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प्राककथन 


मानव-वृत्तियो की विकसनशील अनन्तता साहित्य में निरन्तर नूतन उत्थानों 
को जन्म देती रहती है। साहित्य का नियन्‍्ता किवा श्रालोचक इन उत्थाती की गति- 
विधियों का निरीक्षण-परीक्षण कर उनके स्वरूप का निर्धारण करता है। झालोचक 
का यह कार्य इतना जटिल है कि उसे प्रत्येक क्षण श्रत्यन्त जागरूक रहकर अ्रग्नसर 
होना पडता है, तनिक से भी प्रमाद से वह अपने पद-गौरव से स्खलित हो सकता 
है । यही कारण है कि साहित्य के परीक्षक का कार्य जहाँ एक श्रोर उसके यश्ष - 
स्तम्भ का विधायक है, वही दूसरी ओर, प्रमाद की स्थिति में, खतरे से भी 
खाली नही । 


साहित्य-परीक्षा का यह कार्य तभी से चला श्रा रहा है, जब से सर्जनात्मक 
साहित्य प्रकाश में श्राया | साहित्य ज्यो-ज्यों नये मोड ले रहा है, त्यो-त्यों यह 
परीक्षण-कार्य गुरुतर होता जा रहा है | किन्तु फिर भी सहृदय पाठक की सुविधा 
के लिए सशक्त हाथ इस कार्य को निरन्तर सम्पन्न कर रहे हैं। साथ ही आ्राज की 
». उच्चस्तरीय परीक्षाझ्रो ने भी इस कार्य मे एक शभ्रदृष्टपूर्व गति का आधान कर दिया 
है । परीक्षाथियो की कठिनाइयो को दूर करने के लिए नैकविध श्रालोचना प्रकाश 

मे थ्रा रही है । 


बृहत्‌ साहित्यिक निवन्ध इसी दिशा मे एक विनम्न प्रयास है। भ्राज हिन्दी 
का श्रध्ययन-प्ध्यापन श्रद्सुत प्रगति पर है--दिन पर दिन हिन्दी-साहित्य के समक्ष 
नयी नयी समस्याएँ श्रा रही हैं भौर उच्चस्तरीय कक्षाओं के परीक्षाथियो को इन 
समस्याझ्रो का सामना करना पड रहा है । ऐसी ध्यिति मे इस बात की बहुत बड़ी 
आवद्यकता थी कि कोई एक ऐसी पुस्तक प्रस्तुत की जाय, जिसमे इन व्यापक समस्याश्रो 
का वोद्धिक स्तर पर समाधान मिल जाय । यो तो हिन्दी-साहित्य के विभिन्‍न विषयों 
पर ऐसी झअनेको पुस्तकें प्रकाश मे भा चुकी हैं जिनमे एक अथवा कतिपय गिती-चुनी 
समस्याझ्रो का समाधान प्रस्तुत किया गया है, किन्तु अद्यतत एक भी ऐसी पुस्तक 
प्रकाशित नही हुई है जिसमे परीक्षार्थी को सभी समस्याप्रो का समाघान मिल जाय 
और उसे इधर-उघर न भटकना पडे । भारतीय एव पादचात्य काव्यदास्त्र, भाषा-विज्ञान 
तथा हिन्दी-साहित्य का इतिहास इत्यादि । प्राय सभी पक्षों का इसमे सन्निवेश कर 
दिया गया है । यह विपय वैविध्य निस्सन्देह पच्च कक्षा के छात्रो का व्यापक रूप में 


गए 


पष-प्रदर्शत कर पकेसा ऐसी धाप्ता स्वाभाविक ही है। सैसी घुमम होते हुए भी 
परिनिष्ठित रही गयी है जिससे परीक्षार्थी उज्चस्तरीय शैसी से मी प्रथमत हो सर्के। 


चह्वा तक स्वर्ग का प्रवन है उनके सुखबोध को ध्यान में रखते हुए ये 
मिदथ इस दृष्ठि से लिले गये हैं कि उन्हें साहित्य-शगत्‌ में प्रचलित तथा प्रतिध्टित 
बस्तू का कह्वात भी हो भौर उनमे मौलिक चिन्तम की प्रमृत्ति मी उत्पन हो सके। 
इसीसिये क्षुस्ण अस्तु का परिचय देते हुए मौ मौलिक चित्तन की भ्रवहेशना शही की 
मई है। प्रस्तुत निबन्धों की रचना म॑ जिन विज्जतों के प्रत्यो से सहायता ली गईं है 
उनके प्र भ्रामार प्रदशित करता सेशको का परम कर्त्तव्य है । साम ही प्रकाप्त की 
छीप्रठा में कठिपय लिबन्ध प्रस्प बिढ्ानों से भौ शिक्षा सिये पयये हैं। भराश्ा है मह् 
निदश्थ-सप्रह प्रपते गिपम-बैविध्य ब्वारा जहा एक प्रोए काजो के क्षाम की परिर्णि का 
बिस्‍्वार कर उन्हें परीक्षोपयोंगी सामग्री प्रदान करेगा बहाँ दूसरी शोर घमर्से मौखिक 
दिस्तन तच्या जिडासाबूत्ति छमाएगा। यदि फ्लाभगृत्द तथा विड्ृ्जण इस निवन्पों से 


छपडृत हो सके तो लेखकह्य प्रपने प्रयास को सफस समग्रेपा--क्लेश फलशेशहि 
पुरर्मंबता बिधल्त । 
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2 
रस का स्वरूप 


प्रारम्मिक आचार्यो के सत में रस का स्वरूप | 
अभिनवयुप्त द्वारा अ्रतिपाढित रसे का स्वरूप | 
विश्वनाथ का रस स्वरूप विश्लेषण | 

पणिडतराज का मत । 

संस्क्तत काव्यशास्त्र के रस स्वरूप का उपसहार । 
हिन्दी कान्यभास्त्र में रस का स्वरूप | 
प्रारभिक श्राचारयों के मत सें रस का स्वरूप 


स्वरूप निर्धारण मे परिभाषा का ज्ञान अत्यन्त उपयोगी है। किन्तु प्राचीन 
काव्यज्ञास्त्रियो का ध्यान निदु ष्ट परिभाषा प्रस्तुत करने की श्र नही था। वे अपने 
मन्तव्य को समभाने के लिए कुछ शब्दों में किसी तत्व का परिचय देते थे और यदि 
वह तत्व सर्वयाघारण में माना जाना हुझ्ला तो परिचय देने की भी आवश्यकता नही 
समभते थे । रस के विपय में भी यही कहा जा सकता है। भरतमुनि ने रस निष्पत्ति 
का तो विस्तारपूर्वक विवेचन किया है किन्तु रस क्या वस्तु है इस पर विचार प्रकट 
करने की आवद्यकता नही समभी | जव रस शास्त्र मे ही परिभाषा निर्माण की 
ओोर भ्ाचाये का श्रभिनिवेश नही है तब काव्य शास्त्र के आ्राचारयों से तो हम परिभाषा 
की श्राश्ा ही नही कर सकते । भामह ने “रसवत्‌” का तो परिचय दिया है किन्तु रस 
क्या है यह बतलाने की चेष्टा तहीं की । दण्डी ने मधुयंग्रुण मे रस की सत्ता बतलाई 
है झौर रसवत्‌ श्रलकार के प्रसग मे सभी रसो का परिचय दिया है किन्तु रस क्या है 
यह वतलाने की श्रावश्यकता नही समझी । यही बात वामन, उद्भट और रुद्रट के 
विपय में कही जा सकती है। आनन्दवर्धन ने रस ध्वनि को ही केन्द्र विन्दु मानकर 
काव्य सम्बन्धी समस्त तत्वों का मूल्याकन किया है। किन्तु उन्होने भी रस की 
परिभाषा पर विचार करने की आवद्यक्ता नही समझी । 

भरतमुनि ने रस की परिभाषा तो नही दी है किन्तु रस पदार्थ पर विचार 
प्रवद्य किया है । यदि हम चाहे तो इसे रस की परिमाषा मान सकते है। भरत ने 
प्रदवन उठाया है--रप्त कौन पदार्थ है।! इसका उत्तर दिया है 'श्रास्वा्य होने के कारण 
फिर प्रश्न किया है--दस का श्रास्थादन कंसे किया जाता ?! इसका उत्तर दिया है--- 
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प्दः न 


है 


बहुत्‌ साहित्पिक निबस्प 


सरिस्सन्बेह दिस प्रकार साता मी पका घन हा माजग से संस्कृत भम्न का भोजन करते हुए सुस्दर मत 
दालते पुष्य रसों का भ्रास्वादत करते है प्रौर हर्ष इत्पादि को प्राप्त होते हैं उठी 
प्रकार पाना साबामिनय से स्पण्जित बाणी भ्रम भौर धत्व से युक्त स्वायोमार्बों का 
धुन्दर मन बाले प्रेक्तक भ्रास्‍्दाद लेते है प्रौर हप॑ इत्यादि वो प्राप्स करते है | इसीलिसे 
साद्मरस इस शाम से इनकी श्यास्या की छाती है। थहाँ पर मरध में रस को 
प्रास्थाद्ध बतज्ञाया है भौर उसके सिए प्रम्म के प्रास्तादन बात उदाहरण दिया है । 
बिद्वानो नै मरत के इस विदेचन में उसके बिपययत रूप के दर्शान किसे है। 
जिदार्तों का कहना है कि भरत में यहाँ पर रस को बिदय गत माता है । बास्तबिकता 
यह है कि दिवय भौर दिवबी धार्म्दों का प्राचीत ध्रास्त्रों से प्रयोग हो पाया लाता है 
किल्तु झ्राजकल जिस धर्प मे इत छाम्दों का प्रयोग होता है उससे प्रा्रीन प्रयोग कुछ 
मिरन है। प्राबकल बिषयीगत भौर जिषय गत शल्बों का प्रयोग ध्ग्र जो क सप्जेक्टिन 
प्रौर प्रास्मेश्टिन सब्दो के प्रभुशाद के रुप में होता है। इस प्रकार गिपभगत झब्द का 
प्र्ष हुमा अस्तुगत प्र्पात्‌ रममस्च्रीय रप़ प्लौर जिबयौगत का प्र्ष हुप्रा पहुर॒पमत 
प्रचबा घाम्माद रुप रस। प्राप्तय यह है कि इस विद्वानों के मत म॑ भरत की एप्टि 
रंपमऊचीय स्पस्थापन गौ प्रोर बौ भौर सहृदय की भोर मही । किन्तु मेरा भ्रमुमान है 
कि मरत इस प्रकार के बिमाथत को लेकर भही अले दे । उनकी टष्टि मे प्रमोक्‍ता 
प्रौर प्रतिपत्ता दोनो बे । मह् दास मूल पाठ पर कुछ भहूराई से विचार करने पर 
स्वत छिड हो थाती है। उन्होमे रस को “प्रास्याच/ बतलाया है जिसका प्र्ष है 
प्रास्याद योग्य तत्न । इसके लिए उन्होने मोम्प रस का टष्टाम्व पिया है। भोस्प रस 
भ्दाय धास्‍्त की भाषा में गुण है दबष्प पा बस्तु मही । स्थायं शास्त्र से २४ गुर्जों के 
प्रन्तगेंत रपनादाझ्म गुण को रस रहते हैं। छिस प्रकार एन्‍्प कोई हरष्य नही ) पुष्प 
एक प्रष्य भा अस्यु है भौर उसके प्रस्दर रहने बासा एक पृश्म तत्व सन्ध है. जिसको 
प्रा से नि किया थाता है। छसी प्रकार भोग्य प्रध्य में सूक्म तत्व के कप में 
डिपमान “रस कौ रपफ़्ेस्टिय से ग्रह क्या जाता है। इस प्रकार व्यायहास्त्र के 
प्रगुसार भो गुण है उसे द्रस्य नही साता था सकता पौर रसनेम्द्रिय से इृ्य का प्रहण 
है पृष्ठ का प्रहण होता है। यह्वी बात मरतमुनि के इस कपत से भी सिय 
होएी है कि 'बनाहितानास्य#बनसंस्कृतमम्त भुम्माना रसालास्मादसा्ति सुमनस' पुदषा' 


ठपा शागासाबामसिगय ब्पस्चितान्‌ बायजू सत्वोवेदान्‌ 
भाषागास्वाइयन्ति सुमत प्रेलका हपोरीएचआाजिगल्कन्ति | यहाँ प्रन्त हो यह 


ज्ञाजा है प्रौर रस को तहत पृषक करके भ्रास्थाद बतसाया दोनों 

। ये दोः 
झौर इस्याध्रित रहना ही धुणों का स्वमाव है। इसी िषय भ्रमुसार पर 2 पे 
बा तह है घौर इसी ष्स़्प्मी भा (के 
भाषित रफ्ते है। बह पर प्रास्यादवस्तिः ही कल बाध्य 
भ्रौर मुगनस' प्रेक्षका' का कर्ता जी तिभाएलीब . 2२ देनी साइन 


रस का स्वरूप ३ 


धारण कर सकता है जबकि उसका श्रास्वादन किया जाय । यही श्रास्वाद्यत्व का .अ्र्थ 
है । इस प्रकार परिशीलक की दृष्टि से ही रस को आस्वाद्य कहा जा सकता है 
प्रन्यथा नही । भ्रास्वाद्यत्व का 'त्व' प्रत्यय भी यही बात कहता है। त्व' प्रत्यय 
साधारण धर्म या भाव के लिए श्राता है। धर्म या भाव का भ्ाशय है जो तत्त्व किसी 
भी वस्तु को तद्गर,पता प्रदान करे | भ्रास्वाद ही वह धर्म है जो भ्रास्वाद्य को आस्वाद्य 
बनाता है। इस प्रकार भ्रास्वाद्यत्व धर्म आस्वाद के अतिरिक्त और कुछ नही है। मेरा 
झ्राशय यह नही है भरत का ध्यान वस्तुनिप्ठता की ओर नहीं था। मेरा पक्ष केवल 
यही है कि भरत इस प्रकार के विभाजन को मन भे रखकर विवेचन करने की ओर 
अग्रसर नही हुए थे श्रौर जिन वचनो के श्राधार पर रस को वस्तुगत सिद्ध किया जाता 
है उन्ही के आधार पर उसे सहृदयगत भी सफलतापूर्वक सिद्ध किया जा सकता है । 
प्रत्येक द्रव्य का अभ्रपना-अपना रस प्रथक्‌-पृथक्‌ होता है। किन्तु ज़ब अनेक 
द्रव्य एक साथ मिलकर किसी नये द्रव्य का निर्माण करते हैं तब उन सबका एक 
साघातिक रस तैयार हो जाता है | उनमे कुछ तो मूल द्रव्य होते हैं जैसे भात इत्यादि 
और कुछ केवल रसाभिव्यञ्जन के लिए ही मिलाये जाते हैं जैसे दही काजी मिचे 
मसाला इत्यादि । इन सबसे मिलकर एक नया रस बन जाता है जिसे भरतमुनि ने 
'घाडव” रस कहा है। सम्भवत 'पाडव' से भरत का श्रभिप्राय छ रसो के सम्मिश्रण 
से ही है। 'घाडव' नाम का कोई >व्य प्रतीत नही होता जैसी कि कुछ लोगी ने 
कल्पना की है । 
यहाँ पर एक बात पर और ध्यान दिला देने की श्रावश्यकता है। भरत ने दो 
शब्दों का प्रयोग किया है--रसान्‌ श्रास्वादयन्ति और हर्पादीब्वाधिगच्छन्ति' 'रस' का 
आास्वादन किया जाता है झ्ौर 'हष॑' इत्यादि की प्राप्ति होती है। इससे स्पष्ट है कि 
रस भौर हर भरत के मत मे दो भ्रलग-अ्रलग तत्व हैं । श्रतएवं कुछ लोगो ने जो यह 
माना है कि सहृंदय का आास्वादन रस रूप नहीं होता भ्रपितु हर्पादि रूप होता है वह 
ठीक नही है । लोक में देखा जाता है कि किसी उत्तम भोजन को करने के अ्रवसर पर 
भोक्‍ता मधुरादि रसो का ही स्वाद लेता है भौर उसे प्रसन्‍नता इस बात की होती है 
कि उसे उत्तम भोजन प्राप्ति का सौभाग्य मिल गया । उत्तम श्रभिनय को देखने मे 
भी यही वात होती है। प्भिनय देखने के अवसर पर श्यूगारादि की भावना का 
प्रास्वादन किया जाता है झोौर प्रसन्नता का श्रनुभव भी होता है | रस के विषय मे जो 
यह कहा जाता है कि रस विभावादि जीवितावधि होता है भ्र्थात्‌ रस उतने समय तक 
हो रहता है जब तक विभावादि विद्यमान रहते हैं । भ्र्थात्‌ रसास्वादन तो उतने समय 
तक ही होता है जब तक सहृदय व्यक्ति नाटक को देखता या काव्य को पढ़ता रहता 
है। उसके बाद भास्वादन शेष नही रह जाता । किन्तु हर्ष तो बहुत धाद तक बना 
रहता है। मघुरादि रसो का स्वाद भी उत्तने समय तक ही लिया जाता है जितने 
समय तक हम मोजन करते रहते हैं । किन्तु हु, प्रसन्‍नता या तृप्ति का श्रनुमव हस 


है 


बृहत्‌ राहित्पिक मिबाप 


डाद तक भौर बहुत बाब तक करते रहते है। यही एक प्रमाण है जो इस ब्रात वो 
उ्ध करता है कि शर्स झौर हुर्प एढार्यक महीहै। इसीसिए भरत ने पृथक 
करके दोों का निवेश किमा है कि सहृदय छोग रस का प्राध्वात्म करते ई प्ौर 
हुर्पादि को प्राप्त करते हैं। प्रतण्ब यह मानता टीक सही है कि मरत के मत में रस 
एक प्रकार की भावमूलक कसारमम् स्थिति है जो बविनिवद्ध विभाव प्रनुभाव धौर 
अ्पमिचारी भार्यों के प्रसंग से भादूय सामप्री के द्वारा रगमंघ पर उपस्थित को 
बाती है। प्राप्म यह है कि साटूय सौदय झौर कांस्य सौदप के माध्यम से 
स्पायीमाब की उपम्धिति ही रस सही प्रपिधु उसकी प्राट्बादता भी रग है । मरत का 
यही भ्राश्य है । 
पताकि पहले शतसाम जा चुका है कि प्राप्ीत धाप्तंकारिको न रस ने स्वत्प 
पर प्रकाश मही डासा है । दण्छी इत्पादि ने रस के भेदों का विवेच्रम रिया है। उससे 
सके रस-परिमापा विषयक प्रभिमत का भी ध्मुमाम छ्पाया जा छकहा है झौर 
प्रमितद पुप्ठ मे इस प्रकार का धनुमात सपाया मौ है। भभितव पुप्ठ गा कहमा है 
कि इप्दी इत्पादि प्रोतीत ध्राचार्य महूट शोस्सट की दप्टि के ही स्मपक वे कि स्पायी 
भाव ही सपत्ित होकर रप बन जाता है। जैसाक़ि दस्पो मे ख्यइगार रस की परि 
भाषा में सिशा है कि “रति रूप-शाहुल्‍य के योग से श्य गाता को प्राप्ठ होती है । 
पराकोटि को प्राप्त कर कोप रैड्टात्मक बन बाता है। इत्यादि | इस सद्धरथों से तबा 
प्रभिषव पुप्त के इस कथन से यह सिष्कर्प शह्टों निदालमा अहिये कि इन प्रात्षार्मों 
की एष्टि सह्ृदय के प्राप्बाद की प्रोर शही बी। ये केवश र॑गमंत्रौय रस की ही ध्याए्या 
कर रहे थे। प्रधिनब गुप्त के कमत का भ्राधय केबल मही है कि से प्राभीन भाषाय 
रस को स्पापीमाष का उपसित रूप ही मातते बे। स्पायीभाष भ्रतुपचित 
प्रौर रस उपचित प्रबस्वा | केस परिमात्र का भेद है। तत्व के श्प में दोरों एक है 
अबकि परषर्ती प्राचार्य रस को स्पायीमाव से सर्बगा बिश्श मादत॑ हैं । प्रभिनव 
गुप्त के क्षष्डन से मौ मही बात सिद्ध होती है । मटटलोस्सट भी रस को केवल रगमचीय 
माहते हो ऐसी बात लही है। उतके पे बाब्व -- सबौभगोरपि प्रमुकार्येशुकर्षसंपिका 
पुउरदान बसात्‌ -प्रबाँत्‌ बह रस डमपब ब होता है पसुकारप में की भौर प्रमुकर्तां में भी 
बर्योकि उसमे प्रमुसत्थान किया जाता है । ये शत अमर प्रदसथ है भौर ऐसी प्रतीति 
उत्पसा करते है कि प्रनुकाये मे तो रस मुख्य रुप से प्रत्पत्त होता है भौर मट प्रपने 
को प्नुकार्य के क्म से समझता है इसलिये उसमे रफ्त उत्पन्‍्त हीता है। किल्तु यहाँ पर 
एक 'रैध' कगा हुपरा है डिससे छठ होता है कि यहां पर कोई छम्द कट बमा है! 
मम्मट नै 'प्रतौपमान ध्स्द का प्रयोग किया है। मम्मट ते शोल्सट के ही झम्बो 
पमौश गद्दी किया है प्रपिदु उसके भ्राप्य को ब्पने शब्दों में सपस्यणा है हो धंकता 
हैक पप्मठ को घितम चारवी हो थो पुस्तक मिली हो उसयें इस. पेय क 
पर प्रतौध्ममान' या इसौ की कोटि का कोई दूसरा झब्द मिस हो! यो भी हो यहां 


मुपचित प्रभस्था है 


रस फा स्वसूप मर 


पर जो भी शब्द जोडा जायेगा वह सहृदय की श्रास्त्रादनिप्ठता की ओर सकेत श्रव्य 
करेगा । इस विवेचन का मेरा निष्कर्ष यही है कि प्राचीन श्राचायों ने विवेचन क रने मे 
'विपयीगत' श्रौर 'विपयिगत' रूप को निश्चय करने की झोर ध्यान नहीं दिया-था श्रौर 
इस समय जो मूलपाठ प्राप्त होता है उससे यह निब्चच करना कठिन भी है। इसके 
प्रतिरिकक्‍त प्राचीन आचायों ने रस के स्वरूप के विपय में कुछ नहीं कहा है। शकुक 
झौर भट्दतायक दोनो ने रस स्वरूप को सहृदय गत मानकर ही उसकी व्यास्या की है । 
ग्रभिनय गुप्त द्वारा प्रतिपादित रस का स्वरूप 
रस के स्वत्प का विस्तृत विश्लेषण करने वाले श्राचार्य अभिनव जुप्त ही हैं । 
शैवाद्वैत दर्शन के प्रतिप्ठित श्राचार्य है श्रौर रस के स्वरूप विवेचन पर भी इनकी 
सम्प्रदायनिष्ठता का प्रभाव स्पप्ट रूप से परिलक्षित होता है । इन्होने रस को श्रानन्द 
रूप माता है । झानन्द बस्तुत आत्मा का धर्म है, वह विपय वस्तु मे नहीं रहता । 
रसास्वादन में विपय श्रर्थात रस-सामगी विभावानुभाव (रगमच ) का उपयोग यही है कि 
वह आात्म-परामर्ण के माध्यम के रूप मे हमारे सामने श्राता है । काव्य विपय के परि- 
घीलन करने से प्रमाता की संवेदना श्रात्मा मे विश्रान्त हो जातो है और इस प्रकार 
प्रमाता श्रपतती आत्मा के ही आनन्द का अ्रनुभव करता है, विपय में श्रानन्द की स्थिति 
नहीं है। अभिनव ने उस प्रक्रिया पर भी विचार किया है जिससे काव्य वस्तु आात्मा- 
जा तथा सविद्विश्रान्ति में सहायक होती है। श्रभिनव के विवेचन का सार 
यह्‌ 
नाट्य एक विशेष प्रकार के श्र्थ को कहते हैं जिसका च्योतन श्रभिनय के हारा 
होता है या विशेष प्रकार के काव्य के श्रध्ययन के द्वारा ।जब नट कुशलतापूत्नेक श्रभि- 
नय करता है श्र प्रेक्षक या पाठक एकतान होकर निदंचल मन से उसका परिणीलन 
करता है तब वह काव्यार्थ उसके सामने प्रत्यक्ष सा श्राता जाता है। उस काव्यार्थ में 
अ्रनेक विभावानुआाव इत्यादि भरे होते हैँ और वह काव्यार्थ उन्ही का समूह होता है। 
किन्तु विभावगत समस्त जड पदार्थों का विलय विभिन्‍न पात्रो की सवेदना में होता है 
श्रौर सवेदता का विलय रगमच पर स्थित विशिप्ट भाव के भोक्ता पात्र की चिनवृत्ति 
में हो जाता है । समस्त पात्रो की चित्तवृत्ति का विलय प्रधान भोकता की चित्तवृत्ति 
में हो जाता है। उदाहरण के लिये रामायण में अनेक कथानक तथा श्रनेक पात्र भरे 
पड़े हैं। स्थान स्थान पर उसमे प्रकृति वर्णन भी किया गया है । समस्त जड़ प्रकृति 
कवि के वर्णन के प्रभाव से तत्स्थान्ीय पात्र की चित्तवृत्ति के रूप में ही अ्रवगंत होगी । 
पाठक समस्त जड प्रकृति को उस पातन्न की चित्तवृत्ति के अनुसार ही देखेगा । पात्र भी 
बहुत है। दशरथ कौशल्या सुग्रीव लक्ष्मण इत्यादि की अपनी अपनी चित्तवत्तियाँ है । 
इस चित्तवृत्तियो का विलय प्रधानपात्र राम की चित्तवृत्ति मे हो जायेगा श्रौर प्रधान 
पात्र की चित्तवृत्ति का ही पाठक अनुसरण करेगा । साराश यह है काव्याथे का स्वभाव 
या स्वरूप है प्रधानपात्र की चित्त वृत्ति, जिसे हम नायक की चित्तवृत्ति कह सकते है । 


पे 2 मई 
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रु बहत्‌ साहित्पिश सिवत्य 
छसमे 
साबक की बह पक ही दितबूत्ति सैकड़ों विद्वपताशों से भरी होठी है, 
प्रपनौ बिश्षयूति बे वित्तयत्ति इत्पादि प्रमम्त वित्तबृत्तियों की विशेषता होती हैं! 
अब यहां पर काप्यकसा का सेत्र समुपस्थित होता है। सौकिक मीत॑ जेम पद चास्‍्प 
के समी पंग उस काम्पा्व के ए्बीइुस रुश्रणों भौर पुर्सों मे एक प्रकार का जीवन डाल 
देते हैं' बीत दाच इत्पादि के द्वारा काम्य भस्रीमांति रमभीय बन जाता है इसरी प्रोर 
हह लिरत्तर माशाकूप में प्रयोग करता रहता है, इस प्रकार राब्य की महिमा भौर 
हट के प्रम्भास के कारण बह एक गायक पत) बित्तगृत्ति ब्यक्ति मिष्टता से प्रश्युत 
कर दी जाती है भौर इस प्रकार उसका साधारणीकरण हो थाता है । 
प्रसिनव पुप्ठ ने साथ रभीकरण को स्यापक मासा है। परिमित मह्ी। घथ 
हम किसी मयासक रस की सामग्री का प्रमोकत करते हैं; उदाहरण के लिये प्रभिन्नात 
शाद्रग्ठल में राजा के छरतसथाम को देख कर मृग मसभीत हो जाता है उस समयज्ञासर 
(एाया) प्रौर भ्रप्त (प्रग) दोनों हो कि कम्पित होडे ऐे प्रपारमाणिक हैं। अ्रतएश 
अब 'प्रीबामसानिशमर््‌' इत्पावि गाकयों के ध्र्थ की प्रतिपलि हो चुुसी है तो एस सृ 
इत्पादि की माहसिक साह्लात्कारात्मिका प्रतिपत्ति होती है । किम्तु इसके प्रभार 
मारपिक होने के कारण एक एंसी प्रतीति उत्पस्त हो जाती है जिसमें त बैध्-कास का 
बिमेद होता है सौर ह भ्रासक या जास्‍्य की सत्ता विधमाम रहती है । श्स प्रकार 
केबल अप पैप रह क्षाता है। तथा उसम गटादि सामप्री केवल सहयोग प्रदात करती 
हैं। ध्रतएंवं सभी सामाजिको कौ एकदल झप प्रहिपत्ति होती है फो नि रस परि 
पोष में कारण हो जाती है। थो कुछ रममभ्र पर प्रदश्धित किया छाता है राससे सभी 
परिषीलकों की बासना मै रखा ही थाती है क्पौकि सम्रौ कौ जित्तबूत्तिमा प्रतारि 
बाखता ले बासित होत के कारण चिजित हुईं ही रइती हैं। 
दंहाँ पर पड ध्यान रखता भाहिपे कि स्याकरण के प्रशूसार पाबारणौकरण 
का प्रप॑ है जो पहसे साथारय न रहा हो प्रौर दाद मे साधारज हो छाप । भरतएथ 
साधारणौकरज के लिब प्राक्तत प्रगस्था मे ध्रसावारय रहना ध्रनिवार्य होता है । सापय 
बह है दि जानो बा उपादन सर्ंदा श््क्तिरैचित्य से ही सम्मद द्वोता है | ब्यक्ति 
बैडियय के प्राधप से ही उतरा उपादान होता है भौर धमितय पा धृणाप्षक्र की 
प्रकिया मे पथ्कर मे ध्पनी प्रसाधारणुद्ा था जिदेषनिष्ठता का त्याप कर साभारण 
बन जाते हू । 


प्रमुथ लायक को चितबुत्ति कला सौप्टन घौर प्रशिदपकौसल ते ध्यक्तिनिष्फवा 
पर झपृद%र जब साजारण स्पता में परिणत हो बाती है तब धपनी सत्ता मे सामा- 
जि को जी हमेट खेती है। इस सभप सामाजिको का भायक हे ताशत्प्य हो जा 
है। रद सम गई दित्त दृष्ि हम जिस रुपम हिर्मासित होती है बह श्वन सभी 
फ्ररार ६ विल्ुत्तियों के बिमपन होती है शितकी सत्ता सोढ़ से मजी झाठौ है गे 
पद लीदिंश प्रस्पण् के: भव्दपेह ग्रादी है स प्रशुमान क भ भपूर्ण पौगियों के क्षात के 


रस का स्वरूप ७ 


जिससे चक्ष इत्यादि लौकिक बाह्यकरणो की श्रपेक्षा नही होती और न परिपक्व योगियों 
के ज्ञान के झन्तगंत आती है जिसमे अन्य सासारिक ज्ञेय पदार्थों का सस्पर्श भी नहीं 
होता भश्रौर जिसका पर्यवसान केवल अ्रपनी श्रात्मा मे होता है । न यह तटस्थ की चित्त- 
वृत्ति के हप मे श्राती है न प्रमाता की न प्रमेय की । न स्वगत न परगत । इन सबसे 
विलक्षण रूप मे ही इसका प्रतिभास होता है । यह अपनी परिमित श्रात्मा के रूप में 
भी प्रतिभासित नही होती श्रौर न श्रन्‍्य की भ्रात्मा के रूप मे प्रतिभासित होती है । 
भ्रतएव इसमे श्रन्य प्रकार की चित्तवृत्तियों के जनन की भी क्षमता नही होती । श्राशय 
यह है कि लोक मे किसी घटना को हम किसी न किसी लौकिक भाव के परिप्रेक्ष्य मे 
देखते हैं। वह या तो हमें अपने से सम्बद्ध प्रतीत होती है या शत्रु से या तटस्थ से । 
किन्तु काव्य मे साघारणीकरण हो जाने से वह घटना हमें न तो स्वसबद्ध प्रतीत होती 
है न शत्र सम्बद्ध और न तटस्थ सम्बद्ध | भ्रतएवं जिस प्रकार लोक मे किसी घटना को 
देखकर हमारे अन्दर कोई नई भावना और प्रतिक्रिया जागृत होती है वैसी भावना शौर 
प्रतिक्रिया काव्य मे उदभूत नहीं होती। लोक मे छात्र के उत्साह को देखकर हमारे 
झन्दर क्रोध उत्पन्न होता है, मित्र के उत्साह को देखकर हमारे श्रन्दर उत्साह होता है। 
ऐसी दक्शा मे अ्रपनी भावना के अनुकूल किसी न किसी प्रकार की प्रतिक्रिया भौर प्रवृत्ति 
भी हमारे अन्दर जागृत हो जाती है । किन्तु यहा तो सवेदना की विश्वान्ति हो जाती है 
क्लौर रसन या श्रास्वादन रूप व्यापार से हम उसे प्रहण कर लेते हैं। इसीलिये उसे हम 
रस कहने लगते हैं। अभिनव गुप्त के मत मे यह आस्वादन ही रस है । श्राशय यह 
है कि अभिनव गुप्त ने स्पष्ट रूप मे रस को सहृदय-सम्बद्ध कर दिया है भर रस के 
सहृदय द्वारा ग्ृहीन रूप की ही व्याख्या की है। रस की भ्रलौकिकता के ही कारण 
इसके कार्य कारण और सहकारी कारणो को विभाव, भ्रनुभाव भौर सचारी भावों को 
भ्रलोकिक सज्ञा से भ्रभिहित किया जाता है। रस के स्वरूप के विषय मे श्रभिनव गुप्त 
का यही मत है । 
परवर्ती काल में अभिनव का काव्यश्षास्त्र पर व्यापक प्रभाव रहा है। रस- 
स्वरूप के विषय मे इन्ही की मान्यता प्रतिष्ठित रही और परवर्ती श्राचार्थ उसी की 
व्याख्या करते रहे । रस स्वरूप के विषय मे विस्तृत प्रकाश डालने वाले दो प्रमुख 
आंचाय हुये हैं--विश्वनाथ श्रौर पण्डितराज । अश्रत इन दोनो शआचार्यों के रस स्वरूप 
पर प्रकाश डाल लेता श्रप्नासगिक न होगा । 


विश्वनाथ फा रस स्वरूप-विश्लेषण 


न कम ने रस स्वरूप के विश्लेषण मे निम्नलिखित दो कारिकायें 


सत्योद्रेकादखण्डस्वप्रकाशानन्दचिन्मय ॥ 
वेद्यान्तरस्पशज्ञन्यो ब्रह्मास्वाद सहोदर ॥ 


२ बहुत पाहिस्पिक निबनब 


शोकोसरचमत्शारप्राण शेह्बि्यमातृमि । 
स्बाकारबरसिल्ट्वेनस्पमास्याठते रस ॥। 
यद्दा पर प्रचमाल्त छब्द रस के विश्षेषण हैं सौर उसक॑ स्वरुप पर प्रकाप्न डालते 
हैं। प्रपम इक मे रप्त के ठीह विक्तेपणो को एक ही समास मे प्रस्तमिशिप्ट कर दिया 
गजा है। प्रशरइ स्वप्रकाए भौर प्रातन्‍्दशिन्मय | इन विश्लेषणों का हेतु दिमा गमा 
है-- उत्त्योन्‍ कातू । इपका भाश्व पह है कि मह भारमा इह्य रुप है। अद्मा की 
विश्षेषतायें इस प्रएमा के पम्दर मी विद्यमान है। ढिन्‍्तु च्रीबात्मा पर रजोगुण भौर 
ठमोमृष्ठ का एक अहुत घना प्ौर मोटा परदा पड़ा हुभा है जिससे बह से एकाकाए 
होठे हुए भो जीवास्‍्मा ताह,प्य का भ्रतुमब नहीं कर पाता ! साटूय के अ्रजेलोकन भौर 
काम्प दे परिश्रौकृत का एक प्रमाव यह पड़ता है कि मे रजोमुण भौर तभोगु्र से पर्दे 
बिप्तीर्भ हो जाते हैं भौर इससे छुद्ध सत्वगूण का मागिज्ॉब हो भाता है। उस समम 
प्रास्‍्मा में समस्त छमतू से एकस्पता का भनुस्थ करने की सक्ति उत्परन हो जाती है । 
सब प्रारमा बच्चा सत्ता मे क्षीस हो जाता है जोकि रस रूप है। प्रवएज ब्रह्म की विश्षेप 
दामें इसम मौ दृष्टियत होने लगती हैं । थे शिश्षेपताें ये हैं--(१) ब्रह्म प्रशष्य तबा 
पएकहप प्रौर एकरस है। उती प्रकार रस का घ्ात्शदत भी प्लष्ड रूप में ही होता 
है। त धो उप्मे विभाबानुभाष इस्मादि उपकरण बर्ग की स्वत्ज प्रतौति होती है प्रौर 
मे रसासूजब मे कोटिथा ही होती हैं। विभागादि कौ समूहाबसम्भमार्मक प्रीति रस 
कौ विप्रेपता है जिस प्रकार तत्वशानौ को एस्ममात विश्व में भ्रयष्ड प्रहा चेठता कौ 
धगुमूति होती है। (२) रथ एथप्रदाप्त है । इसका भ्राप्रय यह है कि जिस प्रकार बहा 
स्वत प्रगामात तत्व है बसौ प्रकार रस भी प्रकाशित हो होता है | सदी उत्पत्ति 
इत्यादि वही होती । बह एक निएय शत्म है जो रजापुण् इत्पादि के माम्राजस्प प्रावरण 
ले भाधृत रहता है धौर कशापस्पीज्षत के प्रबसर पर स्वत प्राबुभूंत हो जाता है। 
[ददमान बए्यु दी धरमिस्यकत्ति ही होठौ है। प्रदिध्मात कस उत्पत्ति लह्ी होरौ। (३) 
ब्रह्म एड भ्ानम्दमबी चतना है। जीब मी बेतत तत्व है किम्तु इसमे स्लानर्द की पत्ता 
शट्टी है क्पीड़ि मामा का भाषात्र ही इसके भातस्व शुप भ्स को ढके हुए है । मापा का 
प्राडरण हट झाने पर पुड़ सत्य के उधर के होने से सकी ध्रामन्‍्दमपौ कला जाएत हो 
जाएी है धौर प्रानम्धमवी बेतना के झूप में उसकौ परिणित हो जाता है। पहां पर 
दिप्मनाव मे रस की प्रानम्द रूपता स्वीकार की है । 
दिएबताद मे दूसरा विद्ेषय दिया है कि मह रम जिद्यान्तर स्पर्श घृर्य होता 
है। घ्राएय यह है दि अब हम रसास्थाइन करते हैंतब जानी हुई था णामदे शोस्स 
तर्ज बरयुपी वा शान बिप्तीन हो जाता है भौर इतनी तश्मसता भा भ्रातौ है दि उसे 
घातमसत्ता भी रणभय है प्रवीय हासी है। यही बात झाषाव घुक्‍्ल मे इस प्रडार बही 
है किवृए रत रग वी अन्‍्तुर्ये ऐसो होतो हैं कि उसके सामने धादे पर हमारी श्रपनी 
हा वा हम ही हवा ही जाता डे घौर इससी सस्णयतता भरा शातौ है हि जिन कर 


रस का स्वरुप के 


कोई भी पदार्थ हमे प्रतीत ही नही होता । 
रस का एक भ्रन्य विशेषण है ब्रह्मास्वाद सहीदर । यहा पर यह ध्यान देने की 
बात है कि रस लौकिक आनन्द तथा ब्र्मानन्द के मध्य की वस्तु है । लोक में भाव की 
तदनुकूल ही प्रनुभूति नही होती । एक भाव से किसी श्रन्य भाव की उत्पत्ति होती है । 
साथ ही लोक में श्र्जन विसर्जन की प्रवृत्ति भी उत्पन्न ही जाती है। ब्रह्मानन्द सभी 
प्रकार के विधेषण विशेष्य से रहित एक मात्र श्रखण्ड आनन्द है। काव्यावन्द इन दोनो 
से भिन्न है। काव्यानन्द मे लीकिक श्रानन्द के समान श्रर्जन विसर्जन की न तो प्रवृत्ति 
ही उद्भूत होती है और न एक कामना से दूसरी कामना ही जाग्रत होती है। साथ 
ही वहानन्द के समान काव्यानन्द निविकल्पक भी नहीं होता । इसमे सरसता श्रौर 
श्रास्वादन तो होता है परन्तु वह आनन्द सविकल्पक ही होता है तथा उसमे श्वगार, 
हास्य, करण इत्यादि की प्रकारवुद्धि भी सन्निविष्ट रहती है। इसीलिये विदवनाथ ने 
काव्य रस को ब्रह्मानन्द नही कहा है अ्रपितु ब्रह्मानन्द सहोदर कहा है। ब्रह्मानन्द 
स्थायी है काव्यानन्द विभावादि जीवितावधि है तथा ब्रह्मानन्द मे लौकिक विपयो का 
तिरोधान हो जाता है किन्तु काव्यानन्द लौकिक विपयो की सत्ता का सर्वथा निषेध 
नही होता । 
विश्वनाथ ने काव्यानद के लिये एक भर विशेषण दिया है कि यह 'लोकोत्तर 
चमत्कार प्राण' है। शर्थात्‌ इस रस का जीवन यही है कि इसमे लोकातीत चमत्कार 
विद्यमान रहता है। आचार्यो ने प्रायश काव्य की श्रलौकिकता का प्रकथन किया है । 
मम्मट ने काव्य सृष्टि को नियतिक्ृत नियम रहित तथा अ्ननन्‍्य परतन्त्र बतलाते हुए 
इसकी अपूर्वता तथा श्रलौकिकता का प्रतिपादन किया है। लोचनकार का यह कहना 
कि सरस्वती का तत्त्व कारणकला से रहित श्र॒पूर्व वस्तु का विस्तार किया करता है 
इसी वास्तविकता को प्रमाणित करता है। इसका आशय यह नहीं है कि काध्य में 
लोक का अ्रचल बिल्कुल छूट जाता है। हमारे आचायों ने काव्य को लोक स्वभाव से 
ही उत्पन्त बतलाया है। कितु उसका रस शतीन्‍्द्रिय भ्रवध्य होता है । विश्वनाथ चम- 
त्कार को भी रसास्वादन के लिये भ्रनिवार्य मानते हैं जोकि विस्मय का दूसरा पर्याय 
है । यहा विदवनाथ ने अद्भुत रस की व्यापकता स्वीकार की है । 
विश्वनाथ ने रस की उपयु क्त विशेषताश्रो को बतला कर कहा है कि इस रस 
का श्रास्वादन कतिपय प्रमाता ही कर पाते हैं। इसका श्राश्यय यह है कि विश्वनाथ रस 
आस्वादन के लिये प्रमाता मे योग्यता को भ्रनिवाय मानते है। उन्होने श्रन्यन्न कहा है 
कि जिन लोगो मे वासना होती है वे ही लोग रसास्वादन कर पाते हैं श्रन्यथा नही । 
रस के विषय मे विश्वनाथ ने दूसरी बात यह कही है कि रस का श्रास्वादन श्रपने 
श्राकार से अभिन्न रूप मे किया जाता है । भ्राशय यह है कि रस भ्रास्वाद रूप हीहोता 


है, आस्वाद्य रूप नही । कितु वस्तुनिष्ठता मे इसका औपचारिक प्रयोग होता है । इसके 
अतिरिक्त विदवनाथ ने साधारणीकरण इत्यादि की प्रक्रिया भी अ्भिमव के मत के अनु- 


द बहूतु साहित्यिक निवन्प 


लोकोत्तरचमत्का रप्राश' हैविचरत्पमाय॒मि । 
स्वाकारबरमिस्तत्थेनापमसस्वाधते रस ॥ 


यहा पर प्रभमास्त घल्द रस के विध्ेषण हैं पौर उसके स्वरूप पर प्रकाप्त डासत 
हैं । प्रथम इस मे रस के तीन विछ्ेषणों को एक ही समास मे स्‍प्रत्तनिविष्ट बर दिया 
गया है प्रकशद प्वप्रकाप्त प्लौर स्लानस्दबिस्मय। इस विस्तेषणों का हेतु वियां यमा 
है-- सत्त्वोई रात्‌ ! इसका प्राभम मह है कि महू प्रात्मा इह्मा रप है। अहम की 
दिप्लेपतायें इस भ्रात्मा के प्रदर सी शिक्रमात है। किस्तु जीबात्मा पर रजोगुण भोर 
तमोमुच का एक बहुत बना और मोटा परवा पड़ा हुप्रा है. जिससे इह्म से एकाकार 
हमे हुए मो जीबात्मा ताएू प्य का प्रनुभव नहीं कर पाता | नाटय मे प्रणलोकन भौर 
काश के परिसीक्षत का एक प्रभाद यह पड़ता है कि थे रजोगुण प्रौर तमोमूण से पर्द 
विप्तीर्ण हो जात हैं प्रौर इससे घुद्ध सश्बमुच का भ्राजिर्याव हो जाता है। उस सम्रम 
धाएमा में धमम्त जगत्‌ से एकश्पता का धनुमग करने की प्क्षित उत्पस्त हो जाती है । 
तब प्रारभा बहा सत्ता मे लीम हो जाता है घोरि रस रूप है । प्रतएग ब्रह्मा की बिप्षप 
तायें इतम भौ एप्टिगत होने छगती हैं। थे विश्षेपतायें मे है-- (१) शर्म प्रकट तपा 
पुदरुप प्रौर एकरस है। उसी प्रकार रस का भरास्यादत भी प्ष्ड झप से ही होता 
है। न वो उसमे गिभाभानुमान एृत्पादि उपकरण गर्य की स्वतस्त्र प्रतौि होती है भौर 
मे रसामुभव मे कोरिया ही होती हैं। गिमाबादिरी समूझाबलम्बनात्मक प्रतीति रस 
कौ विफ्ेपता है जिस प्रकार तत्वज्ञानी को हस्‍्ममान विश्व भ प्रखर ग्रद्मा चेतना की 
प्रदृभूषि दोषी है। (२) रध स्वप्रकाप्त है । इसका प्राप्तन यह है कि जिस प्रकार बहा 
भ्दत प्रगाशमान तत्व है उसी प्रकार रस भी प्रकाशित ही होता है । ससशी उत्पत्ति 
इत्पादि नही होती । बह एक वित्य तत्व है जो रणोगृण इत्पादि के माजाजम्प प्रावरण 
ने प्रादृत रहता है भौर क्रशा्पॉरेणीलम के प्रबसर पर स्वत प्राषुभूंत हो जाता है। 
दिपमात बस्तू कौ परभिस्दक्ति ही होती है। प्रशिधमान की इध्पतति नहीं होषी । (३) 
ब्रद्म एक प्रोह्तादमत्री चेतना है। जीन मी चैेतत तत्व है, किम्तु इसमे प्रातत्य कौ सत्ता 
गद्दी है क्योकि माया भा भावरण दी इसक प्रासम्द कप प्रस्त को डके हुए है। साजा का 
प्रावरण हट जाने पर सुद्ध सत्य के उत्र क होत से उसकी धानस्दमपी कला धाद्ृत हो 
जाएी है प्रौर प्राभन्दमयी रतभा के रूप में उदी वरिजित हो जाती है। पहां पर 
विए्मताव में रस भी ग्राशर्द सपा स्वौकार की है । 
बिएगताव ने डूसरा डिस्ेपल दिया है कि मह रस वित्ताश्तर एप्स घृम्य' होता 
है। धाशव बह है दि जद हम श्सास्थाइस करते हैं शथ बानी हुई या बातते ओन्‍्ग 
सजी वष्तुपी का शाव विज्ञौग हो जाठा है भौर इठमी दग्मयता प्रा ब्ाती है कि इसे 
्रारमससा भी श्जजय हो प्रतीत होती है। यह्दी बात धात्रार्य धुकुप में इस प्रकार कहूँ 
है कि दुएछ रुप रंस री बल्तुपें हमी होती है डि उसके धाममे प्रागे पर हमारी ध्पणी 
शक्षा था जाग ही हवा हो जता है भोर इतजो तरणयत्रा भरा छाती है ड़ विए्ग का 


रेस का स्वरूप 


कोई भी पदार्थ हमे प्रतीत ही नहीं होता । 
रस का एक श्रन्य विशेषण है ब्रह्मास्वाद सहोदर । यहा पर यह ध्यान देने की 
बात है कि रस लौकिक आ्रानन्‍्द तथा ब्रह्मानन्द के मध्य की वस्तु है । लोक मे भाव की 
तदनुकूल ही अ्रनुभूति नही होती । एक भाव से किसी श्रन्य भाव की उत्पत्ति होती है । 
साथ ही लोक मे शभ्रज॑त विसर्जन की प्रवृत्ति भी उत्पन्न हो जाती है। बह्मानन्द सभी 
प्रकार के विशेषण विशेष्य से रहित एक मात्र अखण्ड आनन्द है । काव्यानन्द इन दोनो 
से भिन्‍न है। काव्यानन्द भे लौकिक आनन्द के समान श्रजंन विसजंन की न तो प्रवृत्ति 
ही उद्भूत होती है और न एक कामना से दूसरी कामना ही जागृत होती है । साथ 
ही वहायनन्द के समान काव्यानन्द निविकल्पक भी नहीं होता । इसमें सरसता श्रौर 
आस्वादन तो होता है परन्तु वह आनन्द सविकल्पक ही होता है तथा उससे श्वगार, 
हास्य, करण इत्यादि की प्रकारवबुद्धि भी सन्निविष्ट रहती है । इसीलिये विश्वनाथ ने 
काव्य रस को बरहनन्द नही कहा है श्रपितु ब्रह्मानन्द सहोदर कहा है। ब्रह्मानन्द 
स्थायी है काव्यानन्द विभावादि जीवित्ावधि है तथा ब्रह्मानन्द मे लौकिक विपयो का 
तिरोधान हो जाता है किन्तु काव्यानन्‍्द लौकिक विषयो की सत्ता का सर्वेथा निषेध 
नही होता | 
विदवनाथ ने काव्यातद के लिये एक और विशेषण दिया है कि यह 'लोकोत्त र 
चमत्कार प्राण' है। भर्थात्‌ इस रस का जीवन यही है कि इसमे लोकातीत चमत्कार 
विद्यमान रहता है। श्राचार्यो ने प्रायश काव्य की श्रलौकिकता का प्रकथन किया है । 
मम्मट ने काव्य सृष्टि को नियतिकृत नियम रहित तथा श्रनन्य परतन्त्र बतलाते हुए 
इसकी अपूर्वता तथा भ्रलोकिकता का प्रतिपादन किया है। लोचनकार का यह कहना 
कि सरस्वती का तत्त्व कारणकला से रहित अपूर्व वस्तु का विस्तार किया करता है 
इसी वास्तविकता को प्रमाणित करता है। इसका आशय यह नही है कि काध्य भे 
लोके का श्रचल बिल्कुल छूट जाता है। हमारे श्राचार्यों ने काव्य को लोक स्वभाव से 
ही उत्पन्त बतलाया है। कितु उसका रस श्रतीन्द्रिय अवश्य होता है। विद्वनाथ चम- 
त्कार को भी रसास्वादन के लिये श्रनिवार्य मानते है जोकि विस्मय का दूसरा पर्याय 
है । यहा विश्वनाथ ने अद्भुत रस की व्यापकता स्वीकार की है। : 
विश्वनाथ ने रस की उपयुक्त विशेषताश्रो को वतला कर कहा है कि इस रस 
का झास्वादन कतिपय प्रमाता ही कर पाते हैं। इसका आशय यह है कि विद्वनाथ रस 
आस्वादन के लिये प्रमाता मे योग्यता को शनिवार मानते हैं। उत्होने भ्रव्यत् कहा है 
कि जिन लोगो में वासना होती है वे ही लोग रसास्वादन कर पाते हैं श्रन्यथा नहीं। 
रस के विषय मे विश्वनाथ ने दूसरी बात यह कही है कि रस का आस्वादन श्रपने 
भाकार से अभिन्‍न रूप मे किया जाता है | श्राशय यह है कि रस श्रास्वाद रूप हीहोता 
है, झास्वाद्य रूप नही । कितु वस्तुनिष्ठता मे इसका श्रौषचारिक प्रयोग होता है । इसके 
प्रतिरिक्त विदवनाथ ने साघारणीकरण इत्यादि की प्रक्रिया सी श्रसिलव के मत के अझनु- 
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सारही मानी है। ध्राए्य मह है कि गिएबताप का विवेधन अ्रधिरासदप में झमि 
मद की स्पाक्या ही है । 


पर्चितराज फ छत 
वरिखितराश प्म्कृत काश्मशाप्म के प्रम्तिम झात्षार्म है सौर सबल विशेशर्ण के 
कप से इलको भ्रम प्रतिष्ठा प्राप्त हुई है। कितु इहहोने किसी सबीन पिद्धाल्द का 
प्रदर्षल रही किश है प्रपितु परम्परागत विज्ञारधाराप्रों का प्रस्वाश्यात ही सफहता 
पूर्णक किया है! रसके स्वरूप के बिपय मे भौ पुनराश्यावा की ही इतका प्रतिष्ठा 
प्राप्द ई। इन्‍्हांगे ्रपने शिवेदन के सपसंहार में कहा है कि->हस प्रकार प्रमितव 
भुप्त और पण्तर भद्द इत्पाएि के प्रश्प के स्शसक् से एइ्‌ (छद़ास्त निकलता है. कि 
लत बैतता का प्रावरभ भप हो बाता है उस प्रदम्भा भे रति इत्पादि णो स्पायीमाष 
होते हैं थे ही रस कहलाते है। प्राप्म यह है कि परिशीश्षक की ेदता में घाउता बंप 
है एबापीभा्दों की ररूए सर्धश! सस्लिहटित रहूए है पर यह भर में (छपी रहती है 
अब प्राधरथ भग हो थाठा है ठम बह स्पायीभाव प्रकट हो लाता है लो भामत्श को 
पपने धरदर समाये रहता है। इस प्रकार स्थावीमाद कौ धारस्दययी भेठना ही प्डित 
शाज के मत मे रस है। 
वर्डिदरब ते प्रामस्दमयी बेतना के प्रोबघास पर भी अकाश्य डाला है। 
इनका कहना है कि ये भासमारयें मातज के प्रल्त करस मे पहले से पी सस्शिविष्ट हो चुकी 
रहती हैं। पाएय मह है कि छीमाध्या प्रनेक योसियों मे सटकता हुप्रा प्रतेक कर्मों में 
सिल्म-मिस्त प्रकार के प्रतुभभ करता है। उन सब प्रमुमभो पे उत्पस्त बासनायें उसके 
धत्दर सबेशा के लिए सस्निविष्ट ही जाती हैँ। क्षल्म कस्माश्तरों को परम्परा में बह 
जिस योदि में बन्‍्म लेता है डसौ को ठपानि मानकर मे बासनायें उबभूत हो आाती हैं । 
इसीलिए णरभ से ही भ्रपती उड्दोषक सामब्री के प्रमाव से पाम भोड़ा प्राग इयावि 
अपनी प्रपती मोति कौ किपाप करते दैके ऊारे है। पहले है| पहले भूल खमसे पर दूध 
वीमे कौ प्रधृत्ति इसी बासभा का परिशाम है। लिस प्रकार किसी योनि विशेव में बरष्प 
लेने पर घर्मणग्मातर की बासतायें स्वत प्रायुमू त हो बातौ हैं उसी प्रकार दाब्मानु 
शीरूत सौ दासना का परदोषक ही होता है। 
यह्टाँ घर हद स्याय रखता चाहिए कि परिधतराण का पह प्रतैत बैडात ये 
प्रणाजित ई भौर उप्ती के प्रकाए मे पर्शितराब ने रस का स्वक्य छमझाडे की चेष्टा 
ही है। बैसे प्रशिगय युप्ठ मे जिस धंधदर्पत के ध्धर दर रर-एूकप झममग्रे की 
पेष्टा ट्री थी गए मौ प्रदँ त बेदाठ के पतयत सम्भिरट पड़दा है। प्रहत बेडांट के 
पमुक्ताए कैषस बह है। एक सत्‌ पदार्थ है बह घाहितीश हे धर्षाद्‌ उसके घषिरिक्त 
सार ये कोई प्शार है हौ श्टी । श्रीवारमा जौ 
स्वरुप है नहीँ प्रतिदृ स्वण घुद बुद प्राजल्ट एश्स्ए इस इदा कह 
छू स्वप ड्ध है । बंद इक माजा से घादृठ रहठा है। इस माया को 


रक्त है. पृष्ठ घारएय श्र दूरी जिले ६ सापएऋ शक्ति थे पहणे दम वा पिरो- 
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घान हो जाता है भर्थात जीवात्मा का ब्रह्म हूप छिप जाता है और तब विश्षेष शक्ति 
से वह प्रपने अन्दर विभिन्‍न सीमित तत्त्व देखने लगता है भौर इस प्रकार अपने को 
सारे ससार स पृथक्‌ कर लेता है । उस समय उसके श्रन्दर अनेक प्रकार की प्राति- 
भासिक सत्तायें प्रतीत होने लगती हैं । जब किसी साधन से इस माया ( प्रज्ञान) की 
लिवृत्ति हो जाती है तब जीवात्मा स्वप्रकाश झानन्द चि न्‍्मय हो जाता है । आशय यह 
है कि काव्य के श्रनु्दीलन से जब अज्ञान का श्रावरण विशीर्ण हो जाता है तब जीवात्मा 
अपने स्वाभाविक झानन्दमय रूप में श्रा जाता है श्रौर उसी श्रानद को रस कहने 
लगते है । 
माया की श्रावरण शक्ति के विज्ञी्ण करने का एक साधन काव्यानुशीलन है ' 
किस्तु यह कारें भ्रत्यत दुष्कर है । श्रत काव्य के झन्दर भी कुछ अंग अपेक्षित होते 
हैं| काव्य के गुण है--आऔचित्य और लालित्य । काव्य के सन्निवेश मे ये दोनों ग्रुण 
प्रतिवाय है । यदि काव्य मे श्लौचित्य नही होगा तो परिशीलक की चेतना उसे मिथ्या 
तथा भ्रग्राह्म समभकर उससे विरत हो जायगी भ्ौर काव्य मे उसका अनुरज्जन हो ही 
न सकेगा । श्रौचित्य के समात लालित्य भी साधारणीकरण के लिए प्निवार्य शर्ते है। 
हम अभिनव के रस स्वरूप विवेचन के ्रवसर देख झाये हैं कि गीत, वाद्य, चृत्य थुणाः 
लकार इत्यादि किस प्रकार परिशीलक को तन्मय कर देते हैं जिससे प्रधान नायक का 
भाव साधारणीकृत होकर आस्वादन का हेतु बन नाता है । भ्राशय यह है कि काव्य के 
ये दो ग्रुण झौचित्य श्र लालित्य ही परिशीलक की श्रानद रूपता की श्राप्ति मे हैतु 
होते हैँ । विभावादि कारण सामग्री का उपादान इसी रूप में होना चाहिये तभी उससे 
श्रानन्दानुभूति की सम्भावना की जा सकती है। यह तो हुई काव्य की तथा रससंमग्री 
की विशेषता की बात । कुछ विशेषता परिशीलक की भी होती है । सभी व्यक्तियों को 
रसास्वादन नही होता। रसास्वादन केवल उन्हीं को होता है जो सहृदय होते हैं। 
विश्वनाथ ने कहा ही है कि काव्यवासना से वासित अन्त करण वाले सहृदयो को 
रस का श्रास्वादन होता है । वासनाहीन व्यक्ति रग शाला में ऐसे ही रस का श्रास्वा- 
दन नही कर सकते जिस प्रकार रगशाला मे पडी हुई पत्थर भर लकडी की कुसियाँ 
नित्य अभिनय देखती हैं , किन्तु उन्हें कभी रसास्वादन नही होता । निर्मेल मनोमुकुर 
में ही यह विश्व प्रतिफलित हो सकता है श्रन्यथा नही । इस प्रकार रसानुभूति के लिए 
जहा विषयगत विशेषतायें अ्रपेक्षित हैं वहाँ विषयीगत भी अपेक्षित ही हैं. । 
जब सहृदयो के सामने उक्त प्रकार से श्रोचित्य धौर लालित्य के साथ वस्तु 
उपस्थित की जाती है तव सहृदय की भावना उवबुद्ध हो जाती है। उस भावना में सह- 
योग सहृदयता का भी रहता है । उस भावना की महिमा से छकुन्तला इत्यादि पाश्नों से 
व्यक्तिगत सीमा समाप्त हो जाती है । उस समय वे हमे दुष्यत की पत्नी इत्यादि के 
रूप में नही दिलाई पडती । उनमे एक प्रकार की श्रलौकिकता झ्रा जाती है | इसीलिये 
रस-सामग्री के लिए हम लोकिक शब्दों को छोड़कर भन्य दाब्दो का प्रयोग करने लगते 
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पार ही मानी है। भाणम यह है कि बिदयलास का विवदन प्रपिवौघरप में भ्रभि 
सद्द की ध्यास्या ही है । 


परिश्तराम का संत 


वन्त्तियश ससृतत शाम्पणशास्त्र के प्रस्तिम भ्राचाम है धोर सहस विवेधर के 
कप मे इसको घरम प्रतिष्ठा प्राप्त हुई है। बिल इस्होस गिसी सबीत पिद्धाम्त का 
प्रवर्तन नहीं किया हैं प्रपितु परम्परागत विद्ञारघाराधों का प्रस्वास्यात ही तफसतां 
पूरक दिया है। रसके स्वस्य के बिपय मे भी पुरसध्याता की ही एनको भ्रद्रिप्ठा 
प्राप्त है। इस्होने भपने बिबचत कै उपर्सहार मे कहा है कि--/ इस प्रकार घमितम 
गुप्त भौर मम्मट मदूट इत्यादि के प्रत्ष के स्वारस्म से यह धिदाम्त निकसता है ड्रि 
छद चेठसा का प्राशरभ भग हो छाठा है रस प्रदस्था म॑ रति इस्पादि णो स्थायीमाव 
होते हैं थे ही रस कहलाते हैं। प्राप्तम यह है कि परिछ्तीशक गी बैठता में बाधा शप 
में स्वामीमाषों को धत्ता सबदा सम्िह्ित रहएँ है पर मद प्राजरणों म क्षिपी रहती है 
जब प्रावश्म भग हो जाता है ७श बह एथामीमाब प्रप/ हो जाता है जो भागग्द को 
प्रपते प्रश्दर समाये रहता है। इस प्रकार स्थायीमाव कौ प्रामन्‍्दमयी चेतना ही पस्शित 
राध के प्र से रस है । 
दष्वितराज में प्राशम्दमपी बेतता के प्रौदृभास पर भी प्रकापए डासा है। 
इगका कहता है कि ये बारतामें मातम के प्रत्त करण म पहले से ही सस्शिविष्ट हो भरी 
रहती हैं। ध्ाष्नम यह्‌ है कि जीबात्मा प्रवेक योनियों मे मटकता हुप्ता प्रतेक लत्मों मे 
सिस्त-भिल्त प्रकार के प्रमुभव करता है । उन सब प्रभुभभो से उत्पस्म बासनायें उसके 
अ्रन्दर उर्दरश! के सिए सस्लिदिष्ट हो छठी हैं | जप्म अम्मास्तरो की परम्परा में बह 
जिस योति मे #म लेता है ठुसी को उपाधि मानकर बे बालगायें उद्भृत हो जाती हैं। 
इसौसिए बरम पे हौ प्रपप्ती उल्लोषरु सामप्री के प्रमाव से गाय घोड़ा भ्रश्त ष्स्पादि 
प्रपनी-प्पनी बीति कौ क्रियाय करती देक्े बाते हैं। पहले ही पहले मूल लमने पर दूध 
पौमे की इबृत्ति इसी बासमा का परिशाम है। जिस प्रकार किसी योनि मिशेप में जरम 
हैमे पर बस्मबरभातर की बासमायें स्वतः प्रादुसूं ठ हो लाठी हैं री प्रकरण काष्याणु 
धीज्नन मौ बाधना का प्रदोषक ही होता है । 
मह्ढं १९ यह ध्यात रखता चाहिए कि पर्टितराल का मत प्रतेत केगांत से 
प्रमाबित ह भौर उसी के प्रकाश मे पच्चितराध ते रस का स्वर््प समझाने कौ चेष्टा 
की है । बैठे सजितन युप्त ने जिस हैवदर्शन के ध्राथार पर रस-स्वकूप सममप्रोौ की 
बेष्टा की दो बह भौ भा त॒ बेदात के पत्मत सत्लिक्ट पडहा है। प्र/ंत बेदोत के 
प्रतुछार ढैजल बह्म हौ एुक सत्‌ पदार्ण है; बह प्रड्चितीय है प्र्ात्‌ उसके प्रत्िरिक्त 
ुस्ार मे कोई पदार्ण है ह रही । कोबात्मा भी शुद बुद्ध प्रादत्द स्वस्य उस बहा का 
स्वच्य ही नही प्रपिधु स्वय बढ्मा है! गह ब्रह्मा माया ऐे भागृत रशूता है। इस माया की 
दो धत्ति है- एक धागरण पौर दूसरी शिशेप | पादरण उक्त सै पहले इह्म का तिरो- 
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घान हो जाता हैँ श्र्थात जीवात्मा का ब्रह्म €प छिप जाता है और तव ॒विद्षैप पक 
से वह अपने श्रन्दर विभिन्न सीमित तत्त्व देखने लगता है और इस प्रकार 38083 
मारे ससार से पृथक्‌ कर लेता है। उस समय उसके अन्दर अनेक प्रकार हे 
भासिक सत्तायें प्रतीत होने लगती हैं । जव किसी साधन से इस माया । (ग्रज्ञान) 
निवृत्ति हो जाती है तब जीवात्मा स्वप्रकाश प्रानन्द चि न्मय हो जाता । हल न 
है कि काव्य के श्रनुशीलन से जव अज्ञान का आवरण विशीर्ण हो जाता है तव जीवात् । 

अपने स्वाभाविक अरनन्दमय सप में श्रा जाता है और उसी आनद को रस कहते 
लगते है । 

माया की श्रावरण शक्ति के विणीण करने का एक साधन काव्यानुणीलन है 

किन्तु यह कार्य भ्रत्यत दुष्कर है । अत काव्य के अन्दर भी कुछ गुण भ्रपेक्षित होते 
है। काव्य के गुण है--औचित्य और लालित्य । काव्य के सन्निवेश मे ये दोनो गुण 
अनिवार्य है | यदि काव्य में औचित्य नहीं होगा तो परिशीलक की चेतना उसे मिथ्या 
तथा अग्राह्म समककर उससे विरत हो जायगी और काव्य भे उसका श्रनुरज्जन हो ह्दी 

न सकेगा । श्रौचित्य के समान लालित्य भी साधारणीकरण के लिए शझनिवार्य शर्ते है। 

हम अभिनव के रस स्वरूप विवेचन के अवसर. देख आये हैं कि गीत, वाद्य, नृत्य ग्रुणा- 

लकार इत्यादि किस प्रकार परिशीलक को तन्‍्मय कर देते हैं जिससे प्रधान नायक का 

भव साधारणीकृत होकर भास्वादन का हेतु वन जाता है । श्राशय यह है कि काव्य के 


ये दो गुण औचित्य और लालित्य ही परिशीलक की श्रानद रूपना की प्राप्ति मे हेतु 
होते हैं। विभावादि कारण सामग्री का उपादान इसी रूप मे होना चाहिये तभी उससे 
श्राचन्दानुभूति की सम्भावना की जा सकती 


ती है । यह तो हुई काव्य की तथा रससामग्री 
की विशेषता की वात । कुछ विशेषता परिशीलक की भी होती है । सभी व्यक्तियों को 
रसास्वादन नही होता | रसास्वादन केवल उन्हीं को होता हैं जो सहृदय होते है। 
विद्वनाथ ने कहा ही है कि काव्यवासना से वासित श्रन्त करण वाले सहृदयो को ही 


रस का श्रास्वादन होता है । वासनाहीन व्यक्ति रग शाला मे ऐसे ही रस का आास्वा- 
दन नही कर सकते जिस प्रकार रगशाला मे पडी हुईं पत्थर श्लौर लकडी की कुभियाँ 
नित्य अभिनय देखती हैं , किन्तु 


उन्हे कभी रसास्वादन नही होता । निर्मल मनोमुकुर 
ही यह विश्व प्रतिफलित हो सकता है श्रन्यथा नही । इस प्रकार रसानुभूति के लिए 
जहा विपयगत विशेषतायें अपेक्षित हैं वहाँ विषयीगत भी अपेक्षित ही हैं । 

जब सहृदयो के सामने उक्त प्रकार से झौचित्य और लालित्य के साथ वस्तु 
उपस्थित की जाती है तब सहृदय की भावना उदबुद्ध हो जाती है। उस भावना में सह- 
योग सहृदयता का भी रहता है । उस भावना की महिमा से शकुन्तला इत्यादि पात्रों से 
व्यक्तिगत सीमा समाप्त हो जाती है । उस समय वे हमे दुष्पत की पत्नी इत्यादि के 
रूप मे नही दिखाई पडती । उनमें एक प्रकार की झलोकिकता शञ्रा जाती है | इसीलिये 


रस-सामग्री के लिए हम लौकिक शब्दो को छोड़कर भन्‍्य शब्दो का प्रयोग करने लगते 
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हैं। रस के नायिका इत्यादि शो जनक कारण कहे जा सकते है भौर चेद्रोदय इत्यादि 
जो उद्दीपक ध्थजा पोषक फारश कहे जा सकते है स्थायौमावब या रस का बिभावन 
शा प्रह्यामन कराने के कारण बिमाव कहनमाते है। रति इत्यादि से होने बासी कामिक 
शआधिद भौर मानसिक बिमिस्न जैष्टायं जो स्थायीमाब का काय कहीं जा सकती 
है स्वामी भाद को प्रनुभव के योम्म बताते के कारण घ्नुमाव कहलाती है भौर सम्जा 
इत्याटि भाव जो समुद्र म॑ उठते बासी क्हूरों के समान स्थामी भाग में विशेष रुप से 
चारों भ्रोर सं विचरण करते है भौर जिस्ह हम स्पायौमाव का सहकारी कह सकते है 
ब्यभिचरण या पूर्स रूप से सम्परण करने के कारण ब्यमिचारी माब कहे बाते हैं। 
इस्ही के द्वारा बासना रूप में तित्य रहने बाले स्थामीमाव का प्रकांसघन किया जाता 
है। इस लिया मे बिमाबादिकों की प्रतीति यमूहानस्म्बनात्मक होती है। यह समू 

हाबहृम्भनात्मक प्रतीति घट धौर पट की समृह्टागशम्बतास्‍्मक प्रत्तीति जैसी नहीं होती 
जिममे सभी ठर्व पृथक रुप में प्रबमासित होते रहते हैं। किन्तु यह प्रतीधि पासक रस 


के समान होती है खिसमे कपूर इत्मावि मिश्त-मिम्न बस्तुभों की सत्ता पृषक-पृथक महीं 
मालूम पड़ती । 


रक्त बिसादादि अब सस्‍्पायीमसान का प्रकापतन करसे के लिए मिल जाते हैं दब 
उससे एक एसा भ्यापार उत्पस्त होता है जो लोक मे गह्दी पाया भाता । तर्क घास्त्र के 
प्रनुसार काय को दौन कौटियां होती हैं--कारण व्यापार प्लौर कार्य कारख से व्या 
पाए उत्पस्त होता है पौर ध्यापार से कार्य था फश्ल ! महाँ जिमाादि कौ समूहागशम्ध 
सास्मक स्थिति कारण है। उससे एक ध्यापार उत्पम्त होता है थिसे झास्तीय भाषा 
में साथारणीकरण कहते हैं। प्राचार्य विएयताब ते लावारणीकरण 
कहा है“ स्थापारोःस्थि बिमाबौदनाम्मा छाबारणीकृति । इस स्पापार का फस बह 
होता है कि भागस्दाध पर जो धागरण पडा होठा है. शह ठन्‍्कास निषृत्त हो बाता हैं 
पौर प्रमाता को जा बसे परिमितप्रमायृत्् के बेरे से जकहे रहठे ईंगेटर हो बाते 
हैं। ठभी छ्वप्रकाधानद जिरमय रुप रस का प्रास्थाद होता है 

परिइतराज ते प्रामद का स्वहुप मी स्पष्ट किया है। यह भावद तीन प्रकार 
था होता है - बैपयिझ प्रातद कास्दातद धौर बिपयानद । प्राबषीण भाचागों के समान 
परिशितराज है मी जाम्यागद को गिक्यानद हथा ब्यानंद दोनों पे हिस्से प्राता है। 
बैपयिक घागद में बित कौ विपमाझारापरिधति चैतस्म के झापस से प्रानासित 
होकर बा्ष करती है । उस समय जौ धुस झय में ध्रार्तद की प्रतीहि होती है बह बास्‍्त 
बिक शड्य सश्चा धानद नहीं है धपितु भ्रावद का भामास मात्र हैं। इछ प्रकार लौकिक 
पागए (पागषमाय) दूलि इप दाता है। इसके अतिवुस बरद्यायंद को प्रतीति स्बंभा 
बृत्ति शृष्प होती हैं। ध्राग३ वा बास्तशिक स्वरुप इड्डी है भौर रसी 
बस्मागर वी घनुमृति होती है जाय्यागद इस दो के बीच वर चीज है। विन्तु इह्मा 
मंद कौ धोर पद झुरा हुपा है। बह शौकिक बैबपिश सुर भोष के समाम बृत्तियाँ 


को ब्यापार ही 
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पर आधारित नही अपितु आत्मानद का ही सर्प है। भ्रन्तर केवल यह है कि यद्यपि 
ब्रह्मानद के समान काव्यानद भी श्रात्मा का ही श्रानंद है फिर भी निरुपाधि नहीं 
सोपाधि श्रानद है। इसमे रति इत्यादि उपाधियो की प्रतीति होती रहती है । 
संस्कृत काव्यशास्त्र के रस स्वरूप का उपसंहार 
सस्कृत काव्य घास्म्र मे रस स्वरूप के विषय में श्राचार्य श्रभिनव ग्रुप्त की 
मान्यता मूर्धन्य रुप में स्वीकृत की जाती है । पूर्ववर्ती आचार्यों के विवेचन से यह 
स्पप्ट नही हो सका कि वे लोग रस को विपयगत मानते है या विपयीगत । उनके उप- 
लब्घ पाठ की योजना दोनों रूपो में की जा सकती है | वस्तुत उन आचार्यों का ध्यान 
हम प्र॒इन का उत्तर देने की ओर था ही नही कि रस को विपयगत माना जाम या 
विपयीगत । उनकी व्यास्या का सार यही है कि रस की उद्भव मूलभूत पात्र मे भी होती 
है, नट अपने अभिनय कौशल से उसका प्रदर्शन करता है श्रौर सहृदय उसका झास्वा- 
दन करता है । इसके बाद शकुक के समय से लेकर रस का विपयीगत तत्त्व श्रधिक 
मुखर हो गया और भट्ट नायक ने पूर्ण रूप से सहृदयगत रूप का ही विवेचन किया । 
अभिनवगुप्त ने रस के विषयीगत रूप को चरम कोटि पर पहुचा दिया। ये इतने सबल 
श्राचार्य थे कि परवर्ती साहित्य मे इन्ही की मान्यता प्रतिष्ठित रही और श्राचायंगण 
इन्ही की व्याख्या परिभाषा स्वीकार करते रहे । आशय यह है कि सस्क्ृत के अ्धिकाश 
श्राचार्य रस को सहृदयगत या विपयगत ही मानने के पक्ष मे हैं। 
दूसरा महत्वपूर्ण प्रग्न जो कि रस स्वरूप के विषय मे विवेचक के सामने श्राता 
है वह है रस की ्रानन्द रूपता | प्रश्न यह है कि रस केवल आनन्द रूप है या सुख- 
दुःखात्मक । इस विषय मे अभिनवगुप्त की स्पष्ट घोषणा है कि रस झानन्द रूप ही 
है क्योकि भात्मा श्रानन्द रूप है श्ौर आत्मतत्त्व का प्रोद्भास ही रस है । किन्तु दूसरी 
श्रोर रामचन्द्र गुण चन्द्र रस को सुखदु खात्मक मानते हैं। उन्हें यह मत ठीक प्रतीत 
नही होता कि करण इत्यादि दु ख मूलक रसो को भी श्रानन्द मूलक ही माना जाय । 
रामचन्द्र गुणचन्द्र का प्रतिपादत अ्रधिक प्रसार तथा मान्यता प्राप्त नही कर सका और 
अ्रभिनव गुप्त का ही मत परवर्ती साहित्य मे श्रधिकाश रूप में मान्य हुश्रा । 
रस श्रानन्दमयी चेतना है जो भावानुभूति श्रौर भावाभिव्यक्ति पर आ्राधारित 
रहती है। इसके उपकरण अज्ञानजन्य मायाजन्य रजोग्रुग और तमोगुण के पर्दों को 
विशीर्ण कर शुद्ध सत्त्व का श्राविर्भाव कर देते हैं जिससे झात्मा का प्रोद्भास हो जाता 


है श्रीर वह आसन्द तत्त्व से सवलित होकर रस रूप घारण कर लेती है । यही प्राचीनो 
की मान्यता का सार है । 


हिन्दी काव्यशास्त्र सें रस का स्वरूप 


हिन्दी के रीतिकाल में रस पर बहुत सी पुस्तकें पाई जाती हैं । किन्तु उनमे 
विवेचन की कमी है । कारण यह है कि रीतिकाल मे ग्रय का विकास नहीं हुआ था 
झौर विवेचन तथा सिद्धान्त निरूपण के लिये गद्य की विशेष झावश्यकता पडती है । 


3 बुहृत्‌ साहित्पिक तिवन्ध 
दूसरी शात पह है कि इस काल मे कविता प्रौर भाचायंत्व एक साथ मिलकर चले हैं । 
मुश्य झुप से कवियों की उपास्प कबिता ही पी | पास्थिष्य प्रदर्धत के छिगे खसते रूप 
मे इस भाघाय कबियों से साहिस्यशास्त्तर सम्बस्धी प्रपती भान्यतायें मी दे दी हैं। परत 
एव कबिता के ल्लिमे उपयोगी तत्बो का ही इनके ग्रत्यों में समाबेस हो सका है ! इस 
कार्य के सिये रस की कषच्री सामप्री तो उपयोगिली हो सकती थी रस स्वकृप के 
विवेचन के लिये गही । फिर भौ यज्र ठज्म कुछ बिड्भामो ने रस के स्वकप पर भी प्रकाश 
डासा है। इत ध्राषारयों से हम मौसिकता की प्रा्ठा तो कर ही शही सकते । इन्हंति 
संसृठ काम्प शास्त्र की चलौ प्राती हुई विचारधारा को ही स्‍भात्मसाद्‌ किया है सौर 
रस को प्रशौकिक प्रानन्‍्द रुप तथा ब्रह्मामस्द सहांदर हो प्रतिपादित किमा है। इसके 
प्रतिरिक्त मर रत्न इस प्राचार्य कवियों मे प्रावरण मंय इत्पादि का पी उसी छप में 
प्रकथल कर दिया है दिस रुप में संस्कृत के काब्यप्तास्त्रियों मे लिणय दिमा था | 


प्राचुनिक काल मे भी प्रणिकाप्न विधेचकों से रस के स्वरुप को उसी परम्परा 
को भ्पताया है णिसका कि संस्कृत साहिए्य में बिकास हुप्रा था। भधिताश पुरवाश्याठा 
प्राप्तोत्रक ही हैं। क्रे्तण प्रसाद मिन्न रामदहित मिथ्र॒ब्यामसुन्दर 


दास पुप्ताबराय 
प्राचार्य हजारी प्रसाद द्विकेदी प्रमृठि गिवेचकों मे संस्कृत काय्य ध्रास्त्र के माध्य 
स़िडास्तों का है झूबन कर दिया है। इसके प्रतिरिक्त ढिसी लबौत सिद्धाम्त की स्थापना 
मही कौ । 


प्राषाय घुक्स प्रपने मौलिक विल्तत के लिगे प्रसिद हैँ । इस्हेनि रामचर, 


मुणचग्द्र गे मत से प्रपनी गहमठि प्रकट की है। उसके प्रमुसार साधारणीकरण का 
ध्राप्तय यही है कि जिस भाव कौ पनुमूि 


नुमूति परात्न कर रहा हो उसी माब की भनुभूवि 
शहुएप मी कर सके । पद्वि मुक्य थात्र क्ोब जुगुप्सा शोक इत्पादि का प्रनुमण करता 
है घौर पाठक या दर्षक में प्राभम्दमयी 


म्दमयी बेतमा जाड्ृत होती है तो साधाशीकरण शहीँ 
कष्ट जा प्रक्सा । या पोक क्रोध जुयुप्सा प्रादि प्रानन्द का कग धारण करके ही प्लोता 


मै हुदप भे प्रवर होते है, पपने प्राकृत रूप का सर्यथा बिसजंस कर देते हैं. उसे झुछ 
है सजा सही रहने देते ” थया बिमाबरथ उनका ह्वरुप हरकर रहे एक ही स्वत्प्प 
गुस का दे देगा है ? बया दुख क भेर सुर के भेद से प्रतीत होगे लबते हैं? प्राचार्य 
पुर भा वह सषथा सूचित प्रतीत होता है हि पैस्या स मृत पु के सिम हरिकणत 
पपन प्राजे धौर हम पघातरद स इस पो । हुपारे भासू न निक्‍से कक 

बाठभों में चौप है जगाते है घागरूद शही । ३ कमाल बा पपाचार 


बुज़्ाश्व दी रिम्मता 
र्टः है। प्राचार्य धुषत भा विचार है रि ०३0६ 


गा एस धारम्द सस्द मे बाष्य के महत्य को 
'बटुत हुए बस बर दिपा है >उसे भात्र तमाएं की तरह बजा जिया है । 
धाष्चाय धुक्स मे सनम्यतर इृइप कौ मुबरताबस्था को रग रुणा 
गा बहा है । उतने 
धजुगार काष्य घ रमास्दाइन के चदणर वह झपनी पदक सत्ता का परिहार ही जाता 


रस फक्रा स्वरूप के 


है श्रौर पाठक प्रस्तुत विषय को अपने व्यक्तित्व से सम्बद्ध करके देखने लगता हैं। 
वहाँ पाठक विषय को निविशेष शुद्ध और मुक्त हृदय से ग्रहण करता है। इसी को 
पासचात्य समीक्षा पद्धति मे श्रह का विसर्जन और निस्सगता कहते हैं। 'इसी को 
चाहे रस का लोकोत्तरत्व या ब्रह्मानन्द सहोदरत्व कहिये चाहे विभावत व्यापार का 
अलौकिकत्व ।' 
यहाँ पर श्राचार्य शुक्ल रस को स्पप्ट रूप मे ब्रह्मानन्द सहोदर के रूप में 
स्वीकार करते हैं। इन दोनो के विरुद्ध प्रतीत होने वाले वक्तब्यों की यदि सगति 
लगाई जाय तो ज्ञात होगा कि आचार्य शुक्ल के श्रनुमार रस का अनुभव ख्यूगार आर 
करुण दोनो स्पो में सुख भर दु ख दोनो से अधिक उदात्त श्र श्रवदात होता है। 
डाँ० नगेन्‍्द्र अघुनातम सबल चिन्तक हैँ जिनका विवेचन प्रामाणिक कोटि में 
श्राता है। इन्होने प्राच्य भ्रौर पाइचात्य काव्य सिद्धान्तो का मच्थत कर तुलनात्मक 
दृष्टि से श्रपने निष्कर्प प्रस्तुत किये है । इस दिशा मे उनके निष्कर्ष भी भारतीय 
मनीपियो के निष्कर्पों से मेल खाते हैं इन्होने भी रस को आनन्दमयी चेतना माना है 
जो कि विपयानन्द श्र ब्रह्मानन्द की मध्यवर्तिनी वस्तु है। इस विषय में इनका यह 
उद्धरण पर्याप्त होगा--' काव्यानन्द शुद्ध श्रात्मानन्द नही है श्र वस्तुत' ऐसा किसी 
ने एकदम माना भी नहीं है - दोनो मे प्रकृति का भेद न मानते हुये भी गुण का भेद 
तो माना ही गया है। श्ात्मानन्दर जहाँ शुद्ध श्रात्मतत््व का भोग है, वहाँ काव्यानन्द 
में भौतिक जीवन की भूमिका श्रवश्य बनी रहती है | साधारणीकृत भावभूमिका भी 
अभौोतिक नही है, उसमे व्यक्तिगत रागद्व प से मुक्ति के फलस्वरूप भाव का परिष्कार 
है उन्‍तयन है--परन्तु यह स्थिति भी अभौतिक या श्रतीन्द्रिय क्यो है ? इसका अनुभव 
भी तो मन ही करता है। काव्य का आनन्द प्रत्यक्ष स्थायीभाव का आस्वाद नहीं 
हे-- काव्य निबद्ध या काव्य द्वारा परिशुद्ध स्थायीभाव का आस्वाद है। श्रब प्रदन 
यह है कि क्या स्थायीभाव काव्य निबद्ध होकर, या प्रमातृ चेतना मे काव्य के प्रभाव 
से व्यक्ति ससर्गों से मुक्त होकर श्राध्यात्मिक अनुभूति मे परिणत हो जाता है? मैं 
समभता हु कि इसका उत्तर नकारात्मक ही हो सकता है क्योकि काव्य की रचना था 
अनुभूति की क्रिया आत्मा की क्रिया नही है - कम से कम उस अर्थ मे तो नही ही हैं 
जिस श्रर्थ मे योगसाधन या ब्रह्म चिन्तन भ्रादि हैं। ऐसी स्थिति मे काव्य निबद्ध या 
काव्य प्रेरित स्थायीभमाव के श्रास्वाद को भी श्राध्यात्मिक श्रानन्द नहीं कहा जा 
सकता | अर्थात्‌ काव्यानन्द प्रचलित श्रर्थ मे आत्मानन्द का पर्याय या उसका रूप विशेष 
नही है । वस्तुत इस स्थापना के लिये सामान्य अनुभव से बढकर और क्या प्रमाण 
होगा ? यदि हम यह मानकर चलते हैं कि प्रत्येक प्रनुभूति भ्रात्मा की ही अनुभूति है 
भ्ोर आनन्द के सभी प्रकार आत्मानन्द के ही रूप हैं, तव तो सारा भेद ही मिट 


जाता है। किन्तु यदि हम झानन्द के सभी रूपो और सारो में भेद करते हैं. तब फिर 


काव्यानन्द को अत्यन्त उदात्त और शअ्रवदात मानने पर भी आत्मानन्द 
त रूप नही 
जा सकता।” 28 


श्र बहूत्‌ साहिरिपक निदर्भ 
दूघरी बात पद है कि इस काल में कमिता ग्रौर भाषामरब एक साथ मिप्तकर ले हैं । 
झुरण रूप से कवियों की पपास्य कबिता ही थी । पाण्टिरप प्रदर्भद के लिये चलठ सप 
में एल प्रातार्य कृषियों ने धाहिस्यप्ास्त्र सम्दग्वी प्रपनी माम्यतायें भी दे दी हैं। भरत 
एड बबिता के छ्षिये उपयोगी तत्था का ही इसके ग्ररवों मं समावप्त हो सता है इस 
कार्य के लिये रस की क्तची सामग्री तो उपयोगिमी हो सम्सी पी रस स्वष्टप के 
विदेचस के झ्लिय शह्ढी । फिर भी यत्र तज झुछ विद्वानों ने रस के स्वरूप पर भी प्रकाश 
डाला है। इन प्राभार्यों पे हम मौशिष्सा की प्राधा तो कर ही महीं सबते । इस्होनि 
छंस्तूरा कास्य छास्त्र की चसौ प्राती हुई विषारपारा भो ही प्रारमसात्‌ किया है भौर 
रफत को प्रशौकिक प्रासरर रुप तबा इद्भाननरद सहादर ही प्रतिपादित निया है। इसे 
प्रतिएिक्त यत्र हज इस प्राष्रार्य शदियों से ध्राथरण मंग इत्यादि का भी उसी रूप म 
प्रकृषण कर दिया है लिंस रुप म॑ संस्कृत के काम्यप्तास्तियों से शिणय दिया बा । 


प्राभुनिक काल में भी प्रशिकाप्त विवेधको मे रस के स्वक्प की उसी परम्परा 
को धपनाया है जिसका कि सस्कृत साहिशय में गिकास हुप्रा घा। धविकांण पुरताक्ष्याता 
भ्राशोचक ही हैं। केशब प्रछाद सिश्र रामदहिद मिन्र श्यामसुख्दर दास मुल्ताबराय 
प्राचापं हजारी प्रसाद हिदेदौ प्रमृति गिगेधकों ते संस्तृत काम्य शास्त्र के माम्य 
अदा का ही कचत बर दिया है। इसके ग्रतिरिक्त किसी सबीर सिद्धास्त कौ स्पापमा 
शह्दी कौ । 


भाचार्य झुक्त प्रपने मौपस्तिक विश्तन के लिब्रे प्रसिद्ध हैं । इस्हेनि रामअररा 
सुचचम्र के मत से प्रपनी सहमड्धि प्रकट कौ है। उसके प्रमुछार साशारणीक रण वा 
प्राष्मम यही है कि जिस माज को प्रनुमूति पाञ् कर रहा हो उसी भाव की प्रमुमूति 
सहृंदय भी कर सके । यहि मुख्य वात करण छुगुप्सा लोक इत्बादि का प्रनुमब करता 
ई परौर पाठ्क मा दर्शक मे प्राशर्ूमयौ चेतता छातुत होती है तो पाभामीकरण हहीं 
कई/ भा सकता । गया शोक फौध जुरुप्सा प्रादि भ्रारग्व का रूप घारण करक ही श्ोता 
के हृसप मे प्रकट होते हैं भ्रपपे प्राकृत सर्प का सर्यदा विसभंम कर देसे है ससे बुएछ 
भी लमा मही रहने देते ? कया विभावत्व उतका स्वव्प हृएकर उग्हे एके हो स्वरुप 
सुरू का दे देता है ! क्‍या दुःख के भेद सुख के भेद से प्रतोत होमे ऋपते हैं? प्रातषार्म 
छुक्स को यह सबणा प्रतुचित प्रतीठ होठा है कि हँम्या ते मृत पुर के लिये हरिइचस्त 
कफल मारे भौर हम प्रानत्द से एस पड़े । हमारे भासू रू निकर्से । महमूद के घ्रत्पात्रार 
पादको में कोष ही बगाते है प्राटन्द नही। बुःखात्ठ दो हिम्नता बहुत बाद तक बती 
[पी है! पाजाय घुस्स का दिचार है कि इस प्रातम्द छब्द से काम्म के सहत्त्य को 
जहुत कुछ कम कर रिया है--उसे मात्र तमास को हर बना शिया है। 
ग्राअर्प्य परत ते घ्रन्‍्कतर की मुश्तायस्था 
धनुसाए काब्य मे रसास्वाशत के सर पर प्रफ्मी हक का पर कं डे 
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है उसी प्रकार अ्रभिनव गुप्त ने भट््‌टनायक के उद्धरण देकर उनकी मान्यताओं का 
शालीनता के साथ ही सही, प्रतिषेघ करने की चेप्टा की है। लोचच में भट्टनायक 
का खण्डन करने के लिये ही कहा गया है कि विद्वान्‌ लोग रस सिद्धान्त के विपय मे 
एकमत हैं ही नही है--“रस स्वरूप के विषय मे ही प्रतिवादियों मे विश्तिपत्तियाँ पाई 
जाती है--कुछ लोग कहते हैं कि पूर्वावस्था में स्थित स्थायीभाव व्यभिचारी भाव 
इत्यादि के सम्पतन (सम्मिलन) से परिपोष को प्राप्त होकर श्ननुकोर्यंगत रस होता 
है। दूसरे लोग कहते हैं कि स्थायी भाव में श्रास्वाद रूपिणी प्रतिपत्ति अनुकर्त्ा 
(नट) में रह कर रस बनती है। नट अनुकार्य से अभिन्‍न रूप में प्रतीतिगोचर होता 
है श्रौर सामाजिक उसी में रसास्वादन करता है । श्रन्य विचारक नट में लोकातीत रूप 
में स्थायी की श्रास्वादात्मक प्रतीति को रस कहते हैं | कुछ लोग विभाव शौर अनुभाव 
को हो रस कहते हैं । दूसरे लोग शुद्ध विभाव को, श्रन्य॒विचारक शुद्ध श्रनुभाव को, 
कुछ लोग केवल स्थायी को दूसरे लोग केवल व्यभिचारी को, कुछ भौर लोग उनके 
समोग को, कुछ दूसरे लोग अनुकार्य को भ्रौर दूसरे विचारक सामग्री के सम्पूर्ण समुदाय 
को रस कहते हैं ।” इस उद्धरण से यह सिद्ध होता है कि अभिनव गुप्त के सामने रस 
सूत्र की बहुत सी व्याख्यायें सन्निहित थी । यह भी सम्भव है कि इनमे कुछ विचार 
भरत के रस सूत्र की व्यास्या के रूप मे न श्राये हो सर्वथा स्वतन्त्र हो जैसा कि 
पण्डितराज ने स्वीकार किया है। किन्तु इतना निश्चित है कि भरत से अभिनव गुप्त 
तक शअ्रनेक व्याख्याकार हुये हैं और भ्रभिनव गुप्त ने उन सबका लाभ उठाया है। 
अभिनव भारती मे श्रमिनव गुप्त ने उक्त समस्त व्याख्यात्रों से छाटकर चार 
आचायों का विस्तृत परिचय दिया है -भट्टलोललट, शकुक, साख्यवादी और 
सट्टनायक । इनमे साख्यवादी किसी एक आचायें का साम निर्देशन नहीं किया गया 
है भौर उनका परिचय भी बहुत ही चलता हुआ दिया गया है। इसके बाद श्राचार्य 
अभिनव गुप्त ने श्रपने मत की स्थापना विस्तारपूर्वक की है । झागे चलकर मम्मट ने 
भद्टलोल्लट, शकुक, भट्ठनायक और भ्रभिनव गुप्त के मतो का विस्तास्पूर्वक परिचय 
दिया तथा अभिनव गुप्त के मत को ही परिष्कृत मत के रूप में स्वीकार किया। 
यद्यपि श्राज अनेक दृष्टियो से श्रभिनव के मत की झ्ालोचना प्रत्यालोचना की जाती 
है तथापि आ्राज भी इन्ही का मत प्रामाणिक माना जाता है। श्रग्रिम पृष्ठो में इसी 
प्रतिष्ठित परम्परा के अनुसार उक्त चार मतो का परिचय मात्र ही दिया जायेगा। 
यहाँ पर यह भी उल्लेख कर देना श्रावश्यक है कि उक्त सूत्र में विभाव, अनुमाव 
ओर सचारी भाव तो रस की सामग्री है जो स्थायी भाव को श्रास्वादगोचर बनाने में 
कारण 29 । शेष दो शाब्द सयोग झौर निष्पत्ति सामग्री सयोजना के प्रकार झौर 
फल का निर्देश करते हैं । भ्रत कहा जा सकता है विभावादि तीन शब्द सामग्री 
वाचक है और सयोग तथा निष्पत्ति छाब्द प्रक्रिया परक । सामग्री से मतभेद नही है, 


केवल प्रक्रिया मे ही मतभेद है । इसीलिये इन दो शब्दों मे विरि 
पर ही विभिन्‍न मतो कौ प्रवृत्ति हुई है । भनन्‍न श्रर्थों के आधार 


र्‌ 
रस निष्पत्ति 

+ उफछ्म । 
३ महु क्षोस्कर की रस दूज़ ल्यागया । 
है कोल की उफ्लति और इनके मत के शोर । 
४ राकुण का प्रनुमतिषार | 
॥. राजुक को इपछस्बि जोर उसके दोर | 
६ मइनाषक करा मत्त | 
७, सताचक की इपहल्क्णा जोर डसके रोष | 

अमिनव गुप्त का मत । 

६ भमिनष गुप्त को प्रमुस कक्पमाज | 

उपकचम 


भरत का रस-सूत्र बिशाबानुभावस्यमिचारिसयोमप्रसनिष्पक्ति पते लम-काल 
सर ही मतीषियों की बिजिकित्सा का बिवय रहा है। धनेक विदेचकों ते भपने एप्टि 
कोभ से इस प्र कौ ब्यारया कर मजे छिद्धा्त भौर लई जिचारघारा को जप्म दिया। 
सिल्यु काशक्रम ते ये समौ विधारघारयें लुप्त हो गई । भ्राज उस पता हम 
झमितग पुप्स की व्यास्वापो स प्राप्त होता है। कुछ सोगों का विचार है कि भ्रभिनम 
जे उस दिधारबाराप्री को काट-छाट कर ऐसे लू में प्रस्तुत करने की चेप्टा कौ चो 
डा तो उनके संत को पुष्ट कर पके या सएलता से उसका खपइन किमा जा सके । यह 


प्रसम्मव नहों है। किल्तु साषतात्तर के प्रमाव मे भ्मितव पर बिप्डास करने के 
प्रतिरिक्‍्त हमारे पास प्रौर चारा मौ तो मह्ौ है । 


प्रदितव युप्त ने कुछ विचारणाराभो का सकेत मात्र दिया है भौर कुछ की 
दिवेअको के नापौश्मेश्षपूर्वक जिस्तृत विवेजत कर उतकौ प्रासोचता कौ है भौर प्रपती 
धरिष्कृत मत प्रस्तुत करने कौ चेष्टा की है। प्वस्थाशोक कौ शोचन टीका को देलते से 
भबपत होता है कि वदपि इसकौ दृष्टि शत्पन्ठ स्पापक थी प्रौर इतिहास तबा मतो- 
'डिहाज के परिप्रेषत्न मै सी तत्म जिवेचत कौ इन्होने जेप्टा की है लो कि भारतीयों कौ 
अदृत्ति पे बाहा बा तबापि इसका मुस्य लक्ष्य मटभापक्त हौ थे । जिस प्रकार परिश्त 
शाज के प्ररदों मे प्रयय दौक्षित को प्रतित्व्कौ बनसाऊर उसका सदर्प झष्डन किया गया 
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है उसी प्रकार श्रभिनव गुप्त ने भट्ठनायक के उद्धरण देकर उनकी मान्यताओो का 
शालीनता के साथ ही सही, प्रतिषेध करने की चेष्टा की है। लोचन में भट््‌टनायक 
का खण्डन करने के लिये ही कहा गया है कि विद्वान्‌ लोग रस सिद्धान्त के विषय में 
एकमत हैं ही नही हैं---रस स्वरूप के विषय में ही प्रतिवादियों मे विप्रतिपत्तियाँ पाई 
जाती है--कुछ लोग कहते हैं कि पूर्वावस्था मे स्थित स्थायीभाव व्यभिचारी भाव 
इत्यादि के सम्पतन (सम्मिलन) से परिपोष को प्राप्त होकर श्रनुकायंगत रस होता 
है। दूसरे लोग कहते हैं कि स्थायी भाव में भ्रास्वाद रूपिणी प्रतिपत्ति प्रनुकर्त्ता 
(नट) में रह कर रस बनती है। नट श्रनुकाय से श्रभिन्‍न रूप में प्रतीतिगोचर होता 
है और सामाजिक उसी मे रसास्वादन करता है। भ्रन्य विचारक नट मे लोकातीत रूप 
मे स्थाी की आस्वादात्मक प्रतीति को रस कहते हैं। कुछ लोग विभाव और भनुभाव 
को ही रस कहते हैं । दूसरे लोग शुद्ध विभाव को, अन्य विचारक शुद्ध श्रनुभाव को, 
कुछ लोग केवल स्थायी को दूसरे लोग केवल व्यभिचारी को, कुछ शौर लोग उनके 
सयोग को, कुछ दूसरे लोग अनुकाय को भ्रौर दूसरे विचारक सामग्री के सम्पूर्ण समुदाय 
को रस कहते हैं |” इस उद्धरण से यह सिद्ध होता है कि श्रभिनव गुप्त के सामने रस 
सूत्र की बहुत सी व्याख्याये सन्चिहित थी । यह भी सम्भव है कि इनमे कुछ विचार 
भरत के रस सूत्र की व्याख्या के रूप मे न श्राये हो सर्वथा स्वतन्त्र हो जैसा कि 
पण्डितराज ने स्वीकार किया है। किन्तु इतना निदिचत है कि भरत से अभिनव गुप्त 
तक श्रनेक व्याख्याकार हुये है और श्रभिनव गुप्त ने उन सबका लाभ उठाया है । 
अ्रभिनव भारती में श्रभिनव गुप्त ने उक्त समस्त व्याख्यात्रो मे छाटकर चार 
आचार्यो का विस्तृत परिचय दिया है -भट्टलोल्लट, शकुक, साख्यवादी श्रौर 
भट्टनायक । इनमें साख्यवादी किसी एक आचाये का नाम निर्देशन नहीं किया गया 
है भर उनका परिचय भी बहुत ही चलता हुआ दिया गया है। इसके वाद श्राचार्य 
भ्रभिनव गुप्त ने श्रपने मत की स्थापना विस्तारपूर्वक की है । झागे चलकर मम्मट ने 
भट्टलोल्लट, शक्ुक, भट्टनायक और अभिनव गुप्त के मतों का विस्तास्पूर्वक परिचय 
दिया तथा अभिनव गुप्त के मत को ही परिष्कृत सत के रूप में स्वीकार किया। 
सद्यपि आज श्रनेक दृष्टियों से श्रभिनव के मत की झ्रालोचना प्रत्यालोचना की जाती 
है तथापि श्राज भी इन्ही का मत प्रामाणिक माना जाता है। श्रप्रिम प्रृष्ठो मे इसी 
प्रतिष्ठित परम्परा के ग्रनुसार उक्त चार मतो का परिचय मात्र ही दिया जायेगा। 
यहाँ पर यह भी उल्लेख कर देना प्रावश्यक है कि उक्त सूत्र मे विभाव, अनुभाव 
और सचारी भाव तो रस की सामग्री है जो स्थायी भाव को झ्ास्वादगोचर बनाने में 
कारण होती है | शेष दो शब्द सयोग और निष्पत्ति सामग्री सयोजसा के प्रकार झौर 
फल का निर्देश करते हैं । श्रत कहा जा सकता है विभावादि तीन छाब्द सामग्री 
वाचक है भौर सयोग तथा निष्पत्ति छाब्द प्रक्रिया परक । सामग्री मे मतभेद नही है, 


केवल प्रक्रिया भे ही मतभेद है । इसीलिये इन दो छ्दो भे विभिन्‍न प्रर्थों 
पर ही विशिन्‍न मतो की प्रवृत्ति हुई है । 5 पं 025 


न बूहत्‌ साहित्मिक मिमस्य 


भट्टलोरलट को रस घृत्र ध्यास्या 


भड्टसौस्सट रस सूत्र के प्रपम ब्याश्याता हैं। किन्तु ये एक विचारधारा के 
प्रतिनिधि के झप में ही सामने प्राठे हैं। प्रभिमन पुप्त मे लिखा है कि भरदटूटशप्मट 
का ही मए प्राचीना (प्रछकारबादियो) रा मी है। इस मत बरी उत्पत्तिबाए उपच्रय 
बाद पर प्रारोपशाद की संझा प्रदाम वी जा पकती है।इस मत में निप्पत्ति का 


प्र्ष है उत्पत्ति भौर संबोग का प्रदव है उत्पाद उत्पादक माष। पझाष्म यह है. कि 
रस बरी उत्पत्ति होती है ! प्रतएग उत्पत्ति के पी तत्त्व इसमें भाने आाहिमे । स्माय 


इस से प्रत्पेक कार्ये की उत्प्ति में हौत दत््य माने जाते हैं--कारण कार्य भौर 
पहुकारी कारण । घट की उत्पत्ति में मिट्टी कारण है मुम्हार, एण्ड भाक ण्घा 
इत्मादि सहकारी कारण हैं भौर घट कार्य (फल) है। रस की छत्पति मातने पर 
इम्ही सदर तर््बों के प्रमुसत्थान छी प्रावश्यकता पहैगी। मट्टलोल्लट के मंद में 
स्थायी भाज ही उपर्नित होकर रस बस जाता है । उस स्थामी भाव की उत्पत्ति में 
कारण सक्षगा एवादि घ्रासम्दत धौर उच्चान इस्पादि उह्दौपन होते हैं गितको सम्मिशिए 
झूप मे विभाग कहा णाठा है। इसमे कार्य कटाक्ष भुबाक्षेप इत्यावि होते हैं 
प्रतुमाव कहा जाता है। महां पर एक प्रएन मह उठाया था पकता है कि कार्म-कारण 
सिद्धान्त मे कार्य ध्रम्द का प्र्प 'फश' होता है। जैसे घट' इत्यादि में बता हुमा पड़ा 
कार्य कहलाता है। प्रनुमादों को रस का कार्य मातने पर बह रस के प्राम॑ कौ नसस्‍्तु 
पद होगी लो कि सर्बदा प्रभूषित है। सभी प्रक्रिया पर ध्यान देने से रस हो भत्तिम 
फंस सिद्ध होता है। उसके माद कोई बस्तु रहीं होती अाहिये। किल्तु काये सबसे 
बाद में होता है। एउ प्रतौचित्प को दूर करने के लिये शोल्शट का कहना है कि यहाँ 


िमनीर ६ कलल बदुनन सवार ये श्लोर जाट बजा पक न का. रफ-अम्प (रस का कार्य) सही होते मार्गों के ही कार्य होते है। 
इत्कल घनुमाव पोग्प 


स्थायी भाव का 
उद्ृकारौदा रथ-एवातीन सत्ता भाजों पै उपचय हो जाता है। पहाँ पर भी पृक 
अ्रनुपपत्ति बह उत्पस्त होतौ है कि दो माव मिमसानुप्तार एक साथ महाँ रह» सकते। 
छपायी भाव भौ एक मतोथूत्ति है पौर सचारी माब भी मनोवृत्ति ही है। एक सनो- 
बूत्ति दूसरी को हटाकर ह्वी उसके स्थान पर प्राठी है। एक का दूधरे के हाएा पपचम 
किसी प्रकार गही हो सकठा । मट्ठसोल्सट के पास इसका उत्तर यह है कि संतरारी 
भाव स्‍्वायौ भाव के साथ सहचर रूप में सईद रहते प्रपितु स्थायी भाव रहो संचारी 
भाव में बासना रहती है। इसौशिये सभारी साजो से स्थायी साथ का उपच्रम या 
परिपोष हो जाता है। इस रति इत्पादि स्थायी माव की एर्त्पत्ति मुक््म कप से भ्रमु 
झर्यमत (मुख्य राम इत्पाहि मे) ही होती है। किस्तु रुडके रुप का अ्रनुसाबान शट में 
भी कर हिया लाता है | इस प्रकार का उपचित पथायी म्राव ही रप कहलाता है। 
महाँ कार कार्य प्लौर सहृरारी कारण केब्ारा स्पायौजाब श्री इत्पत्ति 
बताई गई है। इसलिये मनसोक्लट के छिद्धा्त को उत्पत्ति गाव को पंता से प्रमिद्दित 
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किया जाता है । तट पर मुख्य राम इत्यादि अनुकाय्य का आरोप होता है इसलिये इसे 
ग्रारोपवाद कहते हैं श्रौर स्थायीभाव का उपचित रूप रस माना जाता है-- इसलिये इसे 
उपचयवाद कहते हैं । 
इस मत का सार यही है कि जब हम किसी नाटक को देखते है या काव्य का 
प्रष्ययन करते हैं तो रसो के रति इत्यादि स्थायीभावो की उत्पत्ति होती है। (१) 
नापिका इत्यादि श्रालम्बन श्रौर उद्यान इत्यादि उद्दीपन दोनो ही प्रकार के विभाव 
रति इत्यादि भावो को उत्पन्न करते हैं। (२) कठाक्ष भुजाक्षेप इत्यादि जितने भी 
ग्रनुभाव हैं और जिन्हे हम स्थायीसावों का कार्य कह सकते हैं वे स्थायी भाव को इस 
योग्य बना देते हैं कि उसकी उत्पत्ति की प्रतीति हो सके अर्थात्‌ दूसरे लोग उसकी 
उत्पत्ति को समझ सके । (३) निर्वेद इत्यादि सञ्चारी भाव जिनमे स्थायी भाव 
वासना रूप में विद्यमान रहा करते हैं श्लौर इसीलिये जो सहकारी कहे जाने के श्रधि- 
कारी हैं इस स्थायीभाव का पोषण करते हैं। यही रति इत्यादि स्थायीभावो की 
उत्पत्ति का क्रम है । इन भावों की उत्पत्ति मुख्य रूप से वास्तविक राम इत्यादि में ही 
होती है जिसका नतेंक रगमच पर श्रभिनय करता है । कारण यह है कि वास्तविक 
राम इत्यादि का ही सीता मे साक्षात्‌ सम्बन्ध होता है। नतेंक राम इत्यादि का रूप 
घारण कर लेता है और दर्शक लोग उसी मे राम के रूप का अनुसन्धान कर लेते हैं । 
प्रतएव वस्तुत न होते हुये भी नतंक में भी दशेको को रस की प्रतीति होने लगती है 
जिस प्रकार रस्सी मे साप की प्रतीति होती है । 
प्रस्तुत निवन्ध का क्षेत्र शुद्ध रूप मे परिचय देना मात्र है, किसी विवाद ग्रस्त 
विपय के विस्तार मे जाना नहीं | फिर भी यहाँ यह निर्देश कर देना अनुचित न होगा 
कि अभिनव गुप्त और मम्मट ह्वारा भद्टलोल्लट के मत के विवरण से किसी प्रकार का 
परस्पर भेद नहीं है जैसा कि कुछ लोगो ने समझा है। सम्भवत मम्मट ने भी 
भट्ठलोल्लट के मत को समझने के लिये अभिनव भ्रुप्त को ही श्राधार बनाया है भौर 
श्रभिनव गुप्त के उल्लेख का जैसा आशय उन्होंने समझा उसी को प्रकट कर दिया । 
मतभेद का मूल कारण मम्मट का प्रतीयमान' शब्द का प्रयोग है जिससे कुछ लोग 
यह समभते हैं मम्मट द्वारा उल्लिखित भट्टलोल्लट के मत भे सामाजिको की दृष्टि का 
सन्तिवेश है जव कि अ्रभिनव के उल्लेख में शुद्ध रूप मे रगमज्न्चीय स्थिति का ही उपा- 
दान किया गया है। मेरा अ्रतुमान है कि श्रभिनव भारती मे 'भनुकार्येड्नुकतं्यपि चानु 
सन्धान वलातू-- के आगे जो डैस लगा हुआ है वह इस वात का सूचक है कि श्रभि- 
लव ने भी प्रतीयमान' जैसे किसी शब्द का प्रयोग किया होगा । जो कि उच्चछिन्न हो 
गया है। प्रकरण के अनुसार यहा जो भी छब्द वाक्य पूर्ति के लिये जोडा जायेगा उस 
का भ्रथे वही होगा जो मम्मट ने लिखा है। अथवा नया शब्द न भी सही तो भी 
अनुसन्धान बलात्‌' का श्रर्थ करने में श्रनुसन्धाता कौन है! ? यह जिज्ञासा स्वत 
उत्पन्न होती है श्रौर वह सामाजिक ही हो सकता है कोई और नही । 


२० बहत्‌ साहित्पिक विवस्ब 


छोल्सट की उपप्तत्पि भौर उनके सस के दोष 


सोस्सट के मठ की सबसे बड़ी विशेषता यह है कि यह प्रात्रीमों के मत का 
प्रतितिधिष्ब करता है भौर सरत के सर्दाधिक शिकट पड़ता है! दूसरी बात यह है 
डि यद्यपि सोस्सट सामाजिक फी सरस्विति का विश्लेषण नहीं कर पाजा किम्यु 
रस सिद्धास्त के क्षेत्र मे स्पक्तिगत मस स्थिति का भ्रध्ययत यहीं से प्रारम्म होता है 
भौर रस सिद्धान्त के बिकास मं सोस्लट का यह मोमवात प्रत्यत्स म्टुत्य है। भाव की 
शौघ्छर ने मुख्य पात्र से छम्वद्ध इतसाया है भौर तडपष्ठा क॑ प्रनुसघान के माध्यम 
पै गट म मी रस की प्पिति स्‍्वौकार बी है। इससे स्व॒माबत सिद्ध होता है. शील्सट 
बला के क्षत्र मे बस्तु की सच्चाई के पक्रपाती है ज्ो कि एक महत्वपूर्ण देत है। साथ 
ही भमिमेदा मे रस स्थिति मात कर शोख्लट ले सफस प्रमुकरण की महत्ता पर बल 


दिया है भौर एस ठप्य को प्रगीकृत कर लिया है कि सफल प्मितय के सिम्ने शट की 
भी ताप सनुसूति प्रनिवार्य है । 


किम्तु शोह्सट की सौमारयें भी हैं भौर पुर्णों कौ प्रपेशा इस सिद्धास्ठ में दोप 
प्राधिक है। पहसी बात हो यह है कि इसमें इस बात को स्यास्मा महीं की था सकी 
है कि रहृदयों को रसास्बादन कमी होता है ? इसमें तो केबल इतता मतसाया यया है 
हि रस की हतटात्ति राम मे होठी है प्र मर्तक में उसकी प्रतीति होती है। वर्सकी का 
सीता इत्पादि ग्रासम्बर्गों से बया सम्बघ लो उन्हे भी एनके प्रेम में प्रानन्‍्द झाता है 
भूसरी बात पह है हि रखो भौ€ बिसाबादिकों में कार्य कारण भाव मामा पया है जो 
पंदा प्रसंगठ है। कारण कमी से कमी कार्य से प्रपना पृथक भस्ति व धन्य रक्ता 
है डिस्तु यहाँ बिसाबादि गौ सत्ता रछ के प्रयाग सें सम्मण ही मही। लौएरी बात बह 
है हि उपदित स्पाप्री भाव को रस कहा पया है। उपदित बडी बप्तु हो उगती है भो 


प्रनुषषित सबष्त्या मे स्‍्वस्‍्प रपप मे बिचमात घ्रमदम हो घौर उपकी प्रतौति जा 
सके । बहँ स्‍्थापी शाद की प्रतीठि गिधानादि के योग के प्रमाव में हब गे । 
किए उपचप फ़िसका हौपा । जब विमाबाशिको से संबसित होकर स्थायीमाश प्रहौत 
होता है तब बह धमुपत्तित भ्रदष्पा नईदों रहती । भ्रतः स्थायी माद कौ सत्ता ही विशुप्ठ 
हो जादी है। पस* लिप पह प्रावष्यक हो लायेगा दि स्थायौभाव दी परोक्त सत्ता 
मानी जाय ऐसौ दथा में पदस उसका पस्दामिषात प्रमियाद हो दायेपा । परौद्धात्मक 
ज्ञान के शाद्गाबारास्मर मे होने के उसकी रखबपता हो ही रही सकती | पहि स्पामी 
हाब के रमात विजादादि मे पहस रस कौ भी ५रौस्त रत्ता बबीकार कर सौ गाय तो 
रफ-सूत्र ही ध्यर्प हा आपेषा गपोडि तैसी दशा में दूसरे छ्तण दर प्रादश्पकन्ता ही" 

द"बी ] रुप में सपूनाबियय था शारतम्प बी भावडा हीं होती विखु रजायी हा हित 
दोठी है। शर रपादौ हाब को ही रस माता शायगा हो रह मे भी मस्द 00028 

मस्ददब प्रा घनेछ भेड़ होने समेधे घौर यह दाग जाठी रहेगी दि रम में क्ोटिय 
गही हाथी | एड लगाबात यहू सम्मय है रि टिस प्रषार रस भी कोल्यों नहीं “का 


रस निष्पत्ति ११ 


जाती वैसे ही स्थायी भाव की भी कोटियाँ न मानी जादें। ऐसी दशा में 'हास' की 
६ कोटियाँ सिद्ध नहीं हो सरकंगी | दूसरा समाधान यह सम्भव है कि स्थायी भाव के 
श्राधार पर रस की भी कोटियाँ मान ली जावे । ऐसी दणा भे काम की १० दशाओं के 
स्थान पर असख्य दक्शायें माननी पडगी । इस प्रकार लोललट का यह सिद्धान्त निस्सार 
सिद्ध हो जाता है कि स्थायी भाव ही रस वन जाता है । इनके सिद्धान्त का दूसरा पक्ष 
है उपचयवाद श्रर्यात्‌ स्थायी भाव सञ्चारी भावों से उपचित होकर रस बनता हैं । 
किन्तु यह मान्यता भी तर्क की कसौटी पर खरी नही उतरती । भावनाओं का उपचय 
कभी नही होता सर्वदा ग्रपचय ही होता है। शोक इत्यादि भाव जितनी तीज्नता से 
उद्भूत होते हैं उतनी तीन्रता उनमे बनी नहीं रहती धीरे-धीरे कम होती जाती है । 

यदि क्रोध, उत्साह, रति इत्यादि भावों को वीच-बीच में परिषोपक सामग्री न मिलती 

जाय तो थे भाव स्वयं घटते जाते हैं । श्रत स्थायी भावों के उपचय की बात भी 

बनती नही है । इस प्रकार लोल्लट का सिद्धान्त कसीटी १र खरा नही उतरता । 


शकुक का अनुसितिवाद 


न्याय शास्त्र के आचाय॑े श्री शकुक भरत के रस सूत्र के दूसरे व्याख्याता हैं। 

इन्होंने निष्पत्ति का श्रर्थ अनुमिति किया है श्र सयोग का अनुमाप्य श्रनुमापक भाव । 
इनके सिद्धान्त का सार इस प्रकार हैं--जब नट राम इत्यादि किसी पात्र का अभिनय 
करता है तब दर्शको को यह प्रतीति होने लगती हैं कि 'यह राम ही है ।” इस प्रतीति 
को हम उन चारो प्रकार को प्रतीतियों में सन्निविप्ट नहीं कर सकते जो लोक में या 
न्याय शास्त्र मे मानी जाती हैं। (१) इसे हम 'यह राम ही है' या “यही राम है' इस 
प्रकार की दो सम्यक्‌ प्रतीतियों मे सन्निविष्ट नही कर सकते । सम्यक प्रतीति वही पर 
होती है जहाँ सचमुच राम उपस्थित हो, यहाँ सचमुच राम उपस्थित नहीं है इसलिये 
यह प्रतीति यहाँ पर नही हो सकती ।(२)यहाँ पर “यह राम हैं” इस प्रकार की मिथ्या 
प्रतीति भी नही हो सकती | भिथ्या प्रत्तीति वही पर होती हैँ जहाँ राम न हो और 

उनको कोई राम कहे श्रौर जहाँ पर बाद मे बाघ श्रवध्य हो तथा यह प्रतीति होने लगे 

कि “यह राम नहीं हैं । यहाँ पर यह प्रतीति नही हो सकती क्योकि उत्तर कालिक बाघ 

नही होता । इसे हम 'यह राम है या नही” इस प्रकार की सज्यात्मक प्रतीति भी नहीं 

कह सकते क्योकि यहाँ पर सृशय का श्रनुभव नही होता । (४) 'यह राम के समान है' 

इस प्रकार की साहश्य॑ प्रतीति भी यहाँ पर नहीं हों सकती । क्योकि हमे साहश्य का 

श्रनुभव नही होता । इस प्रकार यह प्रतीति सम्यकू, सिथ्या, सशय औझौर साहदय इन 

चारो प्रकार की प्रतीतियों से विलक्षण एक नये ही प्रकार की श्रतीति होती है जिस 

प्रकार चित्र में बने हुये घोडे मे घोडे की प्रतीति हुआ करती है । जब नट --- 
पीलो छवि रस माधुरी सोचो जीवन बेल, 
जी लो सुख से झ्रायु भर यह साया का खेल, 


६९ बहुतु साहित्यिक लिबन्ध 


मिलो स्मेहू से बसे 
घर्े प्रेम तद तले (स्क्दयुप्त) 


इस प्रकार के समोम सम्डरधी कास्म भाक्यों का प्रतुसत्यास करना है। भजदा 

झणए्ड बेशमा सिसौ बिदाई 

मैते श्रम बशच्न खौगत सचित संघ करियों कौ भीण लुठाई। 

छल छल थे सरूपा के श्रम कम 

प्रॉसू से पिरते ये प्रतिक्षण 

पैरी घाजा पर सेतौ थौ 

सौरणता प्रलन्त धंगड़ाई ।। (स्कत्ब गुप्त) 

इस प्रकार के काथ्य यत वियोग बाक्यों का भ्रमुसन्थान करता है तजा छ्िक्षा 
झौर प्रम्पास का प्राप्रषत लेकर प्रपता कार्य कौपस प्रकट करता है तद उस काष्यगठ 
शकयों के घरतुसत्थाल के बरू पर तया छिल्ला प्रौर भ्यास के द्वारा प्रदर्शित दिये हये 
कार्ड के इक पर उसी नट के द्वारा साओो के छिन कार्यों कारसो भौर हारी कारणों 
को प्रसिनय ह्वारा प्रकाशित करता है थे होते तो आस्तव मे कृषिम हैं किल्तु ्लौसकल की 
सूइमता के कारण कृधिम मासूम नही पड़ते हैं। इस प्रकार थे प्रपता कारण कार्य भौर 
सहृकाए कारण ताम छोड़कर बिमाव प्रनुभाव स्‍भ्ौर सझ्चारी भाव क॑ ताभ से पुकारे 
थाने खते हैं | इससे एक प्रकार की स्याप्ति बनती है प्रौर बह इस प्रकार की होती 
है कि -- बह कही इन विजाबादिको का संबोग होता है बहा रति इत्यादि साथ सथष्ज 
होते है । एस ष्यात्ति में गम्प धर्षात्‌ प्रगुमाप्य ही रठि ऋत्यादि भाष हैं प्रौर पक 
प्र्थात्‌ प्रमुमापक दिमाबादिकों का संयोग है। इस स्शाप्ति के दस पर सट सै 
शठि इल्पावि मार्थों का प्रनुमात छमाबा जाता है। किन्तु इसमें बप्तु की ऐसी सुल्दर 
जिसंश्रणता होतौ है बिससे उसमे प्रास्वाश उत्पस्त करते की प्रपूर्व ध्रक्ति पैदा हो लाती 
है। यही कारण है कि प्रमुमाम होते हुये भौ प्ष्प प्रमुमामों से बिलक्षम होते के कारण 
यह प्रयुमाल रुप में प्रतीत सड्ठी होगा प्रौर इसका लाम स्थायौमाद पड जाता है। इस 
एपायी भाद का प्रदुपाद सट में ही रूपाया आता है। दधपि यह मट में विद्यमान नही 
होता है किग्तु समाज मे उपस्थित इसेकमश प्रपती बासना पै प्रेरित होकर दूछरा 
अर्दल करते हैं । यही रछ है । 
है 


>> ॥ न का सार यही है है] पर छड़ती हुई भूल को घुप्ता प्मझ कर 
प्जुमान स्माले ५ पलट यह प्रकट करता है कि बिमाबादि 
बिभाबादि से ६ पद भाज का दर्शक सोब पट में ही 
हयचपि यह ६. । नही है /+यकर रहिभाव 

ब का हेत हो है | 


हड़ बिभाव 
से प्रदुकापं 
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मे स्थायीभाव की उत्पत्ति मानी थी। किन्तु श्रनुकार्य (वास्तविक राम) से नठ का 
कोई भी प्रत्यक्ष सम्बन्ध नही होता । शकुक ने इस शका का समाधान प्रस्तुत करे दिया 
है । उनका कहना है कि कवि जिस प्रकार के विभावादि का वर्णन करता है नट उसी 
का अ्नुकरण करता है | अनुभावों का भ्रनुकरण शिक्षा के वल पर किया जाता है । 
सचारी भावों का अश्रतुकरण अपने श्रनुभव के वल पर कृत्रिम रूप मे करता है। इसका 
आ्राणय यह है कि प्राय प्रत्येक काव्य मे पात्रों (विभावो) की वेणभूषा इत्यादि का 
प्रकथषन कर दिया जाता है। नठ उसी वेशभूपा मे रगमच पर उपस्थित होता है। 
उसको प्भिनय की शिक्षा दी जा चुकी होती है । इससे वह श्रनुभावों का अनुकरण 
करता है । लोक मे हर्ष चिन्ता इत्यादि का उसका श्रपता भ्रनुभव होता है। उसी के 
बल पर वह अपने भ्रन्दर उन भावो की कल्पना कर लेता है। किन्तु स्थायी भाव का 
शनुसन्धान तो वह किसी रूप मे नही कर सकता । वह तो प्रतीति गोचर ही होता है 
क्लौर उसका तो भ्रनुमान ही लगाया जाता है । इसीलिये मुनि ने भिन्‍न विभक्तिक भी 
स्थायीभाव शब्द का प्रयोग नही किया है | क्योकि वह बहुत श्रनुचित हो जाता । 

यहाँ एक प्रइन यह भी उठाया जा सकता है कि मिथ्या ज्ञान श्रौर भ्रनुकरण से 
रस कैसे उत्पन्न हो सकता है ? शंकुक के पास इसका उत्तर यह है कि प्राय मिथ्या 
ज्ञान से भी भ्र्थ क्रिया देखी जाती है । भ्रत यह कोई श्रनुपपत्ति नही है । 
शंकुक की उपलब्धि श्रौर उनके दोष 


शुकुक का रस सिद्धान्त अ्सदिग्ध रूप मे भट्ट लोल्लट के सिद्धान्त का विकास 
है। लोल्लट के सिद्धान्त मे सामाजिक के योगदान पर नही के बराबर विचार किया 
गया था किन्तु शकुक ने सामाजिक के आस्वादन को मुख्य रूप से विवेचन का विषय 
बनाया । अनुकायें मे रस की कल्पना भी कुछ श्रधिक समीचीन नही थी । क्योकि जो 
व्यक्ति कभी दृष्टिगत हुआ ही नहीं उसकी भावनायें श्रास्वादन का विषय बन सके यह 
सम्भव ही नही है। शकुक ने विभाव को कवि-कल्पित मानकर इस भ्रनुपपत्ति का 
निराकरण कर दिया है। लोल्लट ने जो स्थायीभाव का प्रत्यक्ष उपचय माना था 
उसका भी समाधान शकुक मे मिल जाता है। ये श्रनुकरण को महत्व देते हैं जिससे 
वह दोष नही श्राता जो लोल्लट के विवेचन में श्राया था । 

किन्तु लोल्लट के समान हाकुक के दोष उनकी उपलब्धियों की श्रपेक्षा श्रधिक 
मुख्य हैँ । पहली वात तो यह है कि इसमे यह भुला दिया गया है कि प्रत्यक्ष ज्ञान ही 
चमत्कार का कारण होता है। जो चमत्कार प्रत्यक्ष ज्ञान के द्वारा हो सकता है वह 
अनुमानजन्य ज्ञान से सम्भव नही । दूसरी बात यह है कि इसमे यह भुला दिया गया है 


कि जब दर्शक का आलम्बन से किसी प्रकार का सम्बन्ध नही है तब उसे रसास्वादन 
होता कैसे ? 


प्ितव गुप्त ने झपने गुरु भट्ट तौत के नाम पर शकुक के मत मे कतिंपय 
भन्य भनुपत्तियाँ भी दिखलाई हैं। उनका मुख्य भ्राक्षेप भनुकरण सिद्धान्त पर है। यह 


रे बहतू साहित्पिक लिवस्थ 


मिलो स्‍्तेह से बसे 
बने प्रेम तर तले (स्कन्दपुप्ठ) 


इस प्रकार के सबोग सम्मस्थी कास्य बावर्यों का प्रनुस भाग करता है। भषवा 

झ्राह्ू बेशसा सिल्ली बिराई 

हैगे भ्रम बण औौवनत संचित मपु करियों की सीख लुटाई । 

एस छस ये सन्प्या के श्रम कस 

प्रांपू से बिरते थे प्रतिक्षण 

मेरी पाद्ा पर लेती थी 

मीरबता प्रतस्त धंपड़ाई ।। (साई पुप्त) 

इस प्रकार के कास्य गत जियोप बागयो का भ्रनुसस्थान करता है तबा शिक्षा 

और भम्पास का प्राशय लेकर पपना कार्य कौशल प्रकट करता है तब उन कास्बगत 
बास्यो के प्रभुसश्धान के बस पर तथा शिक्षा प्रौर भरभ्यास के द्वारा प्रदर्चित किये हुमे 
ढार्य के बल पर उसी शट के द्वारा भार्दों के जिन कार्यों कारणों भौर सहकारी कार्रणों 
को प्रमितय द्वारा प्रकाप्तित करता है बे होते ठो भास्तव में कृषिम हैं किन्तु कौएल की 
सूदमठा के कारथ इृत्रिम मालूम मही पढ़ते हैं। इस प्रकार थे प्रपता कारथ कार्य प्रौर 
सहकारी कारण ताम छोड़कर विभाग भ्तुभाव प्ौर सू्चारी भाव क साम से पुकारे 
बाते खपते हैं। इनसे एक प्रकार की ब्याप्ति बनती है प्रौर बह इस प्रकार की होती 
हैकि “जहाँ बद्दी इस बिसाबादिको का संयोग होठा है बहाँ रति इत्यादि भाव प्रगश्य 
शोते ६। एस ध्याप्ति में पम्प पर्षाव्‌ घनुमाष्य तो रत इत्यादि माय हैं भौर पमक 
प्र्षात्‌ प्रमुमाप% विभाबादिकों का संगोय है। इस ध्याप्ति के इस पर सटमे 
रवि शस्पादि माबो का प्रमुमान स्गाया जाता है। डिन्तु इसमें बस्तु की ऐसी सुरखूर 
दिसयणता होती है जिस उसम प्रास्याद उत्पत्म करने की धपूर्व सक्ति पैश हो जाती 
है पही गारच है कि प्रतुमात होते हुये भी प्रस्य प्रनुमामों छे बिलक्षण होने के कारण 
मह भनुषान कप मे प्रतीद सदा होगा घौर इसका नाम स्वायौमाद पड़ जाता है । इस 
पायी भाव का प्रमुभाव मट में ही क्गाया जाता है। पछपि यह शट में दबिचमान सही 


होता * पिम्तु समाज में उपस्थित दर्शब्रमस प्रपनी बासमा से प्ररित होहर दूपरा 
चर्द् कात हैं। यही रस है । 


एम पत वा साए पहूँ है कि जिस प्रकार प्रड़ती हुई गृल को धुपप्रां सम कर 
बोई भ्राम दा प्रनुमाद क्षणा के उसी प्रगार जब सर पह प्रकट करता है कि विमाबादि 
हमार ही हैं तब दिमाबाहि में गियद रति इत्पाि भाव का दर्शंढः सोग शट से हीं 
प्रमुमात एगा मैते है य्धपि यह रतिसाव उससे दोहा सही है। यही प्रशुमित रविमाज 
गामाशिरों है धाएदाइ का हैत होजे हे रस बद्धसाता है। 

एजुढू गा पिदा ठ॒ प्रपुष रुप में प्रनुकरध पर भाधारित है। सट विभाव 
धगृजाब धौर सम्बारी शाव का धगुकरण करता है। सोह्सट से मुक्य रूप से भरपुकार्प 
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की भ्रवस्थिति सामाजिक मे ही मात्ती जावे तो इसका आशय यही होगा कि सामाजिक 
मे रस की उत्पत्ति हुई है। अब मान लीजिये कि रगसञ्च पर रामन्सीता के प्रेम का 
प्रभिनय हो रहा है--उस अवस्था मे सामाजिक के हृदय मे सीता के प्रति रति जागृत 
हो ही कैसे सकती है ? यह भी नहीं कहा जा सकता कि सीता के श्रन्दर से सीतात्व 
रूप व्यवित॒त्व के श्रश के पृथक्‌ हो जाने से तथा सवंसाधारण कान्तात्व की प्रत्तीति 
होते से सामाजिको मे रस भावना का उद्बोध हो जाता है, वयोकि देवता इत्यादि 
पूज्यो के प्रति कान्तात्व वुद्धि हो ही नही सकती । दूसरी वात यह है कि जिन कार्यों 
का सम्पादन हमारी हवित से सवंथा बाहर है उनको श्रपनी शक्ति से करने की हम 
कल्पना ही कैसे कर सकते हैं। हम यह कैसे मान सकते हैं कि हम समुद्र पर पुल बाघ 
रहे है या समुद्र को लाघ रहे है या श्रपने हाथ पर पहाड उठा रहे हैं। शक्तिमान सम 
इत्यादि का स्मरण भी हमारे रसोदबोघ में कारण नहीं हो सकता क्योकि एक तो हम 
ते कभी राम को देखा नही जो कि स्मरण की श्रनिवायय शर्त है दूसरे स्मरणमात्र से 
रसोदवोध हो भी नहीं सकता । इस प्रकार रस न तो स्वगत माना जा सकता है त 
झ्नुकायंगत और त नटगत । रस उत्पन्त होता है यह भी नहीं माना जा सकता। 
कारण यह है कि यदि करुण रस की उत्पत्ति हो श्रौर उससे सामाजिको को दुख हो 
तो उसके पढने मे कौन प्रवृत्त होगा ” दुख मे कोई पडना नही चाहता | श्रव रही 
अभिष्यक्ति की बात । श्रभिव्यक्ति किसी ऐसी वस्तु की होती है जो पहले विद्यमान 
हो और प्रकाश इत्यादि के द्वारा वह प्रकट कर दी जावे । जैसे अधेरे मे रक्‍्खे हुए घडे 
को दीपक का प्रकाश श्रभिव्यक्त कर देता है। यदि रस पहले से सामाजिको के 
अन्त करण मे विद्यमान हो तभी काव्य इत्यादि के परिशीलन से उसकी अ्रभिव्यक्ति 
मानी जा सकती है। किन्तु इसमे यह एक दोप होगा कि जिस प्रकार घडे को 
अधिकाधिक स्पष्टता देने के लिए प्रकाश की मात्रा भी बढानी पडती है उसी प्रकार 
विपय वासना का अ्रधिकाधिक विस्तार प्रारम्म हो जायेगा। रस प्रतीत भी नहीं 
होता क्योकि प्रतीत वही वस्तु होती है जो पहले से विद्यमान हो । राम वहाँ विद्यमान 
नही भ्रत उनकी रति भी विद्यमान नही है। श्रत उसकी प्रतीति हो ही फिस प्रकार 
सकती है ? इस प्रकार स्वग॒तत्व परगतत्व उत्पत्ति श्रभिव्यक्ति प्रतीति इत्यादि सभी 
सान्यताश्रो का निराकरण हो जाता है। अ्रतएवं मानना पड़ेगा कि काव्य के दाब्दों में 
भ्न्‍्य शब्दों को श्रपेक्षा कुछ विलक्षणता होती है। 
उक्त विलक्षणता के श्राधार पर मानना पडेगा कि काव्य मे लोक की अपेक्षा 
दो भ्रतिरिक्त शब्द व्यापार (शब्द वृत्तियां) होती हैं | इस प्रकार काव्य मे तीन दाब्द 
वृत्तियाँ होती है--अभिधायकत्व, भावकत्व श्रौर भोजकत्व । अभिघायकत्व वृत्ति वा 
पर्यवसान वाच्याथे मे होता है। रस इत्यादि के विपय मे भावकत्व वृत्ति मानी जाती 
है श्रोर सहृदयों के विषय मे भोजकत्व वृत्ति से काम लिया जाता है। काव्य में यही 
तीन श्रद्य भूत्त व्यापार होते हैं। इस अभिघायकत्व वृत्ति का यही काम है कि काव्य मे 
भाने वाले जितने भी विभावादि होते हैं उनके प्रन्दर से व्यक्तित्व श्रद्य को हटाकर 


श्र बहुत साहित्मिक लिवस्ध 


प्रभुदरण सामाजिक की इदप्टि से ठीक तही कहां छा सकता क्योडि सामाणिक ने रामे 
कौ डिसिन्त जरेष्टामें देखी नही है। भतः बह मह भमुमान लगा ही गहीं सकता कि 
हट राम कौ येप्टाप्रों का भ्नुकरप कर रहा है। इूसरे ऐन्द्रि जिपमों का प्रमुकरण 
सम्भष भी हो किग्दु रति इत्पादि मानसिक तत्दों का प्रनुकरण ता कभी हो ही वही 
सकठा । संट की टप्टि से भी धनुकरथ ठीक नहीं बनता । क्योंकि मठ ने थो बस्तु 
देछी ही नहीं उसका बह प्रगुझरण (सहृशता-सम्पादन) कर ही कँंसे सकता है? 
दूसरी बात यह है कि सेट झोक का प्रमुकर्ण किस बस्सू से करेगा / गया झोर के 
द्वारा? बहू तो शट के प्रनुदर है ही सही । क्या प्रप्न पात इत्यादि के द्वारा ? इन वाह 
तहबों से भाम्डस्तर माद का प्नुकरण कैसे होगा ? बस्तु बृत्त बिगेचन की दृष्टि से भी 
झमुकरण सिद्धान्त टौक मही ब्ान पड़ता क्योकि छो बटमा पहले घट चुकी हैं नाटक 
में बाद मे उसकौ सबेवना हो छगाई थाती है। वस्तु मृत्त का टीक विगेशवत तो बही 
कर धकता है जिसते प्र्पक्ष श्प से उस देशा हो । बाद में तो उसकी धूचमा भर प्राप्त 
मै जा पकती है। भरत की दृष्टि से प्रभुकरण सिद्धान्त ठौक सही जंचता । बयोकि 
ऋरात में झोई ऐसा बागप ह्वी दिश्वलाई मही देठा जो इस प्रतरिपाइम का मूलाभार कहा 
फा सके । इस प्रकार ऋद शांशुक के सिद्धान्द का मूसाघार प्रगुकरण सिद्धाम्त ही ध्वस्त 
हू। पा हो यह सिद्धाम्त स्वतः विश्तीर्ण हो आता है। 

भट्दुनायक का सत 


सूद शामरू के सिद्वाम्त को भुक्तिगाद के नाम से प्भिष्ठित किया जाता है। 
थे शिः्पत्ति का प्र्द करत हैं भुक्ति प्रौर सयोग कय भ्रप करते है भोम्य-मौथक 
सम्दग्प । इ्हाने भपने बविदेच्रम मे सर्वप्रथम छत माम्यताप्रो का सिराकररण किया लो 
या तो सम्भादता सूलरू थी वा उतक पहले बस प्रकार की मान्यतापो का निश्पण 
किसी मे किसी के द्वारा क्िबा ला चका पा। एन्होने स्वगतत्व परणतंत्व प्रतीति 
उत्पत्ति प्रमिर्म्पक्ति इत्पादि सभी माम्वदाप्रो का प्रतिपेष कर प्पने शमीम मत वी 
सस्‍्थापता की है। इस प्रकार इनक लत को दो पष्चों में गिमात्रित करिमा जा सकता 


है-- पहले प्रतिपेष पक्त भौर फिर जिधि पद्च) इसके मत का सार इस श्रकार 
होपा -+ 


लाटक में रतामुभाव मे तौन स्पक्षतित्व होते हैं (१) जितका प्रमुकरण किया 
जाता है जैे राम इस्मादि। (२) पतुकरण करते बाला सा्ट इत्याडि सौर (३) 
प्रारबाद सेह़े बासा सामाजिक । यहा पर थह प्रश्त सपस्थित होता है कि सामाशिक 
(स रख गा प्रास्धइन करता है बह रस क्षस्त सामाजिक से ही सम्बन्ध रखता है 
प्रषणा भस्म से । धाशय यह है कि रस स्दगत हाता है या परयत । यदि रस परणत 
होता है धर्षात्‌ उसरझा सम्बाध सामाजिक से भिन्‍म छिपी प्रत्य स्यश्ति (बट पा परतुकार्य ) 
मै हटा है। तो सामाजिक तो एक तटस्थ स्यक्ति हो पा । बहू घपते दे सम्दस्ध स॑ 
रफने दाल रस मा भास्मादस ही क्यो करेमा ? यदि रफ स्वयं माता बाडे भ्र्याद्‌ श्य 


रस निष्पत्ति के 


की भ्रवस्थिति सामाजिक में हो मानी जावे तो इसका आशय यही होगा कि सामाजिक 
भे रस की उत्पत्ति हुई है। श्रव मान लीजिये कि रगमड्च पर राम-सीता के पेम का 
प्रभिनय हो रहा है--उस अवस्था मे सामाजिक के हंदय में सीता के प्रति रति जागृत 
हो ही कैसे सकती है ?े यह भी नही कहा जा सकता कि सीता के श्रन्दर से सीतात्त्व 
रप व्यव्तित्व के झदा के पृथक्‌ हो जाने से तथा सर्वसाधारण कास्तात्व की प्रतीति 
होने से सामाजिको मे रस भावना का उद्वोध हो जाता है, क्योकि देवता इत्यादि 
पृज्यो के प्रति कान्तात्व बुद्धि ही ही नही सकती । दूसरी बात यह है कि जिन कार्यों 
का सम्पादन हमारी शत से सर्वेथा बाहर है उनको अ्रपनी शक्ति से करने की हम 
कल्पना ही कैसे कर सकते है । हम यह कैसे मान सकते है कि हम समुद्र पर पुल बाघ 
रहे है या समुद्र को लाघ रहे है या श्रपते हाथ पर पहाड उठा रहे हैं। शक्तिमान राम 
इत्यादि का स्मरण भी हमारे र्मोदबोघ मे कारण नहीं हो सकता वयोकि एक तो हम 
ने कभी राम को देखा सही जो कि स्मरण की अनिवार्य शर्ते है दूसरे स्परणमात्र से 
रसोदवोध हो भी नहीं सकता । इस प्रकार रस न तो स्वगत माना जा सकता हैन 
अनुकायंगत और न नटगत । रस उत्पन्त होता है यह भी नहीं माना जा सकता। 
कारण यह है कि यदि करुण रस की उत्पत्ति हो श्रोर उससे सामाजिकी को दुख हो 
तो उसके पढने में कौन प्रवृत्त होगा ? दुख भे कोई पडना नही चाहता | भ्रव रही 
अभिव्यक्ति की वात । श्रभिव्यक्ति किसी ऐसी वस्तु की होती है जो पहले विद्यमान 
हो भौर प्रकाश इत्यादि के द्वारा वह प्रकट कर दी जावे । जैसे अधेरे मे रक्खे हुए घडे 
को दीपक का प्रकाश श्रणिव्यक्त कर देता है। यदि रस पहले से सामाजिको के 
अन्त करण में विद्यमान हो तभी काब्य इत्यादि के परिशीलत से उसकी अभिव्यक्ति 
मात्ती जा सकती है । किल्तु इसमे यह एक दोष होगा कि जिस प्रकार घड़े को 
अधिकाधिक स्पष्टता देने के लिए प्रकाश की मात्रा भी बढानी पडती हैं उसी प्रकार 
विपय वासना का भ्रधिकाधिक विस्तार प्रारम्भ हो जायेगा। रस प्रतीत भी नहीं 
होता क्योकि प्रतीत वही वस्तु होती है जो पहले से विद्यमान हो । राम वहाँ विद्यमान 
नही श्रत उसकी रति भी विद्यमान नही है। श्रत उसकी प्रतीति हो ही किस प्रकार 
सकती है ? इस प्रकार स्वगतत्व परगतत्व उत्पत्ति भ्रभिव्यक्ति प्रतीति इत्यादि सभी 
मान्यताधझो का निराकरण हो जाता है । प्रतएवं मानना पडेगा कि काव्य के छाब्दों मे 
भन्‍्य शब्दो की श्रपेक्षा कुछ बिलक्षणता होती है । 
उक्त बिलक्षणता के आधार पर मानना पडेगा कि काव्य मे लोक की अपेक्षा 
दो झतिरिक्त शब्द व्यापार (शब्द वृत्तियाँ ) होती हैं। इस प्रकार काव्य मे तीन दब्द 
वृत्तियाँ होती है---अभिधायकत्व, भावकत्व श्र भोजकत्व । अभिधायकत्व वृत्ति वा 
पर्यवसान चाच्यार्थ भे होता है। रस इत्यादि के विषय मे भावकत्व वृत्ति मानी जाती 
है भौर सहृदयो के विषय भे भोजकत्व वृत्ति से काम लिया जाता है। काव्य मे यही 
तोन अदा भूत व्यापार होते हैं। इस श्रभिधायकत्व वृत्ति का यही काम है कि काव्य से 
भाने वाले जितने भी विभावावि होते हैं उनके प्रन्दर से व्यक्तित्व श्रद्या को हटाकर 
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बसें पाथएएणीकरण कर शिया णाता है डिससे उन बिमाजदिदों में सामाविकों के 
दसास्थादत के प्रयोजक बनने की पख्वमता उत्पन्न हो जाती है। इस प्रकार भावषरश 
डूत्ति का झाम है साशारणीकरण करना । हीसरी हैं मोजकरत्व बृत्ति । इस बूत्ति के 
प्रभाग से सामादिक क ध्म्त कर्ण रसमोम के योग्य बस जाते हैं। मह भोय समर 
धनुभव छादि सब प्रकार की शौकिक प्रतिपत्तियों से भिन्न होता है । सामाजिकों रो 
दिशब॒ुचि उस रसास्वावन काश भ कमौ-कमी प्रबित हो जाती है. रूमीकमी उनका 
विस्तार हो घाठा है भौर कमी-कमी उसका विकास हो जाता है। यह ध्ास्वाद झ्प्ती 
प्रकार का दाता है मिस प्रकार का प्रह्मामद हुप्रा करता है। शोक में हम दूसरो के 
मुझ दुल्ष को प्रपता सूद बुक नही समझ पाते धोर न हम प्रपमी प्रातमा के ब्यापकरन 
का प्रतुमव हो कर थाते हैं क्याकि हमारी चितगृत्तियों पर रणोगुज भौर तमोगुग का 
पर्या पढा ह्वाठा है। काब्यास्मादम के प्रबसर पर भोबढत्त बृत्ति के प्रमाग से गह 
पर्वा विश्ीर्ण हो जाठा है प्लोर सत्य के रहझ ते हम प्रपनी वित्त-बुत्तियों को उंधाए 
के साथ पृकाकारता में परिणत कर देते हैं जिससे हमें काष्य या माय में थे फियारये 
धाताद देसे लगठी हैं मिसको पराया समझ कर प्लोग में हम तटस्थ बने रहते है। 
डस उत्त्व के उड् क में रमोगुथ प्रौर तमोग्रुण कौ विचित्रताें सी सम्मिलित रहती है 
फिल्तु प्रशान सत्ता सत््म कौ ही रहतौ है। प्रपप्ती पत्ता के द्वारा हम ऐसे शोकोत्तर 
प्रातल्थ का प्रशुभभ करते रूगपते हैं छिसमे संसार के प्रम्म सारे संबेदमौम पदार्ष 
छिपेहित हो भप्ते हैं पौर उप पघातभ्द का पर्बबसात प्पनी चेतसा मे हो जाता है। 
रडोगुण के प्रभाव से हमारी ध्ात्मा भें हति उत्पसन होती है' तमोपुण से दिस्‍्ठाए 
हो थाता है भौए पत््व पुण के प्रभाव से उसका बिकास हू जाता है। नह रस बैतरण 
चित्तदृत्ति स्वश्प होता है। बही प्रधान प्रं्ठ होता है। दित्तवृत्तियां सिंझ होती हैं 
प्रत' रस भौ सिद्ध ही कहा जाता है। रुस रघास्वादन के सिए पाठकों को जिस 
प्रक्रिपा का सहारा लेगा पड़ता है गह प्रषान होतौ है। रस सबंदा सिद्ध ख्प ही माता 
चाठा है। यह है भट्ट लायक क॑ सिद्धात्त का सार । 
भट्टनायक की उपसब्धियां भोर उतके दोष 


'पदृश्मायक की सबसे दढ़ी उपकज्यि है साभारभौकरण की परिकश्पता ' 
मई एक इठसा महत्त्वपूर्ण धिद्धास्त है कि परवर्ती शिचारकों ने भी यहाँ तक सबसे 
बड़े प्रतिनिगेधी प्रभितव गुप्त ले प्री इसे लत मस्तक होकर स्मीकार कर शिया। पह 
बृपरी बात है कि इसकी प्रकिया क्षेत्र प्रोए उपादास कै मिदय में मत भेद हो किल्पु 
अहों तक तिड़ात्त की सात्यता का प्र है इसके प्रथर्तेक के रूप भे मदूटतायक ही याद 
किये जायेगे | दूसरी बात यह है कि घामाबिक हूँ टृष्टि से रसास्थाद को हीक बव्याक्ष्पा 
तर्बप्रभम भदूटमापक ने ही कौ कि रणोचुल तबा तमोधुण के परिह्वार के हारा सत्य 
का उठ्र कू चित्त कौ प्रास्वाइत क्षम बताता है । इछ छिद्धाग्व का भी प्रबर्तत भट्ठसामक 
हे ही किया यो कि रस पिद्धार्त में पर्बाप्त महत्त्व का भ्विकारी है। 

ढिल्तु पस्टमाजक के ठिद्धान्द की उबसे बड़ी कमी इस बात यें है कि एपहोगे 
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दो ऐसी वृत्तियाँ स्वीकार की है जो पूर्ववर्ती काव्य-श्ास्त्र मे नही पाई जाती | श्रास्ति- 
फता का तकाजा यह था किजो सामग्री उन्हे प्राप्त हुई थी उसी की ठीक व्याख्या कर 
देते श्लौर उसी से ग्रपना काम चलाते। अभिनव गुप्त को सबसे वडी श्रापत्ति यही है कि 
भट्टनायक रस की प्रतीति नही मानते । जो प्रतीत नही होता उसकी सत्ता ही किस 
प्रकार मानी जा सकती है ? हाँ विभिन्‍न प्रतीतियों के उपाय विलक्षण होते हैं । इसी 
आधार पर दर्शन, भ्रनुमिति, श्र्‌ति, उपमिति प्रतिभान इत्यादि नये नाम पड जाते हे 
किन्तु प्रतीति तो सभी की होती है । उपाय विलक्षणता के आ्राधार पर ही श्राप उ 

भोग, या श्रास्वादन अथवा रसन इत्यादि कोई नाम दे सकते हैं किन्तु प्रतीति का 
प्रतिषेध नही हो सकता । प्रतीति का श्रर्थ भोग ही माना जा सकता है और यह भी 
स्वीकार किया जा सकता है वह भोग द्वूति इत्यादि रूप मे होता है। किन्तु यह भोग 
विधा तीन ही प्रकार की होती है यह मानना ठीक नही । क्योकि जितने रस होते हैं 
उतने प्रकार का रस भोग भी हो सकता है । केवल उतने प्रकार का ही नही अपितु 
नायक गुण इत्यादि को लेकर एक एक रस का भोग भी ग्रनन्त प्रकार का हो सकता 
है। इस प्रकार अ्रभिनव गुप्त रस-भोग से तो सहमत हैं किन्तु उसकी सख्या से नही । 
वस्तुत द्रति इत्यादि तो भोग के प्रकार हैं। टनके ही प्रसख्य अवान्तर भेद किये जा 
सकते हूँ। भरत भश्रभिनव गुप्त का यह आक्षेप, भ्राक्षेप के लिये ही है इसमे सन्देह नही । 
वैसे भ्रभिनव गुप्त रस प्रक्रिया के क्षेत्र मे भट्ूटनायक के बहुत अधिक श्राभारी है । 
उन्होंने भावित स्थायी की रस रूपतापत्ति स्वीकार ही कर ली है। हाँ भावना वृत्ति 
को शास्त्रान्तर मे दिखला कर उसकी नवीन कल्पना का प्रतिषेघ कर दिया है । 
वास्तविकता यह है कि अभिनव ने अपने मत की स्थापना में भद्टनायक का बहुत 
अ्रधिक आश्रय लिया है । 

भ्राभनव गुप्त का मत 


इन प्राचीन विचारकों की विचारधारा का परिचय हमे श्रभिनव गुप्त से ही 
श्राप्त होता हैं । इनका परिचय देकर अभिनव ने श्रपने मत की स्थापना की जोकि 
गन्‍्य शास्त्र के क्षेत्र से सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण बल गयी तथा परवर्ती विद्वानों ने श्रधि- 
काश छप में उसे ही स्वीकार किया । अभिनव गुप्त से श्राचायं मम्मट तक कतिपय 
विचारको ने जिनमे महिम भट्ट, घनज्जय इत्यादि प्रमुख है श्रभिनव की कई मान्य- 
ताश्नो से भ्रसहमति प्रकट की । मम्मट मे उन सब अ्रनुपत्तियो का निराकरण कर निर्दु ष्ट 


रूप में भ्रभिनव गुप्त के सिद्धान्त को हमारे समक्ष रखने की चेष्टा की । श्रत भ्रभिनव 
के मत का परिचय 
पर्याप्त होगा --- 


रति इत्यादि स्थायीभाव जन्म जात होते हैं और ऐसे सहृदयों के हृदयो मे 

यासना रूप से निरन्तर सन्निहित रहते हैं जिन्हे लोक मे प्रमदा इत्यादि कारणो, कटाक्ष 
इत्यादि कार्यों और निर्वेद इत्यादि सहकारियो के भ्राश्नय से स्थायीभाव का अनुभव करने 
47 अभ्यास पदुता प्राप्त हो चुकी है । इन स्थायी भावो की श्रभिव्यक्ति उन्ही प्रमदा, 


कटाक्ष निर्वेद इत्यादि कारणो, कार्यों श्रीर सहकारियो के मिलन से होती है किन्तु इसमे 
विशेषता यह-है कि-जब ये कारण काय झभौर सहकारी काव्य और नाट्य के क्षेत्र में 


य भ्राप्त करने के लिये मम्मट के प्रतिपादन का सार दे देना ही 


नम बहुत साहिस्यिक मिबसअ 


उनमे साघाएणीकरण कर दिया जाता है जिससे उन विभाजादिकों में सामाजिकों के 
रसास्वाइत के प्रमोजक बनने की क्षमता उत्पत्त हो जाती है। इस प्रकार सावकस्व 
शत्ति का काम है साघारणीकरण करता । दौसरी है मोजकत्म बृत्ति। इस बृत्ति के 
प्रमाव से सामाबिक के प्रन्त करण रसभोम के योग्य बन जाते हैं। मह मोग स्मरण 
प्रनुभव इत्यादि सब प्रकार की शौकिक प्रठिपत्तियों से मिन्‍न होता है। सामालिकों की 
जित्तबृत्ति उप रसास्वादन काप्त में कमी-कमी द्रबित हो छाती है. कप्तीकरमी उसका 
बिस्तार हो जाता है धौर कमौ-कमौ उतका बिकास हो जाता है। मह प्रास्वाद ससी 
प्रकार का होता है जिस प्रकार का प्रद्मासम्द हुप्ा करता है। जोक मे हम दूसरों के 
मुझ दुःख को भ्रपता सुस बुक्ल मही समर पाते भोर न हम प्रपमी भाटमा के स्यापकर्न 
का प्रनुसग ही कर पाते हैं क्पाकि हमारी चिप्तवृत्तियां पर रबोमुस प्रौर तमोमु् का 
पर्दा पड़ा हाता है। काध्यास्थादइत के प्रदसर पर भोलकत्व बृत्ति के प्रभाव से बह 
पर्दों दिषीर्ण हो जाता है प्रौर र॒त्त्य के उड़ के हे हम ध्पगी चित्त-बृत्तियों को संयार 
के साथ एकाकारता में परिभत कर देते हैं बिससे हमें राथ्य या नादूय में बे कियामें 
प्रादग्द देगे सयठी हैं जिसको पराया समझ कर सोक में हम तटस्थ बने रहते हैं। 
उस सत्य के छड्र क मे रबौजुण प्रौर तमोगुण को गिचिजरतामें सी सस्मिसित रहती हैं 
डिन्दू प्रदात रुत्ता एत्त्त की ही रहती है। प्रपनी सत्ता के हारा हम ऐसे शोकोत्तर 
प्रातत्व का धनुमभ करने खबठे हैं जिसमे सपार के प्राय सारे धबेदनौम पदार्थ 
विरोहित हो बाते हैं प्ौप उप प्राषग्द का पर्यबाव प्रपनी चेतमा में हो जाता है। 
रजोयुण के प्रभाव से इमारी प्रातमा में दृति उत्पम्त होती है तमोगुण से विस्तार 
हो जाता है भौर सत्य गुण के प्रभाव से उसका विकास हू जाता है। बह रस बैतरप 
जितदृत्ति त्वरप होता है। बही प्रबात भ्रश होता है। पित्तबृत्तियां सिस होती हैं 
प्रत रुप मी पिठ्ध ही कहा थाता है। रस रसास्मादन के लिए पाठकों को जिस 


प्रक्रिया का सट्टारा सेना पड़ता है बह प्रबात होती है। रस सरबबदा सिद्ध स्प ही माता 
जाता है । यह है मटूट लायक के सिद्धाग्ठ का सार । 


मट्टमायक की उपसब्धियां घोर उनके शेष 


भद्व्मायक की सबसे बड़ी उपब्रभ्वि है पाघारभीकरस की परिकस्पता। 
वह एक इठमा मदृत्त्वपूर्भ सिद्धात्त है कि परवर्ती दिचारको ते भी यहाँ हक सब से 
ड़ प्रतिनिगेणी प्रश्नितव पुष्ठ ले भी इसे लत मस्‍्तक होकर स्वीकार कर शिया | यह 
दूसरी 0 कि इसकी प्रक्रिया सलेद्र प्रौर उपादास के बिपय मे मत भेद हो किम्तु 
जह्टों तक सिद्धाग्त बी मास्यठा का प्रश्द है एसके प्रबर्तक के रुप से भदूटसायक ही याद 
हिसले जादेगे । दूध) बात पह है कि सामाणिद ही दृष्टि से रघास्थाद टी हीक स्पाल्या 
धर्देप्रपम भटद्टमायक ने है कौ कि रमोपुष या तमोदुण के परिहार के हारा सत्य 
का रश के चित्त को प्रास्वारत श्षम बनाता है। इस ठिद्वाल्द का भौ प्रवर्तन भट्टलायक 
मे ही किया थो कि रस पिदारत में पर्पाप्ठ महत्त्व का प्रदिकारी है। 


किम्पु अद्रमायक के विद्धान्ठ की छबसे बड़ी कमी इस बात में ईैडि एदोगे 
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से भिन्‍न नही होता उसी प्रकार रस का गोचरीकरण भी रस से भिन्‍न नहीं होता फिर 
भी इसका प्रत्यक्ष होता ही है। इसके प्राण या स्वरूप की निष्पत्ति इसका चर्वण करना 
ही है । इसका जीवन उतने ही काल का होता है जब तक कि विभाव इत्यादि विद्य- 
मान रहते है। जिस प्रकार इलायची कपूर इत्यादि विलक्षण वस्तुश्ो से बना हुआ 
पावक-रस समस्त वस्तुओं के समूह से तैयार किये हुए एक विभिन्‍न प्रकार के रस को 
व्यक्त किया करता है उसी प्रकार विभावादि से विलक्षण नोकातीत श्रास्वाद का चर्वण 
इस रस मे भी होता है। जब इसका स्वाद लिया जाता है तब ऐसा प्रत्तीत होता है 
मानो यह श्राखो के सामने स्फुरित हो रहा हो भानो हृदय मे प्रवेश कर रहा हो, मानो 
सारे शरीर का आलिगन कर रहा हो श्रर्थात्‌ सारे शरीर को अमृत के रस से सीच 
रहा हो । यह भ्रन्य सब कुछ तिरोहित कर देता है । यह उसी अप नाम है।यह हृदय को आनद 
का भ्रुनुभव कराता है जिस प्रकार मुक्तिदशा मे ब्रह्मानन्द का अनुभव होता है। यही 
श्रलोकिक चमत्कार उत्पन्त करने वाला अगार इत्यादि रस नाम से पुकारा जाने 
लगता है। इस रस को हम कार्य नहीं कह सकते । क्योंकि कार्य उपादान से भिन्‍न 
अन्य कारणों के विनाश पर भी बना रहता है कितु रस विभावादि के विनाश पर नही 
रहता । रस ज्ञाप्य भी नही हो सकता । क्योकि ज्ञाप्य वही वस्तु हो सकती है जो पूरी 
तौर से बन चुकी हो जैसे घडा के वन जाने पर ही दीपक उसे प्रकट कर सकता है । 
परच्तु यह रस कभी पूर्ण रूप से सिद्ध ही नही होता । फिर भी विभाव इत्यादि के 
दारा यह व्यजना वृत्ति से प्रकट होता है और तभी वह श्रास्वादन के योग्य हो जाता 
है। यहा पर कोई भी मुभसे पूछ सकता है कि क्या इस रस से भिन्‍न कही कोई भी 
वस्तु देखी गई है जो न तो कारक (किसी वस्तु को पैदा करने वाली) हो श्रौर न 
जपक (किसी वस्तु को प्रकट करने वाली) हो । इस पर मेरा उत्तर होगा कि वास्तव 
में ऐसी कोई वस्तु नही देखी गई है । कितु यह केवल रस की अ्रलौकिकता को ही सिद्ध 
करता है जो रस के लिये भूषण की बात है दूषण की नहीं । यदि श्राप चाहें तो इसे 
कार्य भी कह सकते हैं क्योकि इसमे चर्बण या भ्रास्वादन की उत्पत्ति होती है। उसी 
चर्वण की निष्पत्ति को लेकर रस की भी निष्पत्ति का व्यवहार होता है। इसीलिए 
नाटउूय शास्त्र मे रस निष्पत्ति शव्द का प्रयोग किया गया है । इसी प्रकार इसे ज्ञाप्य 
या जय भी कहते है। क्योकि यह एक ऐसे स्वपरयंवसित लोकोत्तर ज्ञान का विपय 
होता है जो उन सभी प्रकार के भ्रन्य ज्ञानो से विलक्षण होता है जिन्हे हम चाहे (१) 
लोकिक भ्रत्यक्षादि ज्ञान कहे चाहे (२)अपूर्ण योगियो का ज्ञान कहे जिसमे चल्षु इत्यादि 
लोकिक वाह्म करणो की श्रपेक्षा नही होती श्रोर चाहे (३) परिपक्व योगियों का ऐसा 


ज्ञान कहे जिसमे भ्रन्य सासारिक ज्ञेय पदार्थों का सस्पर्श भी नहीं होता और जिसका 


पर्यचसान कैवल अपनी आत्मा मे ही होता है। विभावादि के द्वारा अ्भिव्यक्त किये 
हुए श्रानद स्वल्प स्वय प्रकाश 


होने के कारण इसे हम ज्ञाप्य ज्ञान भी कह सकते हैं। 
इस ज्ञान का प्राहक निविकल्पक ज्ञान नही हो सकता । क्योकि रसानुभूति मे विभाव 
इत्यादि का परामश्षे प्रधान रहता है जोकि निविकल्पक ज्ञान मे होना नही चाहिए । 





हु श्र बृहत्‌ साहित्यिक निवरम 


प्राठे हैं ड़ ये प्रपना झारण इत्यादि नाम छोह देते हैं प्रौर इसके धिये विमाव इत्यादि 
ऐस राद्दों का प्रयोग होते सगठा है जितका ध्यवहार लोक में सही होता | इस मामकरभ 
का कारस यह है कि इनमें एक प्रकार की प्रसौकिकता होती है ! अह प्रप्तौकिषता 
यह है कि रा में हुपे शाप भौर मोह के कारणों धाष्ठ भौर मोह के कारणों से हर्ष झोर प्रौर मोह पैदा होते हैं 


बिस्तु बास्प और साद॒य मे समी कारघा से कंगल भातस्द ही उत्पस्त होता है । पूसरी 


बात यह है कि “काम मोर अर मे एक प्रकार की पीने स्या था नाट्य में एक प्रकार की सबीन या श्यापार होता है 


धर उसी के प्रापार पर इनका सामक रण होता है। गासना रूप में जो स्पायीमाब प्रग्त' 
करण म रहते है प्रमश स्पा झारभ उनका शिमाबन कपते हैप्म पल उत्हू प्रतीठि क्कै 
प्ाम्य झनात है। इसीलिए एल्हें विमाव कहते हैं। स्राक्षाति कार्म उन मादों का प्र्तु 
माषन करते हैं. पर्वाद्‌ उन्हें सनुझग के ओम्ब बताते हैं । इसीसिये इन्हें भठुमाव कहते 
है। निबदादि सहकारी इन स्पायी मादो से स्यभिनर॒ण करते हैं धर्वात्‌ चारों भोर 


से मी भातरि सस्बबरण करते हैं। इसौप्तिये इत्हे संचारी भाव कहते है। किसी 
बिएए स्पक्ति से इसके मपह रू कई कब कमल शाह न कह मी प्रकार 


क्के को स्वीकार करम॑ का कोई भी 
* विमम नही है मिससे हम पह कह सके दि यह इसार ही है, यह सब का हो है था 


यह गिसी ध्र्य हरम्ध ध्यक्ति गा हो है। भौरत किसी दिफ्रेप व्यक्ति से गिसी 
जिप्तेप प्रकार के सधध के पर्तिपाग का ही कोई मिस है जिससे हम मह कह सर्के कि 
यह हमारा भी भही है यह एत्र छा मी महीं है प्रौर मह छिसौ तटस्थ व्यक्ति का 
भी गही है। हम उस प्रासाइन इत्याहि को प्रपता सही कइ प्रकसे ! सदि उसे हम 
प्रपना समझ तो भपन ही प्रेम इत्पादि का सबके सामते धममितय होता देखकर हमें 
प्राशरुद बे स्थाल में क्षण्जा का ही प्रमुम होगा । यदि घत्र छा स्मसें तो प्रातस्द कै 
स्थान पर इं थ ही या । यदि उदासीन का समस्रेंगे लो हम रखके प्रशि उदासीम हा 
जाएंगे । यहि हम यह समझने लगेंगे कि यह हमार भी रही है द्या्ञ का भी नहीं है 
घौर उदासीत का भी गही है तो हम इससे सरोझार ही क्या रहेपा ? 

डस इसी प्रदार के बिप्राबादि छाम से विश्यात बारणादिको से दर्शकों की 
डित्तदूत्ति म बासया इुप मे दिध्रमान रति इत्पाहि स्थायी पाव को प्रभिम्यक्ति हो 
जाती है। अइ प्रभिम्पक्ति पध्वति उस समय नियमित ध्यय से प्रास्थादन करने बाले के 
प्रख्तव रक्त मे ही होती है वितु रूपए बतप्ताये हुए कप में व्यक्ति बिधेप के धम्मस्ध का 
परित्पाण कर देसे के ग्रह साबारभीकरण के उपाय से प्रमाता के वित्त म एक ऐसा 
भाशिमिद भाद झापूत हो जाता है कि उत्त उन समय धपनी परिधित प्रमावुस्ता 
बा दिस्पुल ध्यान है मही रहता भौर उस प्बस्था म एसनो टॉप्ट से वे सारे बस्त्तुये 
दिल्लु्त ठिराहित हू जाती है को छामते प्राष्य बही का सकती है। इस प्रकार बह 
गारे विध्य मे प्रमडी घाहमा को प्रिद्ा बहा है प्रौर साऐे बिएब से एकाहम भाज का 


घतुजब गएने लव्ठा है। दद प्रभाता ही समस्त सह्ृयों ते एक्ाकार होकर उस रकि 


इटपादि मांग दो प्रत्यस् करता है। पद्धति यह शहद है छाचारभ कक्‍य से प्रपस्थित 
हिंएा शाता है भोए पजिस्त होता है--शिस प्रकार शाम हे ज्ञान का पदचप भाग 
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गै स्पष्ट किया है। उनका कहना है कि लोक के क्रियाकलाप प्रेरक होते हैं तथा 
नमे भावान्तर जनन क्षमता होती है। किन्तु काव्य मे किसी प्रकार का भी 
॒रभावादि का उपादान परिशीलको को कार्य में नही लगाता और न भावान्तर की 
त्पत्ति उससे हो सकती है। उदाहरण के लिये लोक मे किसी व्यक्ति को कोई काम 
रते देखकर उस व्यक्ति से अ्रपने सम्बन्ध के भ्रनुसार हमारे अन्दर कोई प्रतिक्रिया 
[गत हो सकती है परन्तु काव्य मे न तो ऐसी प्रतिक्रिया ही जाग्रत होती है श्जौर न 
मारे अन्दर कोई दूसरा भाव ही श्राता है। इसलिये काव्य-वाक्य केवल आआस्वादन 
; प्रवर्तक ही माने जाते हैं। इसके श्रतिरिक्त श्रभिनव की व्याख्या काव्यश्ास्त्र के 
र्वाधिक प्रतिष्ठित सिद्धान्त ध्वनि के श्रनुकुल है और निष्पत्ति का अर्थ प्रभिव्यक्ति 
गनकर तथा सयोग को व्यग्य व्यजक-भाव परक मानकर श्रभिनव ने ध्वनि सिद्धान्त 
गि सफल निर्वाह किया है इसमे सदेह नही । 


श्रभिनव की एक बहुत वडी विशेषता उसके दाशंनिक पक्ष की है। इन्होंने 
गैवाद्व त सिद्धान्त के परिप्रेक्ष्य मे इस[सिद्धान्त की;सफल व्याख्या की है । यही कारण 
है कि परवर्ती काल मे इनका रस सिद्धान्त इतनी मान्यता प्राप्त कर सका। अभिनव 
के सिद्धान्त में दोष हो सकते हैं ओर उनके दोष दिखलाये भी गये है परल्तु उनके 
सिद्धान्त की महत्ता अ्क्षुण्ण है । 


रे बृहत्‌ साहित्यिक मिबन्थ 


इसे हम सबिकस्पक ज्ञात की प्रेसी में मौ तहीं रख सकते गयोकि सबिकल्पक ज्ञात 
जही पर होता है जड्टा पर एक ज्ञात में कोई दूसरा शान (उसके बिश्तेपण का ज्ञान) 
कारण हप में बिद्मान रहे | कितु यह अर्वंणारूप रस हराम एक ऐसा भखष्ड स्वसबेदन 
मिद्ध प्रजर्द ध्रानन्द्रमम हान है जिसमे किसी प्रकार के बिशेवन ज्ञान का भबसर ही 
शद्दी शहूता । इस प्रकार मह न तो सबिकल्पक है म निश्िकस्‍्पक । साथ ही मिविकश्पक 
मे होते से सबिकस्पक भी है प्रौर सबिकल्‍्पक ले होने छे लिविगरुपक मी है | बो्ों 
प्रकार बा स होगा घौर दोसो प्रकार का होता मह जो बिरोध है बह भी रस प्रक्तिया 
द प्लिपै दोप गही कहा ला सकता प्रश्युत इसे प्रसौकिक ही सिठ करता है जोकि 
इसके लिए एक भूषण की ही बात है दोप की सही। यही ध्रमितव भुप्त के सिद्धांत 
कासारहै। 

प्रभिषव पुप्त को प्रमुस करुपमायें 


धमिनन से स्वीकार क्रिया है कि उन्होने प्राज्ीत मान्यताप्तों का ही शोषन 
किया है। दिसु बह सोषम इस प्रकार का है कि उसमे मौलिक बितत भौर प्रगर्तत की 
प्रहिप्ठा दृष्टिपठ होती है। उर्हीने माद्र की सिविष्म तजा भास्वादाट्मक प्रतीति 
को ही रस माना है तथा उत विष्तो रा भी उल्लेश किया है जिनसे साथ के साधा 

रकीकरण मे विध्न पड़ता है। प्रशितव के प्रनुस्तार ये बिष्त छात होते हैं। उदाहरण के 

लिये पहला बिष्न है प्रतिपत्ति की प्रवोप्पता। प्रशोक सामात्य तस्‍्बो का साधारणी माव 
गद्दी हो उकठा । भरत प्लोक सामास्य बस्तुप्तों को खौड़कर सम्मावतासूक्षक बस्तु का 
है उपादान करना चाहिये । इसी प्रकार देशकास इत्यादि का इस रूप में उपादास कि 
इर्घकों गो मे घपने से सम्यद् मालूम पडे जिससे उसके प्रपने सुख-दुख की प्रवृत्ति हो 
छाजे । यह मौ एक बिप्त है। परिशीसक उस प्रब॒स्था मे भी साधारणीमाज का 
प्रनुमण सही कर पाठा कि लब बह प्रपते सुख्-दुश्ध से प्रत्पत्त लिप्द ह्ोठा है। इसके 
स्ियें संबिधासक इतसा उच्चकोटि का होना चाहिये शि हृवपहीम थ्पक्ति का भौ सतत 
उसम रम छक़्े । प्रतीत को कमी रह जाता ए्पूटता का प्रमाव प्रप्रधानता पौर 
सरदेहस्परदा भी दोप हैं जिससे साथारत्रीकरण महीं हो पाता | इसलिये विशेष स्र्क 


राहत से काष्य भौर साटूय घास्थाइ-स्रम दस छाते हैं। सापारणीकरण का साभग 
प्रमिततर के मठ मं बिमाबादि का जपादान है।इस रस का प्रास्याइस सहृदम ही 
करते हैं दिन्‍्तु यह घास्मादत स्यक्तियत सौमा से परे होता है। 
झभितद गुप्त के दिवेचन का एक महत्वपूर्ण भ््त यह है कि 

जागगापो कौ जरमजाठ जाना है पौर स्पष्ट बहा है कि प्र्मेट आज 283 पे हो 
इस सविश्माप्रों से दुषत एफ़ता है । यही कारण है रि थे माव सर्बसापारण में एक जैसे 
पिलते हैं घौर स्पश्लिपत सापारणीकरथ के रबान पर सापुहिक सापारणीकरण भी 
चृष्ट हो जाता है। 


प्रशिनद पुप्ठ थे सफ्र्सठापूर्वक शोकागुमूठि दबा कास्पागुभूति के घस्तर को 
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भी स्पष्ट किया है । उनका कहना है कि लोक के क्रियाकलाप प्रेरक होते हैं तथा 
उनमे भावान्तर जनन क्षमता होती है। किन्तु काव्य में किसी प्रकार का भी 
विभावादि का उपादान परिशीलको को कार्य मे नही लगाता और न भावान्तर की 
उत्पत्ति उससे हो सकती है । उदाहरण के लिये लोक मे किसी ध्यक्ति को कोई काम 
करते देखकर उस व्यक्ति से अपने सम्बन्ध के अनुसार हमारे अन्दर कोई प्रतिक्रिया 
जागृत हो सकती है परन्तु काव्य मे न तो ऐसी प्रतिक्रिया ही जागृत होती है श्लौर न 
हमारे अन्दर कोई दूसरा भाव ही श्राता है। इसलिये काव्य-वाक्य केवल आस्वादन 
के प्रवर्तंक ही माने जाते हैं । इसके अतिरिक्त श्रभिनव की व्याख्या काव्यश्ास्त्र के 
सर्वाधिक प्रतिष्ठित सिद्धान्त ध्वनि के भ्रनुकुल है और निष्पत्ति का श्रर्थ अ्रभिव्यक्ति 
मानकर तथा सयोग को व्यग्य व्यजक-भाव परक मानकर श्रभिनव ने ध्वनि सिद्धान्त 
का सफल निर्वाह किया है इसमे सदेह नही । 


अ्रभिनव की एक बहुत बडी विशेषता उसके दाशनिक पक्ष की है। इन्होंने 
शैवाद्व त सिद्धान्त के परिप्रेक्ष्य मे इस[सिद्धान्त कीक_्ष्फल व्याख्या की है। यही कारण 
है कि परवर्ती काल मे इनका रस सिद्धान्त इतनी मान्यता प्राप्त कर सका। अभिनव 
के सिद्धान्त मे दोष हो सकते हैं श्रोर उनके दोष दिखलाये भी गये है परन्तु उनके 
सिद्धान्त की महत्ता श्रक्षुण्ण है । 


डे 
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? साथ इसोकरल को परिमाषर | 
३ साजारंगीकरण शो प्रदिम । 
३ छाभारलीकरय का महत्व | 
४ र्मरफ्ठ भादाबों हारा साधारशीकरण कौ ध्यास्वा | 
+ प्राचा शबामसुख्रशपप तथा भझाचार्य शुक्र रे सतत ढजसे सम्बस्पित राह भौर उसका 
विवेचन । 
३ हा हरगोेख का मत । 
४» इपसंदार ) 
साधारभोकरण की परिभाषा 
साथारअ्रीफरण का झ्ाम्दिक धर्ष है--ध्यक्तित्व का शिसयन भिबमक्तौकरण 
मम्बस्थ विक्षेप का श्याम प्रसाधारण का साथारणीकरण । साधारणीकरण बह 
सामास्पीकृत भ्रमुभण है जिसमे बस्तुएँ स्थान तक काल गौ उपाति से मुक्त होकर 
तिर्यक्तिक शप मे दिलाई पड़ती हैं । 
साधारभीकरण की प्रक्तिया 
सापाएजीक एल कौ प्रक्रिया बह प्रक्रिया है, जिसम सहृदय प्रपते घामास्य 
मानबौम हृदम ह्वारा कास्य वा जीबन के बिसाबादि को छामाम्पीक्षत प्रणगा मासबीम 
रूप में इ्रइज् करता है। इस प्रक्षिया से सहृदय ठजा कास्म या नाटक का मूलपात्र 
(प्रमुकार्ज ) दोतो कास्तयठ तथा स्पानगत शिषि्ः उपादियों को छोड़कर पामारय कप 
घारण कर लेते हैं। साधारनौकरण का ध्यापार गिक्षिप्ट माद्ों की धैयक्तिक प्रदुभूति 
को रस-झप में परिशत कर देता है। यह क्रिया पाठक श्रोता इर्सेक बरबि सबके द्द्ब्य 
में घटित होठी है। 
मनोैज्ञातिक टप्टि से साधारणीकरण कौ प्रक्रिया मे पाँच 
पड़ती हैं--पूर्नेशान (#७0८०८०४००) इछ्िकसस्निकर्ष ( जल लक 
(त्षप्ट00०7) तुरषा (007.47४००) भौर सामास्बीकरण (4छाधब्लाणा) । 
प्रथम पबस्था में लट्डदब काण्य-सास्त्रादि के भ्रध्ययन तबा पसोक-निरीक्षण भ्रादि से 
काब्य पा बणदू कौ प्रमुभृतियों क्रो समझमे कौ शक्ति पाता है। द्वितीय प्र॑स्‍्था से 


५ 
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वह काव्य, नाटक अथवा प्रत्यक्ष जीवन का हृश्य रागात्मक रूप में देखता है, निज के 
सुख-दुख आदि भावो से मुक्त होता है । तृतीय अ्रवस्था मे वह काव्य पढने या नाटक 
देखते समय पात्रों को विशिष्ट देश, काल, नाम श्रादि उपाधियो से मुक्त रूप मे देखता 
यथा अनुभव करता है| चतुर्थ अवस्था मे वह अ्रपने मन मे श्राये हुए विश्विष्ट उपाधियों 
से युक्‍त पात्रो की अ्रपत्ती कल्पना द्वारा अ्रपनी पूर्वोपाजित अ्रनुभूतियो तथा सस्कारो से 
बार-बार तुलना करता है। यही तन्मयता की स्थिति होती है । पाँचवी स्थिति मे उन 
पात्रों में पूर्वापाजित भ्रनुभूतियो, आद्शों तथा सस्कारों की अ्रनुरूपता पाकर उनको 
उपाधिमुक्त रूप मे निरूषित करता है | इसी को साधारणीकरण की स्थिति कहते हैं । 
इसमे पात्रगत अ्नुभूतियों की व्यक्तिनिष्ठता दूर हो जाती है । 


साधारणीकरण का कारण मनुष्य की सामाजिक प्रवृत्ति मानव-सुलभ सहानु- 
भूति भ्रथवा वस्तु को एक साचे मे देखने की प्रवृत्ति है। 


साधारणीकरण का महत्व 


रसवत्ता काव्य की जननी है, यह रसवत्ता साधारणीकरण की क्षमता से श्ात्ती 
है । भ्रत बिना साधारणीकरण की शक्ति के काव्य-सृष्टि नही हो सकती । साधारणी- 
करण के व्यापार को श्रपनाये बिना जो काव्य लिखा जायगा, वह हब्द-जाल होगा, 
शब्दों की कारीगरी या चमत्कार मात्र होगा, कविता नही, वह पाठक को चमत्कृत 
भले ही कर सके, रससिक्त नही कर सकता । 
कविता कहने को भले ही स्वान्त सुखाय लिखी जाय, पर वस्तुत कवि झपनी 
भावना को शत-सहस्त व्यक्तियों तक प्रेषित करने के लिए ही काव्य लिखता है । यदि 
कविता मे दूसरो के भाव उद्बुद्ध करने की क्षमता नही तो वह व्यथे है। यह क्षमता 
उसमे साधारणीकरण द्वारा ही आ सकती है। दूसरे लोग कविता तभी पढेंगे जब वे 
उसमे अपने चित्त, भाव, विचार, आदशे, कल्पना, घारणा की प्रतिछाया देखेंगे श्र्थात्‌ 
जब उसकी भाव घारा सा्वेजनीन होगी । और यह साधारणीकरण द्वारा हो हो सकता 
है । क॒ब्रि की आत्मानुभूति साधारणीकरण द्वारा ही विश्वानुभूति बन सकती है । 
साधारणीकरण के द्वारा ही रस चिन्मय भौर लोकोत्तर बनता है। इसी 
व्यापार को अपनाने के कारण सहृंदय झपनी पृथक सत्ता का त्याग करता है, अपने 
वैयक्तिक स्वार्थों की सकुचित सीमा से उठकर लोक-सामान्य भाः भावशभूमि पर विचरण 
करने लगता है । जिस मनुष्य मे साघारणीकरण की जितनी अ्रधिक शक्ति होगी, उसके 
हृदय के वन्धन उत्तने ही अधिक खुल जायेंगे, उसका हृदय-सकोच उत्तना ही नष्ट 
हो जायगा, उसे मनुष्यता की उच्च भूमियों के दर्शन उतनी ही अधिक मात्रा मे होगे । 
कविता, नाटक, कथा आदि मे साधारणीकरण की जितनी क्षमता होगी, उसमे 


उतना ही अधिक सौन्दर्य होगा । इसी साधारणीकरण के कारण मोनवें जीवन की 
विषम परिस्थितियों मे भी कविता को सुरक्षित रखता है, पीढियो तक उसका पोषण 
करता है। इसी विशेषता को घारण कर कला कृति युग़-युगो तक मानव को नया 


श्र डहूत्‌ रगहित्यिक मिक्स 


फीवन मेबीन स्प॑दम प्रदान बरती रहती है इसी के कारश मान मानय बता 
रहता है। 

इस सिद्धान्त की प्रतिष्ठा हमारे घात्रा्ों ने नो्-हुदप थी सामान्य धम्दमू तिं 
परक्षकर की । यह पिदान्त जिस प्ाघारछिता पर टिका हैयहम जो कस्पित है 
प्लौर मे हृजिंत । उप्झा सम्दस्प कांस्य रचना की जिसी घड़ि या परम्परा स भी नहीं 
है। सम्पठा के उत्पान या पंत पिदास मा हास से उग पर कोई प्रमाग महीं 
पड़ता । भ्रीबन-स्पापार के माहरी छ7 रंग भपत ही बदसें उनका उस पर बोई प्रमाव 
सही पढ़ता वर्योकि उसझो सीव बड़ी पहरी है। इसका राम्बःंप तो मामव के झत्तर्मत 
से है उसी सामाम्प माबभूमि या बाघनाप्रों से है णो पका ष्टी घ्त 
मुक्त होती हैं। साघारणरीकर्ण का महत्व केबस कास्य मे ही मही है जिन में भीख 

पर यहाँ हमे गास्‍्प को ही ्प्टि में रराना है। 

क्ाष्प में इसका महत्व उसके प्रत्पेक प्रंग में है-- कूदि माबगा मापा कहपना 
प्रशकार, ठद्वृदय प्रादि सभी मे । किसी प्रय मं भी इसका धमाव हांगे पर हम 
सौत्दर्य बिट्ठ हो थायया। घत' कबि के मद भाव रूष्पता घौर सद्॒दय का मत 
लोक सामर्य होने ही चाहिए कि की प्रभिम्पजना भी इतनी सक्षम होती चाहिए 
कि बह कवि कौ प्रमुभूति का सही-सही प्रेषण कर सके । इसीसिए साधारणीकरण कै 
सीष तरब मान णये है -- १ गबि का लोकपर्मी स्यक्तिए्व २ पर प्रतीति से भरा 
अयुत्परन स्वस्थ सहुदय ठुबा ६ भाषा बा भावमय प्रयोग | 

प्रव हम प्राचीत सल्ृत भाधायों के साथारणीकरण मे सम्बस्प में विचार 
संस्कृत प्राचायों के मत 


भरत घुलि के सुशिस्पाठ सूज 'जिभाबामुमाशध्यभित्रारिसंयोगाएपनिष्पत्ति 

की स्माप्या करते के ख्िप्‌ ण्रो बार प्रसिद्ध भांचायें--कोस्शट पंकुक मट्टनापक भौर 
प्रसितगदुष्त छठे घनमे परे सबंप्रदम भ्रष्टनायक्र ते साथार्मीकरण क्षम्द का प्रयोग 
किया भ्ौर उसका स्वरूप ससम्घने का प्रयत्व किया । भट्टसोस्‍्सट भौर संग्रक ने भरत 

सूत्र की जो स्याक्पा की थी उस पर यह प्राक्षेप शमामा गया पा कि सहरय पाठक 
मा घोता सूख सामक-शायिका प्रबबा कबि-लिसित पाज़ों के भादों से छिस प्रकार 
रसास्वाद प्राप्त कर सकता है । भट्टतायक ते इसी प्रश्त का समााम प्रस्तुत करते 
हुए 'साभारणीकरस सिद्धाल्द' को उपस्पित किया। उन झन है कि दर्शक पहसे 
प्रसिषा शक्ति से लायक-तायिका (पट-शटी) के संदार्दों का प्र्द प्रशुण करता है भौर 
फिर भावकत्द ध्यापार द्वारा छो काब्य-सौस्दर्य पुथ शक्ति भ्ादिसे दुपूप भूल द्वोता 
है उनका साबत करता है| भाषकर्ण स्पापार के हारा जिभाष प्रमुभाग पर छसचारी 
माष का साधारणीकरण हो छाता है। परिचमस्वह््प मौह संझूट प्ादि से अम्प 
सामाजिक के प्रह्डास का तिचारण हो जाता है। 


माबता-स्यापार का सम्बन्ध कवि 
१ हिल्दी भम्निक्माएती प्‌ रइब्च्ड ४ 
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कर्म से है। श्रत भट्टनायक के साधारणीकरण मे बल विभावादि के साधारणीकरण 
पर भले ही हो, पर उन्हे कवि-कर्म का साधारणीकरण श्रभीष्ट है। उनके साघारणी- 
करण-विवेचन मे सहृदय, कवि-निरूपित विभावादि को सामान्यीकृत रूप में श्रपनी 
अनुभूति का विपय बनाने की, उसके हृदय में सत्वोद्रेक होने की ब्रात भी कही गई 
है। भ्रत सहृदय के साघारणीकरण की बात भी उन्हें मान्य है । 


भट्टनायक के सक्षिप्त कथन की व्याख्या करने का श्रेय श्रभिनवगुप्त को है | 
उनका मत है कि साधारणीकरण द्वारा कवि-निर्मित पात्र वध्यक्ति-विशेष न रहकर 
सामान्य प्राणिमात्र वन जाता है, वह देश-काल की सीमा में बद्ध न रहकर सावे- 
देशिक वन जाता है। श्रर्थात्‌ वे भाव जो काव्यगत नायक-नागिका में व्यक्तिगत 
सम्बन्ध के कारण होते हैं, नाटक देखने अ्रथवा काव्य-पठन से सहृदय पाठक में साधा- 
रणीकृत हो जाते हैं। उनमे से ममत्व तथा परत्व_ की भावना निकल जाती है। 
उदाहरण के लिए अभिज्ञान शाकुन्तल' पढते समय दुष्यन्त का शकुन्तला के प्रति जो 
रति-भाव है, वह सहृदव पाठक के लिए शुद्ध सात्विक रति-भाव वन जाता है । उस 
भाव की उद्भूति सभी सहृदयों मे उसी रूप में होगी। प्रत्येक सहृदय को णकुन्तया 
केवल स्त्री मात्र लगेगी, दुष्यन्त पुरुष मात्र प्रतीत होगा । समस्त घटनाचक्र श्रपने 
विशिष्ट व्यक्तित्व से रहित हो जाएगा, श्रत सहृदय पात्रों के रत्ति श्रादि भावो को 


ग्रहण कर उन्ही के श्रनुरूप मानसिक रूप में आचरण करने लगेगा | इनके साधारणी- 
करण-विवेचन मे सहृदय के ऊपर श्राषिक बल है । 


प्रभिनवगुप्त के वाद घनजय ने 'स्ावारणीकरण' तत्व पर प्रकाश डाला | 
उन्होने रसास्वाद तक पहुचने के लिए दो सोपान स्वीकार किये | पहले सोपान पर 
काव्यगत नायक--राम, दुष्यन्त श्रादि पात्र धीरोदत्त, धीरप्रणान्त श्रादि नायको की 
ग्रवस्‍्था के द्योतक होते हैं, “घीरोदात्ताद्वस्थाना राभादि प्रतिपादक / श्रर्थात्‌ श्रनुकार्य 
चाहें जैसा रहा हो,काव्य-नाटक में वह कबि की परिकल्पना के अ्रनुसार धीरोदात्त श्रादि 
नायक के रूप में ही चित्रित होता है। दूसरे सोपान पर काव्यगत पात्र श्रपने विशेष 
व्यक्तित्व को - रामत्व, मीतात्व श्रादि को छोडकर सामान्य पुरुष शौर रत्री मात्र बन 
जाते हैं और तब सहृदय को रसास्वाद प्रदान करते हैं। उनके कथन का सार यही है 
कि काव्य-पठन या नाटक-दर्शेन के समय नायक के प्रत्ति सहृदय का पूर्वे-मस्फार-जन्य 
विशिष्ट भाव (पूज्य बुद्धि आदि) लुप्त हो जाता है। उसके सम्मुख ऐतिहासिक 
व्यक्ति के स्थान पर केवल कवि-निर्मित पात्र रह जाता है | धनम्जय की ब्याियाँ का 
महत्व यह है कि यद्यपि उन्होने श्रपनी व्याख्या का आधार तो भट्टनायक झौर प्रभिनव- 
गुप्त की ही बनाया, पर 'कवि-तत्त्व” का स्पष्ट उल्लेख पहली बार किया । 


धनञ्जय के उपरान्त इस दिया में उल्लेखनीय झ्ाचाय॑ साहित्यदर्प णकार विश्व- 

नाथ हैं। उहोने भ्रभिनवगुप्त के मत को स्वीकार कर उसे झौर भ्रधिक स्पप्ट रूप मे 

प्रस्तुत किया । उनके अनुसार मी विभाव, प्रनुभाव, सचारी भाव तीनो का स्लाधारणी- 
कम ४3+5:::5:5क्‍33न्‍क्‍िि--ज-+>-०व..........0.0....... 
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१६ बहुत्‌ साहिरिपक मिवरब 


ब्रण होता है, समस्त घटनावक धपन विशिष्ट स्यत्तित्त से रहित हो न राम 
प्रादि पाष भौर सदृदय में धमेद स्पापित हो जाता है दोर्मो के रति प्रादि भाग एव 
समान हो जाते है पीर सहृ्य पा के घनुद्प मामशिक रप में प्रापशण करमे शगता 
है। इउ प्रकार उद्ोने शिमादादिव स्पायीभाज तमा प्ामाशिक वा साधारणीकरण 
इठाएे हुए सइृदय के प्रापम के साथ ताइारम्प की भी अर्चा वी । 


दिश्बनाथ के बाद रशामंग्रापर' के रचयिता पंडितराज झगानान से “ताधारणी 
करण' को प्रत्यप्त एप में स्वीकार महो दिया | उनका मदटगाथक से थो बातों में 
सहभेद है-- (१) जगरताप स्यजना को स्तीदार करते हैं. किन्तु मदृटतायक गही। 
(२) पे 'दौप' प्र्दात्‌ भात्मा कौ प्रशानाबछिस्तता कौ मागते हैं जबकि भट्टगामक 
घसे शद्दी मानते । फिर मौ बह यह तो स्वीकार गरते हैं हरि इस दोप' क॑ हारा 
सहदरप का प्रारम्बत (पमुन्तला) के प्रति दैसा ही भाव उत्पस हो जाता है जँया 
प्राप्नय (पृष्पस्ठ) का प्रकारास्तर से बह साधारणीकरण भी बात मानस लेते हैं। 

इस प्रकार भध्टटमायक से अमन्‍्काज तक साधारणीकरण' दी ध्याट्मा होती 
रही भ्रौर 56कौ मूल घारधा में कोई विशेष भम्वर नहीं भारा । सभी से विजञाभादि 
पर प्राशारित किसौ दिशेय समग्र बिमा-कछाप का सापारणीकरण माना।! 


साधारभौक रण गया है भ्ौर किप्तका होता है? इसके शम्मस्प में हिम्दी के 
कतिपय बिद्वाती से भी प्रपने-प्रपतो सत्र प्रसट किए ) साभारभीकरण क्या है? 
इसका उत्तर पर्मिनषगुप्ठ से सेकर डॉ गमेरय तक सबने सबमभग एकसा दिया कि 
पसाबारचौकरणा स्यापार उसे कहते हैं जिसके द्वारा सहृएय धपमे पुर्व मोह सादि 
भार्वों से मुक्त हो जाता है। सापारणीकरण रसास्‍्वाद के लिए पृष्ठभूमि तैयार 
करठा है बह रसास्माद कौ पूर्बस्थिति है बहोँ तरू पहुँचाने के लिए प्रनिबार्य पोपाम 
हैं--गह भी एंस्कुत-द्वित्दी रोगों के विद्वानों को मास्य है। जिबाद का बिपय है-- 
साधारभीकरण किसका होता है ? संस्कृत भाभावों का मत बा कि साभारभीकरण 
जिभाजादि के सम्मिलित क्रिवाकल्ताप का समप्त घटनाअक का होता है। 
डॉ द्साममुम्दर दास का सत 


डी ध्यामसुम्दर दास ते अस्त जा, पाठक का 
जनके मतागुसार पाघारणीकरण को हिल कोर की मनी पूणिका है परत हि 
है । उनका कबत है कि साधारणीकरण की धबस्णा से प्रा पा बस्तु के साभ छी 
सम्बरद होता है बह मिट जाता है। पहित केसबप्रसाद ते प्रपमे 'मिथयूत' कौ भूमिका 
में मधुमती भूमिका की परिमाया इस प्रकार दो है 'मजुसती पमूमिका चित्त की गह 
बिद्षेष भ्बस्था है जिसमे वितर्क एप सत्ता मही रह चातों। परल्तु, बसतु का 
इम्झग्प भ्रौर बस्तु के सम्बन्धी इस दोनो के पेरों का प्रदुभब करता के 


ही बिठक॑ है) 
१ प्रसादारथत्व शावहरी%रक्स्‌ राते छाबरणौफरणम्‌ | 


साधारणीकरण ३७ 


साधारणीकरण की अवस्था को मघुमती भूमिका के समान वताना उचित 
नहीं । प्रथम तो योग की मधुमती भूमिका सावनात्मक होती है, उसमे काव्य कीन्सी 
रागात्मकता और सरसता नही होती । दूसरे, काव्य का भ्रानन्‍्द ब्रह्मनन्द-सहोदर होते 
हुए भी इसी लोक में सस्वद्ध होता है जबकि मघुमती भूमिका मे प्राप्त आनन्द अझलौ- 
किक नही तो पारलौकिक तो अवश्य होता है । साराश यह कि डॉ० ध्यामसुन्दर दास 
का मत हमे मान्य नही । 
श्राचार्य शुक्ल का मत 


श्राचार्य शुवल ने 'चिन्तामणि-प्रथम भाग” से साधारणीकरण सम्बन्धी नवीन 
मान्यताएं एवं व्याख्याएं उपस्थित की जो इस प्रकार है 


(१) साधारणीकरण का अभिप्राय यह है कि पाठक या श्रोता के मन में जो 
व्यक्तिविशेष या वस्तुविश्षेष श्राती है, वह जैसे काव्य मे वणित आाश्चर्या के भाव का 
श्रालम्बन होती है, वैसे ही सव सहूँदय पाठकों या श्रोताओं के भाव का भझ्ालम्बन 
होती है । ह 

(२) जिस व्यक्ति-विशेप के प्रति किसी भाव की व्यजना कवि या पात्र 
करता है, पाठक या श्रोता की कल्पना में वह व्यक्ति-विशेष ही उपस्थित रहता है। 
हाँ, कभी-कभी. कल्पना भें उसी के समान घर्मवाली कोई मूर्ति-विशेष श्रा जाती 
है उसकी प्रेयसी की मूर्ति ही उसकी कल्पना मे श्राएगी | यदि किसी से प्रेम न हुआ, 
तो सुन्दरी की कोई कल्पित मूर्ति उसके मन में श्राएगी ।* 

(३) साधारणीकरण झालम्बनत्व घर्मं का होता है । व्यक्ति तो विद्ेष ही 
रहता है, पर उसमे प्रतिष्ठा ऐसे सामान्य धर्म की रहती है जिसके साक्षात्कार से सब 
श्रोताओं या पाठकों के मन मे एक ही भाव का उदय थोडा या बहुत होता है।* 

(४) रस की एक नीची अ्रवस्था और है श्रोता या दर्शक उसी भाव 
का अनुमव नहीं करता जिसकी व्यजना पात्र (श्राश्नय) अपने झालम्बन के प्रति करता 
है, बल्कि व्यजता करने वाले उस पात्र (आश्चय) के प्रति किसी श्रौर ही भाव का 
5 करता है हे 338 एक प्रकार की रस-दद्य ही है--यद्यपि इसमे आश्रय 

साथ तादात्म्य 
रसात्मकता को हम मध्यम कोटि मिल र 04044 0 3. 

(५) जहाँ पाठक या दर्शक पात्र या श्राश्नय के जील-द्रप्टा 
स्थित होता है, वहाँ भी उस पात्र (आश्रय) का झ्लालम्बन पाठक या ही का 
भालम्बन नद्दी होता, बल्कि वह पात्र ही पाठक या दर्देक के किसी भाव का शालम्बन 


१ रामचन्द शुक्ल--चिन्तामणि, प्रथम भाग--पू० २२६-३० 
३२. यहीं, पृ० २३० 
३० वद्दी, १० २६० 


४० रामचन्द्र शुक्ल, चिन्तामणि, प्रथम भाग, पृ० २३१ 


कै बहुत साहित्पिक लिहन्न 


रहता है। इस दशा में भी एक प्रकाश का ताइएम्य प्रौद सापारणीकरण होता है। 


तादाहम्य रुदि के उस प्रध्यक्ठ शाज के साथ होता है. जिएदे: भनुरुप अरषह पाज रा 
स्मझप सबटित करता है ।' 


धुस्दछ्षी समस्यमदादो प्राशोचक ने | गे प्रपनी प्रासोबता-पद्षति में पंत क्र 
साथ परिषम की मभौ लेकर चकते थे । दे बह एक घोर प्रमितगगुप्त प्रौर विष्पताब 
से प्रभावित द बह पाएचात्प समीक्ष्ों लैंड भ्रादि से भौ। पारचात्प समोक्ष्तों मे 
प्राप्मय के साथ ठादाहम्य बासी शत पर जोर दिमा है। भत' पृश्खजी ने मी भाशमगर 
के सापारणीकरण के साप-साभ प्राप्रय के साथ तादाह्म्य की वात कहौ। यह प्री 
हो एख्ता है कि पाएचात्प प्रभाव के साथ-साथ विषदनाथ की 'तदमेदेन " उचित से 
बे प्राप्तम पे ताइाहम्य-सम्बस्ध के स्वीकार करने की प्रेरणा मिश्ती हो। बात हुछ 
भी रहौ हो प्राचार्य शुर्त ने सताबारणीकरणा के दो पवा किये हँ--सहुदम का 
प्राक्षय से तादास्म्य प्रौए प्रालम्भन का साथारसीकरभ ) 


प्रय हम छुस्कजी के 'साथारणीररण सिड्धाम्त' के सम्बस्ध में जो संकाएँ उठती 
हैं उसका तिर्देश करते हुए उनके मत का जिमेचन करने | 


का कहना है. छाम्य का विषय सदा “बिश्तेषव” होता है सामान्य 
ही । बह ध्यक्तित' सामने शाता है. 'माति/ मही। क्योंकि 'कास्य' का काम है 
कस्पना में बिस्‍्म (708०) या मूर्त भाषा उपस्थित करना बुद्धि के सामते कोई 
विश्ञार (८0०:८०:) लाना सही । जिम्द जम होजा तब विक्षप या स्पक्ति का ही 
होगा सामाम्द या जाति का सही । / एस कथन कए तक उसर लिखे उतके दुसरे 
जठरथ का यह तिप्कर्य लिकाला गमा वि सुकषल्रौ प्रासस्भन का सावारभीकरण 
मामते हैं, ध्रासम्बतत्व भर्य का महौ | इसौ प्राम्ति के कारभ यह शंका प्रस्तुत की 
भई कि ऐीठा के प्रति पूम्य भाज बाकू स्मष्ित पृष्प-बाटिका को सीता को प्रपनी 
प्रैयसी दिस तरखड स्वीकार करेबा ? शिस व्यक्षित के हृदय मे धीता के प्रति साह्तमाज 
है. बह गम के पिस्स शाभ्दो। मानहु मदय बु बुमौ दील्की मनसा विश्व विधम तिम 
कीरहौ' कौ पढवर या घुसकर राम के समात सीता के प्रति रहिमाव केसे प्रमुम 
करेगा ? बह तो मर्यादा का प्रतिक्मण होगा ( परम्तु ये बिड्वाव्‌ सह घूस बाते हैं कि 
धुरुरजी मे स्पप्ट धम्दां में भारम्दनत्व पर्म के साधारणौकरण को बात रही है। 

इसने घुक्सजी के निमम्भ से बित पाँच उद्धरर्पो को ऊपर विया है, हमसे से तीसरा 
स्पष्ट धस्दा में प्रालम्बतत्य धर्म के ही साथारजीररस कौ दात कहता है। रुक एस 

उद्धरण को पढ़कर हम यह मालेगे कि झुम्रूणी पुष्णबाटिका-पर्छग मे राम (भरामय)_ 
60000: (प्राहप्यत ) के ब्रधप-सम्यन्ध में छीठा रुप प्राशस्यन का साथारभीकरण 

२ ग्स्‍्कर्द दुत्त--लिष्ामणि पद्म महा--त १३३१-६२ 

2. प्रमाता तदमेदेग स्तर श्माने मचिदपते 


डर 
2. किसतामणिं प्रथम मण प्‌ 


श्८ 


साधारणीकरण रे 


तही मानते, अपितु सीतात्व का श्रर्थात्‌ चायिका-भाव श्रथवा प्रेमिका-भाव का ही 
साधारणीकरण मानते हैं। श्रत , जो विद्वान यह कहकर शुक्लजी पर श्राक्षेप करते हैं 
कि वे आलम्बत का साधारणीकरण मानते थे, आलस्बनत्व धर्म का नहीं, स्वय 
शुक्लजी को नहीं सम पाये हैं । हि ध 
आलस्वनत्व धर्म के साघारणीकरण की बात तो शुक्लजी ने स्पष्ट कही है, 
पर शआ्राश्चयत्व घर्मे के साधारणीकरण का स्पष्ट उल्लेख उन्होने कही नही किया है; 
केवल आश्रय के साथ तादात्म्य की बात कही है । इसी को लेकर कुछ लोगो ने उत्की 
आलोचना करते हुए कहा कि 'रामचरितमानस' में पुष्पवाटिका' के प्रसस को पढ़कर 
प्रत्येक सहृदय सीता को पत्नी के रूप मे देखने लगेगा क्योकि वह श्रपने को राम 
मानने लगेगा । पर ऐसा होना सम्भव नही है--चाहे पूज्य भाव के कारण हो भ्ौर 
चाहे राम की तुलना मे अपनी हीत स्थिति की अनुभूति के कारण हो । इन लोगों का 
तक था कि कगला तेली अपने को राजा भोज कैसे मान लेगा, राम सम ही रहेगे 
और मानव मानव ही । इस आान्ति का कारण भी यही है कि शुक्लजी ने पश्ाश्चय शब्द 
का प्रयोग किया, आश्रयत्व घर्म का नही । हमे तो ऐसा लगता है कि उनका तात्पयें 
आश्रयत्व धर्म से ही था, भले ही उन्होंने श्राश्नय शब्द का प्रयोग किया हो प्र्थातूं 
राम से तासपयें राम नही अपितु रामत्व, नायक-भाव या प्रेमी भाव ही है। श्रस्तु, 
शुक्लजी के भालम्वन' शब्द से तात्पयं झआलम्बन-धर्म लिया जाना चाहिए (उन्होने 
आलम्वनत्व धर्म शब्द का प्रयोग भी किया है) शौर 'प्राश्रय' से तात्पर्य आश्रयत्व-धर्म 
लेना चाहिए क्योकि तादात्म्य आश्रय से सम्भव नही है, श्राश्नय-घर्म से ही सम्भव है। 
श्राचायं शुक्ल के जिन पाँच वक्तव्यों को हमने ऊपर उद्धृत किया है, उनमे 
से चौथे मे उन्होंने एक ऐसी स्थिति का उल्लेख किया है जिसमे सहृदय का प्राश्रय 
(श्राश्रयत्व धर्म) के साथ तादात्म्य नहीं होता और न श्रालम्बन का ही. साधारणीः 
करण हो पाता है। उदाहरण के लिए राम-रावण युद्ध मे जब रावण राम के प्रति 
कठोर वचन कहता है या राम की पराजय पर हषे प्रकट करता है, तब सहृदय क' 
रावण के साथ तादात्म्य नही होता, वह रावण की खुशी मे खुशी नहीं मानता 
इसी प्रकार श्रद्योक वाटिका मे जब रावण सौता के प्रति श्रपशव्द कहता है, उन्हे 
धमकाता-डराता हैँ, तब भी हमारा रावण के साथ तादात्य नहीं होता। शुक्लजी 
के अनुसार ये स्थल नाटक या काव्य भे शआाह्लादजनक तो होते है, पर ऐसे स्थलों मे 
उनके अनुसार रस की उच्च अवस्था न होकर नीची श्रवस्था होती है । 
पर क्यो “रसात्मकता की सध्यम कोटि' होती है ? क्‍या रसानुभूति में कोटियां 
हो सकती है ? जहाँ तक दूसरा प्रइन है हमारा मन्तव्य है कि रसानुभूति मे कोटियाँ 
ही सकती हैं । कुछ आरालोचक, जो यह मानते हैं कि रस गब्ह्मानद सहोदर है, अत. 
प्रखंड, भ्रविभकत श्ौर अभेद है, रसानुभूति को कोटियाँ मानने में सकोच करते है 


परन्तु देश, काल, वय श्रादि के कारण रसानुशूति का भिन्‍न-भिन्‍न होना अस्वीकार नहीं 
किया जा सकता । रंगमच पर चायक-नायिका के प्रणयालाप को देख-सुन॒ कर सभी 


न्‍» हर एर्हतिपक रिबरय 


अत्तग २ 
प्रेक्षकों प९ एकसा प्रभाद मई पहुता | बालक पुष्रा बुद्ध हीनो पर उसझा 
प्रभाई परे ५ घठ स्सालूूति की भिम्ल मिल कोटियां हो सकती है। 


प्रग रहा प्रश्न मद कि किन प्रह॑ंगों में छुस्मल्की म रस की मध्यम कोटि स्वीकार 
कौ है क्‍या बह समुचित है ? इस सम्बन्ध म हमारा मत है कि जिस प्रकार खुगाए 
रस के अत मे क्राफ्वस्दत पौर प्ाक्तय रण २ पर बदसते रहूत हैं. कमी दुष्यात पक 
सतना के हिए प्राशम्दत होठा है, तो ठमी परकुश्तला दुप्पन्‍्द के हिए, कमी एुर्प्पत 
प्राप्नप होता है ठो रूमी धरुम्दसा । इसी प्रकार उस प्रसंग मे बहाँ रमन शोक 
डाटिका मे स्थित सीठा को भ्रपधध्द कह रहा है. घहाँ प्राप्यप राषण गही होता सीठा 
होती है भौर हमारा शादाप्म्य छीठा ऐे होता है, राडय से नहीं। एस प्रसेप जे भ्राप् 
स्इत सीहा नही होती उधम होता है । प्रद' सौदा के हृदय में रादण के प्रति प्शिस 
प्रकार के भाष लह्पम्त हि बैते ही सहृस्य के मत में भी उप्के प्रठि उठे! भ्रत महँ 
रमानुभधू्ि इतती ६! पूर्ण होगी जितनी किसी धम्प प्रसप में । 


पक गौर अंक कीजिए ५ परपुएछण झुणक की छथा मे राप की भर्त्थमा करत 
हैं. रश्मरू को ऋदु धम्द कहते हैं। यहाँ पाठक का तादार्म्प किससे होते है“ 
परछुराम ते या राम-शक्मण से । इस प्रसग म प्रास्य परपुराम हैं. धासम्बत रा 
: शदमंच । झत हमारा तादात्म्म परशुराम पते होता भाहिएं ) पर बस्तुत' हिडू पप्छक 
का णो राभ-कथा ते परिचित है बैध्लम संस्कारों व बातागरण में पत्ता है, राम 
रुूष्मभ ऐ हाशएम्प होठा है। इसका कारण बदा है. ? इणार एप्प से ध्पप्ट ही 
इसका काएज परुय के रस्काए हैं, फसका पूर्न पहू है, रपको कषा प्रसंग का पहसे 
से है। हाग है प्रतः उसको धह्दानुश्रूति राम-खब्मण के साम है भोौर गह उत्ही से 
हाहयएस्प्र करता है। यदि मे जाबाएँ--संस्कार, पूर्वप्रह कथा का पूर्ण परिच्रय भादि 
(2 हो हो (मदि कूमि ने शिष्पण होकर परश्ुप्प के झौध् गा सफल बर्भश किया है) 


का राफशएम्प परुराम से ही होल्न! पौर रसामुभृति मध्यम कोटि हरी ये 
॥ 


पर ऐसा भी हरदम हो सकता है जहाँ कोई कभी व्यक्ति किए निरीह बासक 
को भपएम्रों की बौछार के साथ-साव लिशंयतापूर्वक पीर भी रह है ( इछ प्रपग मे 
प्रास्वीय एम्शग्सी के भ्रतृदार बालक स्‍भ्रालम्यत हा पौटते बाशा ध्राश्नम । पर पाँद 
शाषध-परौता प्राण भी तरह अत उसठ दे प्रौर बासक को धाधम मात में तो भो एक 
एक जनौ रहती है---डिट्े हुए बालक के मत से पीटते बाले शिर्षेप व्यक्ति के प्रति 
अप है, भौर प्रशिक पीटे जाते को प्राप्ेका है भ्रोप या धभृषा पट्टी है । हो सवा पाठक 
के मत में भी भम घर छडका का माष उत्परत होगा ? मिश्चन ही सही ( उठके हृदप 
में हो उस तिर्बंम कठोर व्यदित के अधि प्राफ्येस रोष थृषा भादि के घाव फ़त्पत्त 
इसे ६ इस इणए में लू तो छसरूए तादास्य पते बाणे से होठ है, न शारूक से । फिए 
किसे होता है ? हमाए उत्तर है कि इस भ्रसंध भर उसका ताइारम्य कवि के सभ्यक्त 


४ 
साधारणीकरणं 


भाव से होता है। कवि का भ्रपता भाव उस व्यक्ति के प्रति क्रोध आक्रोश, घृणा का 
होता है, श्रत वैसे ही भाव पाठक के मन में उदय पाते हैँ। शुक्ल जी ने भी यह वात 
मानी है "जो स्वरूप कवि अपनी कल्पना में लाता हैं उसके प्रति उसका कुछ न कुछ 
भाव अवश्य रहता है। वह उसके किसी भाव का आलम्बन अ्रवश्य होता है। श्रत पात्र 
का स्वरूप कवि के जिस भाव का आ्रालम्बन रहता है, पाठक या दर्शक के भी उसी भाव 
का प्रालम्बन प्राय हो जाता है । 


काव्य में कुछ स्थल या व्यक्ति ऐसे भी होते हैं जिनका कवि केवल चित्रण 
करके रह जाता है । वहाँ न श्रालम्बन होता है और न श्राश्नय । ऐसे स्थान पर हम 
किसका साधारणीकरण मानें और किससे तादात्म्य स्थापित करेंगे ? शुक्ल जी ने इसका 
उत्तर दिया है, “जहा कवि किसी वस्तु (जैसे हिमालय, विध्याटबी) या व्यक्ति का 
केवल चित्रण करके छोड देता है, वहा कवि ही श्राश्रय के रूप मे रहता हैं। उस वस्तु 
या व्यवित का चित्रण वह उसके प्रति कोई भाव रखकर ही करता है । उसी के भाव 


के साथ पाठक या दर्शक का तादात्म्य रहता है, उसी का आलम्बन पाठक या दशक 
का झालम्बन हो जाता है 


निरीह वालक के पिटने वाले प्रसग तथा हिमालय वर्णन के प्रसण मे पाठक 
का तादात्म्य कवि के भाव से होता है, उस तादात्म्य से उत्पन्न रसानुभूति भी पूर्ण 
होती है फिर भी शुक्ल जी ने उसे मध्यम कोटि की रसानुभूति क्यो कहा है. ” इसका 
उत्तर हमारी समभ मे यह है कि शुक्ल जी उसी काव्यात्मक रसानुभूति को उत्तम 
कोटि की रसावस्था मानते थे जिसमे कवि, सहृदय तथा विभावादि तीनो तत्त्वो का 
साधारणीकरण सम्भव होता है। जहाँ पाठक का श्राश्रय के साथ तादात्म्य तथा 
आलम्बन के साथ साधारणीकरण न होकर कवि की भावना के साथ साधारणीकरण 
हो, वहाँ वह मध्यम कोटि की रसावस्था मानते थे, जो उचित नही है । जैसा कि हम 
ऊपर कह श्ाये हैं उन प्रसगो मे भी जहाँ कवि की भावना के साथ हमारा तादात्म्य 
होता है पूर्ण रसानुभूति उपलब्ध होती है । रावण-सीता सवाद अथवा कैकेयी-दक्षरथ 
सवाद झादि जिन प्रसगो मे हमारा झाश्रय के साथ तादात्म्य नही होता, वहाँ कवि की 
अनुभूति के साथ होता है भ्रौर हमे पूर्ण रसानुभूति प्राप्त होती है। उदाहरण के लिए 
सीता-रावण सवाद में कवि का ध्येय रावण के प्रति हमारे मन में घुणा उत्पन्त 
कराना था, शभ्रतः उसने रावण के मुख से वैसे ही वचन कहलवाए हैं | इसी प्रकार 
कैकेयी---दशरथ सवाद मे कैकेयी (झाश्रय) के जो भाव दशरथ (आालम्वन) के प्रति 
हैं, उन्हें देख हमे कैकेयी के प्रति इसलिए घृणा होती है कि तुलसीदास यही चाहते थे 


श्षौर इसीलिए उन्होने उसके मुख से दद्रथ के प्रति ऐसे कठोर तथा व्यग्य भरे वचन 
कहलवाये . 





१* रामचन्द्र शुक्ल चिन्तामणि प्रथम भाग पृ० १३२ 
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डर बहुत साहित्यिक निम्न 
राम साधु तुम साथु सपाते । 
राम मात्र मसि सब पहिंचाने ॥ (ध्योध्याकाड) 


रुस की मष्यम कोटि की बात कहते झा दूसरा छारण छुस्स णी का साहित्य 
के प्रति सोड-मंगस ठघा प्तोक-मर्यादा का भाव भी था। पस्‍्तः निष्क्पे यह है कि घुम्र 
जी बा रग छी मध्यम कोरि स्दीकार करना हम स्वीवार तही। 


कहिपय डिड़ा्ों का मत हैं कि सुबस जी से केशस प्राथम से तादारम्य भौए 
प्रापस्यम ग॑ साथारणीकरण की बात कही है किस्तु केदस इतमे मात्र को साभारणी 
ढरभ गदमा समुबित सही । पर घुक्स जी ने साधारभीष रण मे प्राभम भौर प्राशम्गत 
को ही 'र्चा रही की कि विभाबादि तबा ठया सहृदय तीनों के सापारजीकरण की 
बात बही है। उग्ही क॑ घम्द बेछिये “जहां भाचार्यों ते पूर्ण रस माना है. गहाँ तीमों 
हुएया गा समस्वय रहिए । प्रासाबत ढारा भाव की प्रतुमूतति प्रथम रूमि में भाहिए 
फिर उसके बंचित पात्त मे प्रौर फिर श्रोता या पाठक में । बिमामावि हवाएा जो साधा 
रणीग रथ कहा भपा है बह तमी चरितार्थ हो सकता है। ' स्पप्ट है कि बहू साभा 
'रणीकरण की स्थिति क स्िए सर्व प्रथम कबि की ध्रभुभूति के सापारणीकरण पर पल 
हैते हैं। झाहोन प्रौर मी कह्टा है, गिपय गे सामास्यश्य की झ्ोर जब कि की एप्टि 
रफेपी उभी मह सापारणीकरण हू सगता है। बज की प्रनुधूति प्रथभा कवि-कर्म 
है सापारधीकरण को मानने के कारण ही तो उत्होंने सक्ष्य कबि की कर्सौटी सोक- 
हुरुप भी पहचान बठायी हैं।” रजिया की उचचता गा शिर्भारण करते के लिए भी 
उम्होंगे बबि थी भनृभूति शी ठारतम्यता को ही बसौटी मामा है। बाल्मीकि रझूसिदास 
झौर तुस्तमी यहि रीतिकालीत कबियों से प्रेप्ठ बताये है तो इसौसिए कि प्रथम तीतों 
बबिपों म साधारणीहृत पनृभ्ृति बौ मात्रा रीति-कषिया वी प्रपेज्ा भषिक है। इस 
प्रषार यह प्रदद्िप है ह$ छुरत जी कण कौ भनुभूति के सापारभोररच की बात को 


प्रष्छ्ी ठरए समभते ब धौर उन्‍्होंति इस पर प्रत्यक्ष प्रप्ररपत्त स्पष्ट-प्रस्पप्ट शुप से 
प्रेशर डर प्रतेद् दातें प्रगेडू प्रमणा म वही हैं । 


उप्पोने सहृदप या भीठा के हृ्य के सापारणीकरण को भी स्वीकार किया 
६ डाह्टी देर कु मिए पाठक या शोता का हृदय ल्लोष हररुम हो जाता है, उसका भपना 
हुंद्प महीं रशता । दिमाबाहि माप्माम्प इप मे प्रहीत होते हैं' यह डागय भी यही 
इजाता है हरि प्राह दिमाग धनुमाव संचारीभाव हपा भ्राभय राभी का साथारणी 
बरण घर्णिप्रत पा। इस पर जी यह घस्दीगार मही जिया जा सता कि उस्दति 
सर्दापिर डख धाजम्शल के सापारशीशरथ पर रिया है। ऐसा वर्मो ? चनवा मत था 
हि जीजस तशद्या साहित्य दोनों मे घबुजलि उत्पस्स करने जी सबस प्रपिक दामठा ध्ाल 
९ एुक्ता सि््ीगंस' सच्च 
२ बहौवर 4 
३ लियीय प्रदय झा प्‌ ११७ 


छउ 
साधारणीकरण 


स्वन मे होती है । कवि या श्रोता श्रालम्बन के ही माध्यम से श्रपन्ी अनुभूति 80808 
$त करता है। कवि में भावुकता की प्रतिष्ठा करने वाले मूल भ्राधार या उपादान प 
ही है । उदात्त कोटि की सौन्दर्य-भावना जगाने का अर्थ है--मन मे उदात्त को 

के आालस्वन का चित्र आना। मनोवैज्ञानिक हृष्टि से शुक्ल जी के ये विचार 
विल्कुल यथाथे हैं । उन्होने श्रालम्बन के लोक-घर्मी स्वरूप पर भी इसीलिए बल दिया 


है कि संहृदय मात्र का उसके साथ साधारणीकरण हो सके और वह रसानुभूति प्राप्त 
कर सके । 


साराश यह है कि साधारणीकरण के स्वरूप-निरूपण मे शुक्लजी तथा प्राचीन 
संस्कृत झाचाये--भट्ट-नायक, अभिनव गुप्त लगभग सहमत है, केवल बल में कुछ भ्रतर 
दिखाई पडता हैं। कवि--सहूृदय के स्थायी भाव, विभाव, श्रतुभाव, सचारी भाव 
सभी का साधारणीकरण इस्हे मान्य है। पर जहाँ भट्टनायक कवि की कारयित्री 
प्रतिभा पर बल देते हैं, वहाँ अभिनवगुप्त सहूदय पर और शुक्लजी झालम्वन के लोक- 
धर्मी स्वरूप पर । 


डॉ० नगेन्द्र का मत 


डॉ० नगेन्द्र ने आचाय॑ शुक्ल की रसात्मकता की मध्यमकोटि की बात को 
ध्यान मे रख यह मान्यता प्रस्तुत की कि साधारणीकरण न तो आ्राश्नय का होता है न 
आलम्बन का, श्रपितु वह कबि की श्रनुभूति का होता है। अत जब तुलसी का रावणं 
राम की भत्सेना करता होता है, तब हमारे हृदय मे रावण के प्रति तुच्छ भाव या 
पताभाव उत्सन्त होते हैं क्योकि कवि का वही अभिप्रेत था और जब हम माइकेल मधु 


चूदन दत्त के मेघनाथ वध' के रावण या मेघनाथ के प्रति सहानुभूति श्रवुभव करते हैं, 
तो इसका कारण भी यही है कि कवि 


वि स्वय उनके प्रति सहानुभूतिपूर्ण है । यदि तुलसी 
की सीता का रूप-वर्णन हमारे ६ दय में उतना उत्कृष्ट श्ुगार भाव उद्दीप्त नहीं कर 
पाता जितना कालिदास के कुमारसभव' का शिव-पार्वती का ख्ूगार वर्णन, तो इसका 
कारण भी कवि की झलग-भ्रलग अनुभूतियाँ हैं। तुलसी भक्त कवि हैं श्रौर कालिदास 
श्रालम्बन को कवि की अपनी श्रनुभूति का सवेध्य मानते हैं। 
“जिसे हम झआलम्बन कहते हैँ वह वास्तव मे कवि को अ्रपनी अनुभूति का सवेद्य रूप 


हैं। उसके सावारणीकरण का प्र्थ है कवि की अनुभूति का साधारणीकरण ।” कवि 
की अ्रनुभूति के साधारणीकरण की बात, जै 


/ १रच्चु शुक्ल जी की लोक-मगल, लोक-_ 
ने उत्त प्रसगो में जहाँ झ्रालम्वन लोक-घर्मी नहीं है, रस की 
मध्यम कोटि की बात कहलाई । यही हमारे मत में उनकी त्रुटि है अन्यथा उनका 
विवेचन अत्यत शास्त्रीय, वैज्ञानिक झौर परिपूर्ण है । 

डॉ० नगेन्द्र का जीवन-दर्ध्षन मनोविब्लेषणात्मक है, श्रतः वह कवि के मन 
फा विस्लेषण करते हुए उसके श्रान्तरिक पक्ष श्रनुभूति पर पहुँचे और उन्होंने उसी का 





डड बहत्‌ छाहित्पिक निया्ध 


साधारणीकरण माना । यह सत्य है कि रूगि कौ भमुभूृति कशिता में प्रणाम बस्तु है 
उसके छोक-साजारण हुए शिता तपा कबि द्वारा उस शोक-साभाश्ण भनुभूति का समर 
प्रम्िध्यंजना-दामित हारा साधारणीकरण किये बिना रस निष्पत्ति हो ही तही सकती | 
पर कबि की प्रभुभृति साधन मात्र है साध्य तो डिमाबादि का सम्मिसित रिया 
कशाप है । बह भाषार है भाणेय सदा रम्य ही है। सह्ृदय इसी कष्य को पड़ता है 
पौर इसी क॑ धाघारघीकुत हांने पर रसास्दाद कौ भूमिका तैयार होती है। जब तक 
प्रनुभूति कबि के हरय मे सीमित रहेगी रूष्य का प्राकार मही घारण करेंगी तम तक 
सट्ृदय उसे जात ही मही सकता उसका सम्द भ तो रूबि की भ्रुभूति से तमौ स्पापित 
होया बब बह प्राकार धारस कर सेमी । भत' रसास्वाद की स्विसि प्राप्त करने के 
लिए बिमाबादि सभी का साबारणीकरभ प्रावस्‍्पक है केवल कवि की प्रगुमूति का 
गही । मसे ही डॉ शमेरद्र ले इस बाठ को एपष्ट छाम्दो में त कहा हो पर जग बह 
कहते हैं कि कवि बढौ है थो प्रपनी घनुपृति का साधारणोकरण कर पाता है 
प्रपणी प्रनुधू्ति की प्रभिश्यक्ति द्वारा ध्रस्य सभी के प्रातर में समान प्रभुभूति चाप्मत 
कर बेता है हो प्रप्र्पक्ष रूप से बह भी विभागारि समी का साथारणीकरण मानते हैं 
जपोकि विभाजादि कबि की भ्रनुभूति के ही तो संबेध स्प हैं। 
प्रव इस प्रढत पर भी बिद्यार किया जाय कि दि किग्र प्रकार अपती प्रतु 
भूति का साबारणीकरण करता है ? साधारणीकरण के तीम पक्ष हैँ-कवि का थो 
पपनी प्रमुभूति को स्पक्त करता है उद्ृदय का थो कविता पढ़कर या माटक देशकर 
कबि बी भ्रभिध्यक्ति इरा प्रपते हृ्य में बही प्नुभूति जागती पाठा है को कबि कौ 
है। बाई डौ प्रपनी प्रयुभू्ि ही पहरी प्लौर सौक-स्यापक सम हो ग्रपितु उसका प्रभि 
ध्यगगा-कौधस्त भी समर्थ होता बाहिए। प्रत मह तीसरा पक्ष हो गमा । इस प्रकार 
(व के तीन पत्त हुए कबि सहृरय भ्रौर कृषि का प्रमिष्यंबना-कौसस | ये 
शो मिप्तकर हो साभारनीकरण की स्थिति का तिर्माण करते हैं। को कि मानव 
जयतू के परम प्रिय स्यापक भौए सर्वसाधारस हारा एहीत भाजों को लेकर कबिठा की 
सृष्टि करैगा ध्रौर उधड़ी बबिता में इतनी प्रसिम्पडता झक्ति होती कि छह कमि की 
प्रनुमूदि को पाठक तक प्रंथित कर सड़े हणा पाठ्क भी इतना सहृदप हो कि छसके 
भाग शौक -ामात्व जूमि पर प्रतिष्ठित हो हो कबिठा कासो में पड़ते ही सहृदय के 
परासस में बड्ढी भाव-तरंग उर्रेश्तिठ करने झगेगी छो रूजि के हृश्य में दौ। इस दशा में 


दहू निजत्व“परत्व की पाता से परे कासगठ ठपा स्पानपत दिप्िप्ट उपाधियोँ से 
मुस्स हो रस कौ पनुभूति रर सबया। 


2, आह 
ण्सों % 
रसों की संख्या 
? भरत द्वारा प्रतिपादित रस-मख्या | 
२. रसों का नवविधित्व | 
३० अन्य रसों का प्रवत्तेन । 
४, रस-सख्या के निधोरण का सामान्य आधार--लक्ष्य परीक्षा | 
५. मनोवैध्ानिक आधार श्रौर रस-सख्या-निर्धारण | 
६० शान्तरस | 
७ भव्तिरस । 
८, वात्सल्यरस । 
8« अन्यरस । 


भरत द्वारा प्रतिपादित रस-संख्या 


रस शास्त्र का समुपलब्ध सर्व-प्राचीत ग्रन्थ भरत मुनि का नादय-छास्त्र है । 
काव्य के इतिहास में यह ग्रन्थ भ्राप्त वाक्य के रूप मे समाहत होता है भौर प्रारम्भ से 
ही प्रमाण पदवी पर श्रारूढ होता श्राया है। वाट्यश्ास्त्र मे रस-परिसस्यान मे दो प्रकार 
का पाठ श्रधिगत होता है । एक के द्वारा रसो की सख्या ८ सिद्ध होती है भौर दूसरे के 
द्वारा &। भन्तेक प्रमाणों के आधार पर प्रथम पाठ ही मुनिसम्मत सिद्ध हो चुका है 
और नाट यशास्त्र के प्रसिद्ध व्याख्याता झाचायें श्रभिनव गुप्त ने प्रथम पाठ को ही 


मान्यता दी है । इससे सिद्ध होता है कि ८ रस ही मुनिसम्मत हैं भ्ौर उन्ही का प्रति- 
पादन नाट यशास्त्र मे किया गया है । 


रसों का नवविधत्व 


बोद्ध श्रमणो भ्ौर जैन महात्माझो के प्रभाव से ऐसा साहित्य पर्याप्त मात्रा में 
लिखा जा चुका था जो कि उक्त रसो से भिन्‍न घान्‍्त रस की कोटि मे झ्ाता था । 
भ्रत नाट यशास्त्र की रचना के कुछ ही समय बाद शान्त रस को सम्मिलित कर रसो 
को सख्या ६ कर दी गयी । सर्वेप्रथम जैनियो के अ्रनुयोगदार मे 'नव कव्यरसा ” का 
उल्लेख मिलता है । उद्भट ने भ्रपने काव्यालकार-सार-सग्रह मे शान्त का उल्लेख 
किया है। आनन्‍्दवर्धन ने ध्वन्यालोक मे श्वान्त रस की मान्यता स्वीकार की है और 
अभिनव गुप्त ने श्रभि नव भारती तथा लोचन ट्रीकाओ मे विस्तारपूर्वक घानन्‍्त रस 
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मी भाम्यठा पर विचार कर उसका समर्थत किया है। क्षेमेस्द्ध ने पौचित्य विभ्ार रचा 
है मझमारत दबा रामायनर का भंगी रस शान्त ही माता है। काष्य प्रकाष्ठ में मरत 
के बतजापे हुए ८५ रसों के परदिश्क्ति प्यान्त का पूषक उस्लेस किया गमा है । इस प्रकार 
इन भ्राजायाँ के मत में रसों कौ सध्या है है । 


छिल्दी पाहिहय के झात्रायों ते प्रधिकतर £ रस ही मास हैं। कैघ्ब के रस 
(डिबेइन में बहुत कुछ गगीसता पाई जाठी हैं। परल्तु रपो की पग्या केशव ते भी है 
हो रबखी है | इसी प्रकार जिन्दामलि जिपाठी न कविकुल-कस्पतद के ७ में भौर ८ 
बे प्रप्पायो मे £ रसो का बिवेचत किया है। ठोप के सुधानिषि भात्रार्य कुप्रपठिमिस 
के रसरहस्म सूरतिमिथ के काम्पसिद्धान्द सोमताब के रसपीमरवतिरति मिल्लारीदास 
के कास्यनिर्शम महार।जा रामसिह ने रसनिबास बेली प्रबीग के सबरसतरग इृत्पादि 
प्रश्पो मे रसो की सस्मा मही मानी गई है | कबिंदर देव ले यपपि साहिय जगत में 
मबीसता की उद्भावला का पर्याप्त प्रयास बिया भ्रौर मौसिक पदति पर कार्य 
घारुद लिखने भी चेप्टा की तपापि इतके प्रग्बो म भी प्रसौकिष्ट रसों की संख्या €£ ही 
पाई लाएी है | प्रापुनिक कास में भी रस-शास्त्र पर प्रतेक पुस्तकों लिसी गई हैं। प्माक्त 
कबि ते रस को प्रणौकिक ही माना है धौर प्रौपतयिक प्श्ौकिक रस क॑ यही भेद किये 
हैं। लछिराम भठ ८ ने भी यह स्वीकार करसे हुए मी दि भरत ने ८ ही रत माते हैं 
रखा का सदजिशत्थ ही स्वीकार किया है इप्ती प्रकार हरिप्रौप के रसकसश भानु 
जौ के कास्यप्रभाकर प्रादि ग्रत्थो मे भी रसो की सक्या यही रफ्सी गई है । प्राष्रप 
यह है कि साहित्मचार्मों का बहुमठ रसो की सपा € मामने के ही पक्ष मे है। 
प्रस्प रसों का प्रवर्तन 


प्रास्तएस को रहो की क्या म॑ सन्तिबिप्ट करसे सं मूति गी माम्यता ता 
प्रापठठा पर एकड़ प्रह्मार हुप्रा तथा घन्‍्य संकको भौर भाषा।वों को प्बयर प्राप्स ही 
पया कि ब॑ इस सल्या म भ्रौर मौ बृद्धि करें। इस छेश्र न प्रवदीय होने बाला बूपटा 
रम बरस था । कुछ लागो से लिखा है कि उपूभट घट न रखबत्‌ को मारवता परई 
प्रथम स्वीषार की ( रह यह रामसमा चाहिये दि ध्यन्यालोग से पहले जिएसे भी प्र्त 
कार-सम्प्रषाय के भ्राभार्य थे थे रस की सत्ता में हो रगदत्‌ प्रशलकार स्वीकार करत 
प॑। उनको टप्टि मे तब तर मह तथ्य गद्दी ग्राया था कि रस प्रसंदार का रूप तभी 
धारण करता है जबकि बह प्रपरान होफर शुन्ौभूत हो जाबे । यदि रस प्रषाम हो तो 
बढ प्रसताय ही होगा प्रलकार रद्दी ) ऐसी शशा म रसगतू के समवक्ष प्रेयसू ँ्रलकार 
करो रसने से यह बजी सिद्ध नही होता कि उद्म बत्सस को पृथक रस मातते हैं । 
यदि उत्हींसे शारमस्य को रथायी माद ध्ौर बरसस गो रप माता होता तो उसका 
सम्तादेण रगबन्‌ प्रलचार में ही हो जाता धौर प्रमस्‌ को पृथक रफसे ब्टौ प्रावश्यकता 
ही े पदती । दूमरी दाठ यह है कि पंपवि उदाइरण बह्यल रस का ही दिया गया है 
तपापि उश्णट्ट दे 5 में केबल बात्नस्‍्म ही प्रेबमू बी धीस सही ध्ाता अपिणु 


रसों फौ संख्या की ड 
दाम्पत्य रति से भिन्‍त जितने प्रकार की रति हैं सबका समावेश प्रेयस्‌ अलकार के 
भ्रन्दर हो जाता है। ऐसी दशा मे काव्य प्रकाश की ही मान्यता उद्भट के मत में भी 
प्रमाणित होती है कि दाम्पत्य रति से भिन्‍न प्रकार की रति भाव क्षेत्र में श्राती है रस 
क्षेत्र मे नही । दण्डी ने प्रेयस्‌ का प्रथे किया है प्रियतर श्राख्यान और भगवदुभकिति 
तथा राज विषयक रति के उदाहरण दिये हैं तथा उससे रसवत्‌ को भिन्‍त मानकर उसमे 
कान्‍्ताविषयक रति का उदाहरण दिया है। दण्डी ने स्पष्ट जब्दो मे लिखा है कि प्रीति 
ही रति का रूप धारण कर रस रूपता मे परिणत होती है। भामह ने भी उक्त मत 
का ही समर्थन किया है। इससे सिद्ध होता है कि ये सभी प्राचीन आचार्य वत्सल रस 
प्रथवा देवादि विषयक रति को रस मानने के पक्ष मे नही ये | काव्य प्रकाशकार ने 
मम्भवत इन्ही प्राचीनो की मान्यता के श्राधार पर देवादि विषयक रति को भाव झौर 
कान्‍्ता विषयक रति को रस कहा था | रुद्रटठ और घनञ्जय भी इसी मत के समर्थक है. 
और आनन्द वर्धेन तथा अ्रभिनव गुप्त में भी इसी प्रकार के सकेत मिलते हैं। वत्सलरस 
का सर्वेप्रथम उल्लेख भोजराज के श्यगार-प्रकाश मे प्राप्त होत। है भौर उसका सकेत 
सरस्वती-कण्ठाभरण मे भी किया गया है । विश्वनाथ ने मुनीन्‍्द्र के नाम पर वत्सल रस 
का उल्लेख करते हुए लिखा है कि “स्पप्ट रूप में चमत्कार पाये जाने के कारण वत्सल 
को भी रस कहते हैं |” इस विषय मे विर्वनाथ ने प्रपना मत नहीं दिया है । यह बात 
विश्वनाथ के स्वभाव के सर्वेथा प्रतिकूल है। काव्यप्रकाद् को उपजीव्य बनाकर भी 
जो स्थात-स्थान पर उसका निमंमतापूर्वक खण्डनत कर सकता है वह व्यक्ति मुतीन्द्र के 
नाम पर वत्सल रस का उल्लेख कर अ्रपना मत देने मे उदासीन हो जावे यह कुछ 
समझ मे नही आता । प्रतीत होता है कि वत्सल रस के विषय में विश्वनाथ का हृष्टि- 
कोण स्वय ही निश्चत नही था। हिन्दी साहित्य के शआ्राचार्यों ने श्रधिकतर सस्क्ृत 
साहित्याचार्यो की प्रसिद्ध सराणि का ही अ्वलम्बन लिया है श्रौर रसो की सख्या € ही 
मानी है। भारतेन्दु वावू हरिइचन्द्र ने अपने नाटक नामक ग्रन्थो मे गौडीय भक्ति की 
मान्यता स्वीकार कर जहा दास्य, सख्य और माघुयं को रसो मे समिविष्ट किया है 
वहा वत्सल रस को भी पृथक्‌ रस के रूप भे ही प्रतिष्ठित किया है। आनन्दप्रकाश 
दीक्षित ने “काव्य मे रस” शीषंक अपने शोध प्रवध मे इस रस के भेदोपभेद श्युगार के 
समान ही किये हैं। जिस प्रकार श्वगार रस मे प्रवत्स्यत्‌ पतिका, प्रोषित पतिका, श्रागत 
पतिका इत्यादि भेद हैं, उसी प्रकार गच्छत्प्रवास, प्रवासस्थित, प्रवासागत । इसी प्रकार 
करुण विप्रलम्भ के समान “करुण भेद भी वत्सलरस का माना है। (प्रृ० ४६३-६६ ) 


महत्व की दृष्टि से उक्त दोनो रसो के बाद मधुर रस झथवा भक्ति रस का 
प्रश्न सामने श्राता है जैसाकि पहले बतलाया जा चुका है भामह, दण्डी, उद्भट, रुद्रट, 
श्रानन्दवर्घन, श्रभिनवगुप्त, मम्मट, घनज्जय इत्यादि प्रमुख श्राचार्य दाम्पत्य प्रेम से 
भिन्‍न सभी प्रकार की प्रीति या रति को भाव क्षेत्र मे ले आने के पक्ष में हैं। दूसरी 
पभोर चैतन्य महाप्रभु के प्रनुयायियो ने दगयाल मे भव्रित रस का पूरी दावित फे साथ 


डर बहत्‌ साहिश्यिक नित्य 


समर्थन शिया है। मौदीय भक्ति-सम्प्रदाय में यह सवितरस पूर्ण प्रतिष्ठा को प्राप्त 
हुमा घौर रूप गोस्वामी ते उम्म्बस मीलमणि ठपषा मक्तिरसामृतसिस्ु लिझछकर इस 
रस की मान्यता शो सबल्ल स्थापना की है। इस सम्प्रदाय बालों की मान्यता है कि 
भगगदूविपयक अ्येपार उस्म्बस भौर मधुर इन दो नामों से भ्मिह्वित किया घया है। 
इसी प्रकार मगगशजिपमक दूसरे. माव भी रस रूपता को घारण करते हैं। मे रस तार 
प्रकार के हैं- शास्त हास्य सस्य प्रौर बात्सस्य । इन शारों में उच्स्मल़ या मपुर रस 
को सम्मिसित कर पांचों प्रकार के सस्मिप्तित रस को मविस एस कहते हैं। इस प्रकार 
इन प्तो्यों कै मत में रस दो प्रकार का सिद्ध द्ोता है मुख्य प्रौर प्रमुख्य । मुक्य एस 
४ प्रकार का होता है--उम्म्बस या मघुर झात हास्य सरय प्लोर बात्सप्म । भ्रमुश्य 
रस ७ प्रथार का होता है बीर हास्प रौद्र कदम मबासक बीमत्स धौर भ्रवूभुत । मे 
प्रमुक्य रस भी ममबद्मिपयक ही होठे हैं क्मोकि ये रस का रूप तभी घारण करते हैं 
जबकि ये रहि के पोपक होगर भाते हैं। कबिकर्णपूर मे प्रसंकार कौस्तुम में सगकस्पेम 
को प्रंगी रस माता है घौर राघाइृष्ड प्रेम इत्वादि चितगे भी रस हैं उतको कृष्ण प्रेम 
का प्रय मा पांवक रस ह्वी माना है। सुसूदन सरस्बती ते समबद्भक्षिय रसायन में 
भक्ति की रस हझपता का बिस्तारपूर्वक समर्थन किया है । उन्होंने सक्ति को 
परमपुरुषार्ष माता है बयोकि उसके मत में दुख से भ्रस्पष्ट सुख ही परम पुस्पार्ष है 
घोर गग्ति ही कैबश ऐमा तत्व है जिसमे दुक् से धसंस्पृष्ट सुल्ध का प्रधिमम होता 
है। गर्मारि भस्म पुद्यायों में ऐसा मही होता । उसके मत से हृदय का समबदाकारता 
में परिण्त हो जामा ही मक्तिरस का स्थावी भाव है। मधुपृदन सरस्वती का कहता 
है हि जो प्राचार्य दबादिविपययक रति झो भाव मानते हैं उनका ध्राप्तय गही है कि 
प्रस्य देशताप्रों के जिपय मे थो रति होती है उससे परानस्व का प्रकाशन नही होता 
प्रोर दूसरे देव ईस्वए संझा मैं त प्राकर जीद सह में ही प्राठे हैं। प्रत' तदुविपयक 
रति मांव दही जा सकती है। परमातरूर रुप परमात्मा के बिपय मे रति माद सही 
शी झा सकती । जास्ठा इत्यादि बिपयक जितने भौ रस इत्पावि है धनमें इतता रप्त 
पुष्ट शह्दी होता बयौकि उसमे पूर्ण लुस का स्प्ते गद्दी होता | प्रतएग जिस प्रकार 
स्दौता कौ प्रजा मे प्रादित्प कौ प्रभा प्रबिक बलबठी होली है उसी प्रकार छुट् रसों 
बो प्रपेता मपबद्भकित प्रधिद बसबती होतौ है” । हिन्दी साहिरप मे भी भक्ति रस के 


खबजेक गई पाष्यार्य हैं। कमहैयालास पोद्दार मे भी प्ताहित्व समीक्षा मे सक्ित को 
शर्बोररि रस माना है। 


पभितद भारती के देखने मे शत होता हैं. दि भट्ट लोहलर तपा रुद्टट दोमों 
प्राबायें रसों री घमस्त शस्या पाठत ले । उसबा मत था हि बोई देसी चित्गृत्ति 
सही होती हो परिषोध छो प्राप्ठ ऋए रस हुपला वो आारण नदी झर सेती । भरतमुर्ति 
परे हयावी सार्दो की दिरूपता बतलाई है--एक प्ोर ये स्थायी होते है. भौर गूसरी 
घोर गबारी । इगौ “कार सस्दारौजाद कौ दूसरों के सस्बारी होफर उर्ग प्वायी 


सो की संख्या ड& 


ना सकते हैं। इससे सिद्ध होता है कि कोई भी व्यभिचारी भाव दूसरे व्यभिचारियो 
 पुष्ट होकर रस रूपता को घारण कर सकता है । गा 
प्राचार्य प्रभिनवगुप्त ने और भी अनेक रसो का उल्लेस किया है। जेसे 
ब्ौल्यरस जिसमे गर्घ या लोभ स्थायी भाव होता है। घनज्जय ने मृगया रस श्र 
पन्‍रक्षरस का उल्लेख किया है। रामचन्द्र तथा ग्रुणचन्द्र ने नाट्य दर्पण में श्भिनव- 
आरती का भ्रनुसरण करते हुए लिसा है कि दूसरे रस भी सम्भव है, जैसे लील्य 
जसका स्थायी लोभ है, स्नेह जिसका स्थायी श्राद्व ता है, व्यसन जिसका स्थायी 
प्रासक्ति है, दु ख जिसका स्थायी भ्ररति है, मु जिसक्ता स्थायी सन्‍्तोप है। 
भोजराज ने अपने सरस्वती कण्ठाभरण में स्थायीभाव ८ ही माने हैं किन्तु 
रसो की सस्या ११ कर दी है। भरतमुनि ने ८ रस तथा शान्‍्त ओर वात्मल्य तो 
माने ही हैं, धीरोदात्त नायक का श्राश्रय उदात्तरस थे दो श्रतिरिक्त रस मान कर 
कुल सख्या १२ कर दी है। श्राह्यय यह है कि रसो की सख्या नियत है ही नही भौर 
इस विपय में आ्राचार्यों मे पर्याप्त मतभेद है। इसी मतभेद का उल्लेख करते हुए 
प्राचाये श्रभिनवगुप्त ने लोचन में लिखा है--कुछ लोग कहते हैं शुद्ध विभाव ही रस 
होता है, दूसरे लोग कहते हैं शुद्ध ग्रनुभाव ही रस होता है, कुछ लोग कहते हैं केवल 
स्थायी भाव ही रस होता है, दूसरे लोग कहते हैं व्यभिचारी भाव ही रस होता है, 
प्रौर लोग इन सबके सयोग को रस मानते है, कुछ लोग श्रनुकाये (राम इत्यादि) को 
ही रस कहते हैँ कुछ श्रीर लोग समस्त समुदाय को रस मानते हैं। भ्रधिक विस्तार की 
क्या आवदयकता ? साराश यह है कि विचारको मे रस के विपय मे ऐकमत्य है 
ही नही । 
रससख्या के निर्धारण फा सामान्य ब्राधार -लक्ष्यपरोक्षा 
रससख्या का निर्घारण सामान्यत दो दृष्टिकोणों से किया जाना चाहिये, एक 
है लक्ष्य-परीक्षा जिसे हम ऐतिहासिक दृष्टिकोण कह सकते हैं श्रौर दूसरा है सम्भाव- 
नात्मक हृष्टिकोण जिसे हम मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण कह सकते हैं । 
भरतमुन्ति का नाट्यशास्त्र नाट्य के दृष्टिकोण से लिखा गया था और समवृत 
उस समय तक जास्तरस परक कोई नाटक साहित्य-क्षेत्र मे नही श्रा सका था । यही 
कारण है कि भरत मुनि ने जहाँ सम्भावनामूलक श्रन्य रसो का भभिघान किया है वहाँ 
शान्त रस की ओर ह्टिपात नहीं किया है | वस्तुत शाॉम्तरसास्वादन की ओर मुनि 
का ध्यान न हो ऐसी बात नही है । मुनि ने स्वय एव दो स्थानों पर छझान्त की 


भास्वादनीयता का उल्लेख किया है । किन्तु लक्ष्यपरीक्षा के आघार पर उनको रस- 
मे उसकी उपेक्षा करनी पडी 


बाद में जब प्रवन्ध तथा मुक्तक वाव्यों मे भी रस की शआ्रावध्यकता पर ब्ल 
दिया गया तब छ्ान्‍्त रस का रसो में सन्निवेश अनिवाये छो गया | भारत भूमि निर्वेद 
तथा साधना प्रधान है और लौकिक सुखभोग को ग्रह कभी महत्व नही दिया । भतएव 
शान्ति परक काव्य तो प्रारम्म से ही लिखे जाते रहे तथा भ्रगवान्‌ बुद्ध सौर महावीर 


हर बहत्‌ घाहिरिपक विधा 


स्थामी के घामिक दोष मे भरा छाने पर उसमें प्लौर ध्रभिक प्रभिगृद्धि हो गा। हिसयु 
साटकों का एकमात्र लक््य पोकाराधत ही माला जाता था शौर छोक-भावगा में सिर्गेद 
की छत्ता मदि भसम्मद मही दो दुष्कर प्रभप्य है। इसीलिए ध्मिनव युप्त मे उसको 
प्रप्रणान माता है । प्रभिनगयुप्त से शिक्षा है-- प्रनाविकास से प्रवाह के रुप में रागगेष 
बे भरा रह है भत उनका उफ्छलेदन भ्रशवय है। प्रतएम स्थायी होते हुए भी प्ाम्द करी 
प्रधानता तही हो परती । क्योकि शीमूतआाहन में जिवयंफस प्राप्ति ही फ्त है जिसमे 
परोपकार की प्रदागता है। इसी प्राशम घ॑ साटक क॑ बु्णों मे शिक्षा यया है कि 
ऋषि भौर विधास की जितम॑ प्रघानता हो ध्ौर भर तपा काम ही जिनका फल हो 
इंस प्रकार के अरित्र को साटक में तिगिष्ट करता चाहिये बिसस थे समस्त सोकह्ृरम 


से सदाद प्राप्त कर छकें। यही कारण पा कि क्षास्त रस को रसों में भरतमुतति मे 
सम्निबिष्ट नही क्या । 


हमारे साहित्य में मगबद्भगित का बी यद्यपि प्रारम्भ ते ही विद्यमान वा 
ठद्ापि रप्तात्मक काथ्य के बिपय के रुप में उसका छपादाम बहुत आाद में हुप्ता। अब 
महापान पाला के प्रभाव से सपा भुस्किम सस्कृति के सम्पर्क मे पाते के कारण हमारे 
ाग्पजगत्‌ में सबित का स्थर 'मुखर हो धठा तद् प्राच्षार्यों का ध्यान मगित को एस 
हपता प्रदान श रे छी प्लोर णया धौर पम्प्रदापविषेष से भक्ति को ही मूशरस के 
शप में मूर्धासिपिक्त ररए दिया। यही बात बात्सस्यरस के बिययमें भी कही था 
छकती है। हमारे बिर प्रतीत के साहिस्य में दास दिनोद तथा बात्सस्म को प्रघातता 
देकर शाम्प रचना इस परिमाथ मे हुई. ही सही थौ कि उसको रस रूप में प्रतिष्ठित 
दिया था सकता । हृष्णभक्त कशियो से भौर प्रधानत्मा सूर ते काम्पक्षेत्र में पदार्पण 
कर इस प्माद की पर्वाप्त माता में पूर्ति कर दौ। हृष्भभक्त कषियों से हप्झ-शीक्षा 
के प्रसप में बात्पस्प के रफत्व प्राप्ति के शिए प्रपेक्षत मस्त प्रंमोपापों का मिस 
कौशल धौए पूर्भठा के साथ पृम्फत किया है बासजीड्ाप्ो का थो मसोदैशातिक वितरण 
इस दडियो की बाजी पे हुर्त हुप्रा है उसे देखते हुए बात्सस्म को रससूपता प्रदात 
से करता उचित मही जरा प्रौर प्रमेक प्राचार्यों मे बात्सस्थ स्थायी मांगात्पक बत्सश 
इस थी रसो में परियथित कर दिमा। यही बात शौघ्य इत्पादि के धिपय से भी "नदी 
जा स4ती है । भ्राज बाय्य अहुमु्ती हो दया है । कास्यदस्तु भनेक शाक्षाभो प्रशालार्भो 
मई प्रश्कुडित हपा बजिरस्दीच होकर नित्यप्रि बस्सबित, मुसुमित भौर फर्लित हो 
एड़ी है। ध्रतएवज इस दृप्टिबोन् से रप्तो को संस्पा के दिपय में शिवाद उमा 
शबासाविक ही है । 
समोपेजशामिक प्राघार भोर रससस्या का निर्भय 


इमारे घाषाएों से जद सप्य परीक्ता पर दृष्टि रपी है बहाँ मनोबैशातिक 
धापार जी पुर्घ एव से प्पसाया है। सनोबैज्ञानिक भाछार पर विचार बरतने के पहले 


हमें इस बाठ पर दिचार कर लेता चाहिये कि कोई तत्त्व रस हपता में परिषत होगा 


रसों की सेंट्या ४६ 


किस प्रकार है ? हमारी चित्तवृत्तियाँ श्रनन्त प्रपल्त्चात्मक विश्व का प्रतिफलन रूप 
हैं। विदव की श्रनन्तता हमारी चित्तवृत्तियो को अ्नेकरूपता की साधक होती है। 
भामान्य प्रवस्था में निर्वातस्तिमित आकाश की भात्ति श्रथवा वीचि-विकलित 
महासागर की भाति हमारा मनस्तत्व, निलिप्त तथा भ्रद्यान्त बना रहता है । जिस 
प्रकार मदिरापात करने से शरीर में एक स्फूर्ति श्रा जाती है उसी प्रकार किसी वाह्म 
भ्रप्रत्याशित अथवा प्रसामान्य परिस्थिति का प्रभाव पड़ने से हमारी चित्तवृत्तियों मे 
एक उत्कम्प भ्रथवा आलोडन प्रारम्म हो जाता है । इन्हे ही हम मनोविकार की सज्ञा 
से अभिहित करते हैं। इसी विकार को भाव कहते हैं। जब श्रनेक प्रकार की 
परिस्थितिर्या हमारे सामने श्राती है तव उनके सवेदनों से हमारे श्रन्त करणो में 
तदनुकूल परिवरतेत उपस्थित हो जाता है | इस परिवर्तन का प्रभाव केवल श्रन्‍्त करण 
तक ही सीमित नहीं रहता प्रपितु सारे घरीर पर पडता हैं और नद्भावानुकुल 
परिवर्तन भी श्राविभूत हो जाते हैं। इस प्रकार हम देखते हैं कि किसी भी 
मनोविकार की अनुभूति मे एक श्रोर परिस्थितिया कारण होती हैं तो दूसरी श्लोर उनके 
प्रभाव से शारीरिक प्रयत्न उत्पन्न हो जाते है तथा शरीर की स्थिति परिवर्तित हो 
जाती है । यह्‌ तो लोक की बात हुईं । कवि हमारे सनोविकार को उत्तेजित करके 
ग्रास्वाद के योग्य बनाने के लिए उसी प्रकार की परिस्थिति तथा ५भाव की उद्मात्रना 
कर्ता है जो लोक भे उस प्रकार के प्रभाव को जागृत करने में कारण होते हैं । 
मरतमुनि ने भाव के नामकरण का कारण लिखते हुए लिखा है कि जिस 
प्रकार कोई द्रव्य किसी सृगन्ध इत्यादि से भावित किया जाता है अर्थात्‌ बसाया जाता 
है उसी प्रकार हमारे भ्रनिलिप्त अन्त करण भी किसी मनोबिकार या भावना के द्वारा 
भावित या बासित किये जाते हैं। इसीलिये इन्हे भाव कहते हैं। ये भाव भ्रनेक प्रकार 
के होते हैं, कुछ हमारे अ्रन्त करणो को श्रल्पकाल के लिए भावित कर चलते बनते हैं, 
कुछ स्थिरता को प्राप्त कर लेते हैं, कुछ भाव स्वतन्त्र होते हैं प्रौर कुछ कई भावों का 
संघात रूप, कुछ पोषक होते है कुछ पोष्य । साहित्य शास्त्र मे इन सभी प्रकार के 
मनोविकारों को भावशव्द से भ्रभिहित किया जाता है। पोष्य भावो को स्थायी झौर 
पोषक 'मावो को सब्न्चारी या व्यभिचारी कहते हैं । 
भावों की सख्या के विषय में मुनि का मत अनुणासन की भाँति माना जाता 
है | मुनि ने भावो की सख्या ४६ बतलाई है--३३ सचारी, ८ स्थायी और ८ 
सात्विक । सात्विक भाव मनोवृत्ति से उत्पन्त होकर णरीर पर प्रभाव श्रधिक डालते 
हैं। अ्रतएव इन्हें प्रनुभाव कहना विशेष मगत प्रतोत होता है। शेष ४२ भाव प्ास्वाद- 
गोचर बनते हैं । जब इनमे कोई भाव पश्ास्वादरूपता को घारण करता है तब हम 
उसे भावध्वनि की सज्ञा से अभिहित करते हैं। फभी-की कई भाव मिलकर एक 
विशेष भाव को पुष्ट करने लगते है। तब हम उस विद्येष भाव के श्राधार पर उसे 


रस सज्ञा प्रदान करते हैं भौर पोषक भावों को सचारी या व्यभिचारो कुछते है। उक्त 
विवेचन से सिद्ध है कि रस हम उसे ही कह सकते है --- ह 


श्र बहुत्‌ साहिश्पिक निबस्ध 
१ थो स्थायी मतोबृतति के नाम से प्रभिहित किया छा सके । 

३ जिसमे बिभाव प्रनुसाव इध्यादि के संयोय से रसनौयता का धमिय्यंत्रन 
किया थाना सम्भव हो | प्रौर 


३ जिसको डूसरे स्ार्दों से पुष्ट॑ किया था सके तघा बृसरे भाव बितंका 
ठिरोमाब ते कर पोपक का कार्म करें । 


इछके प्रतिकृण जिन मादो का प्रास्मावन स्वतसल्त्र हपा एकाकी छू में किंदा 
था पके उनमे चाहे छिदमी ही गहराई तबा तीपता हो प्रौर उनका चाहे शितता ही 
प्रधिक विस्तार हुघा हो हम उन्हे रप ते कहकर केबल भाष ही कहेंगे । 

छद सन॒म्तत्द पर दाह्य परिम्पिति या भावना का कोई प्रभाव पड़ता है एज 
बसमे चार प्रकार का परिवर्तन उत्पस्न होता है । प्रत्येक परिवर्तन के शे-दो रूप होते 
हैं- मुप्य भौर गौन । इस प्रकार प्रदावतया ८ ही रस सम्बेदता गोघर होकर प्रास्वाइसी 
पता चारभ करते हैं। मतस्तत्थ के विक्ास से मुस्य रूप में श्यूमार ठपा थौण छपर्मे 
हास्प मनस्तत्व क॑ बिस्थार से मुग्य रूप में बीर पौर गौण रूप से प्रदुभुत । क्षोम से 
मुध्यपया कोष और प्रमुक्यतवा करा । वि्लेप से भुस्यतया बीभत्स प्रौर प्रमुस्यठया 
भयाषक की प्रमिभ्यक्ति होती है । इस प्रकार मुनि के बदलाये हुए 5 रस हो प्रभाग 
हैं। प्र देपना है कि इस घाठ रखों के प्रतिरिक्त जिन धन्य रसों की घत्ता बतहाई 
मई है उसमे कितने बास्तबिक रस कहक्ाने के प्रचिकारी है। 
झांत 


धाम्व रस कौ रसभीयता पर भरमितव मारती में बिस्तार पूर्षक बित्रार हिया 
यया है जिसका सारा प्रस्तुत निबरघ के छोटे से कसेबर में देना प्सम्भग है। इसी 
विषय मे प्राभव्दरर्धत से भौ विचार किया है घौर उस पर शोचमकार है भी संशिफ 
ट्प्पसौ लिचौ है । प्वस्पालोक तथा 


कोचत का सार यहां पर विया था रहा है; 
जिस्तार कै प्षिपे प्रशितव सारती का प्बशोकत करता अहिये। 


जिस प्रकार प्रधाष्ठ वित्त में उत्पस्त होकर मनोबिकार प्रानद-सांबता में 
मारण बनते हैं उसी प्रकार दिल की प्रशयावध्पा 


भी प्राजत्द में कारण होती है। वह 
इस प्ररार धप्भिसे पैसे तृप्तिपृ्कक भाजव बए सेने के बाद जद प्रग्य किसी बस्तु 
का णामे की इच्छा नही होती रस प्रबस्था मे भी एक प्रकार की प्रागम्दाशुभूति सद्भबृदय 
संबिदगा-सिड है। (सी प्ररार लब डिसी प्रकार की भावता मम को प्रान्दीलित गईं 
कर रही होती है तर भौ एे प्रकार का पभ्रतिदर्बभौय भुप्र घमुभष गौतचर होता है! 
एस दम टृप्जाएय धुल बह सफते है। दृष्णाप्षय सुझ का भर्ष है विषमाभिषापा नौ 
भार्ों प्रौरगे निदृति तबा उससे उतास्ल होते बाला मिर्येद । बहौ तिमंद ही प्रात्त 
रस गा स्थायी पाद है। महा पर यह ध्यान रपता चाहिये कि बेप्टा हा भावता 
बा धांश्पम्तिडः उपस्म 


ही गिबंद गहीं है। यदि बष्टाप्रो का उपरम लिगंद पाता 
छावेपा था उममे घमितेजदा किस प्रवाए धरा शकमी ? पदि भावना का सर्वदा विराम 


रसो की सर्सर्या श्र 


हो जावेगा तो वण्यं वस्तु में भी रसनीयता का सचार किस प्रकार हो सकेगा ? 
निर्वेद का श्रर्थ तृष्णाक्षय सुख ही है। इसका झ्ाशय यह है कि जब लोकिक वास- 
नाओं का विराम हो जाता है तव मनोवृत्ति परमात्म सत्ता की ओर उन्‍्मुख हो जाती 
है। उस समय विहारी की यह भावना सामने श्रा जाती है । 

मनमोहन सो मोह फरि तू घनइयाम बिहारि। 

फुन्‍्जधिहारी सो विहरि गिरधारी उर घारि ॥ 


भ्रभिनव गुप्त ने लिखा है कि कुछ लोग सब प्रकार की चित्तवृत्तियो के प्रशम 
को ही शान्त का स्थायी मानते हैं। यह वृत्तियो का प्रतिपेध है जोकि दो प्रकार का 
हुआ करता है, प्रश्ज्य तथा पयु दास । प्रसज्य मे किसी वस्तु का सर्वधा अभाव व्यक्त 
होता है और पयु दास मे तत्समकक्ष दूसरी वस्तु का उपादान हुआ करता है। सामा- 
नन्‍्यत प्रसज्य प्रतिपेघ मे 'न! का प्रयोग पृथक्‌ होता है श्रोर पयुदास मे समास हो 
जाता है। जैसे ब्राह्मण न प्रानय' का श्रर्थ होगा कि ब्राह्मण को न लाया जावे शौर न 
किसी और को ही लाया जावे । यह प्रसज्य प्रतिषेध है । इसके प्रतिकुल पयु दास इस 
प्रकार होगा--अप्नाह्मणम्‌ श्रानय! श्रर्थात्‌ ब्राह्मण से भिन्न तथा ब्राह्मण के सहश किसी 
व्यक्ति को ले आओ । चित्तवृत्ति के प्रशम को यदि प्रसज्य श्रतिपेध माना जावेगा 
तो जब कोई मनोविकार था मनोवृत्ति होगी ही नही तो श्रास्वादन किसका होगा ? 
भ्रतएव पयु दास ही मानना चाहिये जिसका श्राशय होगां--चित्त-वुत्तियाँ लोकोन्मुख 
न होकर परासत्ता की श्रोर उन्मुख हो । यही निर्वेद है। इसमे भी श्रद्वितीय झ्रानन्द 
की उपलब्धि होती है । कहा गया है--ससार मे जो कुछ कामना का सुख है और जो 


दिव्य महासुख है वह सब मिलकर भी तृष्णाक्षय सुख की षोडशीकला को भी भ्राप्त 
नही कर सकता | 


मरतमुनि ने एक वाक्य लिखा था जिसका आशय यह था कि निर्लिप्त चित्त- 
वृत्ति को शान्त कहते हैं, अपने अपने निमित्त का उपादान कर प्रत्येक भाव झानन्‍्त से ही 
उत्पन्न होता है श्रौर निमित्त के अपग॒त हो जाने पर श्ञान्त में ही प्रलीन हो जाता है । 
इस वाक्य को लेकर कुछ लोगो ने लिखा था कि ऐसी चित्तवृत्ति जिसमे किसी प्रकार 
का भाव न उत्पन्न हुआ हो, शान्त कहलाती है । इस पर लोचनकार का कहना है कि 
यह पक्ष हमसे बहुत दूर नहीं है क्योकि हम मनोविकार के प्रध्वस को झ्ान्त कहते हैं 
झौर ये लोग मनोविकार के उत्पन्न न होने को शान्त कहते हैं। वस्तुत भावों के 
प्रध्वत को ही शात् कहना ठीक है क्योकि कहा गया है कि वीतराग को ही मोक्ष 
प्राप्त होता है। मुनि ने भी 'क्वचिच्छम ' कह कर शम की आस्वायता स्वीकृत की है । 

यहाँ पर प्रधवत उपस्थित होता है कि जबकि छान्त में समस्त चेष्टाशो का उप- 
रम हो जाता है तब उसकी अ्भिनेयता या भाव के रूप मे श्रास्वाद्यता किस प्रकार 
सगत द्वो सकती है ? इसका उत्तर यह है कि शान्‍्त में समस्त चेष्टाओ का उपरम 
उसी होता है जबकि शान्त की पुंदुन्त भूमि (प्नन्तिम दद्या) प्राप्त हो जाती है । किसी 

हा न 


धर 


श्र बहत्‌ साहित्पिक िबरण 


भी रस ही पर्य्त भूमि का बर्णन सही किया जाता । उदाहरण के लिये श्यृंगार कौ 
पर्बम्त धूमि होगी हहपा। इस छा बर्भत या धमिनय झास्प्र मे निपिठ है। घी 
प्रकार घान्द दी पर्यत्त-भूमि बेष्टोपरम पभिनेव मा बर्घ नही होता । पूर्ष भूमि मतों 
प्राप्मचता ह्ोठी ही है । गोय का एक सूत्र है--'ठस्न प्रधास्त बाहिठ संस्कादराय मतों 
बूछ्ति का स्वसाव है प्रमाद्ठित होता क्‍योंकि इसमे इस प्रकार के ८स्कार विद्यमान है । 
अब योप कौ पूर्बभूमि भाती है तब चित्तमृत्ति लोक विमुल होकर परमार्म सत्ता या 
लोकेतर भाव की भोर प्रबादित होती है । एक बूसरा भौर सूत्र है थिंसका प्राप्तम है 
योग के प्रस्तशा्ष मे पूराते संस्कारों के प्रभाव से भावताभों का स्पुत्माम होता ही है; 


पर्तपि इपमे सौकिक मावमा समाप्ठ हो जाती है। प्राक्षय मह है कि प्रर्वभूमि में झार्ए 
रह प्रास्वाप्र होता ही है । 


घान्त रछ के गिरौध मे पूरा ठर्क यह है कि सतात्त रस छमी स्पवितमो क्रत्तिए 
प्रादरभीम मही होता प्रत शसे रस संज्ञा प्राप्त मह्ठी होनी बाहिमे। इधका छ्चर 
सोचन कार ते अह दिया है कि बीठराय के सिये श्य॑मार भादराध्पद नहीं होता प्रत 
कसा रस्ते भी रस की सीमा से भ्युत कर शेबे ? यदि यह माता भी थाम कि इसमे 


एरबेजनादुमगपोचरता नही है तबापि ध्रशोकसामाश्य महामुमाषो की इस विशेष बित्त 
बूत्ि का प्रतिपेष कैसे किया ला सकठा है 


प्रार्त रछ के वियय से एक प्रइन यह है कि इसका प्रत्धर्मान दबाजीर मा धर्म 
दर में गयो ले कर श्या लामे ? इसका चत्तर पह है कि गौर रस में प्रम्िमातमगता 
होती है प्रौर इसमे प्रभिमात का प्रश्मम हो थाता है. इच्छा-अगृत्ति प्रौर इच्छा रहित 
प्रधृत्ति इत दोनों में मेद होते हुए भौ मदि बो्ों को एक माता चाय्ेमा तो मुंडषीर 
हंषा रौठ ने तो इतना भी भेर सही होा दोमो का फल भौ एक ही ह्वाठा है फ़िर भी 
हरहूँ एक बयो तही माता बता ? एक विकल्‍प यह भौ है कि इगाभीर भौर घमंबीर 
का प्रस्‍्दर्शाब स्ास्त मे कर दिया बाबे । किन्तू इन दोर्ों मे पर्याप्ठ भंतर है। सदि 
दित्तगूत्ति सद प्रकार से भट्टंकार रहित हो दो रण को घांत रस से सर्लिबिप्ट करेगे 
झौर यि उसम पहकार का मिश्रथ हो तो श्याधीर रस होगा । इसी प्रकार विषभो के 
भ्रढि जुपुष्मा होते हुए भौ हम बीमत्स मे शात्ठ रस का भ्रस्तर्माव तही कर सकते। 
ऐसे स्‍्थस पर युगुप्सा प्लात्त का ध्यक्िचारी भाग होगा। मर्दि जुयुष्सा पर्यस्तावस्था मे 
पहुं् जाये तब हरी बह स्थायी शही शन सकती । ब्मोढि पर्यस्ताअस्‍्पा में किसी भाव 
का बल्ेत मिविद्ध ही है मैंता कि पहसे बतप्ताया जा चुका है। बह है स्वस्पास्ोकपोचत 
का धार । 

बस्तुतः लिेंद की घोर प्रबूलि भौ पासव कौ जम्मजात विद्वेपठा है। लहां मासव 


सहार वा उस्पुक्त उपभौस करता चाहता है बढ्ां बह उमकौ परिणाम-मईणौखता को 
शैणकर स्‍्वजावत विराप की झोर उस्मुण हो छाठ़ा है । जिध प्रकार प्रभुभूतत परिस्थिति 
बौ सर्जता करके श्यूमार को घरास्दाश्योप्म बनाथा छा शवता है इसौ प्रकार प्रनुदृत 


रसों की संख्या प्र 


परिस्थितियों के सम्पर्क से निर्वेद भी श्रास्वाय्य वन जाता है। ससार की श्रनित्यता 
वस्तुजगत्‌ की प्रस 7रता भर परमात्मा के स्वुरूप का ज्ञान इसके आलम्बन हैं| भगवान्‌ 
के पवित्र प्राश्नम, तीर्थस्थान, रम्य एकान्त, वन, महापुरुषों का सत्सग, इसके उद्दी पन हैं । 
रोमांच इत्यादि प्रनुभाव हैं. भर हर्प, स्मरण, मृति-उन्माद इत्यादि सचारी भाव हैं । 
इस प्रकार समस्त सामग्री प्रस्तुत होने पर शान्त्‌ रस को स्वीकार करना ही उचित है ॥ 
भवित रस 


शान्त के ही समकक्ष दूसरा विचारणीय रस श्राता है भवित्त । 'गौडीय भक्ति- 
सम्प्रदाय में इसको चरम महत्ता प्रदान की गई है और रूप गोस्वामी ने अपने उज्ज्वल' 
नीलमणि तथा भक्तिरसामृतः सिन्धु मे इसको सव रसों का मूर्घन्य माना है। भरक्ति- 
रसामृतसिन्धु मे भक्ति रस से सम्बन्धित जिन तत्वों का निरूपण किया गया है उन्हें 
हम स्थूलतया दो रूपो मे वाट सकते हैं--(१) भंगवदाश्रित माव भौर (२) भगवदा- 
लम्वनात्मक भाव । कुछ भाव ऐसे होते हैः जिनका श्राश्रय -भगवान्‌ है। उदाहरण क्के 
लिये यदि भगवान्‌ कृष्ण की रति राघा तथा दूसरी गोपियो के प्रति वर्ण्य विषय होगी 
तो उसका झ्ााश्रय स्पष्टतया भगवान्‌ “ ही होंगे । हम इस रतिभाव को भर्क्ति का नाम 
नहीं दे सकते क्योकि यह रति तो भगवोन्‌“कृष्ण मे स्थित हैं। इस रति को भक्ति का 
नाम देने का भ्र्थ होगा भगवान्‌ को भक्त मान लेना जो कि मूले कुठारघात होगा । 
भ्रव दूसरे प्रकार के भावों को लीजिये--थे भाव भगवान को आलम्बन मान कर 
प्रवृत्त होते हैं । ये भाव भी दो प्रकार के हो सकते हैं--भगवान्‌ के प्रति कोई भी 
मान्यता प्राप्त स्थायी भाव भ्रौर भगवान के प्रति प्रेम मात्र) भगवान्‌ के प्रति कोई 
भी स्थायी भाव रसरूपता को घारण कर सकता है। उदाहरण के लिये राधा की 
दाम्पत्य मूलक रति, रावण, कस, शिशुपाल, जरासन्ध वाणासुर इत्यादि का शत्रुताजन्य 
उत्साह अभ्रथवा फ्रोध या भय । ये स्वतत्र भाव है और इनके द्वारा प्यूगारादि विभिन्‍न 
रसो की अ्रभिव्यक्ति होती है । श्रत हम इन्हे भी भक्ति की कोटि मे नहीं रख सकते । 
भक्ति सर्वदा भ्राराध्य की महत्ता का द्योतन करती है जबकि दास्पत्यभावनाप्रसूत 
रति इस प्रकार की मद्दत्ता से सर्वथा दूर है। श्रत जिस प्रकार हम रावण इत्यादि- 
के क्रोधादि को भक्ति नही कह सकते उसी श्रकार राधा के दाम्पत्य प्रेम को भी 
भविंत की सज्ञा प्रदान नहीं की जा सकती । उसे हम >जगार के नाम से ही प्रभिहित 
करेंगे । हि हु प 
शव कृष्ण के प्रति भक्त के प्रेम की वात सामने श्राती है। यदि इसमें हर्ष 
स्मरण, मत्ति-उन्माद इत्यादि सब्च्चारी हैं भौर उनसे निर्वेद की पुष्टि होती है तो इस 
भगवस प्रेम को हम शान्त रस मे ही समाविष्ट करेंगे | पहले बतलाया जा चुका है कि 
नि्वेद का अर्थे सर्वेचेष्ठा निवृत्ति नहीं है अपितु सांसारिकता से विरक्ति मात्र हैं और 
भगवत्प्रेम में सासारिकता के प्रति विरव्ति कारण रहती ही है। भ्रतएवं इस प्रकार 
के प्रेम को हम धान्त रस मे ही समिविष्ट फरेंगे, इसे हम स्वतन्त्र रस कभी नहीं यान 


रु बहत्‌ साहित्यिक मिवल्‍्न 


घकते । णब केबल यमबत्‌ प्रेम की ही प्रमिभ्यक्षित हेतु होती है पौर बढ़ी प्रास्याध 
हो एाता है तद भागमाद का भास्वादत करमे के कारण इम इसे भावध्वनि ही कहेँगे 
पहुसे शतसामा जा चुका है कि भाजता कौ पहराई तथा बर्भन का बिस्तार कमी भी 
रस संज्ञा का ति्मिप्त नहीं होता प्रपितु इतर भाजो से परिपोप ही सांधघातिक शुप मे 
प्रास्यादमीयता का सबार कर रफ संड्भा के प्रदात में बाएय होता है। भगित रस के 
पोपर हत्व बस्तुत निर्येद के प्रभिम्पमणक होते हैं जैसा कि झाम्त रस के संचारियों 
के परिपयत से सिद्ध होता है। भक्तित सूत्रों से भक्ति को सर्बधा कामता-मुश्त तथा 
शिषृत्ति परक माना एया है। भक्तिसूर्रों के पनुप्तार मक्ति में सोक धौर बेद के 
स्मापार का परित्याम हो बाता है प्रिमतम भयगात में प्रनन्यता उत्पस्त हो जाती है 
प्रौर बिरोपी बिपमों में उदांसीगठा होती ही है। सारइमक्तिसूष में लिशा है कि 
“मो ध्यक्तित कर्मफसों को भी छोड़ देता है कर्मों झो भी होड़ बेता है बेहों का भी 
परत्पान कर देता है कंशल भगवान्‌ क॑ प्रति प्रनुताप को भधारथ करता है बडी स्यतित 
स्वयं भौ तर्ता है ध्ोर दूसरों को भी ठार देता है। गोस्वामी तुलसीदास भी मे 
मस्त में ईराप्प को ब्यापक तथा भक्तिति का पृर्जबर्शी माना है। उसके भत में पहले 


बैदिक पर्म कै प्रति प्रभुशाग उत्पस्न होता है फिर उससे शोक से बिराप की इत्पति 
होती है प्रौर उस शिराग से ग्क्ति का प्रादुर्भाव होता 


है। शिएम कारथ है भौर 
भक्ति काये -- 
प्रबर्माहू विजच्वरण प्रतिप्रौदि । तिजर निछ कर्म निरत झुति रीति ॥ 
इशटिरर इस भरुनि दिएफ बिराणा । हब जस धर्म उपज प्रतुशागा ॥ 
इसके धतिरिक्त गोसगापी थी मे उरृष्स कस्पना में भी-- 
“कहूँ भषति सपदात कर पसरक्ृव  बिरति बिवेक।॥।” 


पद कर शाकित मरे बैराप्प भी धपरिद्यंटा का परिषय दिया है। भाषाम 


यह है हि जब ठ5ऊ नियद की पराध्रूमि जही प्राटी तब तक उसमे अमबदुस्‍्मुरूता 
बुस्मुकता 

घरलिद्वित रहती ही है भौर भक्त मे शराष्प ब्वापार अन्पसार्षों 

है बर्िपाप को प्राप्ठ अमगत्पेम घाम्त मा भव मय 


जिबेद रेस ही कहा जाबेया। शुद्ध भगगश्प म शिसस 
जिगद वी स्पष्ट भ्रपिम्पकित शह्टी होती भाव सजा का ही पदिकारी है । 
पहां पर एड प्रएन मह 


हू शिया शा सब्ठा 
भगवद्िषपर है प्रह सापास्प हैं. दि यबाहप्ण का खुगाए 


या प्रवार की प्रहरदिया 2 
प्रतिष्य पीर ध्म्प + तीना प्रबार दो के 829 6 9 3क0085 
ग्री हो में ही पाता है । एयनतणति ब िपय मे प्रहकियों के घिघरेद पर >्याग 
मही या जाता । रस के दिपय मे एड आस (ः 
झएएत में भाव माप सपास्य हाता सर्यदा ध्यान रखनी चएहिये कि रखा 


डे है। ठपस दि बहू है। हक्ता बट 
एष्सता पक छिता सड़ | रघादरण * लिये शासिदयस दे कम ह902% 


रसीं फौ संख्या ध 


भगवती पार्वती के विषय' में श्टगार का लौकिक ख्गार के समान ही अभिव्यंजन 
किया है। इस प्रकार का श्गार वर्णन वहुत ही निषिद्ध है। इस पर टिप्पणी करते 
हुये श्रालोककार ते लिखा हैँ कि जब हम कालिदासकृत भगवद्विपयक रति का 
श्रास्वादन करने लगते है तब हमे ध्यान ही नही रहता कि हम जिस रति का श्रास्वादन 
कर रहे हैं वह भगवद्विंपयक है । हम वहा पर रतिमात्र का श्रास्वादन करते है जोकि 
सारवजनीन है । कवि की इसी मे सफलता है कि वह अपने वाग्वैभव से आलम्वन तथा 
प्राश्नय तथा ्राश्य की वैयक्तिक सत्ता को तिरोहित करने मे सर्वधा सफल हुआ है । 
यही साधारणीकरण का भ्रर्थ है भ्ौर यही हम राघा-कृष्ण-प्रेम के विषय मे भी कह 
सकते हैं । 
भ्रव यहा पर प्रइन उपस्थित होता है कि इस कृष्ण काव्य में भगवदाश्नित 
तथा राधा इत्यादि के श्राश्चित काव्य की स्थिति क्या होगी ” इसका सामान्य उत्तर 
यही है कि इन काव्यो के रस झ्रग होंगे और भक्ति को अ्रगीभाव का पढें दिया 
जावेगा । इस प्रकार इन काव्यो के रस श्रपराग गुणीभूत की कोटि मे श्रावेंगे। 
प्रकाशकार ने इस प्रकार के काव्य को मध्यम काव्य माना है। किन्तु पण्डितराज ने 
यह देखा कि इन काव्यो मे रस का परिपाक स्वय पूर्णमात्रा मे है और इन काव्यों 
को मध्यम कोटि मे रखना श्रनुचित है । भ्रतएवं पण्डितराज ने इनकी एक कोटि श्ौर 
बना दी तथा जो काव्य किसी के प्रति गुणीभूत नहीं होता उसे उन्होने उत्तमोत्तम 
काव्य की सज्ञा प्रदान की और जो काव्य गुणीभूत होकर भी रस परिपाक में स्वत 
पूर्ण होता है उस काव्य को उन्होंने उत्तम काव्य कहा । इस प्रकार पण्डितराज के मत 
में इस प्रकार के काव्य को मध्यम न कह कर उत्तम ही कहेंगे । श्युगारादि रस भगवान 
की महत्ता के द्योतक होने के कारण भक्तिभाव मे उद्दीपन होकर आते हैं। इस 
विषय मे एक उदाहरण देना श्रप्रासगिक न होगा--ध्वन्यालोक मे लिखा है कि 
महाभारत के उपक्रम मे प्रतिज्ञा की गई है कि इसमे सनातन वासुदेव का कीर्तन किया 
जावेगा । किन्तु महाभारत में भगवान कृष्ण की लीलाझो का विशेष विस्तार है ही 
नही, फिर इस प्रतिज्ञा की सगति किस प्रकार लगती है? इसका वहा पर उत्तर 
दिया गया है कि यहाँ पर वासुदेव के साथ सनातन दाव्द का प्रयोग किया गया है 
जिसका शभ्राशय है परब्रह्म परमात्मा । पाण्डवादिको का चरित्र परिणाम मे कितना 
विरस रहा झौर अनेक वीरो के सक्षय से ससार की अ्सारता की व्यजना करते हुए 
भारतकार ने परिशीलक को भगवान की शोर उन्मुख किया है। अ्रतएव महाभारत 
का प्रधान रस शान्‍न्त ही है, भ्रन्य रस उसके पोषक हैं । 
भक्ति को रस मानने वाले श्राचार्यों का एक तक॑ भौर है--जब “रसो वै स ” 
इस सूत्र के अनुसार भगवान रस रूप माना जाता है तव भगवद्धिषयक रति को रस 
सन मानना कहा तक सगत है ? यहा पर यह ध्यान रखना चाहिये कि भगवान के रस 
रूप होने का यह अर्थ नही है कि हम भावना के द्वारा भगवान को प्राप्त करे प्पितु 


ध्सका शाशय यही है कि रस के द्वारा ही हृदय की मुक्तावस्था प्राप्त कर हम भगवान 
की भ्रनन्त विद्व मे विस्तीर्ण प्रद्वैतसत्ता से सायुज्य प्राप्त कर लेते हैं। जब हम दुष्यत 


भप बहुतू साहित्पिक विवा्ध 
पौर धकुराला की प्रेमसीसा का भी प्रास्यादत करते हैं उस समय भी हम अपने 
पराये का भेद भूस कर भातस्व की घरम कोटि पर भाकड़ हो जाते हैं जो कि 2५ 
का कैप है--जैंसा कि कहा सया है-- प्रातस्दो मै छः प्रानस्दं हा बाम॑ सम्भ्या £ 

मबति' । प्रत' भगत को माव मानमा हो सभोषीत है। स्मरण सति इत्मादि झतुमाबो 


से पृष्ट होने पर विरक्ति की भ्रमिम्यक्ति के कारण टसे झाम्स रस की ह्वी पन्ना प्रा 
की था सकती है । 


बएप्रप रस 


बात्सत्य को सी प्राचीस भ्राचायों ते माव ही भाना है चैपा कि उद्दमट के 
शद्ाहरण से सिद्ध है। बुक फोगों मे बात्सस्प को रस माता है और प्रवास के भाषार 
पर उसके उपभेद भी किसे है| किम्तु एक तो जिस प्रजस्पा में बात्सस्प का अर्म 
प्रकर्ष रहता है रुस भ्जस्था में प्राय प्रगास होता तही | दूसरी बात यह है कि किम 
स॒चारी मादी को बात्पस्म के पोषक के रूप में स्वीकार किया भया है बे पा हो 
चात्सस्प रुप हैँ मा स्थवत्त ध्रास्‍्वाध होते हैं; हुर्व गई एद्बेय प्रौर प्रनिष्ट कौ 
प्रारंका ये बात्सस्‍्य के ध्यिचारी मामे गये है। पुत्र की धत्ता में प्रात का प्रदुभव 
करता प्रौर पुषदीमों कौ प्रपेक्षा धपमे को प्रथिक सौमाम्पशान्ती समझमा ही बात्सह्य 
का प्रमिषेय है। इस प्रकार हर प्रौर पं का समावेश तो बात्सस्प के भभिषेमार्ष में 
ही हो जाता है, सेप दो सचारी । उबबेग भौर प्रतिष्ट की प्राप्त॑का स्वतत्त प्रास्ताच 
होकए “व्यमित्ारी तबाण्जित' के ध्रमुसार भावप्यति का रूप बारण करते है। 
डवाह्रण के ब्िये प्रशिष्ट की प्रापका दो प्रकार कौ हो सकती है पुत्र पर 
प्रापत्ति भ्रानै की भ्राशका भ्ौर पृत्र के विरक्त हां थाम कौ भाशंकां। यदि प्रापत्ति 
प्रुते कौ भ्रापका है सौर घम तक प्ापत्ति प्राईं सही है तो शिब्किय होकर पुत्रप्रेम 
का प्रमुशन करते हुए बैठे नही रहा था सकता । उस प्बस्पा भै तो घारा भ्याम पश्राते 
बसी प्रापत्ति पद ही केणित होया घौर प्रनुभागों के सय में झत पापत्तियोँ के 
विराष्परभ कौ चैष्टा ही कौ भागेयी । ऐसी इसा मे प्रत्तिष्ट ढ्ये प्राएंका हू प्राप्याद 
का दिपस बतैगी । प्रक्षका चाहे पुत्र के प्रस्ति हो चाहे धस्प दिसी प्रेमी कम के विषय 
में इसका कप एकसा ही होया धौर प्राक्षका पुजप्रेम कौ पोबिका तही कही था 
सकती । स्पप्ट ही है कि दास्पत्य प्रेम मे धाप्तका का रुप छुछ प्रोर हौ प्रकार का 
होठा है उसमे भाछका का सीजा पम्दन्ध प्रेम से ही होता है” प्रेम के प्रकट 
होने की भाएका प्रेमी के निष्टुर स्पबद्दाए की ग्रापशा जिदोश छठी प्राप्ंका झ(दि। 
धंजनापो का विष्नित शुरत् ही पामादातिरेक में कारण होता है सौर एब घमाथ के 
विरेष इत्पारि कौ घाष्का होठी है तब प्रेस का प्राप्रह दृढतर हो थाता है! इस 
प्रकार खूबाए में प्राप्का रति को पुष्ट करतो है किस्तु बात्सस्य में पुत्र के ध्रर्थ की 
प्राएका सै ध्यान भाएका पर हो केलित रहता है। भरत बहां प्राप्का पृत्रश्मेम की 
पोषिका न होकर स्वटटस्त प्रास्वार का दिवय बन छाती है। मही छा पग्रादेम कै 


तों की संख्या हि 


घय पे कही जा सकती है । प्राशका के बाद की स्थिति आवेग है । जब तक श्रनर्थ 
म्भावित रहता है तब तक आाशका ही रहती है, किन्तु जब श्रनर्थातिशय उपस्थित 
| जाता है तो उससे एक प्रकार का सश्नरम उत्पन्न हो जाता है जिसे आवेग कहते 
। यह परिभाषा पण्डितराज ने दी है | श्ूगार रस मे जब तक लोक विरोध श्रथवा 
योग सम्भावित रहता है तब तक आशका और उसके प्रभाव से दृढता उत्पन्न होती 
और जब इस प्रकार का वियोग श्रथवा लोक-विरोध उत्पन्न हो जाता है तब एक 
कार का सशञ्नम उत्पन्त हो जाया करता है । जैसे बिहारी की मायिका -- 

ह्वांतेद्यां ह्यातेउहांनैकों घरति न घीर । 

निसि दिन डाढी सी रहति वाढी गाढी पोर ॥ 

यहा पर सश्नम प्रेम का पोषक है। किन्तु पुत्र इत्यादि के ऊपर श्रापत्ति श्रा 

गाने से प्रेम की वेदना नहीं अपितु दु ख की ही भ्रधानता होती है। अत. वहा पर 
प्रावेग पुत्रप्रेम का पोषक न होकर स्वतन्त्र चबंणीय होता है । इस प्रकार व(त्सल्य 
को भी भाव सज्ञा अदान करना ही ठीक है, रस सज्ञा नही 


पथ 
करुण रस का पश्रास्वाद 
इपछ्स । 


छुक्ष बस्ज्यादी झत्पार्भ 
करुश रस के ऋास्वाद में भारखशमकठा का सिद्धास्त 


अन्यपक्ष 
दो प्रमुख पष्ठ छोर दोनो मैं भमुपप्त्तियां 
दुसबादिओों दारा समावान को बप्य भोर ढनकी समौधा 
कर्चप्र्सगों मैं सुख की सत्ता पर बिग 
पिरिचन सिद्धाब्त 
कला-सांदव ग्र सिस्फ्य 
बरपात्प सत्ता का ध्याय 

११ दिश्व दी दु खपणता का सिद्धास्त 

१९ मनोबेदानिक भजर 

११ भदछतोकिकटा का सिद्फत 

र४छोकसप्टि और कभा-संब्दि के बिसैद का सिद्धाल्त 

(६ भसिवधयुप्त क्री क्ञानदगादी व्यास्पा 
प्रपकस 

पभाए्तीम मनीबियों से रस को भ्रामरव स्व॒श्प माता है। पह बात श्रृंगार 

हास्प इत्पादि सुझ्तात्मक रसो मे तो ठीक बैठ जाती हू कित्तु कसम इत्पादि कुछ ऐसे 
दुलाए्मक रस है दिसमे बढ बात ठीक नही बैंठती । पुत्र की मृध्यु पर रोती हुईं माता 
को देखकर प्रासत्द का प्रभुभव हो पह झुछ समझ में शही भ्राता । अहाँ चारों प्रोर 
हाइकार मचाहो हरा सरा कानन छजड़ रहा हो भय शौर घ्रातक का साप्रास्प 
हो बुरा अमाते दाली परिस्पिति उत्पत्म हो बहां दर्सक छातस्द का प्रदुमन करें प्ौर 
इई महायें तो उस दर्शकों को सहस्य तो कोई से कहेसा थे हो प्रपम कोटि के हृषय 
हौत भ्मक्त दी सिड़ होगे | दूध धौर कह्टा छा सकता है कि यदि करण बृष्यों से 
दुल प्रौर सोक की धनुभूति होती है तो फिर खत दृस्‍्पो को देखते कौ भोर लतसमाज 
दर्यों उगृत्त होता है? करण-रसप्रशास वित्रपटों को देखते के दिये इृतती सीड क्यों 
क्षय छाती है ? मात्तव प्वभाय पु क्ष से बचते की है जेष्टार्ये करता है । पु यें पड़ता 
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कोई नही चाहता । फिर दुखग्नधान काव्य क्यों पढे जाते हैं और उस श्रकार के 
दृश्य क्यो देखे जाते है ? यदि इस प्रकार के काव्यो को पढने और देखने की शोर 
ही जनसमाज की प्रवृत्ति नही होगी तो न तो इस प्रकार के काव्यो की रचना ही 
होगी और असख्य धन व्यय कर उनके अ्रभिनय का सविधानक ही तैयार किया जा 
सकेगा । किन्तु होती उल्टी वात है। सर्वाधिक प्रतिष्ठा करण काव्य ही प्राप्त कर 
पाते हैं, झोक्त से हो कविता का जन्म हुआ और झनेक महाकाव्यो का व्यापक तत्ल 
करुण रस ही है। रामायण में कछण दृश्यों की ही प्रधानता है । यदि हम केंशंण रसे 
को दु खजनक मानेंगे तो रामायण महाकाव्य भी दु खजनक हो जायेगा जबकि श्रानन्द 
के लिये हौ लोग उसका पारायण करते हैं। इस प्रकार दु खात्मक काब्यो के विषय में 
दो पक्ष हमारे सामने श्राते हैँ --एक ओर तो विवेचकों का कहना है कि करुण इत्यादि 
हृश्यो मे शोक और दु ख की ही श्रनुभूति होती है, उसमे आनन्द की उपलब्धि मानना 
वास्तविकता पर बलात्कार है भौर सहृदयो की सहृदयता पर अन्याय करना है | दूसरी 
ओर थे लोग हैं जो करुण काव्यो का इतना प्रचार भर प्रसार देखकर यह मानने को 
तैयार नही होते कि कोई दु ख मे पडना चाहता है । श्रत उन लोगो की मान्यता है 
कि रस केवल सुखात्मक होता है श्रौर श्रानन्द साधना ही उसका भ्रमुख लक्ष्य है । 
अधिकाश श्राचार्य श्रौर विशेष रूप से श्रधिकाश प्रामाणिक भाचार्ये इसी द्वितीय मत 
के हैं कि रस केवल सुखात्मक होता है। किन्तु उन विचारकों की भी कमी नहीं है जो 
रस को सुख-दु खात्मक दोनो प्रकार का मानते हैं--सुखात्मक श्वगारादि को सुखात्मक 
भर दुखात्मक करुण इत्यादि को दु खात्मक । यहाँ पर दोनो प्रकार के विवेचकी की 
मान्यता का सार देकर यह देखने की चेष्टा की जायेगी कि दूसरे पक्ष की ओर से 


एक पक्ष की उठाई हुई श्रापत्तियो का क्या समाघान हो सकता है तथा उचित 
पक्ष कौन है ? 


सुखदु खबादी श्राचार्ये 


दु खबादी श्राचार्यों की परम्परा चिर श्रतीत मे भी जाती है । रस के विषय 
में विभिन्‍न भाचार्यों के मतो का सर्वप्रथम उपस्थापन श्रभिनवगुप्त ने किया था। उस 
समय भी उनके सामने कुछ ऐसे विचारक विद्यमान थे जो रस को श्रानन्दस्वरूप नहीं, 
सुखद खात्मक मानते थे । इन लोगो का मत था कि कवि को विषय सामग्री बाहर 
से ही लेनी पडती है जिसका स्वभाव है सुखदु खात्मक । श्रनभिनवगुप्त का कहना है कि 
ये लोग साख्य मत के श्रनुयायी हैं। साख्य शास्त्र मे पुरुष और प्रकृति दो तत्त्व माते 
जाते हैं। मूल प्रकृति का जन्म किसी से नही होता किन्तु वह महतत्त्व इत्यादि की 
परम्परा से सृष्टि की उत्पत्ति करने वाली होती है । कित्तु पुरुष निरलिप्त तथा प्रकृति 
विक्ृतिहीन है अर्थात्‌ पुएष का जन्म न तो किसी दूसरे तत्त्व से होता है और न पुरुष् 
किसी प्न्य तत्त्व को जन्म देने वाला होता है। सारा सृष्टिप्रपच्न्च प्रकृति का हैं 
क्रियाकलाप है । प्रकृति मे तीन ग्रुण होते हैं---सत्त्व, रज भर तम । इस प्रकार समस्त 
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सृष्टि के ये तीन गुभ होऐे हैं। सत्य का स्वमाव है सु रजोगुण का स्वभाव है इत्स 
परौर तमांगुण का स्वमाव है मोह । इस प्रकार सारे धसार की उत्पत्ति के मृ्त में हद 
सुख दुरू धौर मोह विद्यमान हैं। इनसे रहित यह विक्ब हो ही मही सकता! रस के 
लिये जिस सामग्री का उपादान किया जाता है बह इसी सृष्टि प्रपञ्च॒ से धाती है। 
इस प्ामप्री से ह्वी भार्तरिफ स्पामीभाबों का जनल होता है। घतग स्पामीमाजा ढा 
स्वभाग भी पुल-इुर प्रौर मोह सूप ही होता है। इस कपत से भव मुंति के इं 
अरदिपादल का विरोध भ्राता है कि स्‍्थायीसा्ी को 'रसस्पता प्रदात करेंगे! । इस गिरोष 
ढो दूर करने के सिसे सॉस्पवादियों मे भरतमुनि के रक्त बाक्य में उपादात शरण 
सास सी झौर श्याक्ष्या कर दी कि यहाँ पर 'रस' का भर्ष है पुल वु,श प्रौर मोह) 
इल लोयो का प्रतिबाद करने के लिये प्रसिसबयुप्त से केबल इतता हो कहां कि नें 
शोस स्‍्वर्य समझी हैं कि उनहौ स्पास्या मरठभुमि के प्रम्थ के बिरस है, इसीलिये तो 
है शुक्तमा तक दौइने कौ चेष्टा करते हैं। इससे स्पष्ट ही सिद्ध होता है कि ये शोय 
ब्रामासिक परात्ार्मों पर भाक्षेप कर रहे हैं। प्रतः इनके विषय में हम प्रौर कुछ कई 
ही पया छकते हैं? प्रिममबुप्त के इस कथन से इतना हो पिठ्ध ही होता है कि इससे 
पहले भी क्तिपय ऐसे भाधायय हो चुके थे लो रस को सुखपु सात्मक मातते ये पौर 
प्रभितष्त के पाप उसके मुख्मुद्रण का केशल बहौ तक था कि उससे मरत कै प्स्ष का 
बिरोष होता है। 
प्रसितव के बाद रस को भुखबु खाटमक छूप में स्वीकार करने बाले धात्रायाँ 
कौ परम्पण चलती रही। इसमे सर्वाधिक प्रमुख शाम लिया जाता है ताटूप दर्पणकाए 
बैग भात्रापं रामचाड़ गुलचम्द्र का | इस्‍्होने स्पष्ट कय में रसो के दो अर्य बनाये हैं“: 
इष्ड दिमाबादि के द्वारा स्वरूप सम्पत्ति को प्रकाशित करे बाले श्यूमार हवास्म बोर, 
प्रदमुत पौर साव्त दे पात्र मुरू प्रथात रस हैं भौर कदुश धीभत्स रौद़ प्रौर समागक 
मे चार धनिष्ट बिभाजादि के द्वारा स्वरूप शाम करने के कारस बुखात्मक हैं। 
इसीसिये जैस प्राचार्य का मठ है कि 'सुखदु शारमको रस” इसके प्रतिरिक्त सादपपर्पणभ 
कार ते न कोयो की प्रालोचमा पी कौ है श्लो शोर रस को केवल सुक्षाएमक मानते 
हैं। उतका कहना है कि रस को केवल सुलात्मक मातता प्रतीति-जविरद है। करण 
रप में तो शोक ही स्थायीमाथ होशा है उसके सुलाध्मर होने कौ तो कक्पता भौ भही 
कौ था सकती । इसके स्तिरिक्त भयानक इत्पादि थो उत लक रस हैं झृतसे भौ उढस 
इत्पत्त होता है। भत उसको जौ सुदात्मक मानना ठौक महौ है। इसहति रस कौ 
सुर दु्ाएमकता के विषय मे को झुछ कहा है उसका सार यह है--भयासकर बौमत्स 
कदुण धौर शौड़ र्सास्माइन करने बालों को किसौ ऐसी क्लेश्य दशा मे पहुचा देते हैं 
जिसका पास्यान किया ही सही छा छकता । ध्रताब भयामक इत्पाईदि रखो ऐे समा 
ये उड़े ग घत्पन्‍्न हो जाठा है । किभ्तु यदि रस पे सुशास्याद माना छाने तो उद़ग की 
पति कैसे शपैयी । भास्ता यह है कि धुल मे कोई उड्रिस्त रहीं होठा | रिल्पु करण 
एस्पादि रसो मे ठंड व हांता है। परत इदथ पादि रसो म सुलास्वाद नहीं माता जा 
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सकता । जब हम द्रौपदी के केशाम्बराकषंण, सीताविलाप, दश रथमरण इत्यादि 
हृ्यो को रगमच पर अभिनीत होते हुए देखते हैं तब हमे हे श्ौर आनन्द की 
प्रनुभूति होती है यह तो कहा ही नही जा सकता | भरत ने त्रैलोक्यानुकृति को ही 
नाट्य सज्ञा दी है। काव्यों मे रामादि चरित का उपनिबन्धन लोकवृत्त का श्रनुसरण 
करते हुए ही होता है। लोक में सुख और दुख दोनो की सत्ता पाई जाती है। ऐसी 
दक्षा मे यदि काव्य में केवल सुख का ही निबन्धत किया जायेगा तो लोक का पूरा 
प्रतिनिधित्व नही हो सकेगा | श्राशय यह है कि कवि को समग्र जीवन का उपादान 
करना पडता है । यदि कवि केवल सुखमय परिस्थितियों का ही चित्रण करे भ्रौर सुख 
की धारा में ही परिशीलको को बहाने की चेष्टा करे तो लोकवृत्त के साथ न्याय नहीं 
हो सकेगा । दूसरी बात यह है कि अनुकार्य (जिसका श्रभिनय किया जाय प्र्थात्‌ 
वास्तविक राम) के अन्दर तो करुण इत्यादि ही हैं, उनके रुदन इत्यादि का ही तो 
अ्रनुकरण किया जाता है | यदि अनुकरण करने मे बे दु खात्मक के स्थान पर सुखात्मक 
बन जायें तो भ्रनुकरण सर्वथा असफल कहा जायेगा क्योकि उसका प्रतिभास वैपरीत्य 
के साथ होगा । प्राय देखा जाता है कि जो लोग वियोग दुख से पीडित होते हैं. यदि- 
उनके सामने दुख की बात की जाय तो उन्हे सुख का ही श्रतुभव होता है। किन्तु 
दुखी व्यक्ति के सामने दुख का वर्णन या अभिनय से जो सुखास्वाद होता है वह; 
परमार्थत दु खास्वाद ही है । कारण यह है कि वही व्यक्ति सुख की बात से दुखी 
हो जाता है । आशय यह है कि यदि दु खी व्यक्ति के सामने दु ख के श्रभिनय से उसके 
सुखास्वाद का आश्रय लेकर यदि करण दृश्यों मे भी सुखात्मक आस्वाद की कल्पना 
की जा सकती है तो उसी के सामने सुखात्मक-अ्रभिनय में दु खास्वाद की कल्पना भी 
की जा सकती है ! करुण इत्यादि रस तो दु खात्मक ही हैं फिर भी सहृदयों की उनकी 
शोर प्रवृत्ति और उनसे आनन्द लाभ का रहस्य यह है कि सहृदय को प्रास्वाद तो 
दूं खात्मक ही होता है | किन्तु जब उस आस्वाद का विराम हो जाता है तब उसका 
ध्यान नटठ के भ्रभिनय कौशल पर जाता है जिसके द्वारा कि वह वस्तु को शअ्रपते 
मथावस्थित रूप मे दिखलाने मे समय होता है। कवि और नट की शक्ति से जो 
चमत्कार उत्पन्न होता है वह समस्त श्रग को श्राह्वाद देने वालां हो जाता है। इसी 
धाह्नाद से घोके में पडकर बुद्धिमान्‌ (२) विवेचक दुख़ात्मक करुण इत्यादि रसो 
में भी परमानन्दरूपत्ता का प्रतिपादन करते हैं । 
करण रस मे दुखात्मकता का प्रतिपादन करने वाले रामचन्द्र गुणचन्द्र 
एकाकी नही है। 'रस-कलिका' मे रुद्र भट्ट ने भी इसी सिद्धान्त का प्रतिपादन 
किया है कि रस क्योकि सुखदु खात्मक होताहै भर उसमे दोनो लक्षण पाये 
जाते हैं यही कारण है कि करण इत्यादि रस भी उपादेय हो जाते है | यही एक प्रमाण 
रस को उभयजनकता को है। इस प्रकार के रस की भी उपादेयता ञन्वय-व्यतिरेक से 
अ्धिगत होती है । वात यह है कि या तो नट चेष्टा या काव्य श्रवण इन में दोनो मे से 
किसी एक माध्यम से सामाजिक लोग नॉयकाश्रित रस का ही साक्षात्‌ भावन करते हैं । 


द्ड अहृत्‌ प्ाहिरिपक तियत्न 


छब उतका सादत दिया जाता है तब परिधीसक के प्रन्दर मैंसा ही प्रनुमब जागत 
होता है जैसा कि सायक का प्रनुभब हुप्ता करता है। सायक को दोनों प्रकार का 
पझनुभष होता है पुखात्मक भी और दशुलाटमक भी। भ्रत” रस उम्रयविध माता 
जाता चाहिये । प्रशण यह है कि फिर बुत में रामाजिगो जौ प्रबूत्ति क्यों होती है 
इसका उत्तर यह है कि सट परणठ रस को जो भली भाँति भावन करता है । यही एक 
ऐसी बिश्षेपता है थो तिरतिशय पासस्द की जनक होती है । सी प्राइअर्पजनक ठंषां 
प्रानस्दवामक प्रनुकरण का प्रास्माद सेसे के सिय्रे सहृरय प्रबत्त हुप्ता करते हैं। प्राप्य 
यह है कि सहृवयों की प्रबुत्ति प्ोकाभितय में प्रामन्व ताम के सिम मही होती प्रपिषु 
मसंटों वा कौपल देखमे के लिये होती है भौर उसी मे उन्हें ध्रानन्द प्राया करता है। गई 
है 'रसकलिंका कार स्त्रप्ट्ट का मत । 


प्राचार्य सुक्न ने भी कण रस के प्लास्वादम में दु शानुमूति के सिदधास्त का 
समन किया है। उन्हौसे रसमीमांसा में सिखा है कि ”यदि शोता के हृदय में भौ 
प्रदक्चितमाव का उदव ले हुपा--श्स भाष कौ स्वासुभृति से भिन्न प्रकार का सातल्द 
रूप भनुमव हुप़्ा तो साथारक्रीकरण कँठा ? क्रोष घोक जुयृप्सा प्रादि के वर्ष मदि 
परोता के हृदय मे झ्ामस्य का सठ्चार करें तो या तो प्रोता सद्ृदय नही या करमिं से 
बिना इत भाजों का प्रमुमण्र किये उसका रूप प्रदर्ित किया है। 


कदण रस के प्रास्वाद में प्राशस्थाटमकता का सिद्याम्त 


ऊपर छत बिद्ानो कौ सम्मति उड़ त की पई है थो करण रस के प्रास्वाद 
को बुःझाटमक मानते हैं। इसके प्रतिकु्त ऐठे बिचारकों की सश्या कही प्रचिक है जो 
रस को एक मात्र प्रातन्दचित्मय मासते हैं तपा करण इस्मापि रसों के प्रास्‍्याइस को 
भौ सुझात्मक हौ ए्वीकार करते हैं। मरत तै शिक्षा बा कि सरकार किये हमे 
ब्यमयत को खाते बाले घौर रों का प्रास्थाइन करते बाले हप इत्पादि को प्राप्त 
करते हैं। रण एएयादि' सत्य का दोतो पक्ष प्रपने-प्रपते प्रमुकुश् धर्ष शगते हैं। 
डशु शवादी प्राजार्य हर्ष प्रादि' का भर्ष शोक प्रादि' करते हैं प्रौर प्रातम्बवादौ प्राचार्म 
प्रादि' का प्रर्ध बैदप्म्य इत्पादि करते हैं। मरत के टप्टास्त की पर्यामोचनां करने तै 
स्पष्ट प्रणीत होता है कि मस्त रस को प्रासल्दात्मक ही मानते हैं। उन्होने मोज्प प्रस्त 
का पद्दाहरण दिया है मोम्प रस भाहे मधुर हो चाहे रूटू या तिक्त भौक्ता को सत्तोष 
झौौर हर्ष ह्वी प्रदात करता है। भट्टतामक मे स्पप्ट घोषणा कौ है कि रस को स्बगत 
प्राशने पर कडइुण मे बु छस्पता था लामेबी | इसका प्राशम बह है कि सटनायक रस को 
क्बस भारम्द रूप मानते हैं। रस झास्त्र के सर्य प्रमुख धात्ाय प्रभिमव बुप्ठ मे कहा 
है कि हमारे मत मे तो प्रांतर्‌दघन समेदना का ही प्रास्थाव शिया जाता है फिर रुमें 
दुछू हो रछका हो दौ कैसे सकती है ? प्रमिलव का हो मत परवर्ती प्रात्ार्ों ने भी 
प्रषताया है। सुम्मट मे काम्य सृष्टि के लिग्रे 'श्हाभैकमयो' विस्ंचझ दिया ह।तबा 
काम्प का सबसे ज़डा प्रयोषत शतलाबा है. 'रपास्‍्वादससबुदभृत जियब्नि्जै बस्तर 


फरुण रस का श्ास्वाद ६५ 


मानन्दम्‌' अर्थात्‌ काव्य ऐसे रप्तास्वादनजन्य आनन्द का आाधान करता है जिम्मे 
जानने योग्य समस्त पदार्थों का तिरोधान हो जाता है। विश्वनाथ ने भी करुण रस की 
शरास्वादरूपता का प्रतिपादन करते हुये लिखा है --- 


फरुणादावषि रसे जुफ्बतें बत्पर सुखम्‌ । 
सचेतसामनुभव ध्रम्माग तत्र केवलम्‌ ॥ 
किड्च तेषु यदा दु ख न को5पिस्यात्तदुन्मुख । 
तथा रामायणादीनाभविता दु खहेतुता ।॥ 


श्र्थात्‌ करुण इत्यादि रसो मे भी जो परम सुख उपलब्ध होता है उसमे केवल 
सहृदयो के हृदय ही प्रमाण हैं । इसके अतिरिक्त यदि उनमे दु ख माना जाय तो कोई 
व्यक्ति उनकी ओर उन्मुख भी न हो और रामायण इत्यादि भी दु खरूप ही वन जावें ।' 
पण्डितराज ने भी 'रसो वे स' “रस-ह्ये वाय लब्ध्वाउननन्‍्दी भवति' इन श्र्‌ तिवाक्यों के 
और सहृदयहूदय के प्रमाण को लेकर सिद्ध किया है कि करुणप्रधान काव्यों से भी 
श्रानन्‍द की हो उपलब्बि होती है। 


हिन्दी को सस्क्ृत की ही काव्यशञास्त्रीय परम्परा विरासत मे मिली और 
सस्कृत-काव्यणास्त्र मे आनन्दवर्धन, श्रभिनव गुप्त मम्मट, विश्वनाथ श्रौर पण्डितराज 
जगन्नाथ का नाम तथा इनके सिद्धान्त इतने वद्धमूल हो चुके ये कि उनके प्रतिपादन 
ही प्राप्त पदवी पर आरूढ हो गये । श्राधुनिक भारतीय भाषाओं के काव्यशास्त्रीय 
ग्रल्यो मे भ्रधिकाश रूप में इन्ही आचारयों के मतो का पिष्टपेषण होता रहा । श्रत 
काव्यशास्त्र के पुनराख्याता विद्वानों ने, जिनमे केशव प्रसाद मिश्र, डा० भगवानदास, 
श्यामसुन्दरदास, गुलाबराय, प० रामदहिन मिश्र इत्यादि प्रमुख है । श्रानन्दवाद की ही 
पुष्टि की है । हिन्दी के विद्वानों मे भारतीय काव्यज्षास्त्र के श्रध्येताओ मे डा० नगेन्द्र 
का भ्रच्यत्तम स्थान है। उन्होने प्राच्य और पाश्चात्य, दोनो, पद्धतियों से प्रस्तुत विषय 
का पूरा परिचय देकर यह प्रतिपादित किया है कि करुण रस का आ्रास्वाद श्राल्हादमय 
ही होता है । इसी प्रकार मराठी के केलकर, वाटवे देशपाण्डे प्रभृति विद्ानो ने और 


वगला के श्रतुल चन्द्रगुप्त और रवीन्द्रनाथ ठाकुर प्रभृति समालोचको ने इसी श्रानन्द- 
वाद का प्रतिपादन किया है । 


पाश्चात्त्य काव्यजशास्त्र मे प्लेटो ने कला का निषेध किया है, काव्यास्थाद को 
आास्वादमय मानने में उन्हे विप्रतिपत्ति नहीं है। श्ररस्तु ने प्रत्यक्ष रूप में स्वीकार 
किया है कि जिन वस्तुओ्रो का प्रत्यक्ष दर्शन हमे क्‍्लेश देता है उन्ही का अनुकरण 
हमार अन्दर आनन्द की भावना जागृत करता है। इसी प्रकार लाञ्नाइनस, विय्ट- 
हा,गो, शिलर इत्यादि विचारकों ने भी आल्हादमयता ही स्वीकार की है । भ्राशय यह 
है कि प्रामाणिक काव्यक्षास्त्रीय विद्वानों का बहुमत करुण रस के झास्वाद को 
ओल्हादमय मानने के ही पक्ष में है! 


इ् इृहत्‌ साहिशियिक सिवाब 


प्रग्प पक्ष 


ऊपर प्ामत्दवादी भौर घुस दू खात्मकताबादी ट्प्टिकोर्थों का संक्षिप्त परिच्रम 
दिया गया है । इनके प्रतिरित्त कविपय मघ्यबर्ती पदा भी हैं! घुख दुखाट्मकताजादी 
दृष्टिकोम में कदिपय रस पुसात्मर्र भौर कसिपय दु ल्वात्मक माने जाते है। इसके 
प्रमुखार कश्म रस बा भास्वाद दु'सात्मक होता है। इसके प्रतिरिक्त एक पर ऐसा 
भी है भो कक्य रस का मिभित भास्गाए मानता है जिसमें सुलात्मकता प्रौर दुल्शां 
हमकता दोनो विद्यमान रहती है। प्राक्षार्म दामत से कास्पाशगार पूष्र गृत्ति में बही 
मत व्वक्त किया है -- 

कदणप्रेशननौयेद्‌ संप्लन  सुशगु क्यो ! 

पबातुमबत' सिद्धस्तपैयोज:प्रसाइरों ॥ 

प्रबोत्‌ कष्ण रस के प्रसिनय के प्बशोकल क॑ धवरार पर जिस प्रकाए बिरोधी 


दो मां सुख भौर दुःश का सम्मिसन दैशा लाता है उसौ प्रकार प्रोज भौर प्राद में 
सौ समझना चाहिये। 


प्राज्ञार्य भ्रमिनम पुप्त के एक उदए्ण से भौ महद्दी सिद्ध होता है कि उन्होंने 
शोबसस्‍्थमान को सुख दु द्य समरियत कहा है। उसका कहना है कि रति हाप उत्साह 
प्र गिस्मय सुक्षप्रणात हैं प्रौप कोब मय शोक प्रौर जुगुप्सा पु लषप्रणात ध्ितषदु्त 
का मत है कि प्रत्येक स्थायौ भाव म॑ सुर भौर दु रू दोतों का मिश्रण रहता है। रठि 
हास उत्साह इत्पादि में प्रभागता पुछ्ष की होती है। किन्तु इत्में स्पर्श दु.क् का भी 
होठा है। इसी प्रकार कौष भय प्रौर पुगुप्सा में बुद्ध कौ प्रधामता हौती है किन्पु 
सस्पर्े सुर का मौ रहता है। सबसे किक दुरू की भाषता करुण रह मे दोती है । 
किलधु प्रावतन सुर का उस्पशें उसके साथ भी सस्निहित रहता ही है! स्ुस्ृदन 
सरस्वती ने भी कुछ ऐसे ह्वी विचार स्पक्त किये हैं। उतका कहना है कि पत्वमुभ में 
फ्रद् क नही होता | फोष मे रजोगुय की प्रधागता होती है भौर शोक मे तमोगूय की । 
किस्यु कोष धौर ध्ोक मे भी क्षमता रबोजुण भौर तमोगुध के साथ धत्त्त पुन भौ 
जिधमान रहता है जिससे उन्हे स्थामौमावत्व प्राप्त हो लाता है। कित्तु सत्वकै 
प्राध्बादल में रथ प्रौर तम के सस्प्श से तारतम्प प्रा जाता है। ब्रबीभाद तो सत्त्व 
चर्म बासा होता है। सत्य के बिता स्दायीभावत्व सम्भव ही ही है। ध्त' एत्व पुर 
तो पी स्पायौमायों में सम्निविष्ट रहता हो है. प्रतएब सौ साव मुख्मम ही दोते 
है। डिन्‍्तु रदोपुण घौर तमोगुल के मिश्रण से उसमे तारहम्प हो जाता है। भ्रठएव 
छप्ती रसो मे समान सुख का प्रमुमब सही होता है| इस प्रकार इस ध्राचार्यों के मत मैं 
छमौ भादों को और साथ ही धोक को भी उमसय स्वमाव माता लाता है 
डिन्तु यहाँ पर यह प्यास रक्षता चाहिये कि मै धाचार्य बह पर रस की गही 
भपितु स्दाबौमाब कौ बात कर रहे हैं। स्पायी माद चाहे केबल सुखमय हो केबल 
बुध्मप हो पा उमयस्वभाब बासा हो इस पर ८ तो किसी को पापत्ति हो सकती है 


करण रस का झास्वाद रे 


भर न श्रनुपपत्ति । प्रदन यह है कि स्थायीभावों से निष्पत्त रस सुखमय होता है या 
सुख दु खमय । निस्सन्देह इस विपय मे अभिनव गुप्त इत्यादि श्राचार्यों की यही 
सम्मति है कि रस स्थायीभाव से विलक्षण होता है । भरत स्थायीभाव के सुखदु खमय 
मानने पर भी रस की प्रानन्दात्मकता में कोई श्रनुपपत्ति नहीं रह जाती । 


एक भ्रन्य पक्ष यह भी प्रस्तुत किया गया है कि कला का उद श्य मनोरजन 
या आ्राह्माद भौर शिक्षा नही है। वह एक सरल अनुभूति नहीं है भ्रपितु उसमे श्रनेक, 
प्राय परस्परविरोधी वृत्तियों का सन्तुलन रहता है। डॉ० श्राई० ए० रिचर्ड्स के 
प्रतुसार "कला के भव्यतर रूपो से प्रेरित श्रनुभव इतने परिपूर्ण, इतने विविध और 
इतने भ्रखण्ड होते है--उनमे परस्पर विरोधी श्रन्त वृत्तियो-- करुणा झ्रौर त्रास सुर 
श्रौर निराणा आदि का इतना सूक्ष्म सन्तुलन रहता है कि किसी एक सामान्य प्रचलित 
शब्द द्वारा उनका सरलता से बोध नहीं हो सकता" (रस-सिद्धान्त, डॉ० नरेन्द्र ) यह 
पक्ष भी प्राक्तनपक्ष से भिन्‍न नही है । क्योकि जितने भी भाव है सभी का समाहार 
सुख भौर दुख मे किया जा सकता है। कोई भी भाव या तो भुखात्मक होगा या 
दु खात्मक । उनके सम्मिश्रण का भी श्राशय उभयात्मकता ही है। ऊपर दिखलाया जा 
चुका है कि श्रनेक श्राचार्य विभिन्‍्त भावों मे सुख और दुख दोनो तत्त्वो का श्रवलोकन 
करते हैं। केवल निर्वेद ही ऐसा भाव है जिसमे एकमात्र सुखात्मकता होती है । अन्यथा 
सभी भावों में सुखढु खात्मकता वनी ही रहती हैं। किसी एक श्रास्वाद में अनेक 
विरोधी अ्रविरोधी भावों के मिश्रण का जहाँ तक प्रष्न है यह सिद्धान्त भारतीय रस- 
शास्त्र की मान्यताओो से भी श्रधिक व्यवहित नहीं है । क्योकि रस-शारत्र मे भी यही 
माना गया है कि प्रनेक व्यभिचारी भाव जब किसी एक स्थायी भाव का पोषण करते 
हैं तमी वह स्थायीमाव रस रूप मे परिणत होता है। श्राशय यह है किसी एक स्थायी 
भाव मे अनेक भावो का सरल जटिल सघात सन्विहित होकर उसे आस्वाद- 
गोचर बनाया करता है | यह सिद्धान्त भी लगभग वैसा ही है जैसा कि स्थायी भावों को 
सुख-दु खात्मकता की मिश्र प्रतिक्रिया मानने वालो का है। श्रतएवं इसके उत्तर में भी 
वही कहा जा सकता है कि यहाँ प्रदत्त उपादेय भावों का उसके पोषक सल्च्चारियों की 
सुखदु खात्मकता का नही है । मुनि ने श्रैलोक्यानुकृति को नाद्य बतलाया है भौर 
चैलोवयानुकृति सुखदु खात्मकता से व्यतिरिक्त हो ही नही सकती | श्रत इसमे तो किसी 
को अनुपपत्ति हो ही नही सकती कि लोक से जिस वस्तु या भाव को रस-निष्पत्ति के 
निमित्त उपात्त किया जाता है वह सुखदु खात्मक तथा अनेक विरोधी वृत्तियो का 
समवाय हुप्ला करता है । किन्तु रस उन सबसे भिन्‍न है झौर उन सबकी परिणति है । 
प्रत यहाँ पर प्रश्न यह है कि समस्त समूह की परिणति सुखात्मक या आननन्‍्दात्मक 
होती है या उभयात्मक ? इस प्रश्न का उत्तर प्रस्तुत पक्ष मे नहीं मिल पाता । श्रत 
यह पक्ष भी निस्सार ही है । 


एक पक्ष है श्राचाय शुक्ल का । इन्होने रसास्वादन को सुख और दु गब दोनो से 


हढ बहत्‌ साहित्यिक मिबाई 


उसर कौ सबस्पा माना है। इलका कहना है कि चिस प्रकार ारमा की मुक्ताइस्शा 
ज्ञानदणा कहलासी है उसी प्रकार हृदय की मृत्तागस्‍्था रसदप्ता कहसाती है। पारपम 
यह है वि प्राच्षार्य शुक्स के प्रमुसार रसदष्ता में भ्रपनी पृथक सत्ता भौर मादता का 
सर्बपा परिहार हो जाता है। बस तो स्ौकिक विपयों के प्रहण करने मे हम उत बिपमो 
बा प्रपते स्पम्तित्व त॒ सम्ब प कर लेते हैं भ्ौर उस समय हमारे हृदय प्पने सोत-छेम 
गी बासता से बाछित रहते हैं। किस्तु जब हम कास्य का परिशीसन करते हैं तन उनसे 
हमारा स्पक्तिगत सम्दभ नही होता बल्कि उन्हें हम निविज्तेप घुद्ध भौर मुक्त स्‍्वमाई 
सह प्रहण करते हैं। इसी को निस्स॑ंगता (डिटैचमसंठ) कहते हैं भौर इसी को हम 
अद्ञाताद सदोदर इस्पाएि चाहे जो सज्ञा प्रदान कर सगते है। छुग्स जी ते ६(॥| 
चित्त की भ्रमाषात्मक स्पिति की ढल्पता कर बिबाद का समाभान किमा है। घन 
हमारी प्रन्त वृत्तियाँ छाम्त भौर समेजित होकर प्रकृतिस्व हो बांती हैं पत उसमें 
निस्सम्देह बैधय भा जाता है! यह बैशव प्ानग्व से प्रपिक ध्यवहित तही है । 
का पमत भोर चित्त की मुक्ताजस्था श्वप॑ में प्रानष््‌द प्रजण होती है इसमें किसे सन्देह 
हो सऊता है। सौशिक रागह्रेप हमारे मारसपटल को निरन्तर भातबोसित कंणे 
रहते है। पदि इससे छुटगारा मिस जाय तो स्ममाबत इमारे प्रत्वर परिषोप भौए 
प्रानत्द उत्पस्म हो जाये हैं। एक पराहररा स्लौजिये । जब हमे भूस सगी होती है ठग 
एड प्रभाव गा प्रमुमष होता है; चित्त मे एग भ्मादुप्तता एक शाससा घर किये 
है। यह एक प्रबसस्‍्या है। दूसरी बह है लब एवं ब्यक्ति सुस्वादु मधुर भौजम का 
भामरद से रहा है । बह जिस प्राम का ध्रास्वादम कर रहा है बह मपुर भी हो सकता 
है. समीर भौ गरा्टा भी भौर चरपरा भी। किस्तु प्रत्येक प्रकार ने मोजत से झसे 
प्राषादामुभूति ही होती है। एक तीसरी प्रणस्पा प्रौर है जब स्यक्ति ठृष्वि सर भोजन 
कर चुषा है धीर विस्ताम के धक्य का प्ातरद से रहा है। उस समय भी उसके भश्वर 
हृप्ठिजर्य प्रागम्द विधमान है भ्रौर जब कोई उससे बुछ प्रौर पाने वा प्रांप्रह करता 
है तो बह पहौ उत्तर हैठा है कि भब तो मै बहुत प्राशन्द में हू भ्रद मुझे प्रमृत भी 
गही भाहिण्‌ | ध्राएय यह है हि प्राश्यादजत्म भानम्द तो होता ही है, एृप्तिजस्य 
भाग्य जी बढ महत्वपूर्ण शही होता। सठएश भाषार्प घुक्सस के प्रनुमार पदि हम महँ 
जानें दि बिल बी मुत्ताबर्धा ही रशइणा है धो भी हमे इससे ध्रापति महीं होती' बह 


शसइपा बरयुत प्राशम्दमय है घौर प्रामर्ट थे हो उसबा पर्बबयास होता है। इस 
प्रशाए पाताये घुपल भी भाजग्दबारी ही उहरते है । 


दी प्रमुख पद झोर दोनों में प्रनुपपत्तियाँ 


ऊपर ने विदेषन से रपप्ट हो धया कि रमास्दारस के सम्भाष में थो ही अमुरा 
बर्त ऐप रह जात हैं एक वश व धनुगार रंग उम्यारणक है पर्षाव्‌ बुछ रंग गूराधम 
है प्रोर दुए रु ताप्पर लड्ा द्गरे वक्ष के घनुतार रुख सर्बबा धाजादश्प है. अद्घगरर 
गएशारर है घोर बसा सदा श्टाटेकजबी है। दोजों दो मे पु डृणए पर धमुप्तिदां 


कफेरण रस का श्रास्वाद ६४६ 


उठाई जाती है। यदि प्रथम पक्ष के अनुसार यह माना जाय कि रस सुखात्मक भी है 
प्रौर दुखात्मक भी है तो इन लोगो के पास इसका कोई समाधान नही है कि फिर 
5 सात्मक काव्य के परिशीलन के लिए सहृदयगण प्रवृत्त क्यों होते है ? दुख मे पडता 
कौन चाहता है ? आदि विशिष्ट काव्यास्थादन का प्रमुख प्रयोजन दु खानुभूति ही है तो 
फिर करण प्रभिनयो के देखने के लिए इतते लम्पे-लम्बे पयू क्यों लगते हैं और दर्शको 
को उनके देखने के लिए उत्कण्ठा क्यो होती है ? निस्सन्देह दर्शको की यह भीडभाड 
भौर यह उत्कष्ठा इस वात को सिद्ध करती है कि कण कथाओं के श्रभिनयों और 
केलाक्ृतियो भे भी सुख का कोई न कोई अर अवरय होगा । अन्यथा जनसाधारण की 
भवृत्ति उस ओर हो ही नहीं सकती । दूसरी श्रोर आानन्दसाधना को ही एकमात्र 
लक्ष्य मानने वाले आचार्यों से यह इछा जा सकता है कि करुण हृतयो से सुख कैसे मिल 
# वाह? इसकी तो कल्पना भी नही की जा सकती कि मृत पुत्र के वियोग में 
विलाप करती हुई माता को देखकर दर्शक हर्पोत्फुल हो जावें ) यही दो प्रमुख 
श्रापत्तियाँ हैं जिनका उत्तर दोनो पक्षो को देना है । 


डे खवादियों हारा समाधान की चेष्टा श्रौर उसकी समीक्षा 


यदि रस सुखदु खात्मक है तो उसमे परिश्ीलको की प्रवृत्ति क्यों होती है 

इसका उत्तर देने की हु खवादियो ने चेष्टा की है । उनका कहता है कि दु खप्रधान 
भ्रभिनयो को देखने के लिए दरशेंको की भवृत्ति इसीलिये होती है कि उनमे कला का 
सोन्दर्य सन्निहित रहता है। उस कलासौन्दर्य का आनन्द लेने के लिए ही दर्शक इतनी 
उत्कण्ठा से उसकी श्र बढते है। दूसरे शब्दों मे यही बात इस प्रकार कही गई है 
किसी भाव का सफल अनुकरण कर लेना श्रपने से स्वय एक महत्त्वपूर्ण उपलब्धि 

है। नट के लिए यह एक बहुत बडे श्रेय की बात है कि वह जैसे का तैसा ही श्रनुकरण 
कर लेता है। उसके इस कौशल पर दर्शक आरचयंचकित हो जाता है और इसी 
सफलता को देखने के लिये वह उस ओर प्रवृत्त होता है। किन्तु यह समाधात खरा 
नही उतरता । क्या वास्तव मे अभिनय देखने के बाद दर्शक नट की प्रशसा ही करता 
रह जाता है ? क्‍या तह उस भावना मे नहीं बहता जिसका परिशोलन करने का 
सौभाग्य उसे जाप्त हुआ है। यदि ऐसा है तो वह कला कभी सफल नही कही जा 
। भ्रसिद्ध पाश्चात्य-विचारक न्यूमेन ने कला की उच्चता का मानदण्ड यही 

“उखा है कि जहाँ नट या कवि अपने को पूर्ण रूप से छिपा ले वही पर कला सफल 
कही जा सकती है। उदाहरण के लिये तुलसी के भरत्त चरित्र को पढ़कर हमारे भ्रन्दर 
दो प्रकार की प्रतिक्रियायें उत्पन्न द्वोती हैं--एक तो यह कि तुलसी बडे अच्छे कवि थे 
और दूसरी यह कि भरत का राम के प्रति प्रेम श्रगाघ तथा श्रद्धितीय था। न्यूमेन के 
अनुसार यदि पहले प्रकार की प्रत्तिक्रिया उत्पन्न होती है तो इसका आादाय यही होगा 


छ० बह्व्‌ सादित्पिक 0४३ 


हम मह रहत जामेंगे कि प्रमुक लट बहुत प्रच्छा प्रशिमय करठा है तो इसका प्राशम 
यड्दी होगा झि नट मूल पात्र क॑ साथ तादात्मय प्रात कर ही गद्दी पाया भौर 
तदतुकुस प्रमुभूति के प्रभाव में बह प्रपते दर्णकों को भी उस भाजता में गहीं बहा सका 
है ( इससे कबि प्लौर शट की प्रसफलता हौ सि होगी। दणि या परभिनेतां तभी 
सफल कहा जा सकेया जब बह परिप्तीसकों को उसी भावना में बहा सके । दूसरी बात 
यह है कि प्रतृकरण तो स्व मे द्वास्य रस दा साधम हो जाता है। पदि धलुरकरण डी 
प्रतीति प्रदुकरण क कप म ही होती रहे तो उससे हास्प रस ही भिष्पस्न होगा छोडि 
छुकाकार की बहुत बही प्रसफलता है। प्रनुकरण का प्रयोग ही उपहास के सिम्रे दी 
हो है एव बात पौर है कि झुब हम करुश पृध््यों को देखकर मिकसते हैं तो पट 
के प्रशसा सही करते लात हैं भपितु बार बार उसी भारा में बहते जाते हैं जिएर्मे हस 
प्रमितय गाल में बह रहे पे प्रौर उसको याद कर हम हर्पोस्फूम्ल होते जाते हैं पपा 
इस मात को प्रपमा सौभाग्य सममसे हैं कि इतना उच्बकोटि का ध्रभिनय हमने देख 
हिंया । मह सब कया है ? गया इससे यही सिद्ध मदी होता कि हम न के कसाकौशस 
मे प्रमाणित मद्दी होत प्रपितु काब्य में कदश प्रसर्गों को भी प्रानस्दक्पता में 
वरिणित बर दस बाली एक एगित सस्शिहिए रहती है जो हमें कदम प्रसंगों को देखते 
है लिए निरन्तर प्रोरसाहित करती रहती है। 

करुण प्रसर्मों में सुष्त की सत्ता पर विध्ार 


विम्तु करण प्रसपो में सुख वी सत्ता तब तक सवौक़ायें मही हो पषती जब 
तक उसका समाधान प्रानरदबादियों भी झार स भ दे रिया आय । भ्रश्त मद है कि इस 
बात पर गिप्यास कँस जम सकता है कि करत प्रसगों को इपकर पांझ्क था दर्षतत 
प्राशम्द बी पारा व बहने शपता है? इसबा उत्तर प्रपने-प्रपने हय से भ्रामस्दबादियों 
मे दिया है। प्रभु समाषाशों था सजल्तिप्त परिचम भौर उत पर बिचार प्रप्रिम पक्षियों 
औदियाजा रहा है “८ 

(१) सर्वप्रदन दरस्टू भा बिरेचन-“लिदाम्त ग़ामसे भाषा है। प्रप्तु एक 
वबिविस्लेक परिशार कर सदस्य था भौर उसी प्रवृत्ति के श्राथार बर उसमे कण रए है 
धारदाइ बी भौ स्पास्पया बी। रुसभा बहता है डे जिस प्रषार राइरस्थ भ्त एक 
विस्शवा एवं श्बगाद झत्वास करते रहते हैं। जद शौईं हिपक बिरेबन धौपधियों उसके 
अल बी निवाख देता हैं तब उसे स्मरथता धौर प्रमासता प्राप्त हो जाती है तभा 
जणबा पबमाइ जाता रहता है। उसी प्रकार हमारे मृद्धि के शबचेतन भाग मेंबुए 
वरजब धर शा सलितित फत हैं पौर मे हमारे घस्त करणों मो प्रसणठा वा 
प्रद्ुभर हां परत देते । जद हब १एच टररहों बो देणते हैं घोर हमारे घांगुयो के रुप 
हे हमबत्त 4६ झा। है हपा उरोश$ कारणों का परिशयण हो जाता है तब हमाएं प्रस्त 
छरणों को एए प्रपार की तोप के ए्‌र घदार कौ घातर्इनमुबजूति की प्राजि ही जाती है 


ननड हा माने मिड बडी मिलन के शह अशशकारओ ओोटला> » तु इमते सबरदा 


करण रस का प्रास्पाद फ 


का ढीक सप में समाधान नही होता । इसका तो झ्राज्य यह हुआ कि विरेचन इत्यादि 
प्रौषधियों से उन्ही को लाभ होता है जो अ्स्वस्थ हो, स्वस्थ श्रवस्था मे विरेचन न तो 
हितकर ही होते हैं श्लौर न उपादेय ही । ऐसी दण्या मे करण दृश्य उनके लिये तो उप- 
योगी हो सकते हैं जिनके मन अस्वस्थ हो कितु उनके लिये वे उपयोगी नहीं हो सकते 
जिनके मन स्वत स्वस्थ हैं तथा जिनको मनोमलो को निकालने की 2222 नहीं 
है। यदि ऐसा माना जाय तो करुण हृश्यो को देखने वाले वे ही व्यक्ति होगे जो 
भौतिक परेशानियों से पीडित हो । कितु ऐसा होता नहीं है। इसके प्रतिकूल श्रधिक 
अस्वस्थ तथा उन्माद रोग से पीडित और निराश व्यक्तियों को कभी-कभी चिकित्सक 
करण हृश्य देखने से मना भी कर देता है । दूसरी बात यह है कि विरेचनीय द्रव्यो से 
मल-शोध हो जाने के वाद ही प्रमन्‍तता की श्रनुभूति होती है, मलशोधन के अ्रव- 
सर पर नहीं। ऐसी दशा मे करुण दृश्यों के देखने के श्रवसर पर आनन्द की अनुभूति 
नहीं होनी चाहिये कितु श्रभिनय देखने के बाद ही उसे आनन्द की प्राप्ति होनी 
चाहिये । किन्तु ऐसा होता नहीं है ! अतएव श्ररस्तू का विरेचनसिद्धान्त करुण की 
श्रास्वादनीयता की व्याख्या मे श्रकिस्न्चत्कर है और उससे ठीक समाधान नहीं होता । 
(२) दूसरा है काव्यसौन्दर्य का सिद्धान्त | पहले वतलाया जा चुका है कि 
पमचन्द्र गुप्त चन्द्र के समर्थक दु खानुभूति का समर्थन करते हुये भी दर्शको की प्रवृत्ति 
की कारण नट के अ्भिनयकौशल को मानते थे। इसी से मिलता जुलता कतिपय 
पाश्चात्य विद्ानो का यह भी सिद्धान्त है कि करण हृद्यों मे काव्य सौन्दर्य तथा कला 
सौन्दर्य का श्रतिरेक करण हृइ्यो को भ्रानन्दमय बना देता है। कल्पना-वैभव, लय ताल 
इत्यादि का अनुसरण, गीत नृत्य वाद्य इत्यादि का श्रभिनिवेश करुण दृश्यों को श्राच्छा- 
दित कर लेता है और पाठक तथा दर्शक उक्त कलासीन्दर्य से ऐसे श्रभिभ्वत् हो जाते हैं 
कि करुण प्रसग उनकी दृष्टि से ओमभल हो जाता है । किन्तु यह मान्यता स्वय बाधित 
हेत्वाभास मे श्राती है । यह तो प्रत्यक्ष सिद्ध है कि करण हृइ्यों का श्रवलोकन करने 
वाला परिशीलक करुण प्रसगो से ही प्रभवित होता है । यदि वह लय ताल इत्यादि के 
अनुसरण से श्रभावान्वित हो तो वह उसी की प्रणसा करे । इसके प्रतिकुल करुण 
प्रसगों का उसके मानस पर ऐसा गहरा प्रभाव पडता है कि उसका मन निरन्तर उसी 
में श्रान्दोलित होता रहता है और वह उस नाटक में झाये हुए लय ताल इत्यादि को 
भूल भी जाता है। यदि पाठक या दर्शक का मन्र लय ताल इत्यादि की श्रोर चला 
जाये तो सफल रसास्वादन नहीं कहा जा सकेगा । 
(३) इलैगल का मत है कि हम दूसरो की दु खदशा को देख कर परमात्म 
सत्ता के निकट पहुच जाते हैं तथा हमे ज्ञात 
करने वाली सत्ता कोई श्रौर है । किन्तु यह मत भी ठीक नही 


ही है। यदि दूसरों की 
करुण दशा को देखकर हमे परात्मसत्ता की नियामकता का ध्यान आ जावे तो हम 
उस दु से को परमात्मा का दिया हुआ जानकर बविरक्त ही जायेंगे । हमे उसमे झानन्दा- 


वृभूति किस प्रकार हो सकेगी ? भरतएव यह सिद्धान्त भी सत्य से बहुत दूर है । 


ज्ए्‌ ब॒ुहृत्‌ साहित्यिक तिबन्ध 


(४) छापपेनहणर पुसुढादी है। उनकी रप्टिमे सारा विषय ढू समय है । 
प्रतएब जब हमारे सामते कदण दृश्य साये घाते हैं तब हमें बिशेष रूप से सत्य डी 
प्रमुभूति होने शगठी है। इस छत्य की भनुमूत्ि में ही एक प्रकार का प्रातत्व छिपा 
हुप्ा है। यह सत्य है कि कप्ण दृष्पों को वखकर हमारे भ्रम्दर ससार की प्रसारण की 
माषमा जाएत हाती है। हमे यह मापूम पड़ने सगता है कि यह ससार देखा ही 
अठार ह इसमे पुछ के प्रतिरिक्त भौर कुछ नहीं है किन्तु इस भावसा के उदम होने से 
भी हमे कदण प्रसंगो में भानत्वाशुभूति बर्यो होती है। इसका उत्तर इस सिद्धान्त में गह्ठी 
दिया मगा है। बस्तुत्त काव्य का छदय ही परिप्तीशक की उदारता का इतना झजिक 
बिस्तार है कि उसमें सारा बिरब समेटा था सके । यदि इस स्क्ष्य की प्राप्ति हो बाय 


हो कि को प्राप्ययास ही समभ्यता चाहिये झिन्‍्तु यह करण दुर्क्यों कौ प्रातन्‍्दसाषता 
कौ कोई स्पास्पा नहीं है । 


(५) कर्तिपय विचारकों से करण दुर्ष्यों म॑ प्रातत्दानुभूति कौ स्याक्या मतों 
बैज्ञातिक भाषार पर की है । इन शोगो ते इसक कई हेतु दिये है-- (स) करण दष्यों 
को दैशरूर हमारे ध्त्दर यह जिचार झायृत होता है कि दुक केडस हमारे पर ही 
लही भ्राता गिधय में दूसरे लोम भी ुलीहै। यह समम कर हमे एक प्रकार का 
ममस्तोष ह्वाता है। करण दृश्यों में घ्रासन्दानुमूति का मही रहस्प है वि हम मतस्तोप 
अम्प झ्रानर्दातुभूति का प्रास्माश्स करते हैं। कितु गह बिच्ञार मी समीक्षीस मही | मह 
बात धनुभव मिदय है कि करण दुर्स्‍्यों * देशते के प्रबसर पर हम भगुझार्य की दशा 
की तुलना प्रपतौ दशा से करते हैं प्रौर इस प्रकार सम्तोषणाय पानस्दामुमृति करते 
हैं। बास्तगिकता तो यह है कि कशापरिशीशम के प्रबसर पर पाठक या इर्फ़क प्रपती 
परिमित्त प्रमात सत्ता को ही भूल जाता है तबा उसे झ्तपनी परिस्थितियों का ध्यान भी 
मही फता | बह उस समम भागस्व रूप मे परिणत हो जाता है। ऐसी दा में परि 
शीसड का प्रपती कदण दश्या से तुसना करमा गिसौ प्रकार तक संगत मही गहां जा 
सकता । (प्रा) बूसरा मनोर्ईश्ञानिक तर्क यह है रि दूसरे के दुर का देशकर हमारी 
&मुरर शूलिडा धाम्त होती हैं। मारव बर्ण मे प्रधिकाँप्तत' यह प्रवृत्ति होती है कि 
बह स्वव का सुली दूसरों को बू ली देखता चाहता है। लब मानन ग्सी की उन्तर्ति 
मा धघरानस्दमयी परिरिदिति का प्रबल्तोक्त करता है तब सर हृवय हैंप्या पे जल 
डट्ता है प्रौर जब मह दूसरो को दुली देखता है तब उसमे उसे प्रातन्‍्द प्राता है। 
पही उसड़ी घासुरी बृति है। करण प्रभितय के घबसर पर उसे दूसरों को बु खी देस 
कर धाहर्द वा घगुभव होता है। परस्तु यह ध्यास्या टीग लदही। कसा गा शरप परि. 

पौलकों को मानवता के उच्च बरातल पर ले जाता है मा उसकी प्रामुरी गृत्तियो का 
दरिसाप बरना ? अछा के क्षत्र में हमारी धासुरी बुलियाँ हुप्त लही होती इसबा प्ले 
अदा प्रभात मरी है वि हम दूर का गुपी देखकर भी गूसी ही होते हैं । दृतरी बात 
बड़ है कि भाषृर बलि वी परिदृत्ति की शत प्रमुमब-विह्द्ध भी है । राम को यौता 


| 
करण रस का आास्वाद 


के लिये वन मे विलाप करते श्रौर इधर उधर घूमते हुए देखकर यह तो हम स्वप्न मे 
भी कल्पना नही कर सकते कि चलो अच्छा है राम अपनी प्रियतमा के लिये दर-दर 
भटक रहे है। भेरी प्रियतमा तो मेरे साथ है मुके ऐसा कोई दुख नही है । न हम 
यही समझ सकते हैं कि चलो दद्वरथ मर गये अच्छा हुआ, हम तो जीवित हैं। 
भ्राशय यह है कि श्ासुरी वृत्ति की परितृष्ति के श्राधार पर समाधान भी ठीक नहीं 
है। (इ) दूसरे के दू ख से दया ममता इत्यादि भावों की उत्पत्ति होती है और हम 
मानवता के उच्च धरातल पर पहुच जाते हैं । यह सत्य है कि लोक मे दूसरो को ढु खी 
देखकर हमारे अन्दर दया की भावना जाग्रत होती है यह भी सही है कि दूसरो के 
दुख मे हमे उससे ममता हो जाती है । परन्तु लोक मे दया और ममता की भावना 
से हमें ह५ं की उपलब्धि तो होती नहीं, फिर कला के क्षैत्र मे ही हमे इस प्रकार के 
आनन्द की उपलब्धि क्यो होती है ? जिस प्रकार हम लोक मे दूसरे के दुख में ढु खी 
हो जाते हैं उसी प्रकार कला के क्षेत्र मे क्यो नही होते ? जिस प्रकार हम लोक मे 
ऐसी परिस्थिति भे पडने से बचना चाहते हैं उसी प्रकार काव्य के क्षैत्र मे भी हम ऐसी 
परिस्थिति से बचना क्यो नही चाहते ? हम ऐसी परिस्थिति देखने के लिये आतुर क्यो 
होते हैं श्रोर उसको देखकर हर्ष और आनन्द का अ्रनुभव क्‍यों करते हैं ? इत सब 
प्रश्नो का इन सिद्धान्तो मे कोई उत्तर नहीं दिया गया है। भ्रत ये व्याख्याये भी 
करण हृतयों मे आनन्दानुभव के सिद्धान्त की व्याख्या करने मे अकिड्चिकर है । 

(६) भारतीय मनीषियो ने रस की अलौकिकता का प्रतिपादन कर इस 
समस्या का समाधान प्रस्तुत किया है । श्राचार्य मम्मट ने कला-सृप्टि को केवल 
आनन्दमयी बतलाया है | विश्वनाथ ने स्पष्ट कहा है कि 'हप॑ शोक इत्यादि लौकिक 
परिस्थितियों से लौकिक ह॑ शोकादि की उत्पत्ति होती रहती है। किंतु काव्य के 
सेश्रय से विभाव इत्यादि श्रलौकिकता को घारण कर लेते हैं। श्रत इन अलौकिक 
विभाव इत्यादि से सभी परिस्थितियों मे यदि केवल सुख ही उत्पन्न हो तो उसमे 
प्राश्चर्य की क्या बात है और उसमे हानि ही किस बात की है ? यह तो स्पष्ट ही है 
कि रस-सिद्धान्त के प्रवर्तको ने श्रलौकिकता सिद्ध करने के मन्तव्य से ही कारण कार्य 

भीर सहकारी कारणो को क्रमश विभाव अनुभाव और सचारीभाव कहा | कितु यह 
प्रलोकिकता का सिद्धान्त आज के बुद्धिवादी युग मे अधिक माननीय नहीं हो सकता । 
इसरे शब्दों से इस सिद्धान्त का भ्राइय यही है कि विचारको के पास करुण रस की 
ल्हादात्मकता के लिये कोई तक नही है । वे केवल भ्रन्धचिश्वास के श्राधार पर ह्दी 


इसे स्वीकार करते हैं, श्र्थात्‌ यह समस्या का समाघान नही, समस्‍या से पलायन है। 


(७) भट्ट नायक ने इस समस्या का समाधान दूसरे रूप मे प्रस्तुत किया है । 
उनका कहना है कि लौकिक सुख दुख झौर कलाक्षेत्र के सुख दुख में 
एक मौलिक अन्तर है । लोक मे जो सुख-दुख उत्पन्न होने हैं वे देशकाल की 
सीमा से आ्रावद्ध हुआ करते है । 


लोक में राम का सीतावियोग एक 
काल विज्लेष की तथा एक देश विधेष वो घटना है । वहाँ राम 


देर बहुत साहितिएक विमा 


दुसु के प्रत्यक्ष बिपयी हैं। सोक की भाजमायें स्यक्तिमत परिस्थितियों मैं 
प्रागय होती हैं। पदि हमारे किसी मित्र पर कोई विपत्ति भ्राती है भौर इस से 
दुश में देखते हैं तो उसे चुपक्षाप देखते रहता भोर भँसू डहाते रहमा हमारा कर्षन्े 
तही हाठा । गहाँ हमें पूरी शक्ति से मित्र की सहामता मे प्रवृत्त हो जाना पड़ी है 
इसके प्रतिकूस यदि हम शत्रु को प्रापत्ति में देशते हैं ता हमारा कर्तेस्प हो बाता 
कि ऐसी परिस्थितियों के तिर्माय में सहायता दें जिससे हमारा छत प्रापत्ति के बेरे द्च 
बइर मे भरा पके । मद्दि हम तदस्थ को भ्रापदुप्रस्त देखते है तो मालमता को बिततों 
ठक्ाजा है भौर स्थार्ण रा करते हुए झिठमी सहायता हम उसे प्रदाश कर झस्से हैं 
ठती सहामता करता हमारा कर्तेष्य हा जाता है। किस्तु करा हे क्षेत्र में ऐसी बर् 
नहीं द्ोती । कशागत पार्जों के पुझ-दुः्स को हम त तो ध्पना सूल-तु क्ष समझ पके 
हैं न परापे का प्रौरत तठस्श भग साथ ही हमें शात होता है कि यह पुर इक इमाएं 
भी है धत्रु का भौ है भौर तटस्थ का सी है | इस प्रकार इस ध्ोकभामना का पूर्ण 
हूप से साणारणीकरण हो थाता है | हम मूमा में पहुच जाते हैं बरहाँ भाताई | 
आनाद है । कष्ण रस में हम इसी छप्ाजीकृत तपा साधारणीकृत भाव का प्राताव 
छह हैं | स्पष्ट ही है कि शव हमे इस प्रकार की धनुभूति होने लगती है कि भो 
बिपरीत परिस्थितियाँ हमारे सामसे बितित की जा रही हैँ उसका प्रभाव हमारे ऊपर 
छुछ रही है प्रौर न इसारा प्रिय स्पवित हो कोई इससे प्रमाणित हो रहा है ताव ही 
सारा समाज हमारे साथ मापताप्रो का भास्मादत कर रहा है तर इस पहयोग दी 
माबमा पौर भूमा स हमारे प्रन्दर प्रामस्द की भागमा का उदय हो लाता स्वाभागिक 
ही है यही भट्ूरायक के मत का सार है। 

(८) प्रभिनमदुप्त ले इसका दास्सतिक हेतु दिमा है। उसका कहना है रथ 
वरदाण का सवप है। पर प्रह्म का मुख्य तबा स्मागर्तक भूज है प्रानर्द | यह हर 
ही एकमाज सत्य है भौर हम सब उस ब्रह्म के ही रुप हैं। इस ब्रहा को भाषृत करने 
बाजी माया ह ( इस माया के दो पुर होते हैं- प्रावर्ण '॥लौर छि्तेप। प्रावरण 
पस्ति श॒ ब्रह्म रूपता तथा प्रानर्द्रांण गा तिराधान हो जाता है भौर बिशेप एरक्तित पे 
उसमे सीमित होने भी भावता उत्पन्म हो जाती है तपा हम समस्त विदम थो स्पी 
से पृषक तपा प्रपे को समस्त विए्व से पृथक दैखने लगते हैं। जबकि माह्तविकतां 
यह है हि इह्ममला वे बाश्ण सारा विब हमारा रुप है घौए हमारे प्रन्दर पाए 
(दिश्य ध्मायां हुपा है । रिश्सु साया का एक ऐसा प्रागरण है जो विध्ण सत्ता म हमें 
सीन मही होगे ईशा घोर इस स्माषबद्धता के सवुदित घेरे म प्रावद रहते हैं।पढि 
बहू प्रावरच शग दो नाम तो हम पपनी थेतना सारे बि*य मे समाहित फर सइसे हैं 
भौर बह धातरद्दोए हमारे धम्दर उद्दमूतत हो छठा है। 

सोर मे भी बभी-बमी हमे घपने इस रबरुप का प्रधिएम होता है। हमारी 
स्ात्मा पुद-चुद-चैदग्थातम्दबढप है विस्तु मादाजस्थ धरमाव के ढरछ हमे इपका 

उमा मी होठा । धर कभो इस घमाव वा तिरौघात हो जाता है हर इसे प्रछ 


हू 


करण रस फा झास्वाद हर 


प्रानन्द का क्षणिक श्राभास प्राप्त हो जाता है । उदाहरण के लिये हमे भूख लगती है, 
हम पीडित हो जाते हैं । अ्रन्दर से एक प्रकार की कमी का अ्रनुभव होने लगता है । 
उस कमी की श्रनुभूति के कारण हमे श्रात्मस्वरूप की प्राप्ति नहीं हो पाती। हम 
तृष्तिभर भोजन कर लेते है, वह अ्रमाव दूर हो गया और हमे थोडी देर के लिये 
भात्मानन्द की प्राप्ति हो गई । किन्तु नई भूस जागृत हो गई। दूसरी इन्द्रियाँ अ्रपने- 
ग्रपने विषयो की श्रोर दौड पडी । एक नया अ्रभाव सामने श्राया और आनन्द का 
स्वरूप तिरोहित हो गया । श्राशय यह है कि भ्रानन्द तो हमारा स्वरूपनिष्ठ गुण है। 
वह माया की शक्तियों से श्रावृत रहता है । यदि माया का श्रावरण भग हो जाय तो 
स्वम्प की प्राध्वि हो जाने से हमे प्रानन्दाश का श्रधिगम हो सकता है । 
माया के इस श्रावरण को भग करने का एक उपाय है योगसाधना | हम यम, 
नियम, आसन, प्राणायाम इत्यादि योगसाधनों के द्वारा माया के श्रावरण को उच्छित्त 
कर शभ्रात्मरूप मे लीन हो जाते हैं। इसी प्रकार दूसरा उपाय है कला का परिशीलन । 
कला के परिशीलन के श्रवसर पर हम श्रपने श्रौर पराये के भाव से बहुत ऊपर उठ 
जाते हैँ । साधारणीकरण के माध्यम से हम श्रपने हृदय को लोकहृदय में मिला देते 
हैं। उस समय हमारे अन्दर इस प्रकार की उदात्त श्ौर श्रवदात भावनायें जाग्त हो 
जाती हैं कि रगमच पर भ्रस्तुत की जाने की परिस्थिति न हमारी है, न शत्रु की है, 
न तटस्थ की है तथा हमारी भी है, शत्रु की भी है श्रौर तटसथ की भी है। मम्मट के 
शब्दों में इस प्रकार का भाव, भ्रास्वादन के श्रवसर पर ऐसा प्रतीत होने लगता है 
मानो भ्राखो के सामने स्फुरित हो रहा हो, मानो हृदय मे प्रवेश कर रहा हो, मानो 
सारे शरीर को श्रमृतरस से ही सीच रहा हो | झ्राशय यह है कि श्रभिनव के मत मे 
आनन्द एक सिद्ध तत्त्व है और हमारी सत्ता का भ्रपना रूप है । कलापरिशीलन से 
हैं भानन्द ही उमडकर सामने श्रा जाता है भ्रौर हम उसका श्रास्वादन करने लगते 
हैं। सिद्ध वस्तु (आनन्द) की श्रभिव्यक्ति होती है, वह कोई नवीन तत्त्व उद्भूत या 
उत्पन्न भही होता । यही कारण है कि कला चाहे सुखात्मक हो चाहे दु खात्मक, सभी 
भरकार की कला से हमें श्रानन्द की ही उपलब्धि होती है । 
करण रस के भास्वादन तथा श्ानन्दरूपता की यही सबसे श्रच्छी व्याख्या है । 


धर 
रस के उपादान 


कार्ज करण सम्बन्ध । 
विभाज | 
शानिकानश लक मेर | 
जद्ीपनें दिमाच । 
अभनुमाब । 
सात्विकमाब | 

७. भ्रज | 


काम कारण सम्बस्प 
तर्षशास्तर में कार्य की परिमापा यह की पई है. जिसमें प्रागभाव हो छसे 
कार्य कहते हैं। धर्बात्‌ जिस बस्तु का पहसे से प्रमाव रहा हो धघौर बह बाद में छत्ता 
मे झा बाय रसे कार्य कहते हैं। घितनी मी अस्तुयें सदा से बिच्मात मही होती धौर 
बाद में पत्ता मे भ्रा जाती है उस्हे कार्य कहते हैं । कार्य की उत्पत्ति कारधों-से होती 
है। कारस कौ परिभाषा है-“जी कार्य कौ उत्पत्ति से पहसे लिश्च्ित रूप से विद्वमात 
हो भ्रौर प्रम्यभासिस्ध भी त हो रसे कारण कहते हैं। उदाहरण के सिए बड़ा एक 
कार्य कै उसके पहले मिट्टी चाक क्रुम्हार इत्पाबि उपकरणों का होना तिदिचत हैं। 
प्रन्पषणा बडा बनासा ही तहीं जा सकठा । प्रतएब ये सब कारण हैं। बैसे तो छ॑ंसतार 
की प्रसस्य बस्तुर्ये प्रौर ध्यक्तित गडै के निर्माण के पहसे विक्तमान थी। किल्तु उस 
सबको हस कारणंकोष्टि मे सल्तिविष्ट सही कर सकते कमोकि उत्तकौ पूर्णबधिता प्रतिदार्य 
मही होती । कष्तिपयय ऐसे पवार्ष मौ होते हैं जिलकी पूर्जगतिता प्रसदित्प होती है 
किस्तु फिर भी कारण-सज्ञा प्राप्त मही होती | सबाहरण के लिये बट-तिर्माथ से पहले 
ईएबर काल प्राशाश इत्पादि प्रनेर पवार्ण बिद्ममान थ्रे किन्तु इसको हम कारण मही 
मानते प्र्षात्‌ हम यह लह्दी कहते कि घट ईक््बर का बनाया हुप्ता है। क्योकि ईस्वर 
की कारणता तो सप्ती बस्तुभो के प्रत्ति माती जाती है। प्रतएव ईसजर प्रस्पयणासिद्ध है। 
कारण तीत प्रकार के होते ई--समबामि प्रसमबायि प्लौर तिमित्त । कार्य 
में जो कारण समवाय प्रर्बाद्‌ नित्प सम्बन्ध से रहते हैं उन्हे समवायि कारण कहते 
है। समबाय सम्मन्ध का प्राय मह हैं कि छुब तक कार्म बता रहता है पे कारण मभौ 
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उसके साथ बने रहते हैं भ्ौर कारण की समाप्ति के साथ कार्य की भी समाप्ति हो 
जाती है। उदाहरण के लिये वस्त्र मे सूत समवायि कारण है श्रौर घडे में मिट्टी 
समवायि कारण है । समवायि कारण अथवा कार्य के साथ समवाय सम्बन्ध से स्थित 
होकर जो तत्व कार्य की उत्पत्ति करते है उन्हे श्रसमवायि कारण कहते हैं । जैसे सूत्त 
के तन्तुओं का परस्पर सयोग असमवायि कारण है। शेष समस्त कारण निर्मित्त 
कारण हैं जैसे वस्त्र मे जुलाहा ताना-बाना इत्यादि श्रीर घट में कुम्हार, चाक 
इत्यादि । समवायि कारण को ही 'उपादान' भी कहा जाता है। 

रस का कार्यकारण भाव 


रस नित्य होने से कार्य कोटि मे नही झाता। किन्तु श्रास्वाद की उत्पत्ति 
होती है । श्रत काब्यप्रकाश के श्रनुसार रस के लिये भी कार्य” झब्द का प्रयोग 
श्रोपचारिक रूप मे होता है । भ्रत इस रस के भी उपादान होते चाहिये । सामान्यतया 
रस का एक ही उपादान है 'स्थायीभाव!' । क्योकि जिस प्रकार मिट्टी से घडा बनता 
है या सूत से वस्त्र बनता है उसी प्रकार स्थायीभाव से रस (आस्वादन) बनता है। 
किन्तु स्थायीभाव एक भ्रमूर्त पदार्थ है। अत जब तक उसे किसी व्यक्ति के श्रन्दर 
भूत करके नही दिखलाया जाता तब तक वह प्रत्तीतिगोचर ही नहीं हो सकता। 
इसीलिये आश्रय की परिकल्पना करनी पडती है और उसके अन्दर वह स्थायीभाव 
प्रदेशित किया जाता है । साथ ही स्थायीभाव शब्द सापेक्षिक भी है। जैसे ही हम 
क्रोध की बात कहते हैं कि 'राम को कोध आ गया” तत्काल श्रपेक्षाविषयक प्रश्त 
उपस्थित होता है कि किसके प्रति क्रोध श्रा गया ?” इस प्रकार शभ्राश्नय के साथ 
आलम्बन भी था जाता हूँ । कवि को वस्तु का स्वरूप इस रूप मे खडा करना पडता 
है कि लोकप्रतीति उसे अ्सम्भवनीय घोषित न कर दे । लोक मे प्राय देखा जाता है 
कि किसी व्यक्ति के प्रति प्रेम या क्रोध की सावता को कोई व्यक्ति सर्वेदा प्रदर्शित 
नहीं करता रहता । कारण का प्रश्न भी साथ ही जुडा रहता है कि अमुक व्यक्ति के 
भति अप्रुक व्यक्ति को क्रोध क्यो श्राया । साथ ही कुछ परिस्थितियाँ ऐसी बन जाती 
हैँ जिससे कोई भाव स्वभावत बढता रहता है । इन परिस्थितियों को उद्दीपन कहते 
हैं। अमूर्त भाव कभी आरास्वादगोचर नहीं हो सकता ! अत उसको सूर्तरूप प्रदान 
करने के लिए उसके प्रभावों को भी दिखलाना पडता हैं। साथ ही कोई भी स्थागी- 
भाव स्वत एक इकाई नही होता । चह वासना रूप में श्रनेक छोटे-छोटे भावों में 
सन्निहित रहता है । भ्रत उन छोटे-छोटे भावो का ही प्रदर्शन किया जाता है. जिनसे 
स्थायीभाव स्वत ॒प्रतीतिगोचर हो जाता है । 
स्थायी भाव का आस्वादन एक विलक्षण कार्य है । भ्नन्‍्य कार्यो से इसमे प्रस्तर 
यह है कि प्रत्य कार्यों के कारण स्वेदा मूर्त ही होते हैं किन्तु स्थायी भाव जो कि 
आास्वादन (कार्य) का कारण है, सर्वेदा भमूरत ही होता है । इसीलिये मूर्त द्रव्यो की जो 
यहू विज्ञेषता होती है कि वे स्वृदा उत्पन्त ही हुआ करते हैं तथा प्रनित्त्य ही होते हैं । 


पे 


छ्द गुहृत्‌ साहित्मिक शिवान 


बह स्जायीमाब में सही होती । स्थायी भाग निध्य पदार्प है। प्रतएब उसकी उत्पर्ति 
झ्ौौर उसके पिताध्ष की मी कस्पना महीं की था सकती । इसीसिए अतसामा था चुकी 
है कि स्वायौभाव को उत्पत्ति एक प्रौपदारिक प्रयोग है। उसका प्रतीति पोचर होता 
ही रुसकी उत्पत्ति है। इसीसिए उसके उत्पादक कारणों को 'कारण सन्ला मे बेकर 
बिमाज कहा छाता है जिसका प्र्सभ है विमबित करते बासा था प्रतौदिमोचर बताने 
बाजा तत्व । उस स्थायीमाग को इग्रिय-्योचरठा प्रदान करते के लिए जो प्वसूप दिना 
जाता है बही उसका कार्य है। किन्तु सामास्य कार्यों से बिसक्षज होते के कारण उत्े 
सामाध्य 'कार्य श्रम्द से प्रमिद्दित म कर अ्रमुमाग को सजा दे दी जाती है जिसका 
प्र है साद के पीछे भ्राते बाला ऐसा तत्त्व जो मसाज को घनुभव के गौम्य बगाता है। 

प्रलौकिकता के कारण पह्दी स्थामी भाव के सहकारी कारणों को सहपारी कारस मं 
कहूंकर सऊचारी भाव कहते हैं। प्राज्नय यह है कि प्रास्थावन रुप रस में इस समस्त 
उपाधियाँ से उपस्कृत स्‍्वायौभाव ही उपादास कहा था सकता है। इल प्रकार दिभाष 

प्रगुमाष भौर सम्त्चारी माब हारा प्रशीतिमौचर बनामा हुमा स्पामीमाव रस की 

घछमबाि को रण या रुपादान कारण है प्रषणा झास्त्रीय भाषा में इसे हम रस का करण 

कह सकते है बपोकि प्रसाघारण कारण को ही बरण कहते हैं। 


उक्ठ सक्षिप्त परिचय के प्रकाश मे लोल्लट की प्रमिमद द्वारा उड़ त॑ उत्पत्ति 
परक ध्यास्पा का समझ सेसा भी पुष्कर त होगा । शोस्सट का प्राष्तव मही हैदि 
विभाबादि के माध्यम से कद स्पायी भाव का प्रमितय किया जाता है तब स्थामीमभाव 
की उत्पत्ति होती है। उस रत्पत्ति मे बिमाष' कारण होते है ध्रौर प्रमुमाव कार्म। 
पहा सौल्शटट ने स्पष्ट कप में हो प्रतिपादित कर दिया है झिये कारण शोर रूार्म 
स्थायीमाव के होते हैं। रस के तही कर्योंकि बिमाबादि का प्मस्‍्त बगे रस के कारणों 
मैं ही प्राता है । यदि प्रनुभाव को रस का कार्य कहा चायंगा तो इसका प्र्थ यह होगा 
कि एस ते काएण गलकर किसौ प्रस्य तत्व को लम्म शिया है। प्रठएश रस प्रस्तिम 
शद्दी इसल सकेगा भौर रस का कार्य प्रशुमाअ' ही प्रास्याइत का लक्ष्य बन जाबेगा। 
सोल्सट के ये शाम्द ध्यात देते गोम्प है -- 

पयुमाबाश्ण स रखजस्या प्रत् विदक्षिता । तैया रसकारध/्वेम गशनातदंत्वाए | 
प्रपितु साबानामेब ये प्रदुमावाः । 

प्र्षात्‌ धगुभावों का यहं पर रसलन्य कहा ज्ञासा प्रभीष्ट गही है। प्रपितु 
भाजो के ही जो प्रनुमाव होते हैं रुत्ही का कहा जाता सहां प्रभौष्ट है। इसी प्रकार 
सारी भाव के दिपय मे भौ एक प्रस्‍्त बह उपस्थित होता है कि सदि ये भाव स्थायी 
भाव के सहकारी कारण हैं तो कया ये स्पाबौप्ताव के साथ रहते हैं ? किस्तु स्वापौजाब 
भी चित्तवृत्ति हौ हैं पौर सकचारी मात्र सौ एक प्रकार कौ जित्तयृत्ति ही है। चित्त 
शृत्तियों बा एक साथ रहना प्रलम्मब है । इसौलिए मह साज स्पायी के सहयोगी तहही 
पासे छाते प्रपियु इस मा्ों मे स्पायौ साद बासता रूप में सब्सिद्ित रइता है। इसी 
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लिये सचारियो का भ्रभिनय करने से स्थायीभाव उनमे से स्वयं फूट पडता है। 
यही बात लोल्लट ने इन शब्दों मे कही है-- 


व्यभिचाणिश्च चित्तवृत्त्यात्मकत्वात्‌ यद्यपि न सहमावित्त स्थायिना तथापि 
वासतात्मनेह तस्य विवक्षिता । दृष्टान्तेषपि व्यजनादिमध्ये कस्यचिद्वासनात्मकता 
स्थायिवत्‌ । श्रव्यस्थोद्भतता व्याभिचारित्‌ । 


अर्थात्‌ व्याभिचारी भाव चित्तवृत्यात्मक होते हैं अतएव यद्यपि वे स्थायीभाव 
के साथ में नही रहते तथापि उस (स्थायीभाव) में वासना रूप के (रहने के कारण 
ही) उत्तकी विवक्षा की जाती है। (रस के लिए भरत मुनि ने भोजन-रस का हृप्टात 
दिया है) इस दृष्टात में भी जैसे भोजन में कोई वस्तु उद्भूत होती है श्रर्थात्‌ उसका 
स्वरूप दृष्टिगत होता है श्रौर किसी वस्तु की उसमे वासना मात्र होती है । उदारहण 
के लिए दही को कपूर इत्यादि छोक कर एक व्यजन तैयार किया जाय और उसे भात 
इत्यादि में मिला कर खाया जाय तो दही का रूप तो उद्भूत होगा किन्तु कपूर की 


उसमे केवल वासना होगी । इसी प्रकार सञ्न्चारी का रूप तो उद्भूत होता है किन्तु 
स्थायी को उसमे भावना होती है । 


तट किसी भाव का अभिनय करता है । उसे विभाव इत्यादि का ज्ञान तो 
काव्य के बल पर हो जाता है। काव्य मे पात्रो का वर्णन होता है शौर उनकी वेप- 
भूषा इत्यादि का भी प्रकथन किया जाता है। उसी से वह भिन्‍न-भिन्‍न वेष बनाने की 
प्रेरणा लेता है। श्रभिनय या श्रनुभाव की उसे शिक्षा दी जाती है और सचारी भाव 
लज्जा इत्यादि का उसे स्वयं लोकवृत्त से अनुभव होता है। वह काव्य में बतलाये 
हुए विभाव (पात्र इत्यादि) का सविधानक काव्य के श्रादेशो के अनुसार निर्मित 
फरता है श्रोर लोकवृत्त से अधिगतत हुए लज्जा इत्यादि भावों को अ्रपने श्रन्दर विद्य- 
नाने समभकर उस श्रक्रिया से भावों का श्रभिनय करता है जिसकी शिक्षा उसे दी जा 
चुकी होती है। इस प्रकार जब विभाव, अनुभाव और सचारी भाव यह तीनो तत्त्व 
उपस्थित हो जाते हैं तव उनके सयोग से स्थायीभाव खुद फूट पडता है । स्थायीभाव 
स्वय सनच्निहित नही होता | श्रभिनय के माध्यम से उसकी प्रततीति हो जाती है । यही 
कारण है कि मुनि से शस सूत्र (विभावानुभाव-व्य सिचा रि-सयोगाद्रसनिप्पत्ति ! मे स्थायी 
भाव का उपादान किसी भ्रन्य विभकति (तृतीया) के साथ भी नहीं किया। यदि 
स्वायीभाव इसी प्रकार प्रभिव्यकत हो जाने वाली वस्तु न होता तो भरतमुनि स्था- 
यिना! इस तृतीया को सूत्र मे श्रवश्य रखते जिससे उसका श्रर्थ हो जाता--स्थायीभाव 
के साथ विभाव झनुभाव और सचारीभाव का सथोग होने पर रस-निष्पत्ति होती है ।' 
कितु क्योकि स्थायीभाव कोई पृथक्‌ से सयुकत होने वाली वस्तु नही हैं कितु तीनो के 
सयोग ने श्रभिव्यक्त होती है, इसीलिये मुनि ने तृतीयान्त के साथ 'स्थायीभाव' का 
उपादान नहीं किया । 


घर बहूत्‌ साहिरिपए मिश्रण 


इस क्षेत्र में गोस्वामौ जो का प्रमास प्रधिक सफस हुप्ला । उनकी पीजती से पता चलठा 
है कि पोस्वामौ जी को प्रपने स्वतम्ध विश्वारों के लिए ध्रत्यधिक कृष्ट उठावा पड़ा 
था | उनके पिठा ने मारतेस्दु जी से मिलते के सिए उस्हे मता कर रखा था '्मोकि 
उनके पिता भारतेन्दु जो को मास्ठिक समझते बे। एक बार मे भारतंर” ली से मिसमे 
के झ्िए प्राथौ राठ को भर से निकसे प्रौर इसके सिए उन्हे भ्पमे इर्बान को रिश्वत 
भौ देनी पड़ी थी । श्रद्धातन्द हारा शिक्षित कृष्याण मार्गे के पपिक का भी बविश्तेप 
सम्मान है। भाई परमामस्द जौ गौ सिखौ हुई पाप मीती' एक छाहमपूर्ण जीबत के 
बाठ प्रतियातों की कहानी है । बिसोमी हरि गी प्लात्मकपा मेरा लीन प्रवाह के 
माम से प्रकाप्तित हो चुनी है। देशरस्त राजेखप्रसाद ली की प्रात्मकणा सच्चे साथक 
दी प्राटमोस्नति के कष्टकाकीर्ण पथ की ध्रमप्तीख या का गर्जत है । 
पष्ष-साहित्प के युभ तथा पिकास 
पत्र बस्तुतः एक प्रकार से प्रात्मकूषा के ही स्‍्पानापरल हैं। पन्तर केवल इस 
बात म॑ है कि प्रात्म कदा में ब्यक्ति का इतिद्वास रहता है बगढि पत्रों में प्रार्म का 
जैसी सम्बठता तहौ मिलती । पत्र-साहित्म का महत्त्य बतध्ातं हुए गुप्ताब राय जी में 
हिंसा है कि पत्रों के द्वारा हमको लेखक के सहज स्पक्तित्थ का पता अस गाता है। 
उसमें हमगों बने-ठने संम्रे-सजाये मनुष्य का चित्र मही गरत्‌ एक 'बकृते-फिरत मनुष्य 
का स्मेप-साट (5080 5॥0/) मिस बाता है सेखक के वैमबितक सम्बन्ध ठपतके 
मासिक प्रौर बाह्य सजर्प तथा उसकी झइचि भौर उस पर पढने बाले प्रभावों का 
दमको पठा चश जाता है । पत्र मे गरी-झभी तत्कालीत सामाजिक राजनीतिक बा 
साहिरिपक इतिहास की झसक भी मिल छाती है। प्ाट्मकुषा की माँति कुछ पत्रो का 
प्रदत्त उसक विपय पर निर्भर रहता है, कुछ का सैसौ पर जिस पत्रों के विषय भ्ौर 
शैसी दोतो ही महत्यपूर्ण हो बे साहिः्प ह्रौ स्थायी सम्पत्ति बन जाते हैं । 
महू तो ठीक है कि पत्र-सेलक पत्र किसी एक व्यक्त को लिखता है किलयु 
फ़िए भी थे सर्ब-साथारण के भतोस्म्जन के सापन बन सकते हैं। पत्री में पहर-सैशक 
के व्यक्तित्व की छाप साहित्य की धम्य विदाधों की प्रपेशा कही भविक रहती है। 
प्रो कौ एक बहुत बड़ी बिछ्लेपता यह होती है कि पर-सेलक पत्रों करों कमी घोषफइए 
श्टी विसता । बह कभी यह विचार तही करता कि जिस ब्यक्तित डे लिए पत्र सिला 
गया है, उसके पतिरिबत कोई प्रम्य भौ उसे पढ़ेया। इसीलिए पत्र-सेखत हे 
उर्ेतत कशा का प्रमाव रहता मै रिन्‍्तु फिर भोदुछ लोग ऐसे सिसतहस्त होते ई दि 
उसके हारा किड्चिस्माज जी प्रधान से डिये जाने पर भी उनके खेलों मे पतौज 
पाहिश्णिषता प्रा बाती है। 
जो बात इस साहित्य की प्रस्ध विधाप्रो म पहे हैं बद्दी पत्रों वे जी। साहिए्य 
की डिभिस्त विधापा मे सेलक प्पने हृंयय कौ झजय को प्रमिष्यतित प्रदान करहा है 
भौर इस प्रदार बह धपनी तय घना उन्साह को घपने बराढक तक सबर्गित कर 
ता है। पत्र पे भौ सर्व धपने हृदय भी शफाई वेश गरता है। बरहदुता मर बड़ 
ईमाजरर है यदि उसरी सेगजों भें जुछ भी शक्ति है तो बह घवमी एपाईँ ब गपएरा 
हो जावैदा घौर उसके हारा गिये गये पत्र लाहिल्ंय वा रूप बारभ पर सेगे | 
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हन्दी गद्य की श्रन्य विधाएं फण्े 


“साधारण साहित्य भर पत्र-साहित्य मे केवल इस बात का श्रन्तर है कि 
ग़धारण साहित्य में माव-ग्राहक के व्यक्तित्व का ध्याव नही रखा जाता है और न 
सससे कोई निजी सम्बन्ध होता है। साधारण साहित्य तो परिप्रेषित कर दिया जाता 
, जहा कही ग्राहक यन्त्र होगा वहाँ ग्रहण कर लिया जायगा । पत्र-लेखक को अपने 
भाव-ग्राहक के व्यक्तित्व और उसकी सवेदनशीलता का ध्यान रहता है, वह उसी के 
प्रनुकुल अपने पन्न को बनाता है । वहाँ एक व्यक्तित्व से टकराता है, कभी सघपषं के 
लिए झौर कभी प्रेमपूर्ण प्रतिपादत द्वारा पारस्परिक जीवन को अधिक-से-अधिक 
सम्पन्त बनाने के लिए । ऐसे ही पत्र साहित्य की कोटि मे श्रा सकते हैं। सब 
साहित्यिको के समी पत्र साहित्यिक नहीं होते, लेकिन कुछ कुशल साहित्यिको भे यह 
विशेषता होती है कि वे जो बात [कहना चाहते हैं उसको वे छोटे-से-छोटे शब्दों में 
स्पष्ट रूप से व्यक्त कर देते हैं। उत्के घरेलू या व्यावहारिक पत्रो से भी साहित्य का 
आनन्द आा जाता है ।'' 

पत्नो में असीमित लम्बाई के लिए स्थान नहीं होता । इनकी स्थिति निब्रन्ध 
की तरह मुक्तक-काव्य जैसी होती है । वे अपने मे पूर्ण होते है । 

पत्नो के शिल्प के विषय मे बाबू गुलाबराय का मन्तव्य है कि पत्र का सबसे 
बड़ा टेकत्तीक यही है कि अपने पाठक पर दूर बैठे हुए भी उसके हारा उतना ही प्रभाव 
पड सके जितना कि सामने वार्तालाप करने पर पडता है। बात को थोडे शब्दों मे 
अ्रधिक से श्रघिक स्पष्ठता देना पत्र की सबसे बडी माँग हैं। पन्नों में कुछ लोग तो 
अपना सारा व्यक्तित्व उंडेल देना चाहते हैं श्रौर कुछ उनको निर्वेबक्तिक तथा रगीनी 
से खाली रखना चाहते हैं। इस सम्बन्ध मे भी मध्यम मार्ग अयस्कर है।..... 

पत्र-प्रकाशन के विषय में एक प्रइन उठता है, और वह यह कि क्‍या ऐसे पन्नों 
को भी प्रकाशित किया जाना चाहिए जिनमे पत्र-लेखक के श्रथवा किसी श्रन्य व्यक्ति 
के निजी रहस्य हो ? इसके उत्तर मे बाबू गुलाबराय की सम्मति ही प्रमाण है । 
उनका कहना है कि लेखक के झतिरिक्‍त जिन पत्नो में दूसरे के रहस्यो का उद्घाटन 

हो और जिनके कारण उनको समाज मे लज्जित होना पढे, छापना उचित नही है । 
लेखक के रहस्यो का उद्घाटन करने वाले पत्रों को उसके जीवन काल मे न छा' न छाप कर 
उसकी मृत्यु के पदचात्‌ छाप सकते हैं, विशेषकर जबकि लेखक के व्यक्तित्व पर 
प्रकाश पडत्ता हो या उनमें या उनमें साहित्यिकता हो । बहुत से पत्र गद्य-काव्य की कोटि मे झा 
जाते हैं। जब लेखक के वैयक्तिक भावनाप्रों से पूर्ण गीतो को प्रकाशित कर दिया 
जाता है तो ऐसे पत्नो के प्रकाशन मे भी विशेष हानि नही किन्तु उसमे दो बातो का 
ध्यान रखना चाहिए - पहली वात तो यह कि उन पत्रों से जिन व्यक्तियों के नाम हो 
उनके नाम न दिये जायें, दूसरी बात यह है कि वें पत्र कुरुचि के प्रचारक नहो। 
भग्रे जी कवि कीट्स (०७७) के निजी पत्रो के सम्बन्ध मे जो उसने फेनी श्राउने 
(४४7॥५ 89970) को लिखें थे, बडा विवाद रहा । उनके सम्बन्ध में आररनोल्ड 


(7700) महोदय ने लिखा है कि उसमे इन्द्रियलोलुप पुरुष बोलता हुआ सुनाई 
पडता है भौर वह इन्द्रियलोलपता बिना शिक्षा-दीक्षा की है। एक दउसरे महाहाय करके 


घर बहुत धाहिस्पिक तिवस्य 


ए/काण्ड्ठ) की ब'ठ प्रा जाती है। इसके प्रतिपक्ष में एक दौसरे महोदय सिशते हैं 
हि लो कीटस के प्रेम को नही समझ सकता बह रुसके काष्य को सह्दी समर सकता। 
जास्तव में पत्रों के चुनाव मे हमको पत्नो का उतना ही प्रंशा बैना भाहिए बिससे हि 
स्पक्तित्व पर प्रकाप्त परे कृशषि का प्रचार न हो भौर इुसरों को किसी प्रकार सब्यबित 
होमा ले पड़े । 
हिन्दी से पत्रसाहित्य प्र्मम्त न्यूज मात्रा मे प्रकाशित हुपा है। किस्तु इससे 
गह प्र्भ न शमा लेमा चाहिए कि हिन्दी बासे हृदयह्टीत है प्रथा उन्हें पत्र सिखसा 
मही प्राता । बासस्‍्तशिक शात तो मह है कि हिस्वी मे जितना भी पत्र-साहिए्य है उसका 
ठीक प्रकार से संप्रह भौर प्रकाक्षन तड्टी हुपा है। मारूतसाप्त अतुबंधी के पास पत्रों का 
प्रच्छा संप्रह है किन्तु भपने भ्ासस्य के कारण पे प्रभी तक इसे प्रकाश में गहीं ला 
रहे हैं। पत्र-साहित्य की ट्टि से धंग्र जी तबा उतू का साहित्य बहुत प्रथिक बनी है 
हिल्दी मे प्रमी पत्र-साहिश्म की पर्याप्त कमी है । एक-शे उपस्यास भैतसे उप्र 
थी व। 'भम्द हसौतो के कतूल पतर-दौली मे लिडे पे हैं। प्रभी तक जो पत्र प्ाहिएद 
प्रकाश्त मे प्राया है उसमें महात्मा गाघी के पत्र॒र्प॒अबाहरणाल्त नेहरू के प्पनी 
पुत्री को लिक्षे यए पत्रो के प्रमुबाद डॉ भीरेस्द्र बर्मा के पत्र भवरठ धानन्द कौपल्डी 
मन द्वारा शिश्वित भिल्लु के पत्र तबा सुमत ली के माई के पत्र धादिहौ एस्तेल 
मोम्प हैं। सुमग बी के पत्र भारण की सारी-समस्या पर प्रक्का प्रकाश डालते हे 
किन्दु गस्‍्तुत' थे निमन्ध हैं उसका ऊपरौ ध्राकार पत्रों का है। सीमती 
ठाड्डर के पत्नी के पत्र मी लारी-जीबन की समस्याप्रो को सेकर चसे हैं। प मई 
भीर प्रसा4 डियेदी के पत्र भी प्रकाशित हो चुके हैं, किस्तु उतमे बैंयवितकता की भपेधा 
स्पबह्ार की स्पष्टता का प्रादास्प है। प्रभाकर सात ते “बैसेसा क्री के विचार गा 
से एक पुस्तक का सम्पादन किया है मिसमे जैनेल जी के कुछ साहित्यिक पत्र प्रकाहित 
हुए ह। 
ग़द्य-काष्य का स्वस्प एव विकास 
गद्य-काष्प पद्य साहित्य कौ एक स्वतल्त जिबा है। सामास्यत' मद काभ्ड ता 
भावात्मक शिवल्बो को एक सात लिया छाता है किम्तु धास्तब से इस दोसो विभाप्रा 
मे पर्यात्त भस्तर है। इससे सरदेह सही कि दोनो में ही भावनाप्री की प्रबानता रहती 
है. डिल्‍्यू माजाए्मक निदस्धों कौ प्रपेश्ता गद्य-काब्य में बेमश्तिकता मल कं 2 
ध्रष्त प्रधिक रहुता है। मच् काथ्य मै एक ही. बगा बन आज हक का. प्राधाम्म होते ते उछका 
शभ्राकार निबरद कौ पपेश्ता छोटा होता है छसमे प्रम्विति भी की प्ररेशा 
प्रथिक रहती है । पार 
वच-कास्य कौ भापा गए डरौ होती ई मसाज प्रमति काम्मो-के-स । गए 
के छरीर मे पथ कौ्सी प्रात्मा ओोलतों हुई बा ही है । जाप का प्गाइ भी 
पधादारण पथ कौ ध्पेणा दृछ घोर छरस भौर सेंमीवमब होता है। पष्ठ वरम्प में 
कपड़ा घौर स्पोह्तियों का प्रापग्य रहें है। इसमे बहार) बी भांधि एक, ही हर एक ही संबे 
इसा रहती हक बह प्रसाप ध्ैसीका प्रदृकरण करता है बहा हे 
> प्राष जी आम चोतष होता है ्प हाई 


हिन्दी गद्य को भन्य विधाएं पप्ने 
यहा पर गद्य-काव्य तथा गद्य गीत में मी अ्रन्तर समझ लेना चाहिए। गद्य 
गीतो में गद्य काव्य की अपेक्षा लय कुछ भ्रधिक होती है श्रौर उसका विन्यास भी गीतों 
जैसा ही होता है। गद्य गीत का श्राकार भी श्रपेक्षाकुत छोटा होता है। 
बाबू गुलावराय ने गद्य-काव्य की परम्परा को वेदों से विकसित माना है। 
उपनिष॒दो मे भी कतिपय ऐसे गद्याश मिल जाते हैं जिनमें कवित्व का सुन्दर निर्वाह 
हुआ है, उदाहरणाथे, 'तद्यथा प्रियया स्त्रिया सपरिष्वक्तोन वाह्य किज्चन वेदनान्त्र 
एवमेवाय पुरुष श्रज्ञानेनात्मना परिष्वक्तोन न वाह्य किड्चन वेदनान्तर तद्धा भ्रस्य 
एतदात्मकाम प्रकाय झूपम्‌' भर्थात्‌ जिस प्रिया स्त्री के आलिगत मे पुरुष न वाह्य का 
झौर न अन्तर का ज्ञान रखता है उसी प्रकार यह पुरुष अज्ञान-रूप श्रात्मा से सपरि- 
ष्वक्त (भ्रालिगित) होकर न बाहर का श्रनुभव करता है श्रौर न भीतर का, क्योकि 
उसको उससे एक ऐसे लक्ष्य की प्राप्ति हो जाती है जिसको प्राप्त कर उसे कोई और 
लक्ष्य प्राप्त करना नहीं रह जाता है, वह श्राप्तकाम हो जाता है | 
हिन्दी गद्य काव्य के क्षेत्र मे विशेष ख्याति राय कृष्णदास, वियोगी हरि, 
चतुरसेन शास्त्री तथा दिनेश नन्दिनी डालमिया ने प्राप्त की है। राय कृष्णदास की 
साधना' 'छायापथ', 'प्रवाल' श्रादि पुस्तकों को श्रच्छी ख्याति प्राप्त हुई है। वियोगी 
हरि के गद्य काव्य 'अन्तर्नाद' तथा 'भावना' शीषंको से प्रकाशित हुए हैं। “वियोगी 
जी की भावावेशमयी भाषा जहा निर्कर गति से चलती है वही राय कृष्णदास जी की 
भाषा शान्त, स्तिग्ध शौर प्रवाहमय है ।”' 
चतुरसेन शास्त्री के श्रन्तस्तल” के गद्य-काव्यों मे भाषा पर्याप्त स्वाभाविक 
झौर गतिशील हैं। वैयक्तिकता, रहस्य तथा सामयिकता का प्राध'न्य है। दिनेश 
नन्दिनी डालमिया के गद्य गीत-सग्रहो के नाम शवनम” तथा मौलिक पाल” हैं । इनमे 
साधारण घरेलू रूपको द्वारा विश्व के भ्रन्तस्तल मे निवास करने वाले श्रव्यक्त श्राल- 
म्बन के प्रति रहस्पमयी प्रेम-भावना को श्रभिव्यक्ति मिली है | 'अ्ज्ञ य' जी के 'अग्रदूत' 
तथा “चिन्ता” नामक सग्रहो के भाव प्रधान तथा चिन्तन प्रधान गीतो के नारी तथा 
पुरुष विषयक सस्वन्धो के विवेचन में पुरुषो के दृष्टिकोण को प्रधानता मिली है। 
महाराज कुमार डाक्टर रघुवीरसिह के भी भावात्मक निवन्ध गद्य-काव्य की कोटि मे 
श्रातते हैं । उन्होंने इतिहास की खूटियो पर भावों की मालाए सेंजोई हैं |” 
रेखाचिन्न का स्वरूप एवं विकास 
रेखाचितन्नो का स्वरूप-विश्लेषण करते हुये गुलावराय जी ने लिखा है---“रेखा- 
चित्र भी गद्य-काव्य से मिलती-जुलती एक विधा है| इससे वर्णन का प्राधान्य रहता 
है कितू ये वर्णन प्रायः सस्मरणो से सम्बद्ध रहते हैं। इनमे सजीव पात्रों के बाहरी 
भापे के साथ चरित्र का भी चित्रण रहता है कितु चरित्र-प्रधान कहानियों की श्रपेक्षा 
ये अधिक वास्तविकता पर निर्भर रहते हैं । इनके रचने मे कल्पना का श्रवश्य काम 
पढ़ता है कितु इनके विपय काल्पनिक नही होते हैं। ये सनी और निर्जीव दोनो 
ही तरह के व्यक्तियो और वस्तु के होते हैँ। इन रेखाचित्रो मे लेखक के दृष्टिकोण 
को कुछ शिक मुख्यता मिलती है , (यद्यपि वह उस वस्तु या व्यक्ति के सबध में दूसरो 
का भी दृष्टिकोण व्यक्त कर देता है ।) जो काम चित्रकार भ्रपनी तूलिका से करता है 
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बह रेप़ता-चिजवार एम्दों से बरता है। बह म्पक्ति या अस्तु को दूसरी के लिए प्राझू 
पेंक बना देता है । 


प्रापुनिक युग के कई सेलर्का ने रेशाबित्र लिखे हैं। प॑ धप्मस्चिह धर्मा के 
कुछ रेसाबित्र पद्तराए' में संक्तित हैं। 4॑ भीराम पर्मा मै भी भुछ प्रक्षो रेझाबित्र 
प्रेकित किस्से हैं जो 'बोलठी प्रतिमा' मे संकलित हैं। रामगृक्ष बेगीपुरी की “मिट्टी की 
मूरतें' भ्रत्पश्त सजीन बन पड़ी हैं। उन्होते प्रधिकाध्त' उपेक्षित शोपों सै ही धित्र 
भकित किये हैं| बुधिया बलदेबसिह, बैजू मामा सुमागलां भ्रादि इतके चरित्र नामक 
हैं। शाबू गुलाबराय से भी मेरे शापिताचार्य माम सै धपने साई का बित्र प्रकित 
किमा है। प बतारसीदास चतुर्गेदी मे प्रथिकतर स्मातिप्राप्त कषोगों क रेप्नाधिज स्ीभे 
हैं। प्रकाप्नचस पुप्त के 'पीपल”' 'खद्हर “मिट्टी के पुतले भादि रैशाजिंत्र प्रश्यत्त 
सुतदर बस पड़े * । इतक॑ रैलाबित्री का सकशम रिल्लाषरित्र प्लौर पुरामी स्पृतिषाँ 
हथा 'तये स्कैंच' में हुप्ा है। चतुर्णेशे जी के रेश्ानित्र संस्मस्थाए्मक प्रपिक हो 
बये है । 
सस्सरद का स्वरुप एवं विशास 


सस्मरको का सम्बस्प भी रेशाबित्र गौ ही माति ध्यक्ति से होता है । दोतों 
मे प्रस्तर मह कि बहा रेशाचि9त्रो से बर्नन की प्रथिकता रहती है गहाँ प॑स्मरणों में 
जिबरस की । सस्मरणों का समावेस बीवती-साहित्य ने प्रश्तरपंत हो श्षातरा है। घटना 
प्रधात होते हैं कितु ये घटनाएँ सरय होती हैं भौर छाप ही चरित्र की परिचायक भी । 
साथ ही सप्मरथ तथा रेल्लाचित्र मे यह भी प्रस्तर है कि जहा संस्मरण भ्यक्तित के 
किसी एक पक्ष कौ मत्रकी प्रस्तुत करते हैं बहा रेशाबित्र श्यक्तित के ब्यापक स्पकितित्व 
पर प्रकाश शलते हैं । 


सस्मरस-साहित्प का औवनी-साहित्प के प्रम्तमंत परिचम दिया जॉ चुका 
है. प्रत' बहा पर उसका विकास शिल्लाकर श्वर्थ स्थान बेरता उचित प्रतीत सही 
होता । 
रिपोर्ताल का स्वरूप एव विशास 


रिपोर्तान गद्म की एक साहिस्थिक विधा है जो धीरे-शीरे पाश्चात्प प्रताव 

से यहाँ प्रचार मे प्रा रही है मा जिसकौ अर्चा होने लगी है। यह करब्द झासीपी भाषा 

से भागा है। इसका सम्बन्ध प्र प्र जौ क्षण रिपोर्ट से है विषु यह सरकारी या भशवारी 
रिपोर्टों से सर्बथा मिम्त है। रिपोर्ट कौ धाति यह बटना या घटनाप्रो का शर्त तो 
प्रबध्य होता है छितु इसमे सेखक के हृदय का तिजी उत्साह रहता है जो बस्तुगत 

सर्प पर बिता छिसौ प्रकार का प्राथरण डाले उसको प्रमाजमय श्ता बेता है । इसमे 
लेखक छोटी-छोटी घटताप्रो को देकर पाठक के मत पर एक सासूहिक प्रभाव डालते 

का प्रयत्न करता है। इसका सम्बन्ध बर्त बात से होता है। पे घटलाय॑ कस्पला प्रसूत 

_ मह्ौ होती है। इस घटहाप्रो कै बर्णत द्वारा बह अरित्र को भौ प्रकाए्ठ मे ले भाता है । 
५- इछका लेखक शटगास्पक्ष पर उपस्थित होता है प्रौर बह प्रायः प्राँंचो बेखी बारें ही 
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लिखता है। वह कलम का शर तो होता ही है साथ हो चन्दवरदाई की भांति साहसी 
तथा वीर भी होता है ।/' 


रिपोर्ताज-साहित्य का सर्जन सोवियत-प्रमाव मे श्रधिक हुआ है । गद्दी कारण 
है कि प्रभाकर माचवे, प्रकादाचन्द गुप्त, श्रमृत राय, शिवदानसिंह चौहान जैसे प्रगति 
शील लेसको में यह साहित्य विधा विषेष रूप से लोकप्रिय हुईं है । 


रिपोर्ताज के स्वरूप को भ्रौर भ्रधिक स्पप्ट करने के लिए यहाँ पर मलसानसिह 
के अन्तिम मोर्चा' नामक रिपोर्ताज से एक उदाहरण दिया जा रहा हैं। इस उद्धरण 
का प्रतिपाद्य स्वतन्ध्ता से ग्रामो में हिन्दू-मुसलमानों थ फूट और फलस्वरूप विभाजन 


का वर्णन और साथ हो राष्ट्रीय सरकार द्वारा की गयी सर्वहारा वर्ग की उपेक्षा श्र 
पूजीपतियो का पोषण है । 


"किन्तु साम्राज्यवाद के चतुर सचिव ने राष्ट्रीयता की इसी कमजोरी का 


फायदा उठाया और रातो-रात उसने श्राकर उसकी सेनाझ्रों को एक दूसरे के विरुद्ध 
भडका दिया ।” 


“जबकि द्ात्रु का भ्रन्तिम मोर्चा भर ही तोडने को शेप रहा था, राष्ट्रीयता 
फी सेनाएँ एक दूसरे की तरफ मुड पडी । एक भाई दूसरे भाई के खून से श्रपनी 
शक्ति को तोलना चाहता था। दुश्मन के शीश पर बिजली की तरह कौधकर लपकने 
वाली शमशीर एक दूसरे की गर्देत पर चलना चाहती थी। श्रसहाय बन्दिनी माता 
के सामने ही उसके दो समर्थ पुत्र आपस से भिडकर मिटना चाहते थे। श्राह ! उस 


दासी माँ ने श्रपनी गुलामी के कितने वर्ष, मास और दिन बेटो के जवान होने तक 
गिन-गिनकर काटे थे, लेकिन ;५ 


“वह भ्रभागिती भ्रधिक न देख सकी, एक दर्दनाक चीख के साथ वह वेहोश 
हो गयी । हिमालय के सिर पर जैसे बज्य टूट पडा । वह दोनो हाथो से उसे पकडे 
कराहकर भूंक गया । विध्य और नीलगिरि उठती हुई हिंचकियों को रोकने का भीम 
प्रयत्न करने लगे । गगा का कलनाद करुण-क्र्दन में परिवर्तित हो गया ।” 


“एक क्षण के लिये राष्ट्रीयता स्तम्मित हो गयी । वह इस आत्मसहार को 
रोकने में भ्रसमर्थ एव किकतंथ्य-विमूढ थी । देश का दुर्भाग्य श्रद्नृहास कर उठा। 

“श्रब साम्राज्यवाद की चढ़ बनी थी । वह श्रपनी शर्तों पर राष्ट्रीयता की 
सन्धि करने को मजबूर करने जा रहा था । आहत अझभिमान से उसकी निगाह नीची 
हो गयी । वह श्रस्सी करोड भुजाओों का भ्रपमान था, ऐसा श्रपमान जिससे शहीदो 
की आत्माएँ भी तड॒प कर बोल उठी थी, श्रभागे भारत | विवद्ञ होकर कितनी बार 
तूने श्रपमान का कडवा घूंट नहीं पिया और अश्रव इतने बलिदानों के बाद भी कब तक 
पिये जायेगा । वोल, सदियो के बन्दी |! बोल ! 


“इसके उत्तर मे ही जैसे आसपास मे बादलों के दल गरज उठे हो, इन्कलाब 
जिन्दाबाद । हिन्दुस्तान हो झ्लाजाद ! |” 


“साम्राज्यवाद के पैरो-तले की घरती खिसक गयी । राष्ट्रीयता वे चिहुककर 


अ्रष्टम वर्ग 
हिन्दी साहित्य क॑ प्रमुख साहित्यकार 
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चंदृवरदाड क्र उनका काव्य 
१. चुदवरदाई -जावना और स्यक्तिस्व 
* चुद का कृतित्व-पृथ्दीराज रासो” सामान्य परिचय 
३ 'रामो! की प्रामाणिकता। 
४ 'रासो! का कान्यक्ष 
४० रास! की काव्य-सैली 


६ उपसहार--हिन्दी साद्रित्य में चदवरदार का रघान और महत्व 
चरेव्रदाई-जीवनी श्रोर व्यक्षितत्व 


हिन्दी के श्रादि महाकाव्य पृथ्वीराज रासो' के रचयिता के रूप में विख्यात 
और परम्परा से हिन्दू-कुल के अन्तिम सम्राट पृथ्वीराज चौहान के सखा, मधन्नी, 
पैनापति एवं राजकवि के रूप मे प्रसिद्ध महाकवि चदवरदाई का श्रस्तित्व और कृतित्व 

विवाद का विपय रहा है, उनकी लोकप्रियता श्रौर महत्त्व उतना ही निविवाद । 
उनके कृतित्व को श्रप्रामाणिक एवं अनैतिहासिक प्रमाणित करने की श्राँधी में उनका 
श्रस्तित्व कही-कही इतना घूमिल हो गया कि इतिहास के साक्ष्य पर श्रालोचको ने यहां 
तक कह डाला, “इस अवस्था मे यही कहा जा सकता है कि चदवरदाई नाम का 
यदि कोई कवि था, तो चह्‌ पृथ्वीराज की सभा में न रहा होगा, अश्रधिक सम्भव यह 
गान पछता है कि पृथ्वीराज के पुत्र गोविन्दराज या उनके भाई हरिराज श्रथवा उन 
दोनो में से किसी के वशज के यहाँ चंद नाम का कोई भट्ट कवि रहा हो, जिसने 
उनके पूर्वज पृथ्वीराज की वीरता श्रादि के वर्णन में कुछ रचना की हो । पीछे जो 
वहुत-सा कल्पित 'श्ट्ट भणल' तैयार होता गया, उन सवको लेकर और चद को पृथ्वी- 
राज का समसामयिक मानकर उसी के नाम पर “रासो” नाम की यह बडी इमारत 
खडी की गई हो” (आचार्य रामचन्द्र शुकल) इधर जब से मुनि जिन विजय ने 
पुरातन-प्रबन्ध-सम्रह' में प्राप्त चदवरदाई-रचित चार छप्पयो की शोर पण्डितो का 
वात श्राकृषित किया है, तव से मूल रासो मे प्रक्षेप वाले सिद्धान्त की पुष्टि हो गयी 
है भर भ्रव यह मानने भे किसी को कोई प्रापत्ति नहीं होनी चाहिये कि मूल रूप मे 
*रासो' चन्दवरदाई की ही रचना है श्र जैसा कि उन ऊप्पयो की भाषा से स्पष्ट है, 
चन्दवरदाई सम्राट पृथ्वीराज चौहान के राजकवि रहे होगे । 

दुर्भाग्य से चन्दवरदाई के सम्बध में इतिहासकार पूर्णहपेण मौत हैं और उनके 

जीवन तथा व्यक्तित्व के सम्बंध में हमे कोई बाह्य साक्ष्य प्राप्त नही है । श्रतएवं इस 


् 
रद न कह र 


दे बुहृत्‌ साहित्पिक निवान 


पहाँ पर एक बात भौर ब्यान देने योग्य है-कारणों के समबाय से कारें 
की उत्पत्ति दो रुपो में हो सझती है। एक दो बिवर्त भौर दूसरा गिगाए। खब काएग 
प्रपते नाम का परित्याय न करते हुए कार्य रूप में किसी प्रस्य साम को स्वीकार कर 
सेता है तब उसे बिनर्त कहते हैं । जैसे स्वर्भ के बसे कुण्डस भौर गाष्ठ की बनी ईर्सी 
स्वसप भौर काप्ठ भी बने रहते हैं भोर कुण्डल तबा दुर्सी मे लये नाम थी हो जावे 
हैं। यह विषर्त है। इसके प्रतिकृत लव गारण प्रपहा साम रूप छोडकर बिर्कुस्त गयी 
माम-हप घारण कर भेता है तब उसे विकार कहत॑ हैं। जैंसे बूपघ से बना दही गिल 
शपाम्तर मे परिणत हो जाता है भ्रतः बह विकार कहा लाता है। विमाबादि से रहे 
की उत्पत्ति में होल्सट इत्यादि बिगर्त मासते हैं--इसौलिये उन्होने कहा है-स्जारौ 


भाज एव ररा । इसक प्रतिकुस्त प्रभिनव गुप्ठ उसे बिकार मानते हैं। एमीसिये उरमि 
कह! है कि स्थायिशिसफ्तण पुव रस 


झुसर थो कुछ कहा गया है उसका साराश गद्दी है कि मुख्य रूप से स्जायौ 

भाव द्वी रख का उपकरण है। कितु गढ स्थूस ध्स्य स्ी है. प्रभिष्यक्त हुप्ता करता 
है । उसकी प्रभिव्पक्ित के साथन ईं--विभाद श्रतुमाव भौर सचारीभाग। धान 
झौर साप्य दोसो मिलागर रस के उपादानों शो आए भायो से विभाजित गिया हां 
सबता है- गिभाव प्रनुभाग संचारी मात धौर स्वायीभाव | इन्ही का सक्षिण परि 
अय प्रप्रिम पत्तियां में दिया जायेया । 

विभाव 

दिभाव एस्द गा पथ है विमाषम करना था प्रतीति-गोषचर बमागा। बस्तु्त 

"भाव एक नित्य बस्तु है। घठएव उससौ उत्पत्ति का प्रशत ही भही रखता । इसीसिगे 
झराषो बेब प्रतीति-गोचर ही बनाया णा सबता है उसका निर्माण मही हो सता | 
प्रतएब उसको प्रतौति गोचर बनात बलेतत्व को जिमाव प्रषाँत्‌ 'प्रतीतियोषर 

बाला शश्य बहा जाता है। भाष' की प्रशद जिषायें होती हैं । यह प्रतिपृष्य मिल 
दीवा है। जिस प्रकार के साज बा झ्मिस्यजन #ऋरता होता है जसी प्रगाए कै स्य 
लिया भरा भी प्यम प्रिया जाता है । पे गस्पित एपक्िति ही भाव वो प्रतीति 
शोजर बनामे का साप्पप होते है। प्रत हमस्टे बिभाग बहस हैं। साथ ही रैजात 
ड्यतिया बा उपादात दी रस लिपलि में बारण गद्दी हो सरवता ! स्थतिदर्यों कै सा 
उसकी जिएपताएँ भी प्रयोजजीय होती हैं घोर माप ही सदगुर्रस परिरिषरतिपोता 
लिर्भप भी घविबाय हो जाता है । दिज्लाब वे प्रस्तमत झिस पाणों बो बश्यसा जी जाती 
है मे दौ प्रडार थे हो सबसे हैं-“एक लो के थाज जिनसे घरर घमुर भाव दिशताव 
जाते हैं भौर हमर व्रषार के झे पाज जितर बअवि थे ऊझाज प्रगर दिये जाते हैं। 
प्रपघण बहार है वाद बाद के धबिप्टान होगे वे कारण भापय बताने हैं शौर पूसी 
प्रकाए के धात्र भांद जो हड़ारा देषश राहत बरओे हे बएछ धापस्दभ जहे छाठ है। 
जात वे धं॑परुण के दिये मे ही हो सल्द पर्याप्त होत है। विख्यु घदुतित मात्र आब 


चदवरदाई भ्रौर उनका काव्य परे 


जीवन-चरित ऐतिहासिक भले ही न हो, जैसा कि डॉ० गणपति चन्द्र गुप्त ने कहा है, 
"ऐतिहासिक दृष्टि से इसमे अ्रनेक असगतिया हैँ, अत इसे चन्द का वास्तविक परिचय 
नही कहा जा सकता ।”' परन्तु चद के काव्य-व्यक्तित्व को समभने मे हमे इससे बडी 


पेहायता मिलती है और इस दृष्टि से चन्द्र की इस जीवनी का भी कम महत्त्व 
नही है। 


पैदे का कृतित्व-"पृथ्वोराज रासो” 


पन्‍्दवरदाई-रचित केवल 'पृथ्वीराज रासो' नामक महाकाव्य की ही प्रसिद्धि 
है तथा कविकृत भ्रन्य रचनाओं की जनश्र्‌ति भी सुनने मे नहीं आई । अ्रपने बृहत्तम 
उप में, आकार मे श्रत्यन्त विशाल, (पृथ्वीराज रासो' चन्दवरद।ई की प्रसिद्धि का 
जय भ्राघार और हमारे साहित्य का प्रथम कीत्तिस्तम्म है | ऐतिहासिक वादविवादो 
के कोलाहल, हिन्दी साहित्य की अमूल्य विरासत के रूप में पृथ्वीराज रासो' की 
प्रसिद्ध, और विशेषकर राजपूताने मे इसकी लोकप्रियता, निविवाद है। पृर्ववर्ती उत्तर 
“व्यकाल मे कई शताब्दियाँ ऐसी बीती जवकि (पृथ्वीराज रासो' के आ्राधार पर 
(चीन के झनेक राजवशो की वशावलियाँ तक बना डाली गयी। साहित्यिक 
एपरा भें इसकी लोकप्रियता रौर महत्त्व का अनुमान केवल इसी बात्त से लगाया जा 
० ऐकिहस ग्रथ को सैकडो हस्तलिखित प्रतियाँ भारतवर्ष के विभिन्‍न 
अतकालयों तथा व्यक्तिगत सग्रहालयों मे हैं तथा इनके अतिरिक्त लद॒न के ब्रिटिश- 
वजियम भे भी इसकी कई प्रतियाँ हैं । श्रव तक प्राप्त अनेक प्रतियो के भ्राधार पर 
पी के विश्निन्न प्राकार के विभिन्‍न रूपान्तरो को मुख्य रूप से चार वर्गों में रक्खा 
_ सकता है--( १) वृहत्‌ रूपान्तर, (२) मध्यम रूपान्तर, (३) लघु रूपास्तर और 
(४) लघुतम रूपान्तर । इन रूपान्तरो का सक्षिप्त विवरण इस प्रकार है--- 


(१) बहत्‌ रूपान्तर--..इस ज्पान्तर का आ्राधार ऐसी भ्रत्तिया हैं जिनका लिपिकाल 
“वेतू १७४० विक्रमराब्द के पदचात्‌ 


की का है। उदयपुर राज्य के पुस्तकालय मे इस रूपान्तर 
हे प्रतिया मिलती हैं । श्री मोहनलाल विष्णुलाल पड्या, श्री राघाकृष्णदास भौर 
र 


प्रकाशित याभसुन्दरदास द्वारा संपादित तथा काशी नागरी प्रचारिणी सभा द्वारा 

तप 'वृथ्वीराज रासो' का आधार 'रासो' का यही वृहत्‌ रूपान्तर है, यद्यपि सभा 

पस्करण की आधार-प्रति सवत्‌ १६४२ की लिखी हुई बतायी जाती है। इस 
सस्या विशेषता अ्रध्यायों का 'सम्यो” नामकरण है । इस सस्करण की कुल छन्द 

६३०६ है, और यह ६६ समयो में विभक्त है । 

१७२३ बा 6 उपान्तर-..इस छपान्तर का झाधार ऐसी प्रतिया हैं जो सवत्‌ 
नेर के जैन पा १७३६-१७४० में लिपिवद्ध हुई । अबोहर के साहित्य-सदन, बीका- 
भतिया इक और श्रीयुत भ्रगरचन्द नाहटा के पास इस खूपान्तर की कुछ 
पृहन्‌ हु] इसकी कुल छन्‍्द सख्या ७००० है श्रोर इसकी विशेषता यह है कि 
फन्‍ताद' है। सम्यौ' के स्थान पर इस रूपान्तर मे प्रध्यायो का नाम 


(३) सघु इ्पान्तर-...इस रूपान्तर का भ्राघार ऐसी अतिया हैं जो सचघहवीं 


बर२ बहूत्‌ साहित्यिक निमस्य 


सम्बंध पें स्वर्य चम्शबरदाई के पृष्वीराजराधो' में भाये बिगरणों (प्रम्तर्साक्‍्य) पर ही 
प्राश्नितत रहता पड़ेगा । रास्तों मे प्रमुसार इस्दगरदाई का जम सप्राट पृष्बीराज चौहाम 
के साथ हो संदत्‌ ११५१ बिक्रमाम्द साहौर मे हुप्रा बा। उनक पिता का शाम मतह 
था लो महाराज सोमेशबर के दरबार में किसी भ किसी कप में रह थे भौर इसी छे 
बालक अम्द तपा कुमार पृष्दी राज को साप-साथ रहने सेलमेकुदमे तवा बाल्यकाल से 
ही परस्पर मिषभाद होने के प्बघर मिलते रहे होगे। उसकी छित्ता-दौसा भी कुमार 
पृष्बीराण के साथ ही हु' । महाराज सोमेश्बर के समय से ही मे दरबार में रहने रगे 
थे । कुमार पृष्णी राज के सिहासनाहढ़ होमे पर उनका ऐक्बर्य बिद्रप बढ मया था पौर 
दे राजकुबि ही भही सम्राट पृष्बीराज के मन्नी पौर सेतापति भी थे। “रासो' के 
प्रमुसार चल्द को सप्लाट पृष्यौराज से बीस माद मिले हुए बे। जिससे उसका जीवन 
काफी धुझी प्रौष समृद्ध रहा होगा । चस्द स्थय ही प्रपने को बरदाई कहा करते थे भौर 
देश-बिरेक्तों मे भी 'बरदाई कह बर ही छंबोधित प्रौर दथित ह्वाते बे) थे सईद प्रौर 
प्रमी प्रसपो मे छजजाट के साथ रहते थे । जब प्द्टायुदीम गौरी सप्लाट पृष्बीराज को 
प्रणशी से पथा तो अन्द भी प्रपते स्वामी को मुक्त कराने के गिचवार से गली पहुँचे । 
रासो' की रचता दे इससे पूरे से ही रर रहे पं भौर बजती छाने सै पहले उन्होने 
मह कार्य प्रपने पुत्र जस्हम को पौंप दिया चा। पजनी पहुंच कर चार पृष्बीराज से 
मिले प्रौर उत्होते प्रपदौ अतुराई से प्रह्गूदीत बोरी ढी प्रधसा भौर विश्वास पा 
लिया । अत्व ते गोरी के सम्मुख पृथ्वीराज कौ बाण-संबान-कुशलता का बढ़ा पुरुर 
अर्चत किया ध्ौर इसके प्रदर्तत के लिए धोरौ से बचत ले शिया। भम्द ते पृष्बी राज 
को प्ौ इस प्राजोजन के लिपे तैयार कर लिया। भौर पोरी के बथ कौ गोजना भी 
सम्रपप्र दी | प्राजोबन के समय गौरौ के प्राद्न के साथ पृष्दौराजण का एब्द बेधी 
बाल गोरी के घर के धृुकड़े करठा हप्ता पार हो दया धौर इस प्रकार बोरी का प्रत्त 
हो बया । पोरी के मरते ही इससे पूर्ष कि पोरो के सरदार झस्हे मार पक अर्द ते 
पझ्रपप्ती छछाप्रो से छुपी सिकाल कर प्रपता प्रिर प्रक्म कर दिया भौर छुरी महाराण 
पृष्यीराण को दे दो जिससे रग्होने भौ प्रपता प्राणात्त कर क्षिया | 
इछ प्रकार पृष्बीराण रापो मे अस्यअरदाईं को हम प्रपते सप्लाट की सात 
मर्यादा की रक्षा के लिए, उतके सु से बदला लेकर प्रपता प्रा्योत्पर्ग कर देते बाले 
शीर कबि प्रौर मित्र के रूप मे पाते हैं। अर ते भ्रपता घारा लौबत सप्लाट पृषप्मौराय 
की परे मे ब्यदीत किया प्रौर उन्ही के प्ैवा मै प्पपे प्रार्जो की शलि दे दी | रासो' 
से प्रध्य प्रगेक सजलों पर सौ अस्ददरदाई कषि के साथ-साथ प्रढ्मितीयप बौर भौर रण 
कुशल योद्धा के रूप से हमारे समाते भाते हैं। साथ ही बे प्रकाष्ड परिष्त प्रौर 
लाबाबिद मी थे ! रासो में उनके बद्साबी व्याकरण काष्य साहित्य कृषद झास्त 
क्पोठिप पुराण साटक प्रादि प्रतेक दिव्ा्रों में दिपणात होते का परिच्रम मिलता 
है। भतेक घर्मो के संबंध मे सौ उसका श्ात बडा जिस्टृत था शौर उनहोते पहुनपुर मे 
अशुक्‍्यतरेश के चैम सती ेषरा को छास्त्रार्ष मैं हरादा था। 
अल्दबरदाईं के सर्ंंज म॑ “रासौ' के विगरणो के प्रधिरिक्त और कोई ऐति 
का / ॥ही मिक्तती | शो मै प्राप्ठ विदरणों के प्राबार पर प्रस्तुत यह 


वदवरदाई श्ौर' उनका फाव्य ८६३ 


ज्ीवन-चरित ऐतिहासिक भले ही न हो, जैसा कि डाँ० गणपति चन्द्र गुप्त ने कहा है, 
"ऐतिहासिक दृष्टि से इसमे श्रनेक असगतिया हैं, श्रत इसे चन्द का वास्तविक परिचय 
नही कहा जा सकता ।” परन्तु चद के काव्य-व्यक्तित्व को समभते में हमे इससे बडी 
सहायता मिलती है और इस दृष्टि से चन्दर की इस जीवनी का भी कम महत्त्व 


नही है । 


चद का कृतित्व-“पुथ्वो राज रासो” 


चन्दवरदाई-रचित केवल 'पृथ्वीराज रासो' नामक महाकाव्य की ही प्रसिद्धि 
है तथा कविक्ृत अन्य रचनाओ्रो की जनश्र्‌ ति भी सुनने मे नहीं श्राई। अपने वृहत्तम 
रूप मे, श्राकार मे शअ्रत्यन्त विद्याल, पृथ्वीराज रासो' चन्दवरद।|ई की प्रसिद्धि का 
अक्षय श्राधार और हमारे साहित्य का प्रथम की त्तिस्तम्भ है। ऐतिहासिक वादविवादो 
के कोलाहल, हिन्दी साहित्य की अ्रमूल्य विरासत के रूप में पृथ्वीराज रासो' की 
प्रसिद्ध, और विशेषकर राजपूताने मे इसकी लोकभ्रियता, निर्विवाद है । पूर्ववर्ती उत्तर 
मध्यकाल मे कई छाताब्दियाँ ऐसी. बीती जबकि पृथ्वीराज रासो' के श्राधार पर 
राजस्थान के भ्रमेक राजवश्ों की वशावलियाँ तक बना डाली गयी। साहित्यिक 
परम्परा भे इसकी लोकप्रियता श्रौर महत्त्व का अनुमान केवल इसी बात से लगाया जा 
सकता है कि इस ग्रथ की सैकडो हस्तलिखित प्रतियाँ भारतवर्ष के विभिन्‍न 
पुस्तकालयो तथा व्यक्तिगत सग्रहालयों मे हैं तथा इनके अतिरिक्त लद॒न के ब्रिटिश- 
म्युजियम मे भी इसकी कई प्रतियाँ हैं। श्रव तक प्राप्त अनेक प्रतियो के श्राघार पर 
रासो के विभिन्‍न भ्राकार के विभिन्‍न रूपान्तरो को मुख्य रूप से चार वर्गों में रखा 
जा सकता है--( १) बृहत्‌ रूपान्तर, (२) मध्यम रूपान्तर, (३) लघु रूपान्तर श्र 
(४) लघुतम रूपान्तर । इन रूपान्तरो का सक्षिप्त विवरण इस प्रकार है-- 


(१) बृहत्‌ रूपान्तर--इस रूपान्तर का झाधार ऐसी प्रतिया हैं जिनका लिपिकाल 
सवत्‌ १७५० विक्षमाब्द के पश्चात्‌ का है। उदयपुर राज्य के पुस्तकालय मे इस रूपान्तर 
की कई प्रतिया मिलती हैं। श्री मोहनलाल विष्णुलाल पड़या, श्री राधाकृष्णदास भर 
डॉक्टर श्यामसुन्दरदास द्वारा सपादित तथा काश्षी नागरी प्रचारिणी सभा द्वारा 
प्रकाशित 'पृथ्वीराज रासो' का झ्राधार 'रासो' का यही वृहत्‌ रूपान्तर है, यद्यपि सभा 
के सस्करण की आधार-प्रति सवत्‌ १६४२ की लिखी हुई बतायी जाती है। इस 
हपान्तर को विशेषता श्रष्यायो का 'सम्यो' नामकरण है | इस सम्करण की कुल छन्‍्द 
सख्या १६३०६ है, श्रौर यह ६६ समयो मे विभक्त है । 

(२) मध्यम सुपान्तर--इस छूपान्तर का आधार ऐसी प्रतिया हैं जो सवत 
१७२३ और सवत्‌ १७३६-१७४० मे लिपिवद्ध हुई । श्रवोहर के साहित्य-सदन, बीका- 
नेर के जैन-ज्ञान-भण्डार और श्रीयुत श्रगरचन्द नाहटा के पास इस रूपान्तर की कुछ 
प्रतिया सुरक्षित हैँ । इसकी कुल छन्‍्द सख्या ७००० है और इसकी विशेषता यह है कि 
वृहत्‌ रूपान्तर के 'सम्यौ' के स्थान पर इस स्पान्तर में अध्यायोका नाम 
'प्रस्ताव' है । 


(३) लघु रुपान्तर--इस छूपान्तर का श्राघार ऐसी प्रतिया हैं जो सन्नहवीं 
ली 


च्श्ड बहुत साहिटिमक मिवल्‍व 


इतास्दी में लिपिब हुई हैं। वीकामेर राम्य के 'प्रनृप-सासकृत्त-पुस्तकारूप में इप 
झूपास्तर कौ तीत प्रतियां सुरक्षित हैं। इसमे छे कुछ प्रतिर्यों के घस्त में निम्मलिणित 
पंक्तियों मिसठी हैं। 

रपघुताब चरित ह॒पुमप्त झृत भूप भोज एद्धरिय बिसि। 

धृष्बौराज सुजसु कवि चरण कृत अम्ररसिह उद्धरिय इसि॥ 


इन पक्तियों से इस झूपास्तर का किसी अर:सिह् सामक व्यक्ति द्वारा संकत्तित 
किया जाना ह्ञात होता है । डॉक्टर वी पी पक्षर्मा द्वारा संपादित होकर यह रुपास्तरए 
प्रकासित भी हो गया है। इस रुपास्तर की विशेषता यह है कि बगृहत्‌ छूपान्तर से 
सम्मौ' झ्ौर मघ्वम रूपाश्तर से प्रस्ताष के रघान पर इसमें प्रध्यायों का गाम 
झण्ड' है! 

(४) शक्बृतम कृपास्तर--इस स्पास्तर का प्राणार मी ऐसी प्रतियाँ हैं. जो 
सबहृदी धाताब्दी में लिपिबद हुईं। इसके प्रस्थेपण का प्रय श्री भगरघरद जी गाहटाो 
को है । इप़मे कुल मिलाकर केबल १३६ मद हैं भौर इसकौ विप्लेपता पह है कि 
प्रश्व रूपास्तरों के समास इसमे प्रध्पायों का बिमाजन सही । 


रासो को प्रामानिकता 


साहित्पिक परम्परा मे रास्ों की लोकप्रियता की घोर ऊपर सकेत किमा 
था युका है। 'रा़ो को तत्काल्लीस धर्यम्यापौ मास्वता इतमी प्रमावशाशिनी बी कि 
भनेक बिंदेशौ विद्ान्‌ इसकी प्लोए प्राकृष्ट हुए भौर उस्होते इसे प्रामणिक रक्तता के 
कप में प्रहण किया बा। प्रसिद्ध इतिहासकार कर्म टॉड ते प्रपते राजस्थान के इति 
हास में 'रासो' के प्राथार पर प्रनेक बातें लिखी । उन्होने इसके पच्चीस हजार छत्पों 
का प्रप्र कौ पनुवाइ मी कर सिसा या। कर्तस टोंड के प्रतिरिक्‍त रूसी बिद्ान्‌ राबर्ट 
लेंज फ्रॉपौसी बिट्ान्‌ यार्से द ठासौ तपा प्रप्र ल्रौ विव्ात्‌ एफ एस प्राठथ चात बौम्स 
डॉक्टर ए एफ रोडल्फ हार्मप्ते घौर शबहर प्रियर्सन भौ रासो छे बहुत प्रभावित हुए 
थे। उसी समय डाक्टर हानेले हारा बैशानिक इंग से सम्पाहित प्रौर प्रनुधाद 'रासो 
का प्रकानक्षत जी बगाल कौ राजल एप्ियाटिक सोसायटी से प्रारम्भ कर दिया वा धौर 
कई प्रस्मापो (हमय २६ ३४) का प्रकाप्तन हो भी बमा | इसी बीच पल्ञाव विगत 
विद्यालय के प्रसिद्ध सस्कृत बिठात्‌ डाक्टर पुस्तर को काइमौर मे प्रा्रीत प्रत्भो कौ 
खोज करते हुए जयावक कवि रचित “पृष्दौराज गिशव गामक काष्य की एक 
छब्डित प्रति मिलौ | ऐछिहासिक टृष्टि प्रे परीक्षा करते पर 'पृष्वौराण गिजब' कौ 
अटलाए छच्एू कसाप प्लौर शंकादलियाँ तो ऐतिहासिक प्रमाणो शिलालेख! उपा 
ताऊ्पपश्ो से मिल ८गौ परन्तु रासों के संबत्‌ प्रौर घटनाएं - समी कुछ ऐि 
हाछित ट्रष्टि से डीकम बेठा। फैसस्वस्प डाक्‍टर शुलर ते रायल एसिवाटिक 
सौसायटी के मैमजीत से एक लेक्ष मे रास्पो' की प्रप्रामचिक सिख करत हुए इसके 
प्रकाप्तन को बस्च कर देते कौ सिक्ारिए की प्रौर शइमुसार प्रकाशन रोक दिपा 
तशया । इसके बाद ठो ऐतिहासिक रोज दीन भ्रौर ध्रामलिकता सम्बत्धी चर्चा का 
हांता झूब गया । इतिहास के प्रतेक बिद्ानों मे प्रथल ठकों के प्राथार पर इसे जाती 


चंदवरदाई और उनका फाव्य प्ष्प्र्‌ 


और 'भट्ट भगत' तक कहा और यह अनुमान लगाया गया कि इस ग्रन्थ की 
रचना पन्‍्द्रहवी से भ्रठारवी शताब्दी तक किसी समय हुई होगी । मा रासो 
के प्रति एक प्रकार का सात्तविक मोह रखने वाले विद्वानों ने नाना युक्तियों से इसे 
प्रामाणिक सिद्ध करने का प्रयत्त किया और प्रामाणिक-अशामाणिक का यह विवाद 
काफी दिनो तक चलता रहा है | इधर जैसा कि पहले सकेत क्या जा चुका है, जब 
से मुनिजिनविजय ने 'पुरातन--प्रबन्ध सग्रह' मे प्राप्त 'रासो' के चार छप्पयो की शोर 
विद्वानों का ध्यान आकषित किया है, तब से इस वात की पुष्टि हो गई है कि मूल 
रूप मे 'रासो' चन्दवरदाई की कृति है, परन्तु निरन्तर प्रक्षेपो के कारण इसका रूप 
विक्ेत भौर परिवरतित हो गया है। श्रौर श्रव इसे प्रामाणिक या '्रद्ध॑ प्रामाणिकः 
"चना माना जाने लगा है। यहाँ सक्षेप मे 'रासो' की प्रामाणिकता पर विचार किया 
जा रहा है। 

(फ) रासो को श्रप्रामाणिक रचना मानने वाले विद्वानों के मत--जैसा कि 
ऊपर कहा जा चुका है, “रासो” की प्रामाणिकता के सम्बन्ध मे श्रधिक सन्देह करने 
वाले सबसे पहले विद्वान्‌ डाक्टर बुलर हैं । उन्ही की प्रेरणा से दूसरे विद्वानों ने भी 
'रास़ो' का ऐतिहासिक दृष्टि से मूल्यांकन किया भ्रौर कइयो ने इसे पूर्णत श्रप्रामाणिक 
रचना कहा। यहाँ यह बात ध्यान देने योग्य है कि डॉक्टर बुलर से भी पहले कवि- 
पोज व्यामल दास और मुन्शी देवी प्रसाद रासो की अनेतिहासिकता के सम्बन्ध में अपने 


विचार प्रकट कर चुके थे, परन्तु उनका वैसा भ्रभीष्ट प्रभाव नही पडा था, जैसा 
डाक्टर बुलर का । 


'रासो' को अनेतिहासिक और अश्रामाणिक मानने वाले विद्वानों मे सबसे 
भ्रधिक परिश्रम डाक्टर गौरीशकर हीराचद श्रोफा ने किया है। उन्होने ऐतिहासिक 
टेष्टि से 'रासो' की पूरी छानबीन के उश्चातू बताया कि 'रासो? मे सवत्‌, वश्यावलियाँ, 
घटनाएँ, नाम झादि सभी अशुद्ध है या कपोल कल्पित हैं। सक्षेप मे 'रासो' की ऐति- 
हासिकता के सम्बन्ध मे श्रोफा जी के श्राक्षेप इस प्रकार हैं -- 


(भर) रासो के सवत्‌--भ्ोका जी के भनुसार रासो मे दिये 
अशुद्ध हैं। इनमे निम्नलिखित का उल्लेख विशेष रूप से किया णा सकता है-- 


(१) रासो' के अनुसार इथ्वीराज का जन्म सवत्‌ १११५ विक्रमाब्द है । (भ्रनद- 
पेफ्प्त संवत्‌ को स्वीकार करने पर पं वतू १२०५-६ वि०), जबकि ऐतिहासिक प्रभाणो 
भैप्वोराज का जन्म सवत्‌ १२२१ सिद्ध हो गया है। 
(२) “रासो' मे पृथ्वीराज का राज्यारोहण सबत्‌ १२१० 
भमम्भव है, क्योकि सवत १२२१ मे तो वह पैदा भी नही हुआ था । 


(३) 'रासो' के भ्रनुसार वीसलदेव का राज्यारोहण सबस ८२१ वि० (पाँड्या 
जी के भ्रनुमार स० (६१२ वि०) है, कितु उसके दिलालेख सवत्‌ १२१०, १२११ भौर 
१२२० वि० के मित्रे हैं। श्रत उसका राज्यारोहूण ८२१ बि० किसी प्रकार नही माना 
भा सकता । मा 


गये सभी सबत्‌ 


मे लिखा गया, जो 


ब्श्र्‌ बहत्‌ घाहित्पिक लिबम्न 


(४) राछ्ो के भनुसार [स॑ ११३६ वि म॑ प्राड़ू के परमार सार्मत एसक्ष 
हारा झहाजरीन गोरी को केद किये छाने की कथा कास्पमिक है | 


(५) “रासो' के भवुसार सतमपाल द्वारा सबत ११२१ (प्रनंद वि १२११) 
में पृष्बीराण को बोद लेता प्ौर सं ११३८ (प्र्ंददि १२२८) मे राम्यारोहण 
संबत प्रशुद है बयोकि से १२२८ २६ में दिख्सी में प्रभगपाल सामत कोई राजा 
राज्य गही करता था । दिस्सौ को इससे पूर्य ही पृष्णी राण के चारा बीसलदेव चतुर्प ते 
प्रपमे राज्य मे मिला लिया था। 

(६) 'रासो' मे कल्पित सबधो कौ संक्मा बहुत भ्थिक है । 

(प्रा) राप्तो को घटलाए -- (१) पृष्बीराज को प्रमंपपाल द्वारा दिस्‍सी का 
राज्य दिया लाता भौर गोद लेने की *या मल्तत है पृष्वीराज से पूर्व दिश्सी में प्रनम 
पाल सामक कोई राजा राज्य मही करता था। 

(२) रासो में दी पई धंयोधिता--€गयंबर कौ का भनैतिहवासिक है ! 

(३) बिलोड के राबल समरहिह का प्रपने छोटे पुत्र र्नसिह को उत्तरा 
बिंकारी बनामा प्रौर उसके छपयेच्ठ पुत्र कुम्मा का इछ्िण में सीदर के मुप्लमात राजा 
के यहाँ लाकर रहना प्रसत्प घटना है क्योकि उस समम दृ्चिण से मुसक्षमार्मों ने प्रवेश 
मी मह्दी किया था। 

(४) छहागुद्दौत का पृष्णीराज को कैद करके गनी से लाता शौर उसके बाद 
का इतिबृत्त तिूंल है, 'र्योकि इतिहास से यह बात प्रमाणित हो 'बुकौ है कि शहाब॒ 
झौत को संबत्‌ १२६६३ में सारत से बापस सौटते हुए गस्करों मे मारा था। 

(५) पृष्वीराण के चौरह विवाहो कौ कपा भौ भ्रामक है। 

(६) रासो में परमाए, प्रतिहार, चाशुक्प ठदा चौहान गंशों की उत्पत्ति उसके 
मुस प्रौर बण्ष-परम्परा सम्बरदी जिवरण प्रशुड़ रुप में बनित हैं। 

इनके प्रधिरिक्ठ भोमा जी में रासो' के शाम तबा बशामसियों को भौ प्रस॒तम 
प्रौर प्रमैतिद्वाप्िक प्रमाणित करते हुए 'रासो को एक तितास्त प्रमैतिद्वापिक घौर 
प्रप्रामणचिकता रचना माना है । 

(ल)राप्तो की प्रप्रामासिकता क॑ जियय में बिद्वा्ों के मत--'रासो' कौ प्राजा 
सिषता के विशद्ध दिये यये इस विवि तकों के विपक्ष पे कई शिवानों मे प्रपने मत 
दिए ई घौए घोष्ए ल्ौ के पराणेपों का तिराष्रण करते हुए यह सिद्ध करने का प्रयत्त 
किया है कि “दाप्तो पूर्णकपेण भनैतिह्वातिक प्लौर प्रप्रामाणलिक रचता नही है | समय के 

साप-साज 'राष्तो मे प्रगेक प्रक्षेप होते गये हैं प्ौर उसके मूल रूप में इठिहास-सम्बम्धी 
ऊूर्खे बहुत दम या रही के दरादर हैं; बिद्मार्दों ले प्रमैक प्रापारों पर '“राडो” के मूल 
रूप तक पड बने बय प्रयध्श भौ किया है। इस ब्रकार “रासो को प्रामाथिक मा प्र 
प्रामाधिक (मूल रूप ये प्राशालिक) रचना सासने बाले बिद्ार्तों में श्रौ मोइतलास 
दिप्णूलाल पहवा थरौ रामगारापण दुपड़ डाक्टर श्याप्मुस्दरशस सुति शिनविजय 
डॉ. दृप्प दार्मा भौर धौर शो हआरी बताई टिवेरे के शाम प्रमुल हैं। 

की मोहतसास बिप्शुलाल पश्या घौर भौ राजताशयभ बूमड़ दाणोंवो 
पूर्दत प्रापालिक रचना आतने के पल में हैं । पंदुपा लो के इसके लिए धसपुदिकन 


चदवरदाई झ्ौर उनका काव्य पष् 


सवत्‌” की कल्पना की है, जो विक्रम सवत्‌ से लगभग €० वर्ष पीछे पडता हैं। पड्याजी 
के भ्रनुसार विक्रम सवत के स्थान पर इसी 'अनद विक्रम” सवत्‌ का प्रयोग हुआ है । 
परन्तु जैसा कि उनके पश्चात्‌ श्रोफा जी ने परीक्षा की, “रासो” के सवतो को अ्नद- 
विक्रम सवत्‌ श्र्थात्‌ ० वर्ष पीछे मानने पर भी “रासो' के सवत्‌ इतिहास से मेल 
नही खाते । रामनारायण दूगड ने महाराणा श्रमर्रसह के समय में 'रासो' का सकलन 
स्वीकार किया है, परन्तु इससे भी हमे “रासो' की प्रामाणिकता के सम्बन्ध मे कोई 
सहायता नहीं मिलती । 
इघर मुनिजिनविजय ने 'पुरातन प्रबन्ध” मे प्राप्त 'रासो' के चार छप्पयो की 
ओर विद्वानों का ध्यान भ्राकषित करते हुए यह मत व्यक्त किया है कि रासो अपने 
मूलरूप मे तेरहवी शताब्दी से पूर्व की ही रचना है। उनके द्वारा उल्लिखित चारो 
उप्पय रासो के विभिन्‍न सस्करणो मे भी मिल जाते हैं। उनकी भाषा परवर्ती श्रप- 
अश या अ्नहद के निकट श्रर्थात्‌ पुरानी हिन्दी है, जिसमे चीन ब्रज के तत्त्व भी 
प्रचुरता से मिलते हैं। डॉ० शिव प्रसादर्सिह ने भी इसी आधार पर 'रासो” के मूल रूप 
को प्रामाणिक रचना स्वीकार किया है । मुनि जिनविजय के अनुसार 'रासो' का वतंमान 
स्वरूप उसके मूल स्वरूप का ही विक्ृत श्र परिवर््धित रूप है। 
भुनिजिन विजय के अतिरिक्त 'रासो' को मूलरूप भे प्रामाणिक तथा शपने 
वर्तेमान स्वरूप मे प्रक्षिप्त अ्शो के कारण विक्ृत तथा भाषा की हृष्टि से परिवद्धित 
भ्ोर विकसित रचना मानने वाले विद्वानो मे डॉक्टर दशरथ शर्मा श्रोर डॉ० हजारी 
भसाद द्विवेदी के विचार विशेष महत्त्वपूर्ण है। डॉ० दह्यरथ दार्मा के अनुसार “रासो' 
की प्रतियो भे लघुतम रूपान्तर ही मूल रासो है । उसमे सभी शअ्शुद्ध श्रौर अ्रनैतिहा- 
सिक बातो का श्रभाव है । उसमे न तो पृथ्वीराज को भ्रग्निवशी बताया गया है भ्ौर 
न समरसिह का विवाह पृथा से दिखाया गया है । उसमे गुजरात के राजा भीमराज 
द्वारा सोमेश्वर का मारा जाना भी नही है भौर न ही पृथ्वीराज के इतने विवाहो का 
वर्णन मिलता है। इस लघुतम रूपान्तर मे सयोगिता-स्वयवर, भ्रनगपाल द्वारा पृथ्वी- 
राज को दिल्ली का राज्य दिये जाने भौर शहाबुद्दीन गौरी द्वारा पृथ्वीराज को बन्दी 
फर गजनी ले जाने तथा गौरी वध की कथाए प्रवश्य मिलती हैं, जिन्हें डॉ० दद्यरथ 
शर्मा ने उपयुक्त प्रमाणो द्वारा ऐतिहसिक सिद्ध किया है। सक्षेप मे उनके अनुसार 
'रासो” घन्दवरदाई की रचना पवदय है किन्तु उसमे बहुत भ्रधिक प्रक्षिप्त भ्दय प्रा 
गया है । 
डाक्टर हजारी प्रसाद दिवेदी ने भपनी हिन्दी साहित्य का भ्रादिकाल' नामक 
पुस्तक में 'रासो' को भरद्धं प्रामणिक माना है। उनके अनुसार “रासो' की रचना शुक- 
शुकी-सयाद में रूप में हुई थी, अतएव उन्ही भ्रक्ो को प्रामाणिक मानना चाहिए जिनमे 
सवाद का यह रूप मिलता है । इस दृष्टि से उन्होंने निम्नलिखित प्रसगो को प्रामाणिक 
माना है--( १) आरम्भिक भ्रश, (२) इछिनी विवाह, (३) छशिक्नता का गन्धर्व 
विवाह, (४) तोमर पाहार का शहाबुद्दीन को पकडना, (५) सयोगिता-विवाह, (६) 
कैमास-वध-सवधी कथा । इसके भ्रतिरिक्त डॉक्टर हजारी प्रसाद द्विवेदी ने ऐतिहासिक 
चुस्ति काव्यो की परम्परा दिखाते हुये यह भी प्रामाणित किया है कि “वस्तुत इस देश 


चहेष शुहत्‌ साहितिपक शिधाव 


सै इतिहास को ठीक प्राघुतिक घर्ज में कमी मही सिया गया । समी ऐतिहासिक हे 
लाते बासे कार्यों क॑ समाम इसमें (रासों में) मी इतिहास भौर कल्पना का फैक्ट प्रौर 
फ़िक्सम का मिश्रण है। भौर इस टप्टि से रासो' का बतेमात स्वरूप कुछ भनुर्तित 
शही प्रतीच होता । 


(पर) सिध्कूप--ऊसर के विवेचन से मह स्पछ्ः हो जाता है कि 'राप्तो जाती 

या प्रप्रामशिक रचना नही है हाँ प्रपमे बरतमान रूप में बह इतनी इतिहास विद 
घटताप्रों का मौजास है कि किसी भी युक्ति से उसे इतिहास रू गगुकुस प्रमाणित गई 
किया जा सकता त ऐसा प्रयत्त होना ही भाहिये। रासो' चैंसी शोकप्रिय इति में 
प्रकषेप भौर परिषर्दधांम होमा निताम्त स्थाभागिक है | पपते मस्त रुप से चंद कबि की 
यहू रचता प्राण थ तो सुरक्षित है न उसके बृहृत्‌ टप मे से प्रामाधिक प्रध भिकाप्त 
पाना ही समग है। हा इसमे कोई सबेह मही कि “रासो का शक्षुतम्‌ रूपास्तर चद की 
मूक कृति के सर्वाधिक सिकट होता 'भाहिये । यह प्रसिद्ध है कि चंद के पुन जित्दग' ने 
प्रपने पिता के प्रभूरे प्रन् को पूरा किया था | नहीं कहा ज्षा सकता कि इस पूट' ते 
किशता बिस्तार गिया है प्रौर इस पुत्रों को सेस्पा कितनी रही होगी। प्ररर्न से डॉक्टर 
बिपिलजिहारी जिवेषी के शम्दो में रासो के प्रामणिकता-संवंधी गिगाद का निष्कप इस 
प्रकार रगखा भा सकता है-- रासो' के ऐतित्म पर सदेह प्रकट करते बासे इतिहास 
कार्रों ते इधिहास गिरोषी बातों का रासो' स्रे संकसल करके दस-पात्र प्रकाटय तर्क 
पेझ्न किए परतु साहित्यकारों कबि का उत्तराधिकारी माल बेटने बालों के स्माजासम में 
बया इतता स्रौजर्य न थाकि मै यह भी बठलाते कि इस काध्य मे ऐतिड्ा सिक ध्ष्य कितने 
हैं? 'रासो' कौ ऐतिहासिक गिवेचदाधो कौ बिप्ताप्त राष्ि के संतुलत में प्रशैतिद्वासिक 
तथ्य लगध्व सिंध होगे--जिनका परषर्ती प्रक्षेप होगा मी प्रसभव शहदी मइ मेरा पृक 
प्राहित्प-सैबी होते के नाते प्रस्ताव है । 

*रासो का कास्पत्व 

“रासो' को प्रामाशिकता के सबथ में धगेक कठिनाइयों के होते हुये भौ उसका 

स्राहित्पिक मुस्‍्यांकम उसे उच्च्रकौटि का काम्प प्रमाणित करता हैं। भले ही बह पूर्ष 
कूप से १२ बी घतास्दी की रचता म हो उसमे प्रधान बटताए सर्बथा पर्गतिहासिक 
छा कशिपित ही पौर मसले ही उस रचमिता अम्दबरबाई पृष्जीराज का समकालौग 
से हो (मछपि श्रण उसके प्रस्पिष्व घौर पृथ्वीराज के समकालीम होने मे कौई सदेह 
कएता वर्यर्ण है) तथापि ऐतिहासिक बावबिगादो से परे 'पृ्वीराज रासो” धैसालो कुछ 
हमारे सामने है, का धौन्वर्य की दृष्टि से एक ध्मूटी रचना है। इठिषृत्तापकता भौर 
रसात्मकता का जैसा सुल्दर सयोग जायभौ के 'प्यावत” मे मिलता है बैंधा ही हमे 
'राप्तो मे घी दिल्ायी देता है / विस्तेप रूप से बस्तु बर्चत धौर भावाशिस्पत्जता की 
इृत्टि से रासो एक शसितास्त रुप्तात्मक रचता है । धाप ही उसका आाह्मस्प भी सत्ता 
ही युन्द्र पतन पश है यहां क्‍पाबिस्तार, अस्तुबर्शत भाषष्यजता धौर गलापप्त 
परशकार छई मोजना घौर घापा की दृष्टि से रासो का सप्तिप्त मृस्थाक्त शिया 
न्नारहाहै। 


सदवरदाई श्रौर उनका काव्य प९६ 


फथाविस्तार--'रासो' मे चन्दवरदाई की कल्पना कुशलता और प्रवन्ध-निर्वाह 
का अच्छा निदर्शन मिलता है। कवि ने अनेक प्रसगो वी कल्पना करके उन्हें इतनी 
मामिकता से चित्रित किया है कि पाठक कवि के कौशल पर मुग्ध हुये विना नही रह 
सकता । अपने वतंमान रूप मे भी 'रासो' मे कथा के विन्यास श्रौर सबध निर्वाह का 
यह गुणा सर्वत्र मिलता है । राजपूत सामन्तो के भ्रदम्य साहस, युद्ध वीरता स्वाभिमान 
प्रतिज्ञापलन भर महान्‌ पौरुष के साथ उनके वेभव--विलास, क्रीडा-विनोद आ्रादि 
तथा उत्तकी रमणियों की पवित्र घामिकता, पति-परायणता, उच्च कत्तंव्य भावना और 
हसते-हसते ज्वाला पुझ्जो का आरालिगन करने की उत्कट उत्सुकता के सजीव भ्रौर 
भामिक प्रसगो की योजना और उनका रसानुकूल चित्रण हमे मुग्ध कर लेता है और 
थोडी देर के लिये हमारी तक॑ बुद्धि हमे रसमग्न होने के लिये छूट दे देती है । 
“रासो' में चदवरदाई ने मुख्य रूप से निम्नलिखित प्रसगो वो विशेष विस्तार 
श्रौर रसात्मकता की पूरी योजना के साथ चित्रित किया है--- 
(१) पृथ्वीराज के शौर्य के प्रसग-युद्धों के वर्णन । 
(२) पृथ्वीराज के विवाह-प्रसग--इछिनी, पद्मावती शशित्रता, इन्द्रावती, 
हंसव्ती और सयोगिता श्रादि रानियो से विवाह के प्रसग । 
(३) पृथ्वीराज के श्राखेट । 
(४) पृथ्वीराज के विलास-होली तथा दीपमालिका के उत्सव । 
वस्तु-वर्ण न---चदवरदाई व॒स्तु-वर्णन मे विशेष रूप से रमे दिखाई देते हैं । 
'रासो' मे व्यूह-वर्णन, नगर-वर्णन, पनघट-वर्णन, विवाह-वर्णन, युद्ध-वर्णन तथा उत्सव, 
ज्यौनार, पडुऋतु, बारह मासा, रूप सौन्दर्य श्रादि के वर्णन नितान्त मनोहारी हुये हैं । 
पडऋतु, वारहमासा, तथा नखशिख और रूप सौन्दये के वर्णन मे तो चन्द कवि की 
प्रतिमा विज्येष तीन्नता से मुखर हो उछी है । कवि ने ऐसे वर्णनो के लिये बडे ही 
मामिक स्थल चुने हैं। इन वर्णनो की विशेषता है उनमे भाषा ओर भाव, ध्वनि और 
विम्ब का सुन्दर सामजस्य । वसन्तऋतु का एक भाव-सापेक्ष्य चित्र द्रष्टव्य है--- 
नवरी श्रब फुतिलग फदव रयनी विद्य दौस। 
भेंवर भाव भुल्लेवसन्त मक्तरन्द बरीस ॥ 
बहत बात, उज्जलत,मौर, पति विरह भ्रमिनि क्िय । 
फुहदकुहन्त कल फन्‍्ठ पत्र राषस भझति श्रग्गिय ॥ 
हू इत पक्तियो भें रानी इछिनी पृथ्वीराज से कह रही है--प्राणनाथ, 
कमी न भाई हो, अ्रमर भावमन्त होकर भूम रहे हो, मकरन्द की 
भडी लगी हुई हो, मन्‍्द मन्द पवन विरहाग्नि को सुलगाने मे लगी हो, कोकिल कक 
रही ा भोर किसलय रूपी राक्षस प्रीति की भ्राग लगा रहे हो तब कैसे कोई युवती 
व्मणी अ्रपने प्रिय को बाहर जाने की श्रनुमति दे सकती है, भाव-सापेक्षता चन्द की 
चिन्तनकला का प्रमुख गुर है, जो युद्ध से लकर नखशिख झौर रूप सौन्दर्य के वर्णन 
तक में समान रूप से मिलता है। विस्तार भय से भर कोई उदाहरण न देकर आचार्य 


इस ऋऋतु 


शृ बहुत साहित्पिक शिधाच 


इथारी प्रसाद हिजेदी के छल्दों में हम अर्द कौ बस्तु वर्धन-कुससता का निष्कर्ष इछ 
प्रकार दे सझते हैं थे केवस कस्पना विशासी ही महीं निपुण मंत्रवाता के झप में भी 
सामने प्राते हैं। चाहे रूप प्ौर शोसा का बर्चत हो चाहे ऋतुबर्भन की रत्फुल्सता का 
प्रसय हो या बुद्ध की मेरी का प्रसय हो अन्ददयरदाई सर्वश्न एक समान भविचलित 
पौर प्रघस्त दिल्लामी देते हैं। रूप भौर सौन्दर्य के प्रसंग में तो सनकी कबिता दकता ही 
सही भाहूठी । 

सा ब्यक्षना--धस्तु-बर्नन के साप अर्द्घरबाई भावाभिस्यंधना मे विप्तेप 
प्रथण दिलामी देते हैं! शॉक्‍्टर स्यामसुत्दर दास के प्म्यों मे रसात्मक्षा के वित्ार 
पै रासों की पता हिस्टी के घोड़े से प्रत्कृध्ट काथ्य ग्रत्थो से हो सकठी है। 

“रासो/ मुड प्रधान काब्व है, प्रौर पृष्व्रीराज का स/ध्व बीर सोड़ा का जीबत 
बूत्तार्ठ होते के कारण इधमे उस समय की पादर्श बीरता का चित्रण मिप्तठा है !। 
इसीलिए इस काध्य में रसामुगुभ माया हारा बौर भाणों की बड़ी ही सुरदर भ्रमिस्पक्ति 
शेछने को मिलती है शिसमे कवि कौ #स्पना ने विश्षेद सोग दिया है । क्षाज-बर्म भौर 
स्वासि-बर्म का मिरूपण करने बाले इस कास मे तेजस्वी धािय गौरों गा बुदोत्साह 
पौर दुमुल ता थे जोड़ युद्ध देखते ही बनते हैं । गीर सा्बों को प्रभिम्मक्ति मे कि 
विश्लेष रूप से रमा है। धाशम्बन उद्दीपन ध्नुघाष श्रौर सचारी साथों की साँगरोपांग 
थोदचमा का एक उदपाहरभ इप्टण्प है-- 

हृषप्णयं सब्नेमर । तितात बल्जलि बूणर।। 
लफैरि घोर बल्जई । सृरंय झसतरो मई) 
छुनत ईंस रम्जई । तनौस राम सर्जा॥ 
छुमेरी श्‌ रुप पत । खदान कहि झंभत ॥ 
ड्ताह शप्य तै असे । सुस्त व गि ले भले 
शहूर श्रय कलश । दिन सू प्रष्मा चल॑।॥ 

*रासो' में श्गार को भौ महत्त्वपूर्ण स्थान प्राप्त है। मुड़बौर रवमाजत' रति 
प्रेमी होते हैं। प्रथम शिलम का मिस्तलिखित बेन जिसमें ध्रश्िप्रता के हृद्मप्प रति 
रचादी भाग कौ एउतरै ध्रणो लद्दित ब्यंश्यना हुई है चर्इकदि ग्रो कमित्य शक्ति का 
पूर्भ परिचय दैता है-- 

करने प्रपत्त क्‍टाए तुरंध बिराणही। 
कए पुर्छन को छांछि प॑ पुष्प खाजही।। 
जैन सेंत्र ये. बात ख़बमतसों कऐुँ। 
काम विशयौ प्रजिराज सेदकरि ता शहैँ॥। 


८ 4 
चऔओोहाज हप८प बाला भहिब शो धोषभ कबि चंद कहि हे 
मानो सि लता कंचत लहूरि मत बोर एजराज यहिं। 
बीए धौर शूंदार है प्रतिरिक्त रेत अयातब बौशत्ग प्रादि रसो शी पुरूर 
शोजता भी “एतों यें शिल जाती है । हास्य शाम्त धौर बरुश वै ब्रंत 'रासो में एमे 


रस के उपादान ८ 


रस-निष्पत्ति को परिपुर्णता तक कभी नहीं पहुचा सकता | भ्रतएव उस भाव को 
उद्दीप्त करने वाले तत्त्व भी अपेक्षित होते हैं । वे तत्त्व उद्दीपन कहलाते हैं। इनमे एक 
ओर तो श्रालम्वन के गुण और उनकी चेप्टायें सम्मिलित हो जाती हैं भ्ौर दूसरी भोर 
प्राकृतिक परिस्थितियाँ तथा वातावरण भी उसको उद्दीप्त करता है। विभाव के ये ही 
तोन प्रमुख भेद माने जाते हैं । 


भनायिका-तायक भेद 

जहाँ तक पात्रों के चैविध्य का प्रश्न है इस दिल्ला मे मनोविज्ञान का सहारा 
लेकर काव्यशास्त के आचार्यो ने वर्गीकरण करने की चेष्टा की है ! किन्तु यहाँ यह ध्यान 
रखना चाहिये कि स्त्री-चरित्र तथा स्त्री-मनोविज्ञान कुछ अधिक जटिल है। इसके 
कई कारण हैं, एक तो सामाजिक वन्धत जितने स्त्री के लिए हैं उतने पुरुषो के लिए 
नही हैं । इसलिए प्रेमप्रवुत्ति होने पर भी स्त्रीजाति को समाज से छिपना पडता है भ्ौर 
उनका उन्मुक्त बिहार प्रतिहत हो जाता है । दूसरी बात यह है कि सहवास भे पुरुष 
क्रियाशीन होता है । किन्तु स्त्री को यह सौभाग्य प्राप्त नही होवा । अत उनका सुरत 
पराघीन होने के कारण स्वभावत स्वच्छन्द नही हो सकता | इसलिये भी उतकी मनो- 
वृत्ति विचित्र वन जाती है। एक वात यह भी है कि स्त्रीजाति में भावगीपन की प्रवृत्ति 
सचिशेष मात्रा मे होती है। जिसके प्रति उनका श्रनुराग होता है उसी से भाव 
छिपाने की प्रवृत्ति उत्पन्न हो जाती है। महती उत्कण्ठा भे भी प्रियतम की प्रार्थना 
के भ्वसर पर प्रतीप आचरण, गुणानुसरण मे भी दोषदर्शन, अ्रभिमत वस्तु मे भी 
निषेघात्मक विधि ये कुछ स्त्रीचरित्र की स्वभावगत विद्येषताएं हैं। यही कारण है 
कि भारतीय काख्य-शास्त्रियो ने नाथिकाभेद का भ्रधिक गहराई से विवेचन किया है, 
फलत्त नाय्रिकाओं की सख्या भी बहुत भ्रधिक बढ गई है। 


सस्क्ृत-साहित्य मे नायिका-मेद पर कामसूत्र' और 'साट्यशास्त्र' दोनो का 
व्यापक प्रमाव है। कामसूत्र जहाँ एक ओर यौन सम्बन्ध के विषय मे अश्रधिकारी ग्रन्थ 
है वहाँ दूसरी ओर उसमे नायिकाओ के स्वभाव झौर प्रभाव का भी यथेष्ट वर्णन प्राप्त 
होता है | वस्तुत इस ग्रन्थ के विवेचन में मनोविज्ञान की स्पष्ट छाया दृष्टिगत होती 
है। नाटद्यशास्त्र मे भी स्व्ियो के णील का पर्याप्त विस्तार के साथ प्रतिपादन मिलता 
है । यद्यपि इस ग्रन्थ का प्रमुख उहू श्य अभिनवकला है किन्तु प्रसगवश श्रन्य विषयो 
का भी पर्याप्त विस्तार किया गया है। नायिका भेद भी उनमे एक है । इन दो ग्रन्थों 
के अतिरिक्त नायिकाभेद के प्रमुख ग्रन्थ हैँ--घनड्जय का. 'दद्नरूपक', भानुदत्त की 
“रस मज्जरी' और विष्वनाथ का 'साहित्यदपेण' । इन ग्रन्थो और विशेषकर भानुदत्त 
फी रस मणझ्जरी के आधार पर हिन्दी साहित्य के रीतिकाल से नायिकामेद-विषयक 
चहुत से ग्रन्य लिखे गये । वास्तविकता यह है कि नायिका-मेद रौतिकाल के प्रमुख 
बिपयो में एक रहा है । श्राघुनिक काल के प्रारम्भिक चरण मे भी पनेक पुस्तकें लिखी 
गईं इन सभी ग्रल्थो मे लेखको के शपने दष्ठिकोण के अनुसार कही-कही परिवर्तन 


ध्ग्र बहूत्‌ प्ाहिलिपिड निया 


को छोड़कर पत्त में इस प्रकार के काब्य स्लिपसे की प्रा सूद पलौ। डॉक्टर 
हजारीप्रसाद बेदी के शब्दों में मारतीय बर्जियों ते ऐतिट्वासिक शाम मर लिगा 
एशी उतरी बही पुरानी रहौ बिसम बास्पन-निर्माण ढी प्लौर प्रधिक घ्यादबा 
बिबरण-संप्रहू की शोर बम* बल्पना दिश्लास का ग्रधिक मान था तथ्य निर्पसत ना 
कम संमावताभ्रों परी प्रोर धमिष्ठ रुबि वी अटनाप्रों क्री शोर कम। “रासो'बी 
इसी परम्परा में सिखा गया ऐठिशासिव्र चरितंदास्प है प्रौर उसका बर्तमान कप 
जिसमे इतिहास के स्थान पर अल्पना ना प्राघाम्म है इस परम्परा के प्रदुदत ही है। 

(स) रासो एक रासक काय--जैसा कि ताम से ही स्पष्ट है यो 
एक रासक काभ्य है। हेसचस्द्र मे प्रपत कास्यानुधासस मे रासो' या 'रसिक कार्यों 
को गेयरुपर माता है। ये ग्रेयशपक तीन प्रकार के होते बे--मसुण धर्षात्‌ कोमल 
उद्त भौर मिश्र । घनत्व का पृथ्बीराजरासो' प्रणाग रूप से उठत प्रयोग प्रभाम प्रौर 
मसृण प्रमोगगुक्त मिप्च गेयरपन' है । 

(प) बीरछाप्प की बप्टि से *राष्तीं' का पूस्मारत--बीर रस को प्रमुखता 
देकर काम्यरचना की परम्परा प्रपप्रक्षस ही असी प्रा रही बी। इस प्रकार के 
बीरकाथ्यों की सामासय बविफ्षेपताएँ निम्नसिलित हैं-- बीर रप्त की प्रभामता ऐतिहासिक 
रष्या की प्रभदेसता प्रौर प्रतिष्योत्ति की भरमार घीरकजाप्रो के साब-साथ श्यृंगारिक 
कषाप्रों का योस बाहों की बहुलठा मुड़ादि से प्रतिध्तयोत्तितपूर्ण बर्ण पोजगुल 
प्रधान भापा भादि। थैंसा कि “रासा' की प्रामाशिकता प्रौर काव्यरव-सम्बस्भी चर्चा 
मे बताया जा चुका है 'राधो' में ये समी विश्येषताएँ मिलती हैं। बह प्रपान रुप से 
बीर रस का बास्‍्य है प्ौर उसमे ख़गार का भी योम है। प्रतिश्यीक्तिपूर्ण बर्षन तो 
“रासों में भरे पड़े है। इसमें कोई सम्देह सड्ढौ कि जिपय बर्णन प्रौर रपात्पकता की 
दृष्टि से रासों एक सफल बीर काव्य बत पड़ा है । 
उपप्तहार 

ऊसपर कै विभेचत से हम इस रिल्कपे पर पहुच छबहे हैं कि “रासो' 
प्रप्रामाणिकता-सम्बर्दी प्रतेक स्‍प्राशेपो के भाजजुद हिसरी धाहिप्य का प्रद्मितीय योरव 
प्र है। प्पने बर्तेमात रस म॑ रझ्मे प्रशेपों की भरमार है इसमें उस्बेह्ठ महीं परन्पु 
रस रुप मे भी बह कास्ममुर्नों कौ टप्टि से प्रत्यत्त महत्त्यपूर्ण रचता है। रसास्मकता 
प्रौर कशाश्मकता का उसम बैसा ही थोस मिलता है चैंसा रसप्चिद्ध प्रमर महाकषिसों 
कौ बाण मे प्रपैलित है | हिन्दी के भादि महाकमि के रुप मे अस्पबरदाईंकी कीति 
पदैग प्रशुष्प रहयी यह उसके काध्य से स्पष्ट प्रमाणित हो च का है। रसछिय बाभी 
का बह प्रमर बामक प्श्रा कैसे मुलाया जा सकता है ? 


चदवरदाई झौर उनका फाव्य ६०१ 


गिने या नही के बराबर ही मिलेंगे । 

फलापक्ष अलकार छन्दयोजना श्रौर भाषा--भावुकता भश्रौर सहृंदयता के 
साथ चन्दवरदाई मे चमत्कार श्रौर कलात्मकता भी प्रचुरता से मिलती है । कोमल 
कल्पनाओ और मनोहारिणी उक्तियों द्वारा अ्रपूर्व काव्य चमत्कार की सृष्टि चन्द की 
कविता की विशेषता है। ऐसे स्थलों पर रूपक झौर उत््रेक्षा श्॒लंकारो का प्रयोग प्राय 
मिलता है। उत्प्रे क्षा पर तो कवि का श्रसाघारण भ्रधिकार है। दो उदाहरण यहाँ दिये 


जारहे हें । 


(क) छुटि सृगभद के फाम छूटि, छुटि सुगध की बास। 
तु गसनो है तन वियौ, कठ्चन सभ प्रफास॥ 
(ख) चौहान हृष्थ वाला गहिय, सो झोपत कवि घद कहि । 
सानो फिलता कचन लहूरि मत्तवीर गजराज गहि। 
रूपक प्रलकार का एक उदाहरण भी द्रष्टव्य है-- 
काव्य-समुद्र फविचन्द कृत सुगरि समप्पन ज्ञान । 
राजनीति बोहिथ सफल, पार उत्तारन यात्र ॥ 


छद-योजना को दृष्टि से 'रासो' एक विचिन्न रचना कही जायेगी। श्ृत्यन्त 
विशाल भाकार के इस काव्य मे लगभग ३०-३२ मात्रावृत्त, छ सयुक्त वृत्त, ३० 
वर्णवृत्त और चार श्रन्य प्रकार के छन्दो का प्रयोग मिलता है। 

छन्द के समान ही “रासो' मे भाषा-रूपो में श्रदुभुत विविधता मिलेगी। 
डॉक्टर विपिनविहारी त्रिवेदी के दाव्दो मे, “भाषाशास्त्री को यदि भारत की गोडीय 
भाषा की भ्रभिसधि देखनी हो तो 'रासो' से भ्रधिक चमत्कृत करने वाला दूसरा 
कोई काव्य-प्रस्य उसे न मिलेगा ।” 'रासो' की भाषा मे बौद्धिक, सस्क्ृत, पालि, 
पैशाची, मागधी, भ्रद्ध मागधी, शौरसेनी, महाराष्ट्री, श्रपश्न श, प्राचीन राजस्थानी, 
प्राचीन गुजराती, पजाबी, ग्रज आदि भारतीय आर्यभाषाओं के शब्दों के अतिरिक्त 
भ्रवी, फारसी श्ौर तुर्की शब्दो की अनोखी खिचडी तैयार मिलती है श्रौर साथ 
देशज शब्दों का भी प्रचुरता से प्रयोग किया गया है । सक्षेप मे इतना ही कहा जा 
सकता है कि 'रासो' की भाषा प्राचीन तत्तवो से पूर्ण मिश्रित भाषा है जिसमे श्रतेक 
भाषाओं के प्रयोग समान रूप से मिलते हैं । 
'रासो' की काव्य-शं ली 

'पृथ्वीराजरासो' की काव्यशैली पर विचार करते हुए मुख्य रूप से तीन बातो 
की चर्चा की जा सकती है- (क) 'रासो' एक चरित काव्य है, (ख) 'रासो' एक 
रासक काव्य है, श्लौर (ग) “रासो” एक वीरकाव्य है। यहाँ सक्षेप मे इन दृष्टियों से 
रासो' का मूल्याकन प्रस्तुत है । 

(फ) 'चरितफाव्य' के रूप मे 'रासो' का मुल्याकन--ऐतिहासिक व्यक्तियों के 
ताम पर उनके “चरित' की विद्ेष व्याख्या करने वाले ऐतिहासिक चरितकाव्यों की 
रचना भारतीय साहित्य मे प्राचीन काल से होती चली झा रही है। 'हर्षचरित' 
समसामयिक राजा के नाम से लिखा गया ऐसा प्रथम चरित काव्य है । बाद में गद्य 


ह ४ इहतू साहित्यिक विवप्ण 


भरी ध्रम्मूप्रसाद जहुमुना के सन्दों म शाघामाधगयाजंयस्ति ममुगाकुशे रहक्रेसय से 
प्रारम्भ होने बाप्ती प्नकी कौमस-जास्त-यदावसी' बासुदेव रठि-केलि-कपा-समेत 
बौ। प्रौर राणा कृष्ण के रूप मे वेश के मुगक भौर युवतियों के प्रेममय जीबन की 
एक झलक इतके कांब्य मे दितमात थी । 


प्रेम प्रोर सौह्दर्य के ग्रमार भायक्ष कवि विद्यापति 


प्रभिगव जयदेग' के नाम से विश्यात ऐेखर कबि वि्ापति जयदेश के चशाये 
हुए मार्य पर सफलतापूर्वक चस्ते। अयदेव के गीठसौबिन्द में राघाहष्ण कोणों 
स्थान मिला था बही स्‍थान विद्यापठि मे उम्हें प्रपती 'पदानल्ली' मं दिया। जयदेम के 
“गीठगोबित्द में जिस प्रकार राणासायबयोज॑बस्ति यमुनाकुसे रहू' के लय से अरस्म 
होने बासी गामुदेश रीति-केसि-कथा समेत भाणी विशाउकला के कुतृहस को पूर करने 
बाली है उसी प्रकार विद्यापति की डा्यौ भौ विप्तासकृप्ता' की बस्तु है। अमदेव के 
पद मदि इतने शुम्दर हैं कि सुरूदरता से चेतना बड़ हो जाती है तो विद्यापति के पडो 
में भी काम-बार्णों की-सी प्रशरता है। पात्रार्य हमारी प्रसाद ढिगेदी हू शम््ों में 
दिद्चापति की सबौस प्रेममरी किया मी प्रापके इस (बिज्ञास कल्ता के) कुतृहल को 
बूट गर सकती है। यह्ौ हह्दी गिधापति ने भपने पूर्गबर्सी सौ श्यृंमारी कवियों से 
सामत्री सेकर प्रपस्े काब्म की बिल्नासकसा को विछ्लेप श्प से बढाया है। महाकनि 
काछिबास की स्प्‌ गाए रस प्रबल बाली बांया सप्ठ-पठी धाएर्या सप्तसती प्राि मुक्त 
कास्पों के रसाप्छुत इसोक प्लौर भीमब्मायद्रत तथा मम्मट प्रादि भरातरार्यों के श्र पार 
पूर्ण प्रशप उनके सामने थे । विद्यापहि ने प्रपनी श्र पार भावना कौ प्रमिध्मक्रितर्यों में 
इस सभी से प्रेरणा ब्रह॒ण गौ है प्रौर भिस्सवेह बे उहते कुछ कदम प्रागे तिकश 
गपै हैं। 
इस प्रकार श्यूपार-परम्परा की पूरी विरासत सै साम उठाकर प्रपतौ बाली 
का बैमथ बढ़ाते बाले कि विद्यापति प्रेम भौर सौरर्य के ध्रमर पाक के दप में 
हमारे सामने झाते हैं। उमकौ कविता में राधाकृप्छ के रुप मे स्वस्थ-तस्भ तदधिमों 
के पौदन कौ श्यूगारी प्रेम सौशाप्रो कै एक से एक सुर्दर झौर मघुर गीत गाये पगे 
हैं। तारौ-सौरदर्म कौ मह सदी कितती मोहक ध्रौर चिस्ताकर्पक है । 
त्ैलि कामिनी यथहु घ्रासिरी बिहृपि पल्तट़ि बिहारि। 
इल्ह्जालर कुसुम साथक बुहुक सैलि अर लारि ॥ 
जोरि छुज खुप मोरि बढ़े शह्टि त लहि बपत सुकत्य | 
शाम बअ्म्पक कास पूथल अंते झारद चादई | 
उप्त कामिनी (राणा) के मजममत प्रपांव बौक्तथ इसरजासी पुष्पवाथ चमस्पे 
के फुलो को रस्सी चैसे बाहु-पाप्त सुमभुर बचत झौर आरदु-चर चैंसे मुख्मण्यल है 
तब्ण हृदयौ मे प्रेम कौ रसघारा उमड़े बिता तही रह उकती। 
विद्यापति का भ परार-वर्णत बिविथ पक्ष 
बिश्ञापठि की पदादसी में ख्य॑पारी प्रेमश्लौलाप्रों के विविध रस प्रजय-चित्र 
जिलते है बह उसर कहा था चुकर है। कवि ते ज्यूगार की विछद्‌ व्यंत्रता के लिए 


005 04 
विद्यापति का श्रद्भार-वणन 


१* भूमिका-राधा कृष्ण-सवधी कथाक्ं में श्वगारिकता का विकास 
२. कवि विद्यापति प्रेम और सोन्‍्दर्य के अमर गायक 


३ विद्यापति का श्ृंगार-वर्णन-विविध पक्त 
४- विधापति का सयोग-श्वृंगार 


५४ विधापति का वियोग-वर्णन 
६* विद्यापति के शगार-वर्णन की प्रमुख-प्रवृत्तिया 
७ उपसद्दार विद्ापति के श्गार-वर्णन का निष्कर्ष 


साहित्य मे भक्ति श्रौर श्र गार का मिश्रण भ्रनादिकाल से चला श्राता रहा है। 
भावुकभक्त अ्पन्ती भक्ति की भाव-लहरो मे »पपने उपास्यदेवों मे यू गार की कल्पना 
भी करता है। प्रारम्भ मे यह शव गार-भावना गौण रूप मे श्राती है, परन्तु उपयुक्त 
परिस्थितिया पाकर श्यू गार-भावता बल पकड जाती है शौर भक्ति पर श्युगार का 
ऐसा भ्रावरण चढ जाता है कि उसका अस्तित्व समाप्त-सा हो जाता है। हमारा 
साहित्य भी श्ुगार के इसी क्रम विकास की सूचना देता है। भारतीय जीवन श्रौर 
साहित्य के स्वर्ण युग मे सयम भर त्याग की शालीन धाराएं--भक्ति की पावन 
प्रनुभूतियाँ--विलासिता श्ौर ऐश्वयं की कोमल चेतनाओो- श्यूगार की भावपुर्ण 
अ्रनुभूतियो--के साथ मिलकर साहित्य मे श्राती हैं। वदली हुई परिस्थिति के 
भ्रान्दोलनो के युग मे शिव-पावंती या राघाकृष्ण की शगारी कथाएँ कवियों और 
भक्तो के लिये उवरा भूमि के समान सिद्ध हुई हैं। प्रारम्भ मे झ्यूगारी साहित्य मे 
“अगार के साथ-साथ भक्ति के दर्शन भी हो जाते हैं, किन्तु धीरे-धीरे श्यूगारी 
भावनाश्रो के श्रकुर श्वगार के लहलहाते हुए खेतो मे परिणत हो जाते हैं और भक्ति 
के कही दशोन भी नही होते । साहित्य मे राघा-कृष्ण सम्बन्धी कथाग्रो की भावधारा 
के सम्बन्ध मे हमे यही क्रम देखने को मिलता है। युग की सामयिक परिस्थितियों में 
कर्मण्यणील पुरुषत्व के साथ स्ज्ीत्व का समावेश हो जाने पर व्यक्तिगत पारस्परिक 
संघर्ष जिस दिन से पुरुषत्व को स्त्रैण बनाने में सफल हो जाता है, उसी दिन से 
साहित्य में क्ृप्ण राधा के पुज्छल तारे बन जाते है। इस रूप में राधा को प्रसिद्धि 
में लाने वाले प्रथम कवि पीयूपवर्षी जयदेव थे | सस्क्ृत साहित्य मे उनका 
भाविर्भाव एक महत्त्वपूण घटना है। विलास-कथाओ के कुतूहल को विपय बचाने 
वाली उनकी मघुर-कोमल कफान्त-पदावली राघा रृष्ण के मोहक चित्र श्रस्तुत करती है 


६६ बहुत छाहिरियक दिव्य 


कातु हैरण एल सन बहू साथ । काम हेरइत भेल प्रति परमाश॥ 
तय परि प्रद्ृधि मुगुपि हम सारि | कि कहि कि सुति रिए्त हृसिए न पारि ॥ 
साप्तोम पद सम झर हु सयात ! प्रबिरत बल-बस काए पराम ॥ 
बी सागि सजनो शरसन भेल । रससे प्रपत यिड परहप देस।ा 
मा जात हिये कह मोहत और । हेरइत प्रात हरि सेत रैश मोर ॥ 
प्रत सब प्रावर प्रेश्ल बरसाइ । जतजविसरए शत बिस्तर श थाइ ॥/ 
रादा के इस कपन में प्रेमोत्कटा के साथ प्रभ प्रमुमाव प्लौर उस्माद दस्म 
पका प्राहि सच्नारी मादा भी योजना होने से सयोग श्यंगार की पूर्ण निष्पत्ति हुई है। 
बिद्यापति है कार म इस प्रडार के प्रसगो की प्रद रता है साथ ही इनसे कवि भी 
जय गार रम-पाजता की प्रदभूठ क्षमता गा परिद्यय भी मिप्तता है । 
समोग % कुछ बिप्तिप्द रसारमर स्वल्ष--स्योग के प्रसपो मे व्रिश्यापति ते 
बठी ही भागपूर्ण पद्धति छे राघा-वृष्ण के मिप्तन एर्प्पों ग्रो घिजित किया है। मह 
मिएन कही ता पनघट पर-शह्ठी मबन मे भौर कही बत-#जों में घटित हुप्रा है । 
शध सस्‍्ताता  प्रसर्पों म भी कदि ने राघा-प्म के पिसत प्रसंगों की योगवा बी है। 
मिम्नलिफित पत्तियां मे संयोध करी एज रखात्मन माँती ट्रष्टस्प है--- 
महाएं उठल तोीए राइ कमल भुक्षि सपुल हेरल अर काम । 
गृर्श्म मए झाज पॉहिडह ग्रुप्ति कस्तत हैरश बयात 
शपि हे प्रहदृध्व चातुर घोरि । 
सब प्रम तजि ३ए प्रगुसरि सचचरि प्रड् बदन तहें फेरि ॥ 
हहूँ परत सोति हार तोरि फेल शहुाति हार ग्रूटि मेल । 
सप छन पृक एक भुति सच॒रि स्पाप शरस धनि लेश ॥ 
लगम बकोर कारह सत्र सिर क्रल पप्तित रश पाग ॥ 


समांग पर से पाएपर सोौह-भीक भा मात्यपूर्भ रचमा है । विधापतिंयों 

वदाबसी मे राघा-ृप्त वा भानाजिध प्रेससीसामा गा ण। बिजण हुप्ता है, यह प्रपूर 
है। सोच बी परिप्पी में रापा थी बाकपटता स हृदय की जिधित्र प्रीति दी दिलता 
गुरदर प्रसिष्यरि] हुई है-- 

बु थप्रबंत गे निश्रस है शैरत पिरषघारी। 

एशहि खथर बस सापद है जगिकर बट्मारो। 

छाए एएा मोर ध्रांबर है ढ्राटत शबाग्री। 

प्रबजा होएत अप भरि ई जबि क्रिप्र उपारी । 


दिद्रार्षाति के संयोग ३ गार को झ्पूत्ता प्र सोग्लास बा बिजक्ष-गयाग-बर्भत 
में विदाशति मे धर मोष्तास का शी सुर डयजसा को है प्रिय सी मिचन हो] पर 
शा वा गोरा इपकी रए बविल उपहों उरिरर्धों बे शाववर कु दिया है। बहत 
लिन  बाए रहण पोज घएपथाप हैं। बड़ प्रस ये हनो हिशख हई हि छनी 
अपम्नता बी) धाग्शा मे स्यल्त थी घटो बर हज भी । 


विद्यापति का श्यू गार वर्णन ६०५ 


तारी सौन्द्य-व्य सन्धि, सच्यस्नाता के चित्र, प्रथम दर्शन, प्रेमोत्कण्ठा, सखी-शिक्षा, 


मिलन, मान विदग्धविलास और विरह-इन विविध पक्षो की विस्तृत अभिव्यक्ति 
अपने साथ मे की है। 


श्ुगार रस की व्यञ्जना मे दो पक्ष होते हैं--१ संयोग श्टगार और २ वियोग 
खुगार । यहाँ विद्यापति के साथ मे इन दोनो पक्षों की व्यञ्जना पर अलग-अलग 
विचार किया जा रहा है। 
विद्यापति का सयोग-क्ष गार 


श्रूगार के सयोग-पक्ष मे प्रथम दर्शन से लेकर मिलन तक के अनेक प्रसगो 
की व्यजना श्राती है। विद्यापति की सूक्ष्म दृष्टि उन सभी प्रसगों की ओर गई है। 
वास्तव में विद्यापति सयोग श्र गार के ही कषि है भौर उनके काव्य मे जितनी विस्तृत 
व्यजना सयोग हू गार की मिलती है उत्तनी वियोग शगार की नहीं। राधा भौर 
कैष्ण के अनेक भावोदुबोधक सयोग-चित्र विद्यापति की पदावली मे इतनी सजीवता 
भ्रोर माभिता से प्रस्तुत किये गये हैं, कि उनके पढने से वे चित्र आँखो के सामने साकार 
हो उठते हैं। उन्होने राघा-कृष्ण को परस्पर श्रालम्बन और आ्राश्नय बनाकर वय सन्धि, 
दृती वसत श्रादि ह गारी के उद्दीपन विभावों श्रौर उनके साथ सचारी भावों तथा 
अ्रनुभावों का रसानुकूल वर्णन किया है | इस वर्णन मे मद का विशेष समावेण हुआ है 
प्रथम सिलन और प्र मोत्कण्ठा--विद्यापति के श गार-वर्णन मे प्रथम-मिलन के 
मादक चित्रों की प्रचुरिता है । 
प्रथम मिलन का एक दृश्य द्रष्टव्य है-- 
“माधव पेखल रमनि सधान । घाटहि भेटल करत सिनान ॥ 
तनसुक सुबसन हिरदय लागि । जे पुरुष देखब सोह कर भाग ॥ 
यहाँ रसोद्वोघन के लिए झालम्बन का उद्दौपक वर्णन नितान्त उपयुक्त बन 
पडा है। राधा के इस रूप को देखकर उद्बुद्ध कृष्ण के मनोभाव भी द्रष्टव्य हैं-- 
“शझ्राज मक्तु छुभ विन भेला । कामिनी पेखल सनानक बेला ।॥। 
तेइ उदसल कुचजोरा । पटलि वैसा श्लोल कनक कटोरा।॥४! 
ग >< ><्‌ 2५९ 
“श्राज देखल घनि जाइत रे, मोहि उपजत रग ।” 
विद्यापति की राधघा मे प्रेमोत्कण्ठा का बडा सुन्दर समावेश हुआ है । विध्वकवि 
रवीन्द्रनाथ ठाकुर ने विद्यापति को राघा का जो चित्र खीचा है, वह द्रष्टव्य है, 
' विद्यापति को राघा नवीना है, नवस्फुटा है, हृदय की सारी नवीन वासनाएँ पख 
लाकर उडना चाहती हैं, पर श्रभी रास्ता नहीं मालूम | कुतृहल और अनाभिज्ञता-- 
वश वह जरा अग्रसर होती है, फिर सिकुडे आऔँचल को झोट भे पझ्पने एकान्त कोमल 
घोसले मे फिर जाती हैं। नवीना का नया प्रेम जिस प्रकार मुग्घ, मिश्रित, विचित्र, 
कोतुक कुतूहल पूर्ण हुआ करता है, उससे इसमे कुछ भी कमी नहीं है ।”” प्रथम मिलन 
का एक चित्र और द्रष्टव्य है, जिसमे राघा के इस मुग्धा, नवीना और प्रेमोत्कण्ठापूर्ण 
स्वरूप की फाँकी के साथ-साथ श्य गार रस की पूरी सामग्री मिल जात्ती है--- 


(८ अुहृत्‌ साहित्पिक गिवन्च 


सिख गम हैं. भ्ॉर्लो में कात का रास्ता से सिया है बादौ मे बातुर्य प्रा पममा है हासन 
की रेला प्रशरों पर खेखने सगी है पृष्बी पर प्राकाश का घन्द्रप्रकाप्मित हो उठा हैः 


दोझ्नण पौबन गुहँ सिलि पेल | तबनक पर हुई लोचइत लैल || 
बचमक चातुरो लहुलहु हात । घरतीए ज्ाँव करए परपाप्त ॥ 


विद्यापति गे राभा की जो मूर्ति शी है बहू विधष्य के भध्यत्म सौन्दर्ग को 
प्रपने में समेटे हुए इृदय को स्पर्स ररले बाली भौर हृद्य के धूदम तारों को भी भीत 
कर देसे बाली है। राणा का एक झौर चित्र शोलिए । राथा का प्राथा प्राइल खिसक 
गया है प्राषे मुझ तब हसी प्राकर झक गई है पाणे श्ुशे हमे उरोज पर दृष्टि बंध 
गई है । मोठियों की भाति मशकती हुईं दस्त पंक्ति पर प्रबास जैसे प्रधर मिल्त गये हैं 
झ्ौर बह भृ्ठ साषा मे बातें गर रही हैं! उसे देशकर कृष्ण की प्राप्ता कैसे पृजे उसे 
देखते थ्री सही प्रषाता | 
प्राप प्राँचर लसि प्राथ बबन हंसि प्राथहि नमन तरप। 
झ्राण उरख हैरि प्राध प्रांचर भरि तस बरि धयथे प्रलग। 
इलन भुकुता पांति प्रबर मिलामत मृद्रु मूहु कहुत कि सापा। 
दिद्यापति कह प्रतएसे दुल रह हेरि-हेरि स पुरक्ष प्राप्ता ॥ 
सौन्दर्य-बिजण म॑ विद्यापति से प्राकृठिक उपादासों का सुल्दर प्रयोग किया 
है। राणा के भले कासे बाल खुलकर रुरौजो पर विक्षरे हैं उनसे उस्म्हे हुब हार के 
मोती ऐसे प्रतीत होते हैं मार्गों चर्द्रविह्वीत ताराभों गा उदय सुमेश पर्बत पर हुभा 
हो-- 
कुच णुप परप्ति चिकुर कुछि पप्तल ता प्रस झायल हारा) 
क्षति समेद ऊपरि मिलि उ्ल चर बिहौस सम तारा ॥ 
बिदापति की राबा का यह चित्र भपमी ध्ालीनता प्रौर प्राकृतिक मध्यता के 
कारण सहृदपो के सत लारी सौन्दर्य मे लौस करते मे पूर्ण रूपेच्य समर्ण है। कबि के कृप्ण 
के कप का ऐसे ही हृदबप्राह्ी चित्र प्रस्तुत किये हैं। दृष्प के कमल के समात घुरूर 
आरभ चश्दम्पोस्स्ता के समान दौप्त सल॒ श्याम घरौर सथीत कोपलों के छमात कोमल 
तथा शशिमामय इृजेलिमा रिर्मश जिम्माफश के समान प्रधरोप्ठ क्ीर के समात 
लासिवा चअचस हजत पश्चौ के केजो के समाम सुत्दर तेज ब्ससी भौर पती गुल 
केशराधि प्लौर मयूर पक्को से बता शुकुट उनके इस रूप की एक सरस भर््|डी कवि ते 
लिम्शलिसित पत्रितया मं झ्पकातिपयोतित के साध्यम ते बडी सहजता से बित्रित कर 
दी है 
कमल जुपछ पर आंशकमासा | ता बर कृपयल तस्ग तमाला ॥ 
तापरि बैइलि दिजुरी सता। कालिदी तर घीरे चले घाता।॥। 
लाता पघिपर शुपाकर पाती । ताहि मत बतलप धब्मक जांती । 
दिल विस्यट्ल छुगल बिशारा। तापरि कौर घीर कद बात । 
ताइर अंचल रूंजन जोर | तापर तॉौपिति हॉपल शोर । 


विद्यापति फा श्गार वर्णन ६०७ 


“कि कहब हे सखि श्रानेंद श्रोर 
खिर दिने साधव सन्दिर मोर ४ 
चिरकाल के वाद के मिलन से पूर्व के सारे दुख प्रिय के मिलते ही न जाने 
कहाँ चले गये । प्रिय के दर्शन से हृदय की सारी साधे पूरी हो गई --उसके आलिंगन 
मे प्राप्त सुख से शरीर मे रोमाच हो आया श्रौर श्रधर-रस का पान कर वह विरह का 
सारा दुख भूल गई । निम्नलिखित पक्तियों मे राधा के इसी प्रेमोल्लास का चित्रण 
कवि ने किया है । 
वारत बसन्‍्त जत दुख देल । हरि सुख हेरइते सब दुख गेल ॥ 
पाप सुधाकर जत दुख देल । पिया मुख दरसने तत सुख भेल ॥ 
यतहु श्राछल मोर हृदयक साध । से सब पुटल हरि परसाद ॥। 
रसभ श्रलिगने पुलकित भेल। श्रधर कपाने विरह दूर गेल॥ 
प्रियमिलन के वर्णत में राधा के प्रेमोल्लास की और भी सुन्दर श्रभिव्यक्ति 
हुई है। प्रियमिलन का वर्णन करते-करते विद्यापति की राधा झानद गद्‌-गद्‌ हो 
उठती है । बह प्रिय की प्रीति कह नही सकती । उस प्रीति की भावोल्लासमय भाँकी 
निम्नलिखित पक्तियों भे द्र॒प्टव्य है-- 
पियाक पिरीति हम कहुइ नह पार । लाख बयान बिहि न देह्य हमार ॥ 
फरे घर पिया मोर बइठावल कोर । सुगन्धि चन्दने तनु लेपल मोर ॥। 
झापनि माल तिमाल हिया से उतारि | कठे पहिरावल यतने हमारि ॥। 
फूपल कबरी बाँघल श्रनुपाम । ताहे बेढ़पल चमाकु दास ॥ 
सधुर सधुर दिठि हेरण बयान । श्रानन्द जले परिपुरल नयान ॥ 
भनय विद्यापति इह परसग । घ॒ुनि भूतल कहइते रजनोक रग ॥ 
राधा के प्रेमोल्लासपूर्ण हृदय की वाणी यहाँ सहृदयो को भी रसात्मक करने 
में समर्थ है। वह सखियों से श्रपने प्रिय-मिलन की कहानी कह रही है प्रिय ने मुझे 
हाथ पकड गोद में बैठाया और मेरे शरीर मे सुगत्ध और चदन का लेप किया। 
श्रपने हृदय की मालती माला उतार का बडे यत्नपूर्वेक मेरे गले मे पहना दी । 
अनुपम हूप से मेरे लम्बे केश बाँध दिये, उसमे चम्पे की फूलो की माला लपैट दी, 
भचुर दृष्टि से मुख निहारने लगा , श्रानन्‍्द से उसकी श्राँखें भर आई ।॥' यह प्रसंग 
कहते हुए राघा भी रात के रस रग में भूल गई | यह रसरीति मिश्चय ही प्रपूर्व है। 
विद्यापति के साथ में इस प्रकार के प्रसगो की ऐसी ही रसात्मक व्यजना प्राय मिलेगी। 
शव गार से आलम्बन का चित्रण सौन्दर्य-वर्णत--श्यू गार मे नायक-नायिका 
परस्पर आलम्बन होते हैं, भ्रत रस के उद्दीपन के रूप में दोनो के रूप-सौन्दर्य का 
चित्रण श् गार मे मिलता है। इस दृष्टि से जितनी सफलता विद्यापति को मिली है, 
उतनी हिन्दी के किसी श्रन्य कवि को नही । उनकी राघा तो भ्रपूर्ण सुष्टि है। वह 
विलासकतामयी, किशोरी है | यौवन का ईपद्‌ उद्भेद हुआ है । रूप लावण्य की कीति 
से वह दीप्त है । वय सन्धि के चित्रण मे कवि ने उसकी जो रूप रेखा प्रस्तुत की है, 
नितान्त मोहक है एक चित्र लीजिये वय सन्धि की पअ्रवस्था है दैशव और यौवन दोनो 


हर बहुतू साहिस्पिक तिबाच 


झंपि घन गरजंत संतत भुब बरसंतियाा 
कंस पाहृुत काम दाइश सघम छटसर हम्तिया ॥ 
कुछिप्त कतसत पात मुद्ित मयूर माच मातिमा। 
सच्य शादर हाक डाहुक फ्राटि श्ायत छतिया ॥ 
विमिर शिल भरि धोर घामिति प्धिर बिजुरिह पाँतिया । 
बिद्यापति रह पहले यवास्‍न्‍्लोध हरि दिला शिन रतिया॥ 
इस पक्षितयों मे बिरह वी बड़ी कुल स्यज्जसा हुई है। विरहिणी वा हुइय 
यहाँ जैसे बनीभूत पीडा का झागार हा गमा है। इसी शिक्षपता यह है दि रुवि यहाँ 
एक प्रोर ठो बर्पा के उद्दाम रुप की स्वामाबिक मईँगी प्रस्तुत करमे में सफल हुए 
है धूसरी भ्ोर गिरहिणी की ब्यजा की मार्मिद्र भ्रांमस्पवित बी इन पक्तियों मं हु है। 
सांध ही महा बव सारे ससार को प्रपनी घतपोर गर्षा से झाप्णाबित करत हुए मेघो 
का बर्णेन प्रौर इस उद्दीपत से बढती हुई जियोग स्यथा का बिन उतारने को प्राव 
इयकता हुई है कवि ने हृबयस्प स्पणा के धनूरुस ही सघु भौर दीर्प चरणो का प्रयोग 
एक ही पद्र में करके भाजानुझुल फत्र योजमा द्वाप गिरह की भ्रतीब स्वामार्निक मार्मिक 
प्रौर कसारमक प्रभिश्यक्तति की है | 
बियोग-चर्णस में जिद्यापति मे पड़छूयु दर्सत भौर बारइमासा कौ पड़ति को 
भी भ्पनाया है। प्रकृति के बाताबरण से उद्दीपत की यह स्पउ्जता ड्रष्टष्य है-- 
मोर पिमा सल्थि रैस दुरि देत। 
खीबत गए गेल साल समेस ॥ 
मास प्रस्ताढ़ छतत सब मैप । 
पिया दिसलेस रहा तिरप्ेष । 
कौन पुरप सलि कौत सो देस। 
करण माप तहां जोबत कस । 


दियोष की दिबिश्त प्रदस्दाप्रो का शिअज-- दिपोग की विभिन्‍्त धणस्थाप्रो 
के बित्र भी विधापति के काब्य से मिल जाते हैं। जिरद्धिणी को थो बस्तुए सयोग के 
समय प्रारन्ध देते बाली भरी थे ही प्रद उसक्लौ बियोगावस्पा मे बेदता की तीज्रता का 
कारण बन रही हैं। निम्शलिखित परक्तियों मे उद्भौपत कौ गद्दी प्रबस्था चि७र्तित है-- 
लातत जात तए प्रणिक उतपपए्‌ उपदत पति उतरोतशे है। 
प्रथय बचत इंद्‌ रह शर देस आनल दिपिप्रतिकूले र ॥ 
प्रकृति के जिधिम्त डपादानों ड्वाए स्मरण दछदा का जित्र मौ दष्टप्य हैं: 
करत दिल पुछथ पह हाहाकार। कह पिस पूछब बुर इस भार ।॥। 
कर दित चांद बलुम हुव सेरि । कत दिल कस स्तर कब कैलि । 
बिरइ में प्रिय-दर्सत बौ लाप्तता हौ गिरहिनी को औौवित रक्‍्के हुये हैं“ 
शत रिन पिय सोर पूष्ठथ दात । कबहु पपोषर बेइब हाथ ॥। 
बत शिन लेइ बेटाइब कोर । कत दिल समोरप प्र मोर ॥| 


विद्यापति का ध्यूगार वर्णन ९६०६ 


इस प्रकार संयोग श्गार के विविध पक्षो का सजीव श्र मनमोहक चित्रण 
विद्यापति की पदावली मे मिलता है । 


विद्यापति का वियोग-वर्णन 


सयोग की अपेक्षा, वियोग के वर्णन में कवि ने सक्षिप्तता से काम लिया है, 
'जतु यहा कवि की वृत्ति कुछ श्रधिक अन्तमु खी है | सामान्य रूप से विद्यापति की 
दावली भे वियोग श्वूगार की बड़ी सुन्दर श्रौर मार्मिक अनलक्ृत योजना पाई जाती 
है। एक चित्र लीजिए । कृष्ण चले गये हैं । वे क्या गये, राधा को तो सर्वेस्व ही चला 
गया। स्वप्न में उसने देखा कि उसके हाथ से पारसमणि छूट गई, वह दूसरे के घन 
पे घनवती हुई थी, जिसका घन था, उसके पास चला गया। गोकुल जिस चाद के 
लिये सदैव चकरोर की भांति देखा करता था, उसी चन्द्रमा की चोरी हो गई | निम्न- 
खित पक्तियाँ द्रष्टव्य हैं--- 

सूतहु घलहु अपने गृह रे, निन्दद बोलऊं सपनाई । 

कर सौंघुटल पारसिसनि रे, कोन गेल अ्रपनाई ॥। 

गोकुल चान चकोरलरे, चोरी गेल चन्वच । 

विघुष्ि चललि वुह्द जोडो रे, जीव दइ घेल घघा । 


विरह को इस अ्रनलकत व्यञ्जना के लिये कवि ने लोक गीतो की धुनो का 

भी उपयोग किया है, जिससे पाठकों मे विशेष कशणा जाग्रत करके विद्यापति विरह 

भाद्रता और सघनता की स्पष्ट भ्रभिव्यक्ति कर सके हैं । निम्नलिखित पक्तियों मे 

लोक घुनि का ऐसा ही प्रयोग किया गया है, जिसमे वेदना अ्रपने सघनरूप मे व्यक्त 
हुई है--- 


लोचन घाए फेनाएल, हरि नहिं आएल रे । 
सिव सिव जियशो म जाये, भ्रास श्ररक्षायल रे ॥ 
मन करे सहें उडि जाइब्, जहा हरि पाइश्र रे। 
प्रेत परसमनि जानि श्रानि उर लाइश्र र। 


वियोग वर्णन मे प्रकृति फा उपयोग ---सयोग पक्ष में रूप चित्रण की आल- 
भन्तर्गंत प्रकृति का उपयोग विद्यापति ने 
असुख रूप से उद्दीपन के रूप मे किया है। उनके इस प्रकार के वर्णनों मे कवि की निर- 
न्तर जागरूकता सू््मदशिता और सवेदनशीलता का बअ्रचच्छा परिचय मिलता है। प्रिय 
के दूर होने पर विरहिणी प्रिया के लिए भादो की काली 


ली रातें कितनी दारुण श्रौर 
भयावह हैँ । उस समय उसका दुस भसीम हो जाता है 


में प्रकृति के विभिन्‍न उपादानों को विरहिणी के इज में लय कर दिया है । निम्नलिखित 
पक्तियों मे वियोग श्यगार ऐसी ही व्यञ्जना द्रप्टय्य है-... 

ससि रे हमक बुसफ नह प्रोर । 

ई भर थावर, माह सादर, सून मरिर मोर ॥ 


च्ए बुत साहित्मिक विमाच 


प्रणप्प हुपा है किस्तु सूशतत्त्य सभी में सगमस एक-से ही हैं । 


सामाम्यहया सायिकायें तीस प्रकार की मामी गई हैं--स्‍्वकीया प्कीमा 
और सामास्या । इसमें सर्वाजिक महत्त्व स्वक्तीया का द्वी है बर्योकि मौजन रूप सीशारि 
का महत्त्व इसौ में पामा लाता है। यही नामिका प्रधान रस दी सायिका बगने 
अभिकारिणी है। इस मायिका के बय क्रम से तीत सेव किये पये ई--मुण्ता 
मध्मा भौर श्रौड़ा। भुख्घा में शफ्जाधिबय भौर उत्कष्ठा की स्पूगता पाई 
है। भष्पा में दोनों तत्त्व समकोटिक इोते हैं भौर प्रौद़ा मे लस्णा की प्यूगता 
हपा उत्कष्ठा की प्रधिकता पाईं जातो है। गुछ लोगों ते परकीया प्ौर समात्या मे भी 
इन तीनो भेदो की सम्मागता स्वकीर की है लो उचित सही कही जा सकती । हैए 
छोमों मे मुग्षा के भी परंकुरित मौबना तंबोड़ा प्ौर विमम्ध नवोंदा प्रदवा हीर्ण 
पौबसा प्ौर प्रश्ञातमौबता ये भेद किसे हैं। परकीमा के विषय में सी मतभेद है। 
सामाम्मतया इसके क्या प्लौर परोढ़ा य॑ भंद माने पग्मे हैं। सातुदत्त से ६ भेद 
झौर माने हैं। डिस्तु प्रतेक प्राच्ार्यों मे घरमस्पतिकुम के भय से परकौया के भैदों का 
हिस्तार करता जतित गही सममा। तामक-प्रेम की बुष्टि सै म्पेप्ठा कनिष्ठा दे भरे 
भी भानै मये हैं। इनमे परोडा भौर सामास्पा मुझ्य रस की प्रालम्बत तहीं घन सकतीं 


कम्या का मुश्य रस का प्राशम्बस दतरा पेड्शिक है। स्‍्वकौया ही इस पबिकार को 
प्राप्त कर सकती है । 


अय क्षम धर्म घौर भुण के भ्राघार पर शामिका भेद का बिग्दर्सत रुपए 
कराया थया। इसके प्रबस्था भेद से झाठ प्रकार हो सकते हं--स्वाभौत-पतिका 
चासर शरणा गिरहौत्कष्ठिता परिदता कप्तहान्तरिता विप्रश॒म्भा प्रोपितपह्िका भौर 
प्रभिसारिषा । भुछ हैरफेर के घाप यही सेद प्रतिएांछतत' प्रपमाये पे हैं। इसके 
उपभेष भी किसे यमे हैं भौर उसमे पत्र तब मतभेद भी पाया जाता है। 
के दणा जद से मी कठियय भेद किये पये हैं। इस हामिकाप्रों के परस्पर साकयें से 
शापिदा भेद की सक्ष्या सह्खों हक पहुच छाती है । 


संऐेप में खायिबायें तीस प्रकार बी होती हैं--स्वकीया परकौया भ्ौर सामा 
स्पा । परवीया के दो मद होते ईं--कस्या प्रौर परोडा । कर्पा में स्वस्ीया के रुप मैं 
परिणत होते कौ सम्मावता रहती है परोडा में नही। धामिक दृष्टि से स्वक्ीमा भौर 
गश्या कै अति प्रेम उजिय हीठा है परोड़ा हा साम्ास्पा के प्रति गही । प्रतएव एड 
बीया प्रौर बम्पा ही एस जी धालस्वत मानी जाती हैं। स्थकोया के हींग भर होते 
है--शुता रप्या धौर पौत़ा | बण्या वेजस मुप्या सौर सप्पा ही हो सबती है! 
प्रष्यास्थ परम वे दिशलाबे जाते मे प्लौजिष्य वो सीजा दा उल्सघत गही रएना चाहिये” 
शह्टी तो रशा शजितता को प्राप्त हो सरता है। वरशेद्यावा मध्या के रूप में बर्भव 
धर्िद धरदुबित हीं होता दिस्‍्यु प्रोश वे रूप मे उपया बर्णन बेश्या की सीमा तक 
भटू व बर रत को बवित कर छा है। धुण्पा के बार भेद होते है--भजातव मौदता, 


विद्यापति फा शव गार वर्णन ६१६१ 


विरह की उन्माद दशा में विरहिणी पक्षियों से प्रिय के लिए श्रपना सदेश 
कहती है श्रोर उनसे सहानुभूति की इच्छा करती है-- 
के पतिया लेइ जाइत रे, मोरा प्रियतम पास 
हिम महिं सहश्न श्रसह दुख रे, भले साश्रोन मास ॥। है 
कभी वह पक्षियो को लालच देती है कि वे उसके प्रिय का सन्देश सुनायें-- 
काक भाष निज भाषह रे, फिन्न श्राश्रोत सोरा । 
खीर भाड भोजन देव र, भरि कनक करोरा | 
इस प्रकार विद्यापति ने विरह की अनेक परिस्थितियों का माभिक और स्वाभा 
विक चित्रण अ्रपने काव्य मे किया है और उनमे कवि की दृष्टि सर्वत्र लोक-रचि और 
मनोविज्ञान के अनुकूल रही है । 
विद्यापति के वियोग-वर्णन की विश्येपताए---विद्यापति भावनाश्रो सूक्ष्म द्रष्टा 
कवि थे। अ्तएव उनके काव्य मे वियोग की सूक्ष्मातिसूक्ष्म व्यजना भी देखने को मिलती 
है। इस दृष्टि से उनकी सबसे बडी विशेषता है--साकेतिक अभिव्यक्ति । नीचे की 
पक्तियो में उन्होंने केवल उद्दीपनो के वर्णन के माध्यम से विरह में क्ृशगात्री राघा का 
एक सजीव चित्र उपस्थित किया है-- 
चानन भेल विषम सारे, भूषन भेल भारी । 
सपनेहु हरि श्राएल रे, गोकूल गिरघारी ॥ 
एक सरि ठाढ़ि कदम तर रे पथ हेरति मुरारी । 
हरि बिन हृदय दगध भेल रे,झामर मेल सारी । 
विद्यापति के विरह वर्णन की एक श्रौर विशेषता है--श्राशावादिता । विर- 
हिणी के लिए उसका दुख भी अमृल्य निधि है और वह उसे छोडना नही चाहती । 
प्रिय के श्राने की लालसा ही उसे जीवित रखे हैं, वही उसका श्राधार है । विरह की 
आशावादिता के उदाहरण ऊपर अवस्थाप्रो के चित्रो मे दिये जा चुके हैं। 
कही-कही विरह-वर्णन मे कवि ने तन्‍्मयता की भरपूर स्थिति का चित्रण किया 
है। राघा अपने प्रिय को याद करतै-करते स्वय ही माधव हो गई है। वह श्रपने ही 
भुणो पर लुब्ध हैं, भपने विरह मे ही भ्रपना शरीर जर्जर कर रही है । राघा की इस 
स्थिति का चित्रण निम्नलिझित पक्तियों मे हुआ है-- 
प्रचुख़्न साधव साघव सुमरइत सुन्दरि सेलि सघाई । 
भो निज भाव सुभावदह शअ्रपने ग्रुत लुबधाई ॥। 
माधव प्रपयव तोहर सनेह । 
अपने बिरह श्रपन तन जजर जीवहत भेल सदेह |! 
विद्यापति सयोग काल के कवि हैं, इसीलिए वियोग-वर्णन मे उनका हृदय 
भ्रधिक नही रमा है । उनके काल में सयोग श्यगार की भ्रधानता का एक कारण उनका 
राज्याश्ित कवि होना भी है। उनके काव्य मे भावों तथा परिस्थितियो का उतना 
भूष्म भ्ोर हृदयग्राही वर्णन उतना नहीं मिलता, जितना सयोगकालीन बिलास 
कीडाओं घोर भावो का । फिर भी विद्यापति की प्रतिभा भौर कज़ा-कुशलता इस बात 


श्रर बृहत साहिस्पिक लिवाब 


में है कि जैसा कि ऊपर दिखाया ला चुका है उन्होंने कही ऋुद्दी वियोग के बड़े मार्मि 
प्रिन्न प्रस्तुद किये हैं। कहो-कही तो बिरह्‌ की घनुमूतति परम सत्कर्प को प्राप्त हो मई 
है प्रौर इस प्रकार के स्पस्लों में हमारा सन भाषशिभोर हुए बिना नहीं रहता जैसे श्ि 
ऊूपर की प्रमुखत माप्रद माजब सुमरत' स्‍ादि पंत्तियो मे । 
बविद्यापति के भर गार बर्गन को प्रमुस प्रवृत्तियां 
ऊसर बिद्यापति के समोय-बर्णात भौर मियोग-बर्णलल का बिस्तार से विगचर्न 
किया जा चुका है। बिद्यापति के श्ंगार के इम दोर्तों पक्षों के बर्णत में कुछ 
सामान्य प्रबृश्तिया देखने को मिलती हैं। ये प्रगृत्तिया हैं--प्रतिश्यृमारिकता प्ारी- 
रिकता भ्ौर बिल्लासिता की प्रघानता भौर अपास्दान भाषा की साद्ता ! सीचे सप्षेप 
में इन पर विचार किया जा रहा है! 
झतिष्यू पारिकता-- विद्यापति के सबभ मे एक बात मह है कि उरहौने ख्रगार 
बर्त मे भर्यादा का स्वात व रखकर उसका प्रति की सीमा तक पौर कड़ी प्रप्सीक्षता 
कौ सौमा तक बर्भत किया है। उतकी इस प्रवृत्ति का परिप्य निम्नशिश्वित पक्तियों 
से भी मिलता है मानों बे इममे प्रपती भभिसापा कौ हौ स्पस्जना कर रहे हो-* 
निथि-शन्ध करल उदेस । दिदल्यापतिय सनोरण सैेछ्त ॥ 
उवोग शगार के प्रश्तर्मंत कुदि कौ टप्टि बार-बार विलास ब्रेष्टाप्रों की धोर 
ही रहती है. घाव सौख्य की भोर नहीं। प्रथम मिश्लम के बर्णन मेड्ठी प्रति 
प्युयारिकिता की बह प्रभृत्ति देशी जा सकती है। राणा को देखकर सबित भीकृष्ण के 
ममसोमाबों का चित्रण इष्टस्प है-- 
“प्राण सज्ु छुभ फल प्रेला । कासिनि पेलस सतातक बेशा | 
लहूँ उदसल कुच जोरा | पलठि बेसा प्रोल कतक कडोरा । 
लिवि-बंध करल उद्देसा । ॥ 
बूसरी धोर कष्ण को देखकर राघा की यह दसा होती है--- 
'जूमि चूति सर कंच्र्॒त काटल बहु बलप्रा भाँगु। 
कामाबेप या कामतिरेक का इससे बढ़कर प्लौरएषया बर्णन हो उंकता है कि 
धरीर कूल उठते सै कुकी फट चाये प्लोर बलय टूट चाये। 
सबोस के विभिस्त प्रसमो-नूती तोड़ मेक सल्ी शिक्षा सबी-संभाषण 
मिलण घावि- सै जिध उद्यम बासना से उस्सत्त प्रेमी प्रेसिका््रों का कामोत्तेजक बर्णत 
किया बजा है बह जी श्यूपार भावना कौ पति सूचित करता है| ख्गार का एक ऐसा 
है प्रमपौद्दित चित्र निम्नलिश्षित पक्तियों में मिलता है-< 
इड़ परिरस्भन पौड़लि मदते । छबरि क्‍्लाएलेहूँ सलि पु बुते ॥। 
दृष्टि छिड़ि प्राएत सोशिर हार। शिदुर लोटाएल सुरंप पंबार।। 
शुप्दर कुच खुत रख रूत भरौ। छति गजहुम्भ विद्रस हरौ।॥। 
प्रदर बसन देखि जिड सोरा काँपे । चंद लंडल श्ति राहु झपि ॥ 
प्रभिसार प्रौर गिरुग्व विल्ञास प्रारि प्रसंग मे॑ बिद्यापति घौर भी प्राज बढ़ 
गए हैं। सयोग-बर्खेसो में पस्होने कामधास्त्र कौ कोई बात कहते से फोड़ी नहीं है। 
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कुछ पदो में रति क्रीडा का श्रत्यधिक उद्दाम भौर युद्ध जैसा वर्णन भी उन्होने किया 
है। यहाँ उदाहरण के लिए केवल दो पक्तिया दी जा रही हैं--- 

प्रभ्वर खसल घराधघधर डलडल, धरती डगमग डोल । 

खरतर वेग सपीरन सचरु, चचरि न कह रोल॥॥ 


वियोग-वर्णन में श्रतिश्युगारिकता के लिए कम स्थान रहता है भर कुछ सीमा 
तक उसमे विद्यापति भावों की श्रधिक रक्षा कर सके हैं। 
शारीरिकता श्रौर विलास की प्रधानता--विद्यापति के श्वगार-वर्णन (संयोग 
और वियोग दोनो पक्षो)मे शारीरिकता और विलास की प्रधानता है, हृदय पक्ष गौण है 
वास्तव में विद्यापति की दृष्टि अन्तर्जंगत की ओर कम और वहिजंगत की शोर श्रधिक 
रहती है । परिणाम यह हुआ है कि श्यगार मे प्राय शरीर पर ही कवि सी हृ्टि 
केन्द्रित रहती है । सयोग-वर्णन मे तो स्पष्ट ही कवि शरीर और विलास को अधिक 
महत्त्व देता है । विद्यापति के काव्य में राघाक्ृष्ण का प्रेम रूप-लिप्सा जन्य है। 
विद्यापति की राघा कृष्ण के सौन्दय॑ के कारण कामुकतावश श्राकर्षित होती है। 
विद्यापति ने वयसधि की श्रवस्था में ही राधा मे काम का उदय दिखा दिया हैं-- 
'सखि पूछब कैसे सुरति विहार ।” राधा क्ृष्ण से मिलन-चित्रों मे भी शारीरिकता 
श्रोर विलास की ही प्रधानता है । और कवि की दृष्टि सभी प्रसगो मे एका-एक कुचों 
पर जा पडती है और तदनुसार ही उसके राधा कृष्ण भी विलास और शारीरिक काम- 
भावना की प्रतिर्मुत्ति के रूप मे हमारे सामने भाते हैं। निम्नलिखित पक्तियो में राधा 
की विलास-चेष्टा नितास्त शारीरिक हो गई है-- 
लीला कमल भम्तर धर बारि। चसकि चललि गोरि चक्षित निहारि॥। 
ते भेल बेकत पयोधर सोभ । फनतक कमल हेरि फाहि न लोभ ॥ 
श्राधु तुकाइल श्राध उदास । कुच फुम्मे फहि गेल श्रप्पन श्लास ॥ 
से श्रव प्रप्तिल निधिदए गेल सदेस । किघु नहिं रखलिन्ह रस परिसेस ॥ 
वियोग पक्ष मे यद्यपि शारीरिकता कम है, परन्तु वहाँ भी यथास्थल मानसिक 
वेदना के स्थान पर शारीरिक काम-पीडा का चित्रण प्राय मिलता है। एक पक्ति मे 
विरह मे शारीरिकता की प्रधानता इस प्रकार व्यक्त हुई है-- 
“इह नव जौवन विरह्‌ मेंवाश्नोव, क्रि करब से पिया गेहे ।”” 
भावों की सास्द्रता--सयोगपक्ष मे कही-कही श्रौर वियोग-पक्ष मे प्राय भावों 
की सान्द्रता भी विद्यापति के श्यगार-वर्णन में पाई जाती है । यह्‌ सद्दी है कि सयोग 
के प्रसगो में कवि श्रमर्यादित हो गया है भ्लौर उसमे शारीरिकता की भी प्रधानता है, 
परन्तु उसमे भी कवि ने अपनी सूक्ष्म हृष्टि और श्रद्भुत रस-प्रवणता का परिचय 
दिया है। विद्यापति का सयोग-प्छृगार--सौन्दये-वर्णन, प्रथम मिलन और विलास 
फ्रीडाए सबमे एक ऐसा गुण है जो पाठक को रसमग्न करने ने पूरी तरह समर्थ है । 
इसीलिये सयोग के वर्णन में विद्यापति श्रप्रतिम स्थान के अ्रधिकारी हैं । वियोग पक्ष 


में भी, जैसाकि अनुखन माधव माघव सुमरइत' के प्रसग॒ मे कहा जा चुका है, कवि ने 
तमयता की बडी मामिक व्यञ्जनाए की हैं । 


हर बृहूतू प्ादृत्यिक सिवन्ध 


उपसहार बिद्यापति के श्रंगार-वर्णन का मिप्कय 

विद्यापठि के श्यृंगार-धर्भन के इस विद्ेघत से कमि की प्रतिमा का प्रयुमाव 
सहज ही शगाया था सकता है । श्यंगार के शोनों पक्षों मे बिस रूप में दिच्वापति मे 
उन्हे प्रहथ किया है, धन पर कोई प्राक्षेप नही किया ला सकता | ज्य॑पार के प्रापम्बन 
रूप सायक-सापिका का बैसा हृद्य-प्राही घरिजल विद्यापति कर सके हैं, ऐसा हिंदी 
में भ्र्यत् नही मिल्ठा । समके ख्यृंगार में मार्थो की लो सान्द्रता प्रकृति का जो रंग 
झप सौरूय की जो छटा प्रौर पाठक को भाव बिमोर कर देने की लो झ्ममता मिलती 
है, बह उम्हें शरमार-रख का कल्लाविसासी कवि प्रमाथित करने के लिये पर्याप्त है 
पीठ गोबिम्द' के कर्सा पीयूप अर्पी अयदेव की बा्मी मे लो रस उमकौ छरस्वती मे 
बिलासकप्ता का थो कुतृहल प्रौर उसकी कशबिठा-कार्मिनी मे लो हाथ भाव तिहित 
हैं मे सूद प्रसमितम छबरेब कवि बिद्यापति में कही प्रधिक तीव्रता से 
श्रबतरित हुये हैं। राषा भौर कृष्ण के मध्यत्तम सौस्दय्य बित्र प्रौर उसके सयोग के 
मादक प्लौर ममोसुग्पकारी बित्र थ्लेसे विद्यापति मे मिसते हैं बैँंसे श्र शमसे पूर्व भौर 
म उनके माई हौ चि४त्रित किये गये | भाच्रार्य हयारी प्रसाद डिगेदी के शाम्यों मे कहे 
तो उतकी पदाबल्ली म॑ राणा प्रौर कृष्ण की जिस प्रेमसीला का चित्रण है बह प्रपूर् 
है। इस बर्णत मे प्रम के छरीर पश्च मी प्रदाता स्रवस्‍्य है पर इससे पद्दृद्म के बित्र 
परे बिकार नही छत्पष्स होता बल्कि भाषों कौ सास्राता प्लौर प्रमिस्यक्ति की प्रेषणीय 
धरुचिता के कारण बह बहुत ही प्राकर्पक हो णजा है । 


भद्रपद : 
कबीर की दाशंनिक विचारधारा 


१ भूमिका--निगु ण सतसम्प्रदाय की उत्पत्ति उत्तरदायी परिस्थितिया 

२ कबीर का साहित्यिक व्यक्तित्व दार्शनिक पहले) कवि वाद में 

३ कबीर की दार्शनिक विचारधारा समन्वय-साधना विभिन्‍न तत्त्वों का समावेश 

४ उपसद्दार कवीर-दर्शन की मूलवर्तिनी धारा 
भूमिका निगुंण सत सम्प्रदाय की उत्पत्ति उत्तरदायी परिस्थितियां 

भारतीय इतिहास के मध्यकाल मे भक्ति की लहर विभिन्‍न रूपो मे सारे 
साहित्यिक भर सामाजिक वातावरण को श्लाच्छादित करती हुई समग्र उत्तर भारत 
में फैल गयी थी, जिसके प्रवर्तत का मुख्य श्रेय निगगुण पथी कवि कबीर को है, उसके 
पीछे एक लम्बी ऐतिहासिक झौर धार्मिक परम्परा है। कबीर के रूप मे जो घामिक 
श्रान्दोलन प्रारम्भ हुआ, वह भ्रपने युग की मध्यकालीन भारत की-एक ऐसी श्रावश्यकता 
थी, जिसका उद्देश्य था--इस श्रज्ञान और झधघ परम्परा का निराकरण, जिसने एक 
श्रोर तो मुसलमानी घर्मान्थता को जन्म दिया था और दूसरी शोर शूद्रो के ऊपर सामा- 
जिक भ्रत्याचार को । उस समय का भारत राजनैतिक,सामाजिक, घामिक-सभी दृष्टियो 
से विघटन की शोर जा रहा था । कबीर के जन्म से पूर्व चौदहवी शताब्दी के मध्य 
भाग में मोहम्मद तुगलक की ऊठपटांग छ्ासन-व्यवस्था, दैनिक प्रकोप (दु्भिक्ष,) 
फीरोजशाह की धर्मान्धता औौर भ्रत्याचारपूर्ण शासननीति झौर फिर तैमूर लग का 
ताक्रमण-इन सारी राजनैतिक परिस्थितियों ने मिलकर तत्कालीन भारत विशेषत 
हिन्दुओं को भ्रत्याचार और शोषण की जिस चक्की मे पीस डाला था, वह कथा इति- 
हास के पत्रों पर उन घृणित झअक्षरों मे लिखी हुई है, जिन्हें मानवता सम्मवत कभी भी 
घोकर साफ नही कर सकती । हिंदू धर्म भौर उनके प्रनुयाथियो के लिए यह वह समय 
था, जबकि उनका सम्मात उनकी मर्यादा, उनके वाल बच्चे झौर उनकी घन-सर्म्पत्ति 
सभी कुछ प्रत्याचारी शासको झौर नृशस आक्रमणकारियो की लोलुप दृष्टि का शिकार 
वना हुआ था । सामाजिक क्षेत्र मे सर्वत्र अस्तव्यस्तता और व्यस्तता झआ गई थी श्ौर 
समाज मे प्रनेक प्रकार के प्राडम्वर, कुप्रथाए और भ्रन्धविष्वास प्रवेश पा रहे थे | इस 
प्रकार की परिस्थित्तियो में विभिद और संघर्ष उत्पन्न होना स्वाभाविक ही था श्रौर हिंदू 
मुसलमानों में यही विभेद सामाजिक अशान्ति का कारण बन रहा था । 
इस प्रकार की सामाजिक श्रौर राजनैतिक परिस्थितियों ने तत्कालीन उत्तर भारत 

मे एक ऐसा वातावरण पुँदा कर दिया था जो घ्म के प्रति म्रविश्वास भर साम्प्रदायिक 
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प्रयेकता ठपा विभेद वो जल्म दे रह्दा था । जिस मुग मं कबीर का भधाबिर्माव हुपा 
उस पमय के भारत बामिक क्षेत्र में भ्रवेकमत मतास्तर प्रचलित वे शौर गिमिन्म सम्मर 
दार्यों के जटिल्ल मिमानों भर उसके प्रनुयागियों की परएपर बिरोधी प्राचरणों की 
प्रघाघुथ मे बास्तबिक पर्म भावना झा शोप हो रहा था । प्रभसित मतों की प्ेप्पा 
ऋमझ” बढ़ रही पी क्र्योझि उस समय प्रत्येक बर्म के भ्रन्सगेंत प्रमेक छोटे-छोटे परस्पर 
दाय बन भये जो पते को एक बृसरे से भिम्त समझते थे । गाष पंथ प्लष धम्प्रशय 
जैत धर्म बौद्ध धर्म तमा बैप्णद धर्म का भ्रस्तर तो था द्वी इनके प्रम्तगंव भी सकड़ो 
प्रत्य सम्प्रवाय भौर मतमतात्तर प्रचलित ये | प॑ परछुराम चतुर्गेवी के शम्दो मे रूस 
समय के ये समी मत मताम्तर धपती डेड चादस की लिबड़ी प्रशम पकाना चाहते 
पे प्रपसे साम्प्रवायिक नियमा के सामने यूसरों की प्रोर बृष्टिपात तक गहीं 
करते थे । 
राजमैतिक सामाजिक झौर घामिक क्षेत्र म॑बिअऋछू खसता सौर विभटत के 
इस थरुम से बच्छयाती सिद्ध मामदेश भौर नाबपथी योगियों ने सबसे पहसे धम्मिसत डी 
झाजता कप प्रचार ररता प्ररम्म किया भा । इस दप्टि से माप का योयदात प्रगि 
स्मरथीम रहेगा | बस्तमानी सिद्ध सम्प्रवाम में विकार प्लरामे पर गुझ गोरखगाष ते प्िडो 
हे पूषक भ्पमे नये पप्र को अम दिया भौर पठण्णसि के उच्च सहम ईएबर प्राप्ति को 
सेकर हठपांग का प्रवत्तन किया । गोरक्षताथ की हठमोग साथता ईश्वरबाह को सेफर 
अल्ती थी प्रत हिंदुप्रो के साथ-साथ उसमे मुसल्षमानों के सिए भी पर्माप्त प्राकषण 
था । फशस्व”प ईइवर को मिलाने का प्रमत्व कप्से बाला यह पर हिंदू मुसलमान 
दोनों थे लिये एक समस्वय-साधना मे रुप में प्रस्तुत हुप्ा | सद साधपंषो छिर्खों ध्ोर 
मौगियों से धर छृस्य बाहरी विधि बिदाम पर्बेस्तास तीर्याटन ध्रादि जी निश्तारता 
का प्रचार किया भौर सामात्य प्रतस्सापना का मार्से निकाला | इसी समय मृसशमातों 
के मूफी मत मे भी प्रेममार्य का प्रचारकर सम्मिशम की भाजमा को बाप्रत वियां ! 
घत्तेप में तत्काशीत अर्म भावमा की बविश्छू रूसता के पम्मिशत कौ धूमिका का मूला 
जार हिन्दुप्रों के बेदात्त प्रौर मुसस्तमामों के सूफी मत ते प्रस्शुत किया । कबीर मे साव 
धर्चियो ढी मारतीय परम्परा को प्रहय किया भौर मम सूफियो का प्रेमतत्थ पमिखा 
कर प्रपता शया सार्म तिक्ताक्षा क्योकि साबपतियों क्री साथमा हृबम छूम्म यौ। धात्रार्य 
दामचरद एुक्स के एस्दो मे. निभुण सस्ठ सम्प्रदाय बेदास्त के ज्ञागबाब पृफ्ियों कै 
प्रेमणार ठबा बैध्णावो के प्रद्धितावद धीर प्रपततिबाद बो मिप्तागर छिड्ों प्ौर मोगियां 
ड्वारा बशासे हुए राप्टो पर बल्ष पड़ा । विगु ल सत संप्रदाय भी इसी समस्यय ताथमा 
थी पूर्म प्रभिष्यक्ति इप बद्दीर मे छती है। 
कयोर का साहित्यिक ब्यश्तित्य बाई सिद पहसे बबि बाद में 
युग वी इस ब्रिह्षितियों की पृष्ठभूमि से कबीर जा कास्य युगधटष्टा प्रौर जन 
शायंब कबि बी बाली ब रूप में हमारे सामने धाता है। धुड पर्विता बजीर बा सपय 
सही बा बबिता को डह़ास थयने जाबों शथा विकारों वो जबता तत पहुँबाते का 
माध्यप्त बनाया दा । इसीविए उसकी बबिताप्रो में प्रधिरांग मे काष्यरश गौच भीर 
सन्हैध प्रषाव हो गया है । एव रामपुमार वर्षा वे शल्दो मबहेँती “गजीर की 
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रचताश्री मे सिद्धान्त का प्राधान्य है, काव्य का नहीं ।” कबीर ने स्पष्ट ही भपने लक्ष्य 
की घोषणा निम्नलिखित छाब्दों मे की है-- 


हरिजी यहै विचारिया, साखो फहै कबीर । 
भौसागर मै जीव है, जों फोइ पकडे तोर ॥ 
उनकी कविता 'गीत' नही "ब्रह्म विचार' है श्रौर उसमे कवि की प्रात्मसाधना 
का सार भरा हुमा है । कबीर की निम्नलिखित पक्तियों मे उनकी निम्नोक्ति 
द्रष्टव्य है--- 
ग्रापही भ्राप विचारिये, तब केता होइ श्रनद रे । 
तुम्ह जनि जानो गीत है, यहु निज ब्नह्मविचार । 
केवल कहि समसुझाइया, श्रातम साधन रे॥ 


कबीर ने भ्रपने काव्य मे इसी '“ब्रह्मविचार' की श्रभिव्यक्ति की है, श्रपन्ती 
भात्मप्षाघना का सारा सार भरकर, उसे अपने शब्दो द्वारा केवल प्रत्यक्ष कर देने भर 
की चेप्टा की है और इसी लक्ष्य के अनुकूल उनके काव्य में उनका दर्शन, उनके 
विचार पूर्णह्पेण प्रस्फुटित हुए हैं । 
कबीर दर्शन समन्वय साधना 


जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है, कबीर ने भारतीय ब्रह्मवाद के साथ सूफियो 
के भावात्मक रहस्यवाद-प्रेमतत्त्व हठयोगियो के साधनात्मक रहस्यवाद भर वैष्णवो के 
प्रहिसावाद भर प्रपत्तिवाद का मेल करके अपना पथ खडा किया था श्रौर इस प्रकार 
उनके काव्य मे तत्कालीन सस्क्ृतियों और विचारधाराओो के समन्वय का पूरा प्रयत्न 
किया गया है। किन्‍्ही किन्ही विद्वानों के श्रनुसार तो कबीर में तत्कालीन विभिन्‍न 
साधना-परक सम्प्रदायो का अपूर्व सग्रह मिलता है। कबीर ने भ्रपने समय मे प्रचलित 
विभिन्‍न सम्प्रदायो की पर्याप्त चर्चा अपने काव्य मे की है। अपने एक पद मे उन्होंने 
वतलाया है कि जहा कही भी देखिये, प्रत्येक व्यक्ति हरि के वास्तविक रहस्य से परि- 
चित जान पडता है 'छह दरसन' श्रौर 'छयनावै पाखड” भी इसके लिए व्यग्र जान 
पढते हैं, परन्तु वास्तव मे वे सभी कुछ भी नही जानते-- सभी श्रज्ञान के गर्त्त' में है-- 
झलस दुनी सबे फिरि खोजो, हरि बिन सकल श्रयाना । 
छह दरसन छयानवे पाखड, श्राकुल किनहूं न जानां ॥ 
स्पष्ट ही इन पक्तियों मे छह दरसन' से कबीर का तात्पये जोगी जगम 
सेवडे, बोध, सन्‍्यासी सेस' से है और 'छयानवै पाखड' का तात्पर्य “दस सम्यासी, बारह 
जोगी, चोदह सेख बखान, अ्रठारह ब्राह्मण, श्रठारह जगम, भुविस सेवडा जान' श्रादि 
विविध मत-मतान्तरो से है। कबीर की रचनाओ्रो से यह वात स्पष्ट मालूम हो जाती 
है कि जोगी से नाथपथ, जगम से शैव सम्प्रदाय, सेवड से जैनघर्म, सन्‍्यासी से बौद्ध 
धम, दरवेस से इस्लाम एव ब्राह्मण से हिन्दू घर्म की श्रोर सकेत किया गया है। कबीर 
इस विभिन्‍न धर्म-सम्प्रदायो से पूर्णत प्रमावित थे, यद्यपि उन्होने इनका नितान्त नवीन 
भौर भ्रपना मौलिक समन्वयात्मक द॒प्टिकोण प्रस्तुत किया है । उनके काव्य में भारतीय 
कर्मवाद एवं जन्मान्तरवाद मे स्पष्ट भास्था दिखाई देती है, और कही-कही भाग्यवाद से 
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भौ" कही बे ऐसे बिटाट ब्रह्म कौ कस्पना करते है जिसनी सेवा में सूर्य चस्रा बांगु, 
इह्म छिवप्रादि मौ प्रस्युध रहते हैं. तो रही प्रबतारगाद के प्रशुकुल विष्णु के रुप मे 
ब्रह्म की कस्पना करते हैं। जस्मास्तरशाद कर्मशाद भाग्यगाद प्रादि के प्रतिएित 
दाषपंधियों कौ पोगस्तापता जँनियों की प्रदिणा सहजयातियों को 'सहज' भागता 
मुसल्मार्भों के एकेशबरबाद भौर सृफियों के माबात्मक रहस्मबाद प्रादि प्रनेक गिष्यार 
धाराप्रों से समात रूप से प्रभावित दिल्लाई बेते हैं। बबीर की इस प्रवृत्ति के सम्बब 
में प्राबावे क्षित्तिमोहन सेव मे कहा है. कथीर की प्राध्यात्मिक झ्ुष्ा प्रौर भाकांशा 
विश्ासप्राप्ती है। मह कुछ भी छोड़ता नहीं चाहती इसीसिए बह प्रहसशील है 
बजेताह्ीस नही । इसीलिए उन्होने हिल्यू मुसलमान सूफी बैप्णब योगी प्रमृति पथ 
साधनाप्रो को शोर से पकड रबस्ा है ! 
कबीर की समस्यय-साथना को दिभिम्म मतमतास्तरों बी विभारधाराप्ों का 
संग्रह कहना उचित सही है । डतके सम्बन्ण में मह ली कहा मरा सकता कि उन्होंगे 
प्रतेक बेस तपा विदेशी मतों भौर मार्मो से बो-ण प्रच्छा लगा उस-उसका सप्रह करके 
एक तपया पंच क्षडा शिमा प्रौर बह भौ बेमेल पा उनके दिज्चारो मे किसी प्रकार कौ 
संगति प्ौर सामस्थस्प नही पा। इस सम्बध्ध म॑ प्राचार्य इणारी प्रसाद हिगेद्री का 
भिम्नशिखित बकतम्य महत्वपूर्ण भौर उपयुक्त है 'यदि पोडी वेर के लिए प्पड़ परौर 
जुस्ताहा कबीर को सूलकर किचित र्य प्रौर मतोनिषेध के साथ उसकी पत्तियों का 
प्रमुखीलत क्षिमा जामै तो यह लिहिचत झप से स्पष्ट हो छापेगा मिः उसकी साथता 
पद्रहि सर्बधा भ्रसंगत सिर्दांतो का भेसेल ढांचा हौ सही है उसमे कुक्त सामंत्स्प सी है 
भ्रौर घार भी । मह कहना कि कबौरदास कभी तो प्रहैतवाद की झोर मूकते दिखाई 
देहे हैं, कभी एकेपबरबाद की धोर' कभी थे पौराशिक सगुण माष से भ्गबाल को 
पुकारते हैं प्लौर कमौ निभु ण साव से पसस् मे उसका कोई निश्चित तात्बिक सिडोंत 
मही था केबल प्रश्द्धा प्रसृत है। प्राध्रार्म परछुयाम अतुर्ददी का कपम भी दुष्टम्य 
है, “कजीर का समस्ययभाद तो किसी प्रभार का समम्पैता है भौर न मिस्त बाद से 
चुपी हुई भ्च्छाइयो का समुक्जय मात्र है। मह बास्तव से कोई जाद भी सही | मह 
एक प्रकार का सुम्घग है जिध पर स्वयं कबर साहब से प्रमल किया है प्रीर बिस पर 
निरपैछ्त ह्वीकर गिचाए करते को सभी स्वतस्त हैं। कबीर गपे रचनाप्रो सै स्पष्ट 
प्रतीत होता है कि उन्होने घत्प के बास्तजिक स्वरूप को समसघजे प्रौर जूसरो को उसे 
सममभने की चेप्टा की थौ प्ौर उस्हे विश्वास था कि घाधिक मतमेदों को यरलता 
पूर्वक हूर किया जा सकता है लोगां से सम्मिशन की जाबतां सत्पस्त कौणा 
सकती है । 
प्रथ महा कबीर कौ दार्शनिक बिचारघारा का तिर्मांण करते बाले विभिल्म 
उपाडातां जौ ट॒प्टि से उतकौ विचारबारा भा गिदेचन गिया जा रह्दा है। 
जारतीय बइरद्धादाइ (बेदाम्तिक प्रौर जपतिपदिक भर शबाइ)-- प्रपने पंथ हे 
लिए पचौर मे चाहे किसी से बुछ भी प्रहण बिया हो परम्तु उतक्य शापार भारतीय 
भ्र्मादाद ही पा। शव तिद््पो भ्रौर उपलियदों से थे बहुत भ्धिक प्रभावित क्षात पड़ते 
है उसी राम जाबता भी भारतीय अद्ञमाषमा सै सर्बषा मिलती है। पंर्तेप मे म्दि 
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ग्रत्यो से कबीर को निम्नलिखित तत्त्व प्राप्त हुए थे- एकात्म भ्रद्वेतवाद, ज्ञानतत्त्व, 
गुरुभक्ति और भगवद्‌ भक्ति, प्रध्यात्मयोग, प्रणयोपासना भ्रौर जन्मान्तरवाद । ये सारे 
तत्त्व वेदान्तिक श्रौर उपनिपदिक अद्वै तवाद के ही अनुकुल पडते हैं श्लोर कबीर मे 
इनके ग्रहण से उन्हे भ्रद्वें तवादी कहना ही उपयुक्त ठहरता है । कुछ विद्वानों का मत है 
कि कबीर बाह्याथंमूलक मुसलमाती एकेश्वरवाद या खुदावाद के समर्थक थे। यद्यपि 
यह कहना नितात अ्रसगत प्रतीत होता है कि क्योकि यह मान्य है कि कबीर बहुदेववाद 
के कट्टर विरोधी थे और मुसलमानी एकेश्वरवाद और हिन्दू बहुदेववाद में कोई तात्विक 
भेद नहीं है भौर इसीलिए कबीर को एकेश्वरवादी नही कहा जा सकता । कबीर की 
ब्रह्ममावना के भ्रधिक स्पष्ट विवेचन के लिए यहा निम्नलिखित विचार करना श्राव- 
श्यक है -- (क) क्या कबीर एकेश्वरवादी थे ? (ख) कबीर मे वेदान्तिक श्र उपनि- 
पदिक भ्रद्व॑ तवाद की श्रभिव्यक्ति किस प्रकार हुई है, (ग) कबीर मे वैष्णव तत्व श्रौर 
(घ) कबीर के “राम” का स्वरूप । 
क्या कवीर एकेव्वरवादी थे ?---ऊपर बताया जा चुका है कि कबीर की ब्रह्म 
भावना मुसलमानी एकेद्वरवाद से मेल नहीं खाती, क्योंकि कबीर बहुदेववाद के विरोधी 
है, जो मुसलमानी एकेदवरवाद के ही समान है । डॉ० द्यामसुन्दरदास के शब्दों मे, 
“स्थूल दृष्टि से मूत्तिद्रोही एकेश्वरवाद भर भूत्तिपूजक वहुदेववाद मे बहुत बडा भ्रन्तर 
है, परन्तु यदि सूक्ष्म दृष्टि से विचार किया जाये तो उनमे उतना अन्तर नहीं दीख 
पडेगा, जितना एकेश्वरवाद भ्ौर ब्रह्मगाद में है, वरन्‌ सारत वे दोनो एक ही हैं, 
क्योकि बहुत से देवी-देवताओं की श्रलग-अलग भावना और सबके गुरु गोवर्घनदास 
एक ईश्वर को मानना एक ही वाद है । कबीर ने जिस विचार-श्खला का प्रचार 
किया, वह न तो बहुदेववाद से ही मेल खाती है, न मुसलमानी एकेश्वरवाद से ही । 
मुसलमानों से ईश्वर-सम्बन्धी विश्वास का निचोड इस वाक्य में है, 'लाइलाहे इल्लि- 
लाह मुहम्मद रसूलिल्लाह” जिसका श्रर्थ है अल्लाह का कोई श्रल्लाह नही, वह एक 
मात्र परमेश्वर है, श्र मुहम्मद उसका रसूल श्र्थात्‌ पैगम्बर या दूत है ।” कबीर ने 
मुहम्मद के दूतत्व को अस्वीकार करके स्वय ही एकेश्वरवाद का खण्डन कर दिया है। 
इस्लाम घ॒र्मं की भाति कबीर भी ईश्वर को एक मानते हैं, परन्तु उनके मानने में श्रतर 
है। इस्लाम की अल्लाह भावना में अल्लाह एकाधिपति ज्ञाहशाह श्रौर दयालु भी है, 
परन्तु कवीर के लिए ईइवर वा ब्रह्म का यह स्वरूप केवल गौण है । उनका ब्रह्म एक 
3 है, जिसका मुसलमानी भावना से श्रन्तर कबीर ने इस प्रकार प्रकट 
या है-- 
मुसलमान फा एक खुदाइ ॥ कबीर का स्वामी रह्या समाइ ॥ 
कबीर के श्रन्यत्न भी सुसलमानी एकेश्वरवाद से अ्रपनी ब्रह्ममावना का पार्थवव 
प्रदरक्षित किया हैं, जैसे निम्नलिखित पक्तियो मे-- 
तुरक भसोति देहूरे हिन्दू, वृहुभ्रा राम जुदाई । 
जहा मसीति देहूरा नाहीं, तह फाकी ठकुराई ॥ 
वास्तव मे कबीर की राम” भावना मुसलमानी एकेशइवरवाद से मेल न खाकर 


भारतीय ग्रह्मवाद के ही अनुरूप है । डाक्टर गोविन्द श्रिगुणायत के अब्दो में, “कबीर 


हद बहुत्‌ साहित्पिक तिचाव 


की ब्रह्मा-सम्बस्भी घारसा कधापि एकेशबरभादी तहीं है। गह पूर्जश्पेण बैदिक प्रद्वैतगार 
के तांचे में इसकर निकसी है। उसमे स्वाम-स्थात पर एकरव का ओ पराप्रह विदवर्ता 
पड़ता है बह मैंदिक प्रद्ँ तबाद के प्रतुकरण पर है। मुसप्तमात ईप्बर की साकार 
भाजता स्वीकार करते हैं। कशीर कौ यह साकार माबता माप गही भी | शनका बह्म 
इस्शामों खुदा के समान भ॑ तो सातवें प्रासमान में भ्पने सिहासम पर भास्ड़ है, ज्गसे 
झुदा के समान म उसके मुख है त दो हाथ ही गह उपनिषद्‌ के श्रह्म के समान श्रनि 
बर्चनीय तत्व श्प है। मिम्मलिक्षित साली मे कबीर ते इसौ भ्रभिगर्चमीय तत्व रूप 
डरहा मादता की प्रभिव्यत्ति की है-- 

जाक शुह सात्रा भाईी ताहाँरप तकप। 

पूष्षप थास थे पातरा प्रेसा तत्त प्रमुप ॥ 


प्रतपुथ बे बल 'एक' दाध्द के प्राघार पर ही कथीर को एकैश्बरबादी सही कहा 
छा सकता । स्मोझि एक्स्ब की भाजता बैिक प्रहैँतगाव की भी प्रादार प्रूमि है। 
इसी भाजना के प्रनुसार कभीर भी ईएबर के एकध्ब की बोपकला करते है--'हम ऐौ 
एक एक करि रामा । 


कबीर की ब्रह्म भावता प्रौर मुसरूमाली एकेशनरबाद में तात्बिक श्रत्तर भी 
है। एकेश्बरबाद मौतिकबाद है बह बीदात्मा परमात्मा प्रौर बड़ जबत-तौर्नों षौ 
पृषक-पृथक सत्ता मानता है। कबीर मे यह सौतिक मा डाह्मार्धधाद कही भी नही 
मिस्तता अश्कि स्वान-स्पान पर प्रात्मबाद की स्पष्ट ऋशक मिशती है लो भारतीय 
ब्रह्मबाद के प्रमुकुश है। मारतौय अद्नाबाद शुद्ध भारमतत्त्व धर्चाद बैतत्म के प्रतिरिक्त 
प्ौर किसी का प्रस्तित्त्व तही मानता | झसके पनुसार भात्मा भी परमास्मा हौ है 
प्रौर बड लगत मी बह ही है। बह ही जगत मे एक मात्र सत्ता है उसके प्रतिरिष्त 
संसार में प्ौर कुछ मौ तहीं है. जो गुछ्त है ग्रद्य ही है ब्रह्म ही ते सब की उत्पत्ति 
होती है झौर प्रत्त मे सब उसी में लीत हो जाते हैं। कबौर ते इसे इस प्रकार ब्यक्त 
किया है--- 
पाणौ ही तै हिस सपा हिस हु पया विशाय । 
जो कुछ या लोई भया प्रथ कुए कहा न जाय ॥ 
इस प्रकार कबौर को एकेस्‍्मरभादी कहना सितास्त भ्रसगण भौर प्रदुप 
युक्त है । 
कदौर से देदान्तिक प्रौर छुपलिपदिक प्र तबाद कौ स्‍भिम्णक्ति-“भपनी 
दार्छ हि विचारधारा सै कगीर पध्रदैदवाद के समर्थक हैं प्ौर छादोने ब्रह्मा के सम्बत्थ 
मे उस प्रकार से विचार बध्यवत किसे हैं जिस प्रकार बेवास्त भौर उपतिपदों मे किसे 
जये हैं। प्रादयाद की मांति हो कबौर मे प्रात्मा श्ौर परमात्मा शी एकता स्वीकार 
की है। कबीर के प्रयुसार लौदात्मा मै परमात्मा तत्व पूणरुप मैं विधमात है | निम्त 
लिखित बकितजी में ध्रात्मा-्पदमाटमा गा बह्डी सबंध स्यकत हुप्रा है। 
अत्त मै कुस कुधमें जल है बाहिर भीतर पातौ। 
पूरा-कु भ झल छरहि चमाना पह तत रुप्यों गियाती ॥ 


रस के उपादान घर 


ज्ञात-यौवना, नवोढा श्रौर विश्वव्ध नवोढा । मध्या और प्रौढा मे प्रत्येक तीन भेद होते 
हैं -- घीरा, धीरा-धीरा और अधीरा । इनमे से प्रत्येक के ज्येष्ठा, कनिष्ठा तथा उन 
सब मे से, प्रत्येक के उत्तमा, मध्यमा और शअ्रधमा ये भेद और किये जा सकते हैं, जो 
प्रधिक महत्त्व नही रखते । परकीया रसाभास का आलम्बन होती है और सामान्या 
वासनातृपष्ति का साधनमात्र । श्रतएव इन तायिकाओ का विश्येष विस्तार आचार्यों को 
अभि-प्रेत नही है। परकीया के प्रति भावना अधिक तीन्र होती है और कतिपय 
धामिक सम्प्रदायो मे भगवस्पेम को परक्रीयाअेम के समकक्ष माना गया है। अतएवं इस 
भेद का भी कतिपय श्राचार्यो ने विशेष विस्तार किया है और इसके भी भेदोपभेदों की 
कल्पना की है जो पीछे दिखलाई जा चुकी है। अ्रवस्थाभेद से नायिकार्यें श्राठ 
प्रकार की होती हैं भौर दर्शाभेद से तीन प्रकार की। यही नायिका भेद का सक्षिप्त 
परिचय है । 
जैसा कि बतलाया जा चूका है नायक-मेद में श्रघिक जटिलता नही होती, 
क्योकि एक तो पुरुष का स्वभाव ही ऋजु होता है, दूसरे समाज मे उसे अधिक बन्धनों 
का सामना भी नही करता पडता जिससे परिस्थितियों के वेषम्य के कारण उसकी 
प्रवृत्ति मे बहुरूपता आकर उसकी भेदोपभेद कल्पना को श्रधिक विस्तार दिया जा 
सके । यदि पुरुष से कामप्रवृत्ति है तो सुरत के सम्भव हो जाने मे कोई सन्देह नही 
रह जायेगा जबकि इस विषय मे स्त्री परमुखापेक्षिणी होती है। अ्तएव सुरत-प्रवृत्ति 
के तारतम्य के आधार पर जो नायिका के मुग्घा इत्यांदि भेद किये गए थे वे पुरुष से 
सम्भव ही नही है । स्त्री के बहुविवाह का विघान न होने के कारण अपराध का प्रश्न 
ही नही उठता । श्रत स्वकीया के घीरा घीरादि भेद भी पुरुष मे सम्भव नही होते 
ओर इसी के कारण भ्रन्य सम्भोग-दु खिता और “'मानवती' इत्यादि जो नायिकाओो के 
भेद किये गए हैं वे पुरुष मे हो ही नही सकते । पुरुष मेन तो स्वकीय' 'परकीय' 
इत्यादि भेंद सम्भव हैँ भर स्वाधीनपत्नीत्व, कलहान्तरित्व, विश्रलब्धत्व, खण्डितत्व 
इत्यादि भेद ही किये जा सकते हैं | श्वृगार करके पत्नी की प्रतीक्षा भी पुरुष मे विशेष 
चमस्कारकारिणी नहीं होती श्लौर न पुरुष का श्रभिसरण ही विशेष कौतूहलाघायक 
होता है । श्रतएव वासकसज्ज और श्रभिसारक की भी कल्पना पुरुष मे नही की जा 
सकती । इस प्रकार नाथिकामेद के समान नायकमभेद एक तो सम्भव नही है दूसरे 
यदि कही सम्भव भी है तो नायिका के अन्दर वही वात अधिक कौतूहल-वर्धक 
होती है । श्रतएव नाथ्रिकाभेद के प्रन्तर्गत उस भेदों को रखना अधिक उपमुक्त 
है। जब एक पक्ष के उस प्रकार के भेदोपभेद कर दिये तो दूसरे पक्ष के 
तदनुकूल भेद स्वत ही हो जाते हैं। उदाहरण के लिए यह कहने पर कि 
नायिका प्रोपितपतिका है नायक की स्थिति स्वत स्पप्ट हो जाती है। इसी प्रकार 
अभिसारिका की परिभाषा दोनों रूपो मे की गई हे---'जो कामपरवश होकर या तो 
स्वय अ्भिसरण करे या प्रियतम से अभिसरण करावे, दोनो का अभिसारिका कहा 
जाता है / इस परिभाषा मे पुरुषों के अभिसरण को भी बात झा गई । नायिका को 


ह्२२ बहत्‌ साहिस्पिक लि्ा्भ 


कबीर ने माया को ड़िस प्रकार भनेक हों सै बणित किया है मह उनकी 
निम्नलिखित पकितयों से जाता था सकता है-- 
(क) तु माथा रघुनाप को खेसत घढ़ी प्रहेड़ । 
(व) कबीर साया मोहनणी जैसे मीठी शॉड ! 
(7) साया महा ठयिनि हम जाती । 
लिशपुन फॉँस लिए कर डोसे । बोले सभूरो बाती ॥ 
(प) इक डाइलि मेरे सत बसे । निति उठि सेरै लिय को इसे । 
या डाइति शरिशा याँच रे । निसिशित सोहि शचाने गाथरै ॥ 
ब्रह्म की सत्यता प्लौर संत्तार के मिष्पात्व की प्रसिस्पक्ति मे कबीए ने 
प्र तबाइ के भ्रगुसार ही बी है। एसार को बे बिराता देत' कहते हैं भौर सस्‍्दर 
झरीर कौ कांगद कौ पुड़िया । प्रष्य प्रतेक झुपो में भी जैसे पाती की बुद्ब॒ुदों प्रात 
काप्तीम तारों के चबेने की उपमा देकर मी कबीर से मनुष्य प्रौर संसार की मशढरता 
बताई है। मसिम्गशिखित पक्तितियाँ ए्ष्टस्प है-- 
(5) रहुता तहिं देश बिराना है। 
पह संसार काम की पुड़िया बवू द पड़े पृत्त जाता है।। 
(रू) पानी कैरा हृदशृदा प्लस सानुस कौ लात । 
बेला ही छपि चाहिए ल्‍्यू तारा परम ॥ 
ज्पनिपदिक क्लाशतत््थ--कजीर उपतियदों की पार्शनिक विनारधारासे भी 
परिवित प्रौर प्रमाणित मासूम पड़ते हैं। उत्तके काष्य मे प्रहं इरह्योपरस्मि' तत्त्यमसि 
भारि सिद्धाश्तो का लुब स्पात मिला है। पावर कौ प्रात्मा प्लौर परमाश्मा की एकया 
की प्रमुभूति होने पर बह प्रपते ही को बद्मा समझता ह भौर इस प्रकार ब्रह्म रूप हो 
जाता है। इस प्नुभू्ि मे 'प्रहम्‌' भौर त्वम्‌ू दोगो इकताप्रो का संमावेछ होता है। 
कौर ते निम्तलिलित पक्तिमो मे प्लात्मा-परसात्मा क्री इसी एनएा की प्रगुमूति को 
बासी दी है-- 
(%) इरि सरिई तो हम सर्िहं। हरि न सर॑ हम काहूँ क्‌ सरिहेँ। 
(ह्) हु दृ करता तृ भथा मृुझ्त सै रहौल हूँ। 
आीमदूभगषद्गीता' के प्रतुकरण पर कबौर ने संसार को बिता बड़ के एक 
ऐसे धृ्न के रूप से ब्ित किया है. बिसमे दिता फुसे ह फल सपते हैं प्ौर भो 
शाख्ताप्रीं पौर पत्तियौ सै रहित हौकए भौ प्रार्टों दिप्ताश्रों मे फैला है । “पीौमद्भगगद्‌ 
मीता' मे स्सार कौ तुसता एक बुक से कौ पई है जिसको जड़े ऊपर भौर शाबाएँ 
सौचे पैकी हुई हैं। गौता का इलोक इस प्रकार है-- 
ऊम्बमूसप प्लाल्ममह्वत्त प्राहस्पपम्‌ । 
हम्दालि यस्य बर्भासि यस्‍्त बेद स बैदबित्‌ ॥ 
बबीर से इछौ भाव को सिम्नपिखित प्म्#ों से प्रभिस्पक्त किय्रों ह--- 
तसरबर पृरु हुत्त बित ठाह़ा दि फूले कल काये। 
सात्ता बज कए सही शाके राक्स कमल शल गज 


कबीर कौ दाशंनिक विचारधारा ६२१ 


कबीर ने भ्रनेक स्थानों पर श्रद्दतवाद की व्याख्या सी की है | वे सारे ससार 
में ब्रह्म की श्रोर ब्रह्म मे सारे ससार को व्याप्त कहते हैं श्नौर दोनो मे कोई भ्रन्तर नही 
मानते । कबीर की ब्रह्मवादी विचारधारा की श्रभिव्यक्ति निम्तलिखित पक्तियों मे भी 
देखी जा सकती है-- 
(क) खालिक खलक, सलक में खालिक, सब जग-रह्यो समसाई॥। 
(ख) इनमे श्राप श्राप सबहिन से, श्राप श्राप सु खेले। 
नाता भांति घड़े सब भाँंडे, रूप धरे धरि मेले। 
(ग) हम सब साँहि सकल हम सोहीं। हमे श्रोर दूसरा नहीं॥ 
तीनि लोक से हमार पसारा। श्रावागसन सब खेल हमारा ॥ 
खट दरसन कहियत हम भेखा । हमहि अ्रतीत रूप नहि रेखा ॥ 
हमहों श्राप कबीर कहावा। हमहीं भ्रपना श्राप लखावा॥ 
वेदान्त के प्रतिविम्ववाद, कनक-कुण्डल न्याय श्रौर जल-तरग-न्याय की 
प्रभिव्यक्ति भी कबीर ने की है । प्रतिबिम्बवाद के ग्रनुसार ब्रह्मबिम्ब है, और नाना 
ज्पात्मक दृश्य जगत उस ब्रह्मरूप बिम्ब का प्रतिबिम्ब है । कबीर कहते हैं--- 
खडित मूल विलास कहौ किम विगतह कीजे है 
ज्यू जल में प्रतिबिम्ब, त्यू. सकल रामहि जाणीज ॥ 
'कनक-कुण्डल-त्याय' के श्रनुसार जिस प्रकार सोने से कुण्डल बनता है, भर 
उस कुण्डल के नष्ट हो जाने पर वह सोना ही रहता है, उसी प्रकार नाना- 
जपात्मक हृश्य जगत की उत्पत्ति ब्रह्म से ही होती है और नष्ट होने पर वे ब्रह्म मे ही 
समा जाते हैं। कबीर ते इसे इस प्रकार कहा है-- 
जैसे बहु फ चन के भूषन, पे कहि गालि तवावहिंगे । 
ऐसे हम लोक वेद के विछुरे सुन्निह माहि समाधहिंगे ॥। 
जल-तरभग-त्याय की अभिव्यक्ति निम्नलिखित पक्तियों मे हुई है-- 
जंसे जलदि तरग तरगनी, ऐसे हम दिखलावहिंगे। 
कहे कबीर स्वामी सुख सागर, हसहि हस मिलावहिंगे ॥। 
वेदान्तिक अद्देतवाद मे माया को श्रात्मा और परमात्मा कौ एकता मे बाघक 
माना गया है। उसके अनुसार माया ही जीव को अ्रम में डालती है भौर उसे परमात्मा 
से नही मिलने देती । जब तक जीव इस मांया के जजाल मे फंसा रहता है, तव तक 
नह ब्रह्म का साक्षात्कार नही कर सकता । कबीर ने इसी विचारधारा के प्रनुकुल 
माया को मोहनी, ठगिनी श्रादि के रूप मे वरणित किया है । कवीर के श्रनुसार ससार 
की सारा दुख ही मायाकृत है । जो लोग माया मे लिपटे रहते हैं, वे उस दुख मे पडे 
हैंए भी उसे समझ नही सकते । इस दुख का ज्ञान उसी को हो सकता है जो माया के 


अज्ञान-हपो शावरण को दूर कर चुका है। निम्नलिखित पक्तियों मे कवीर ने इसी 
भाव की श्रभिव्यक्ति की है--- 


सुखिया सब ससार है, खावे झरू सोद॑ ॥ 
बुखिया दात्त कयीर है, जागे प्ररू रोच 


श्र४ बहुत साहित्पिक शिमस्य 


मक्ति प्रान्दोसन के बाद सबसे प्रध्िक हाथ सिद्धों प्रौर साबर्पणी योगिदों का है। 
पिद्ों में प्राएम्म मे दो सम्प्रशय भे स्यान प्रौर सहययास जो बाद में सिसकर एक 
हो गये थे । क्षंडत-मंड कौ प्रयृत्ति के प्रतिरिजत कबीर मे घूृस्मबाद शताहएगिससच 
ब्रह्म प्रौर रहस्वात्मक प्रभिम्यषित कौ शाझतिक प्रबूत्तियाँ इस घिडों ते है प्रहस की 
है | पह्दी सिद्ध पम्प्रदाय ग्राये अलकर साब-पंप में परित हो सवा था। बामिक 
प्रास्दोझत के ऐतिहासिक ऋ्रम से कबीर-पथ को जाम दल में दायपंथी योगियों का 
बहुत कुछ हाथ था प्रौर कबीर पर पड़े हुए प्रमाों मे साथसम्प्रदाव का प्रभाव छम्से 
ध्रथिक तीए धौर यहरा है। कमीर से इस प्रम्प्रदाय से भाषा प्लौर प्रमिस्यक्ति तो 
प्रहम की ही दाशतिक विज्ञारधारा की दृष्टि से शाथपण की साथना पद्धति-हट्योग 
भौर उसके दार्शनिक सिद्धास्त भौ कबर ने पूर्ण रूपेस स्वीकार कर सिये । 


हृठयोग की साधना-पद्धति के प्रनुसार योगी प्राणायाम की पूरक दुम्मक भौर 
रैभक क्रियाप्रो द्वारा प्राणों का संयमत करता है। इस साधता पद़ति मे मनुष्य के 
शरीए के प्रस्थर मूलाघार स्वाधिष्ठात मणिपुर प्रनाहत विषुद्ध घौर प्राशा--जे छ 
अक् माने एये है जिनकी बसाबट विभिसन इसो बाले क्षमश पुरष्यों के समात है। श्स 
# चज्नमों के ऊपर एक प्रौर चक्र है जिसे सह्भारंचकर या सहस दस कमर कहा यमा 
है। इस चक्रों के साथ ही मामब-प्वरीर मे ठीम साड़ियाँ माती पगी हैं बिर्हे सुषुम्भा 
इंडा प्लौर पिमला कहा गया है। इत लाडिगों का भूल समूलाबार चक्र है। इस मूसाबार 
अक्त मे कुष्य सिती सुप्ताबस्था मे पड़ौ रहती है। योमी प्रपती साभता से कुष्डलिती 
को उदृषुद्ध करता है जो क्रमश छ चअफ़ों को बेबती हुई सहस्रारचक में प्रविष्ट हो 
भाती है प्रोर ठतद बोयौ साधक को परम ज्योति का धाप्ला'कार होता है । इस सावता 
द्वारा यौथी मन का सयमम करके ब्रह्म कौ प्रमुभूति करता है। कबीर तै इस धामता 
पति को हौ स्वीकार किया था ध्ौर उसके काण्य से इसका उल्सेश स्थात-स्थात पर 
हुप्ा है। गिम्तलिलित पक्तियों मे हृट्योपियों के इस साथमात्मक रहस्पवाद की 
प्रमिव्यक्ति ही कबीर ते कौ ह-- 
हिंशोलतां तहाँ कूले भ्म्तमरांम । 
प्रेथ भपति हिंडोसतां सब संतर्ति कौ विभास ॥। 
आअंद कर शोइ खंसवा बंक तालि कौ डोरि। 
'फूलें पंच पिपारियां_ तहाँ खुले जिय मोर ॥ 
है है 2८ 
अरब उरव कौ यंपा लूमुरां शत बबतत को घाए । 
बट अक्क की पाएरी पविवेजीतंपम बाद ॥। 
सुफियों का भाषात्मक रहस्पबाद प्रेस-सत्त्य 
डबीर के निमुल ह्ञाममार्ण विश्लेप कप से शारतीय धझाभाद व भईतभाद से 
बूद्दीत ब्रह्म विचार में ज्ञात के लाथ प्रेप जा भी महत्त्वपूर्ण ध्वाग हैं। इस सम्ग्पस 
बबौर की बिश्वेपता यह है कि शामारब रूप से सक्ति मां ब्रेस का सम्बत्ध सगुकच 
ब्रद्योप्राघता से होता है जबदि बजीर के शिमु ल इश्मौपासना मैं. प्रेम का मोग जिया 


फवौर कौ दार्शनिक विचारधारा धर 
कयोर में वैष्णव तत्व--ग्रह्म की जा भावना वैष्णव धर्म में श्रागो चल कर 
विकसित हुई उसके तत्त्व भी कबीर में पाए जाते है । भगवाम््‌ के विविध वेप्णवी 
नामो जैसे राम हरि, गोविन्द, मुकुन्द, विष्णु श्रादि का कवीर ने स्वच्छन्दता से भ्रयोग 
किया है। इसी प्रकार ब्रह्म के नि्गुंण श्रौर सगण दोनो रूप कवीर को मान्य प्रतीत 
होते हैं, जो वैष्णव धर्म का तत्त्व है। वैष्णवों के दूसरे तत्त्व-भक्ति, उपासना, माया 
आ्रादि को भी कबीर ने ग्रहण किया है। माया के सबंध मे ऊपर कहा जा चुका है। 
भक्ति, उपासना आदि को भी कबीर ने स्वीकार किया है, जैसे निम्नलिखित 
पक्तियो मे-- 
(क) कबीर सूता क्या करे, गुण गोविन्द के गाइ। 
(ख) फवीर राम रिश्लाह्त लें, सुख श्रमृत गुण गाइ॥॥ 
(ग) लालो मेरे लाल की जित देखों तित लाल। 
लाली देखन मै गई में भो हूँ गई लाल॥ 
सामान्य रूप से कवीर निगुंण ब्रह्म के उपासक हैं, परन्तु कही-कही वे सग्रुण 
की भी स्वीकार करते प्रतीत होते हैं। निम्नलिखित प वितयो मे कत्नीर ने श्रवतारवाद 
में अपनी आस्था प्रकट की है । 
महापुरुष देवाधि देव, नरसिह प्रकट कियो भगति भेव। 
फहे कबीर कोइ लहे न पार, प्रहिलाद उवारोी अनेक बार॥ 
कबोर के राम--ब्रह्म के लिए कबीर ने सर्वत्र 'राम' नाम का प्रयोग किया है, 
जिसकी दीक्षा उन्होंने गुरु रामावन्द से ली थी, परन्तु उनके “राम' गुरु रामानन्द के 
'राम' से भिन्‍न है । कवीर के 'राम' निगुंण ब्रह्म हैं, दशरथ के पुत्र राम नहीं-- 
दसरथ सुत तिहेँ लोक बखाना । राम नाम का मरम है श्राना ॥ 
इस प्रकार कबीर ने सर्वत्र ब्रह्म को निगुंण मानते हुए 'निरगुण राम निरगुण 
राम जपहुरे भाई' का ही उपदेश दिया है। उनके राम त्रिग्रुणातीत, ह ताह्देतविलक्षण, 
भावाभाव विनिमु क्त, भ्रलख, भ्गोचर, श्रगम्य, प्रेम-पारावार, निमुंण ब्रह्म हैं, सग्रुण 
ब्रह्म तही । वह घट घट मे व्यापक है, अजर अमर और सव्वेशक्तिमान्‌ है । कही कही 
तो वे उसे नियुंण श्रौर सगुण से भी परे कहते हैं । निम्नलिखित पक्तियाँ द्रष्टव्य हैं--- 
सगुंण फी सेवा करो, निगुंण का करु ग्यान । 
निगुण सगुण के परे, तहाँ हमारा घ्याव॥ 
कबीर के “राम” का स्वरूप आाचाय॑ हजारीप्रसाद द्विवेदी के छाब्दो मे इस 
भकार है, “वह (ब्रह्म विचार) किसी भी दाशंनिकवाद के मानदण्ड से परे है, ताकिक 
वहस से ऊपर है, पुस्तकी विद्या से श्रगम्य है, पर प्रेम से प्राप्य है, अनुभूति का विषय 


है, सहज भाव से भावित है ।” कवीर का ब्रह्म निराला है, जैसा वह है, वैसा उसे 
कोई नही जानता, वह केवल अनुभव गम्य है--- 


जस तू तस तोहि कोइ न जान । लोग कहे सब श्रानहिं श्रान । 
हृठयोगियो (नाथपथ) का साधनात्मक रहस्यवाद 


कवीर कौ दाशेनिक विचारधारा के निर्माण में भारतीय ब्रह्मगाद और वैष्णव 


०० 


घर गूहत्‌ साहितिक गिल 


विशेष तैयारी के साथ तपा जनसमाज को दृष्टि बचाते हुए भ्रभिसरण करता पह़ती 
है यह भेद उसी में सम्मष है मायक का समावेश उसमें स्वतः हो घाता है। यही का रब 
है कि सारतीम मनीषियों मे नामिकासेद के समान शायकमेद को भ्रधिक महत्व हद 
दिया है। 
काम्यप्तास्जीय दृष्टि से नायक के केबस चार मंद किये गये हैं। उ 
बइक्षिस शाठ भौर बे । इन्ही के प्रस्तर्मत भ्रणिकाँस सायिकामेश का मिमाथत घ्रा 
छाता है। यह सब बिस्तार झुंगाररस की दृष्टि से किमा पया है । इसके प्रतिरिषत 
सामान्य सायक भेद भी किया धया है। सामाम्म शामर चार प्रकार का होता है 
भीरोदात्त पौरोद्तत भीर घान्त भौर धीरणीसत । मायक के बिनय' इत्मादि कर्तिपम 
सामास्य गुण भी माते थये है जिनको झुछ सोस तायक-मेद के हप में स्वीकार करते 
है। महा यह भी स्पष्ट कर देगा प्रागश्यर प्रतीत होता है कि प्राचौत काम्म में री 
अरित को ह्रधिक विकास ही हो पामा शौर गायक का ही महात्‌ कार्यों में बोगपात 
माता लाता रह। स्त्रीजाति तो रस सें डिबण माज ही रही। जय बह बिपयौ पी 
बहुत कम बनी है तब उससे मइ सम्माजता ही तड़ी की ला सकती छि बह महा कार्यों 
का प्राप्तय बन सक्रेपी । किन्तु यदि कईी उम्मब हो प्ौर पुरुष के स्थान पर स्त्री ड्ो 
प्राघाए मातगर काम्प रचना को पई हो तो भीरोदात्तादि भेषों का स्त्री के पर्स तु 


मौ तिरुपथ कर देने पर कीई प्रणिक हानि नहीं होती। इसके प्रतिरिजेतत विनय 
इत्यादि सायक-पुर्गों का गायिका के प्रसय में सौ गिचार किया छा सकता है । 


लायक ध्लौर मायिक्ा कास्य के मुस्य प्राभ होते हैं। इपके कुक्त प्रमुस्म पान 
भी होते हैं। ये लामक-मायिका के सहायक कहे णाते हैं। इतमें मुख्य हैँ. 
डिट विदरूषक इस्पादि। इसी प्रकार ख्यूमाररस से हापिका की सलौ भौर बृपी भी 
महत्त्वपूर्ण स्थान रक्षती हैं। विभम्भकथा तथा प्रेमसेमोजबन के भिए इतका बहुँढ 
शड्ा उपयोग है। प्रेम संमाजन के क्षेत्र मे मायि्ता भी दूदी का काम करती है। उस 
प्रबस्वा में उसे स्व दूतौ' भी कहते हैं। रस के प्राशम्गत का मड्ी सक्षिप्ठपरिचत है | 


झद्दीपन विभावष 


जैसा कि बतप्ताया था चुका है उद्दपत के प्लेत्र में एक प्रौर थो शामिका के 
घुण दबा सेष्टायें प्राठी हैं भौर वूतरी शोर प्रहतिक सौर्दर्य नौ क्द्दीपत विभाग कै 
प्रस्तर्गत ही प्राता है। साहित्य धास्त्र से स्त्रीजाति श्टौ बैप्टा्ों का डदिस्तार पूर्गेक 
बर्थत किया गया है। ये चैप्टायें प्रछश्ार बहौ जाती हैं ! क्योकि थे प्रायूपर्णों कै 
समात ही सौम्दर्य को यड़ाठी हैं। इसकी सस्या र८ है तबा इस्हें ३ लागो में विभाजित 
डिया एमा है। छुछ सल्ंशार एशारौरिक विकार तर ही सौमित होते हैं; इनको प्रंगज 
पलंबार कहते हैं। गुछ प्रसकार ध्राम्पर्र होते हैं | गृछ बेप्टायें भाष के बात 
हो प्रबृत्त हो जाती हैं जिस्हें प्यत्तज घसकार बड़ा जाता है प्रौरजुछ चेष्डाो के 
(हि बाए प्रयःम प्रपेष्चि5 द्वोते ईं शिरहें पटवज धमझार शाह बहने हैं। एंगज मतंकार 


फबीर की दाशंनिक विचारधारा ६२५ 


है। कवीर का यह यह प्रेम त्त्व सूफी साधको के भावात्मक रहस्यवाद या प्रेम तत्त्व से 
ग्रहीत है, जिसमे प्रेम और विरह की व्यापकता तथा विरह की प्रधानता रहती है। 
कबीर ने अपने काव्य से निगृंण निराकार ब्रह्म को अपना स्वामी मानकर श्र स्वय 
को उनकी पत्नी स्वीकार करते हुए ('मैं राम की बहुरिया' श्रादि उत्तियो द्वारा) 
श्रात्मा और परमात्मा के बीच मधुर दाम्पत्य-सम्बन्धो की प्रतिप्ठा की हैं। इन प्रसगो 
मे प्रेम के विविध पक्षो की मासिक व्यजना कबीर ने की है। निम्नलिखित पर्वितियों मे 
सूफियो के इसी प्रेम तत्त्व का प्रभाव है--- 


(फ) श्राषडिया झ्ाईं पडीं, पथ मिहारि निहारि । 
जीभडिया छाला पड़या, राम पुकारि पुकारि । 
(ख) दुलहिनी गावहु मगलाचार । 
हमघरि आए हो राजाराम भरतार ॥ 
तन रत करि में मन रत करि हां, पचतत्त बराती । 
रामदेव सगि भाँवरि ले हों, में जोबन मेंमाती ॥ 


(ग) फंविरहनि फू मोचु दे, फ॑ श्रापा दिखलाइ । 
भ्राठ पहर का दाक्षणा, मोपे सह्या न जाह ॥ 


इसी प्रकार आठ पहर कबीर ने अश्रनेक स्थलों पर मधुर दाम्पत्य भाव की 
अभिव्यक्ति की है। कही वे पति-पत्नी के रूप परमात्मा श्रौर श्रात्मा के सयोगोल्लास 
का वर्णन करते हैं श्रौर कही-कही उनके विरह का श्रौर यह्‌ विरह-भावना ही वास्तव 


मे कबीर के प्रेम का मूल रूप है। इन सभी प्रसगो मे कबीर मे सूफी प्रेमतत्त्व 
स्वीकार क्विय[ गया है । 


फबीर की दार्शनिक विचारधारा को प्रभावित करने वाले श्रन्य उपादान 


कबीर की दाशंतिक विचारधारा मे मुख्य रूप से जिन तीन उपादानो-- 
भारतीय ब्रह्मवाद (वेदान्तिक झौर उपनिषदिक प्द्वैदवाद तथा वैष्णव भक्ति), 
हृठ्योगियो की साधना सौर सूर्फियो के प्रेमतत्व का समावेश मिलता है, उनका सम्यक्‌ 
विवेचन करने के बाद कुछ झौर ऐसे उपादान भी रह जाते हैं, जिनका आशिक प्रभाव 
कबीर की दाशनिक विचारधारा पर मिलता है। ये उपादान हैं--बौद्धधर्म, निरजन 
पथ शौर महाशब्दीय प्तत सम्प्रदाय । कबीर ने श्ार्य सत्य, बुद्धिवादिता तत्त्व की 
अ्रनिवेचनीयता और साम्यवाद आदि भावनाएँ बौद्धों से ग्रहण की हैं । महा राष्ट्रीय 
सत सम्प्रदाय मे नामदेव का नाम लिया जा सकता है, जिनकी अनेक बातो--श्रद्वेत 
का सम्थत, शुरु को महत्ता, मूर्ति पूजा पर व्यग्य, जातिपाँति-भेद का विरोध श्रादि 
कवीर ने ज्यो की त्यो प्रहण कर ली है । कुछ विद्वानों के श्रनुसार कबीर पर इस्लाम 
का प्रभाव भी मिलता है। पीछे कवीर की दार्शनिक विचारधारा की विवेचना मे यह 
दिखाया जा चुका है कि कबीर ने इस्लाम के एकेइवरवाद को नही, भारतीय श्रद्टैलबाद 


को ही स्वीकार किया है | वास्तव से कवीर ने इस्लाम की चर्चा उनकी रोजा-नमाज 
झादि व्यवस्थाओ के खडन मे ही की है. सिजान्त-प्रतिपादन मे नही । 


फैई घ्छ पाहिरिप् शक 


सोचर दसाते का काम भमुमाव का होता है। वाटयधासत में सगुमाव कौ दम 
यह दी हुई है-- बयोकि भाजिक भौर प्रौपिक भभितय के ढारा प्रपें का प्नु 
दिया जाता है इसीलिए बाणी धोर ध्ग उपोग से समुक्त क्षत प्रभिनय की भरदुपार 
कहा दाता है। दृदाक्पकशार ने सिफ्ता है-- सामाडिकों को स्पामी मार्यों का के 
भर कराने गाले अर, विल्ण कटाक्ष इत्पादि लो हि रस को पुष्ट करने बासे होते 024 
अद्ुभाव कहसाते हैं। साहिएपदर्पलकार कौ परिभाषा इस प्रकार है--पपने ोक 
कारनो से उद्‌गुद्ध होने बाला तथा यहिर्माद को प्रताधित करने बाता जो तत्त्व 

जु कार्मशुप होता है बह कास्य भर सादम से प्रमुभाद कहलाता है । 3002 
का कथन इस प्रकार है- जो तत्त्व स्पायीमाव ने गाये रुप से अ्रतिद्य हैं उते रे 
ब्यपदेश भनुभाग शम्द से होता है। बपोकि इसकौश्युत्पप्ति है 'भगु' धर्पाए पपदाएं वि 
का माज प्र्षात्‌ उत्पत्ति हो' भ्रपवा जो भनुमाव कराने उर्हेँ प्रमुमाव कहा बात 
है। सभी परिभापापों का सार गहौ है कि घ्रमुभाव किपी स्पायीमाष की प्रमिम्पकित 
के बाद भाते है भौर सामाझिको में उसको प्रनुभगगोबर बनाएं हैं। भाधम यह है 
कि सभी प्रकार के प्रभितम भनुसाब के परदर ही प्राते हैं। 


भरत मुनि से केश दिया दा कि प्रभिमय या हो बाभी से किपा जाता है था 
प्रषों से | धाप ही भरत मुख्ि ते कई प्रध्यामों मे प्रतुभाव का विदेषम भी झिसा। 
सबके करण धौर प्रपह्टार भगुमाद ही हैं । साथ हव धाबिक प्रमिनय के प्रातमंत भावी 
है। यदि दास्‍्तव मे देखा चाय तो रस-शास्‍्त्र की रीड की हड्डी मे शनुभाग ही हैं। 
बसोकि माष की धोभस्यजना ही रस का मूल तत्व होता है प्रौर भाष की 
का माष्पत ये पग्रतुमाव ही होते है। भ्रत' रख-सास्त्र में इसका विस्तार स्‍्वामाविक है। 
मानुदरुध से प्गुमाव को भार प्रकार का माना है--कामिक प्र्यात्‌ क्वरीर से 
बाले स्भिनम बाचिक प्रषात्‌ बाली के प्रभिगय प्राह्् प्र्बात्‌ केशभूषा सै किये जाने 
चाज़े भ्रसितम भौर सात्विक प्र्णात्‌ जेतना लष्य प्रभतम । इनसे सात्विक प्रभुमाव 
ही मुल्‍्य है जिंग पर पूलक प्रकाश डासा बागैगा । सामास्यतया ये हो प्रशुभाव माते 
खाते हैं। इसका उपयोग भमितय मे रममत्र पर किया जाता है झिल्तु काम्प मैं जहा 
रंप्रमंण का भषसर नहीं होता इनके बभेत के काम चक्ामा चलाता है 


झारदातनम मे गाजारम्भानुमाब मत प्रारम्भानुभाव घौर बुद्ध मारम्सावुमात 
से झह्लायें प्रदात की हैं। छिएमूपास का भी लामकरण इसौ प्रकार का है टिन्दु उधये 
चित्तारम्मावुमाब कहा हया है। रूपयोस्तामी ते पिस्म प्रकार से ही प्रकथषम किया 
है। उसके ध्रवुधार ध्रतुजाग हौत प्रकार का होता है प्रहंकार उद्दभास्वर प्रौर 
बाथिक | उन्होने धात्बिक माबों को सामप्री से पूषक स्थास दिया है। इस प्राचार्यों ते 
प्रथिकाश स्शकारों को धतुमाद के प्रस्तमंत मे शिया है। रूपयोस्थामी के बर्षत में 
खुछ सबीनता है । बनहोने सौहामित घ्शकार के प्रत्तर्पत धलेक दाधास्म्मामुमादों को 
डदूमास्थरायुघाव कहकर शतक दर्ज किया है । 


“७ ५7 * * रह 6“ - शी वन फिलोएओ: 


रस के उपादान 5५ 


तीन होते हैं--भाव, हाव, हेला । श्रयत्नज श्रलकार होते हैं--शोभाकान्ति दीप्ति, 
माधुय॑, प्रगल्मता, श्रौदायं भर धैर्य तथा यत्तन । चैप्ठायें १८ होती है जिनका नाम 
निर्देश निम्नलिखित कारिकाओ मे किया गया है -- 
लीला विलासो चिच्छित्तिविष्वोक किलकिब्चितम्‌ । 
मोहायित फुड्ठमितं विश्रमों ललितं मद 0 
विहृत तपन मौर्ध्य चिक्षेपड् कुतृहलम । 
हसित चफित केलि 
इन ९८ श्रकार के अ्लकारो को कुछ आचार 'हाव' शब्द से अभिहित करते हैं 
फ्योकि इनमे हला भ्रलकार भाव तो सामान्य दब्द है और प्राय समस्त रस-सामग्री 
के लिए उसका प्रयोग होता है । दुसरा भ्रलकार 'हाव' है उसी के नाम पर इस समस्त 
वर्ग को हाव की परामान्य सज्ञा से अभिहित कर दिया जाता है। प्रथम तत्त्व को प्रधान 
मानकर उसके श्राधार पर निर्देश कर देना एक सामान्य परम्परा है । 
यहाँ पर एक बात का ध्यान रखना चाहिए कि चेष्ठायें दो प्रकार की होती 
हैं--एक तो वे बरेष्टायें जो स्वभावत भवृत्त हो जाया करती हैं और उनसे किसी 
प्रकार की भावाभिव्यक्ति नही होती । दूसरी प्रकार को चेष्टाये भावाभिव्यक्ति का 
ताधन होती हैं । प्रथम प्रकार को चेष्टाशों को श्रलकार था हाव कहते है और दूसरी 
भैकार की चेष्टाओ को अनुभाव। हाव या अलकार का उपयोग भाव को जागृत 
करना होता है, भाव को भ्रभिव्यक्त करना नही । दूसरे दाब्दो मे कहा जा सकता है 
कि झालम्वन की चेष्टायें सरकार था उद्दीपन भे श्ाती हैं और झाश्रय की चेष्टायें 
अवुभाव मे । 
इस विषय भे प्रश्न यह है कि हाव को अनुभाव के श्रन्तगंत लिया जाय या 
उद्दीपन के अन्तर्गत । आचार्य शुक्ल ने भ्रालम्बन की चेष्टाओ को उद्दीपन के ही अन्त- 
गत माना है। पमदहिन मिश्र ले प्राचीन आ्राचार्यों के साक्ष्य पर यह सिद्ध करने की 
चेष्टा की है कि हाव या अजकार अलुभाव मे ही आते है। कतिपय अ्रलकार ऐसे 
अवश्य हैं जिलसे अउसाव होने का श्रम हो जाता है। भ्रधिकतर नायिकाओो के श्रन्त.- 
करण का अनुराग भी सायको मे रत्तिभाव जाएत करने का कारण बन जाता है। यह 
जीन भी कि कोई प्रेमिका प्रेस में घुल रही है, प्रेमी के प्रेममाव को उद्दीप्त करने 
में कारण हो जाता है। इस कार भानुदत्त के अनुसार इन दोनो के सामजस्य का 
कि आलम्बन हो या भाश्रय, दोनो में विद्यमान भाव से उद्‌- 
भृत्त चेष्टायें जितने अश में भावना जाग्रत करने का कार्य करतो हैं उतने झ्रश मे उद्दी- 
पन के भ्रन्तगंत भाती हैं श्रोर जितने भश में सब का भी अ्रभिव्यञ्जन करती हैं उतने 


विभाव के द्वारा स्थायीभाव के विज्ाधित कर दिये जाने के दाद उसे अनुभव- 


जि बहुत साहिरिसिक विधान 


प्रकार के बिकार उत्पस्त हो जात हैं तब हमारी च्रेष्टामें भी परिवर्तित हो भ्ातौ कि 
पह तो शोक को प्रक्रिया है। काब्य में किसी भाव को प्रास्यादगोघर बतात के 
तबनूकूल कश्पित परिस्थिति भौर तदनुझुल घारीरिक फ्रिया्ों के आरा गिमिल 
समोबिकारों झा प्रदर्षेत इस रूप में किया जाता है कि बे सगोबिकार प्रास्थाए 
हो बाते हैं। इत मनोविकारों को भाव की संज्ञा प्रदात को थाती है। 
भरतमुतति मे इतके लामकरण का कारण यह लिखा है कि जिस प्रकार पुष्यो 
से दिशो को भावित या दासित कर जो तेस गिकसा जाता है बह रही पुर्ष्षों के हर 
से प्रभिह्ित किया चाता है। उसी प्रकार इमारे प्रन्तन्‍्कर भी गिमिन्‍्त प्रकार 
सलोबिकारों से भागित या गासित कर दिये जाते हैं। प्रतएन इस्हें भाव कहते हैं! 
ये भाज शुद्ध मिभ भम्द, ठीघ भ्रस्थायी स्थायी इत्यादि प्रनेझ प्रकार के हो सकते हे 
झो भनौबिकार दूसरे मनोबिकारों के द्वारा पोषित होकर श्पायित्व भारण करते हो 
झमठा रकते हैं उम्हें मनोधृत्ति पा स्थायौभाव कहा जाता है भौर पोषक सागों 
सण्बारी माव कहा थाता है। सस्चारी का मामकरण इसलिये किया गया है कि 
में स्थायी मार्थों मे सम्चरण करते हैं। इसौ प्रकार विश्वेद शूप से 'भारों भोर 
बिचरण करमे के कारण इन्हें श्पभिचारी भाष भी कहा णाता है। 
तादूपप्मास्त्र में ३१ उः्चारी माने यये हैं प्रौर ८ स्थायी | सत्भारी सागतौ 

प्रमिव्यस्थक तत्वो म ही प्राते हैं भौर उनका उद्‌ स्‍्य स्‍्वायौ भा्ों का पोषण करता 
ही होता है तथा स्थायी की प्रभिम्यस्णता में गिसानग प्रौर भदुमाष को हम 
प्रदान कर ये रससामप्री के भ््तर्मत ह्वी धाते के स्धिकारी हो थाते हैं। सम्षारी 
साथों की सक्ष्या मुदि के सिर्ेस पर मित्रियत हो रहौ प्रौर इसमे भटाने बढ़ाते का 
साहस बहुत कम प्रात्रार्यों को हुप्ा । किस्थु फिर भी इसमें कपी-की दुछ गति 
करते कौ ेस्टा दौ जाती रही। रसतरनियी म॑ एक प्रतिरिक्त सम्धारों कक मार्ग 
लिया था था जिसका धगुसरण आाद में देव से किया । किस्तु झात्रा घुक्श में इसे 
प्रबद्ित्व मे प्रश्तमू त करके इसकी पृथक्ता का तिराकरशभ कर दिया। 

मैं भी इस सक्या को बढ़ासे की कुछ ज्रेष्टा की किस्तु उनके प्रतिरिकत सी्॑चारियों को 
मान्यता प्राप्त लही हो सकी । जहाँ पर यह भौ घ्याण रहता चाहिये सम्चारी का 
प्र्ध है केदल सश्चारी प्र्भात्‌ लित साथो भे स्वामी बनने कौ क्षमता गहीं होती उाहे 
पम्चारी कहते हैं। लो भाव स्पाजी भी बम सछ्ते हैं बे भी उम्भारी होते हैं सौर 
एक रस मे स्‍्थायौ का काम देत हैं ता दूपरे मे सम्भारी क्रम बाते है। रदाहरस 
के लिये उत्साह बीर रस का स्थायी है डिस्पु रति को पुष्ट करते की दिस मे सस्वारौ 
बन जाता है । बस्तुत मशोविकार घमस्त हैं क्पोझि हतका रद्भव लौकिक प्रपन 
सै ही होता है। जिय प्रवार शौकिक प्रप॑थ की इपता तही छ्ती प्रकार मतोविकार्रो 
% सक्ष्या का जौ निर्धारण सई्ठी किया ला सकता । किम्तु बाों कौ सोकया परम्परा 


हु ेण से हो अलौ धाती है ध्ौर सुनि बचन इसमे प्राप्ठ कौ घाँति प्रामाथिक मारते 
जाते हैं। 


रस फे उपादान॑ ५ 


सात्विक भाव 


सत् का अर्थ है समाहित मत । जब अभिनेता किसी भाव का अभिनय करता 
है तब उसे जो लोकानुभव हुआ रहता है उसके आधार पर अपने भ्रन्दर वह उन्ही 
भावों को समभने लगता है जिन भावों का वह श्रभितय करना चाहता है।इस 
प्रकार जो भाव उसमे नही है उसको समझ लेना ही मन की समाहित अवस्था है। 
भभिनय तब तक ठीक नहीं हो सकता जब तक कि अभिनेता अपने को तद्गूप नहीं 
समझ लेता । अतएवं सभी अनुभाव सात्विक ही होते हैं । किन्तु कुछ भाव ऐसे होते 
हैं जिनका उद्भव विना बाह्य प्रयत्त के सत्त्व मात्र से हो जाता है। उन्हीं श्रनुभावो 
को सात्तविक भअनुभाव की सज्ञा दी जाती है। सात्तविक का श्र है केवल सत्त्व से 
उद्भूत । दशरूपक प्रतापरुद्रीय इत्यादि मे इसी मत का समर्थन किया गया है । सत्त्व 
का एक अर्थ यह भी है कि सन की रजोगुण तथा तमोग्रुण से अस्पृष्ट श्रवस्था जबकि 
शुद्ध सत््व की ही सत्ता शेष रह जाती है । इसकी रस के लिये नितान्त आवश्यकता 
है यह बात सभी लोग स्वीकार करते हैं । 


इन सात्त्विक भावों की सख्या ८५ है--स्तम्भ, स्वेद, _रोमाअ्च, स्वरभज्न, 
चेपथु, वैवण्यं, भ्रश्नु शौर मूर्छा । इनके विषय में एक प्रइव यह उठाया जाता है कि 
इस्हे अनुभावों में सन्निविष्ट किया जाय या सब्न्चारी भावों में । भरत ने ८ सात्विको 
की सख्या पृथक्‌ करके ४8 भाव बतलाये हैं-“-३३ सचारी, ८ स्थायी और ८ सात्तविक । 
अतएव रूपगोस्वामी का सात्तिको को अनुभाव और सब्त्चारी भाव दोनों से प्रथक्‌ 
स्थान देना उचित ही है । किन्तु यदि इन्हे एकत्र सन्निविष्ट करना श्रभीष्ट ही हो 
तो बहुमत इन्हे अ्रनुभाव के अ्रन्तगंत मानने के ही पक्ष में है । पण्डितराज श्रश्न्‌ पातादि 
को अनुभाव कहते हैं। भ्रभिनवशुप्त ने भावो की सख्या ४६ रखते हुए भी सात्विको 
को भ्रनुभावो के भ्रन्तर्गत ही रक्खा है । वस्तुत यही उचित भी है । वस्तुत ये सनो- 


विकार नहीं मनोविकार का कारण ही हैं जो कि श्रनुभावों का क्षेत्र है सल्चारी 
भावों का नही । 


भाव 


रस सिद्धान्त भावों पर ही श्राघारित है । साध्य भाव ही होते हैं, इतर तत्त्वो 
का उपादान भावो की सिद्धि के लिये ही होता है। हमारी चित्तवृत्तियाँ प्रशान्त 
महासागर के समान शान्त तथा अ्रविज्लुब्ध बनी रहती हैं । किन्तु जिम प्रकार वायु 
के आघातो से समुद्रतल-पझ्ालोडित विलोडित हो जाता है उसी प्रकार वाह्म-सचेदनो 
से हमारे चित्त मे भी विकार उत्पन्न हो जाते हैं और हमारा मन ठीक उसी प्रकार 
का नही रहता जो उसका स्वाभाविक रूप होता है । लोक में बाह्य परिस्थितियों से 
हमारे श्रन्त करणो में जो श्रालोडन-विलोडन होता रहता है वह कभी तो द्रवणशीलता 
फे रूप भे होता है कभी विक्षोप के रूप मे श्यौर कभी विस्तार के रूप मे । इस प्रकार 
प्रशान्त मन को विकार की शोर ले जाने वाली परिस्थितियाँ होती हैं। जब दस 


3. 


झलकार-सम्प्रदाय 
क्षपकूम 
पूरंगच 
अशंकफ थी ध्ुत्पत्ति कौर सपरूप 
अर्षकारों की सरया 
अश्रकारां का क्भीकरण 
पास्यात्य क्ब्मयार्त्र में भ्र॑ं कार-निगेषन 
डदमंइार 
जपक्तस 


बामत ले कास्य की प्रातमा के अ्रनुसस्पास का सृत्रपाठ किया था भार दब मैं 
इस दिसा में धगेक सश्थप्रतिष्ठ प्राचायों मे प्रपती-भपनी दृष्टि से विमिसत तत्वों को 
काब्याटमा के झशप मे प्रतिष्ठा प्रदात कौ ! इसी प्राघार पर जिपिल्त सम्प्रदायों का 
प्रधर्तत हभा | यह ऋम ?१बी शती तक समभय तीस सौ बर्ष अब्ता रहा। इसौ के 
प्रन्‍्तर्गत वामत रौति-सम्प्रदाय के प्रयतेक बजे भौर प्रातस्दयर्थस स्वरलि-सिद्धाश्त के। 
कुस्तक ते मज्पेक्ति-सम्प्रदाय का प्रदर्तन किया हबा सेमेख से प्रौचित्म-सम्मदा्ग की 
प्रतिष्ण की । मरत ने जिस रप़सिद्धान्त को भात्यता प्रराम की थौ तसरी महत्ता 
काव्य के होभ ते सी भ्कष्ड रूप से स्वीकृत की जाती रही ठषा प्राततर्दवर्षत के हाथ 


20220 2 2020:/8 को ही कास्य को प्रात्मा के रुप में स्नौकृति प्रदात कर देने पर साहित्ममर्म्शो 
मे 


बढ यया ता पाये अलशकर बिश्वताब इत्यादि के 
हारा प्रधको कास्ममौजन के रूप मे मास्पता 


पता प्रदात कौ बा सकौ | दिख सधंकार 
को काश्य कौ प्रात्मा' कहने बाला सम्भभत कोई ध्ा्ार्य सही है। धापे असकर 
अब काश्यात्ममूत बमस्त तत्वों का प्राकशत किया लाते लगा तब प्रलंकार के महत्व 
को देखते हुए विवेचको ते इसे मी एक प्रम्प्रदाय के रूप में स्वीकार कर सिमा। 

तम्परदायक्पता देने बाला घौए प्रत्म-तत््व के रूप से स्वीकार कटे बाला 
चाहे कोई पक्ष प्राचार्य ह रहा हो श्ततु इसमें साबेह्ठ मह्टी कि सर्शकारसिशात्ठ 
प्रति प्राचौन है. इपने लेखकी घ्ौर परिशीलकों को जितता प्रपण्तौ प्ौर धाइप्टा 
किया है प्रौर छाध्यविवेचकों से यह सिल्ास्त जिठतो 


नौ धनिषार्थ स्ावस्‍्मक्ता बते मय 
है उठता प्रसार सम्भव किसो जौ पम्प्रशम का मह्दी हो सका। इसका बसे गेड़ा 


की ख कब न खा 


रस के उपादान घह 


उपसंहार 
ऊपर रस सामग्री का जो सक्षिप्त परिचय दिया गया हैं उससे स्पष्ट है कि 
रसास्वादन मे मूल कारण तो केवल स्थायी भाव ही होते हैं किन्तु एकमात्र स्थायी- 
भाव स्वसत्तामात्र से ही झ्रास्वादगोचर नही हो सकते । उनके प्रदर्शन की आवश्यकता 
होती है। उसी के लिये श्राश्रय शोर झ्ाल म्बन की कल्पना की जाती है और उसके 
भाव का अभिनय भी इसी उद्देश्य से किया जाता है। यह सब रससामग्री है 
जिसकी नियोजना कुशलता से करने पर ही काव्य उपादेय हो सकता है) कभी-कभी 
रस का कोई एक श्रग ही प्रमुखता पा जाता है । तव इतर अगो का श्राक्षेप करके 
रसास्वादन की सामग्री पूरी की जाती है। जब कोई सज्चारी भाव ही श्रधिक 
डद्भूत हो जाता है तव रस की पूर्ति नही होती श्रोर उस भाव की ही ध्वनि कही 
जाती है। भाव सन्धि इत्यादि श्रवस्था मे भी श्रास्वाद्य होती हैं यही रस सामग्री का 
सक्षिप्त परिचय है। 


श्र बहत्‌ साहिस्गिक निवस्य 


इसके उत्तर में यह पूछा था सकता है कि उपमा भी क्या करते हुए कास्य को भताई 
किया करती है। यदि इसके उत्तर में यह कहा णाय कि उपमा तो सादश्य की स्वापनां 
करके क्राम्प को धसडुत करती है तो रस के विषय में भी कहा भा सकता है कि र्फ 
कास्य को सरस बनाकर प्रलकुस करता है। प्राप्तम यह है प्रात्रीतों के मत में पल 
कार कास्य के उन समी तत्त्नों के कह सकते हैं थो काम्य मे काश्यत्य का सम्पादत 
करते हैं। दूसरे छम्दों मं कहा ला सकता है कि यथपि पमकार को काष्म ड्री प्रात्मा 
कइनते बाला कोई धाभार्य सही हुमा हिल्तु प्राच्षीत प्राबार्यों से प्रसार को सधामाली 
बैंक मानकर एक प्रकार से प्रलकार कौ दास्यात्मता प्रतिपादित ही कर दी पी। परत 
एंग इस प्राचीतों को हम धसंकार सम्प्रदायनादी कह सकते हैं। प्रणकार-सम्प्रवामं ढ़ 
भ्राबार्य है-“मामह दइष्डी हृपुमट भौर उुद्वट । 
प्रामह ते प्रसकार की परिमाषा नहीं वी है किस्तु कास्य में संसकार के महृत्त 
को स्दीरार किया है | उनका रहना है कि बनिता गा मुख कितता हो रूपबा! हों 
फिल्तु बिमा प्राभूषण के प्रन्‍क्म मही लगता । इसके प्रतिरिक्त उन्होने भनेक्न' प्रते* 
कारममी बाणी कौ प्रसंसा की है -- 
“प्रप्रास्पप्तक्दमर्स्पं वर सालंकारं समात्मम्‌ 
प्रलंकारबरप्राम्यम्‌ ध्र्भ्य॑ स्यास्यमनाफुखम्‌ । 
आमह् में काम्य परिभाषा बलासे की बेष्टा नही को / किस्तु प्रादनों की 
मार्पता पर प्रकाप्न डालते हुए लिखा है कि झुछ लोग रूपक इत्यादि धर्वालेंगार्रों मै 
हो कास्यत्य मानत॑ हैं इसक प्रतिवस इूसरे सोग सम्दों कौ स्पुत्पत्ति को ही प्शकाए 
कहते हैं सौर कास्पटय को शथ्शगप ही मासते के पक्षपाती हैं। किन्तु सामह के मत मे 
काम्य”्ब उम्ममत (शब्दाबॉजयगत) धोता है। स्पइ” ही है कि भामह यहाँ पर धारा 
रख पझम्द प्ौए भर्पे को काय्य तही बह रहे हैं भ्पितु शम्दासंगार भौर प्र्षातकार 
को ही वास्यत्व का ब्यवर्तक मास रहे हैं। मामह से प्रलकारो का विवेचत ही धर्वाधिक 
बिम्वार के पाप दिया है भौर रस को सौ ध्रपवारों के घत्दर ही रफसे की घेप्डा गौ 
है। इसके प्तिशिकत सभी प्रसकारों का मूलतत्त्व प्रतिशयोकित या बक्ीजित को मादकर 
डसी को कदि का शाप्प बतसाया है । इन तथ्यों धर यह स्पष्ट प्रतीत होता है कि 
आाजह प्लदारबादी धाधार्य थे पौर मे भ्रलकारों को हो दास्य बा ब्यावर्तक धर्म तबा 
दूसरे दादा में बास्य का औषत मातते थे । 
दर्यी से प्रहतार की परिभाषा बरते हुये शिरा है--डाध्यशोमाकाएक प्रमों 
को प्रसशार बहते हैं। इश्ी कै सम मे जितमें भी कास्त बोजागाएक धर्म हैं थे सझ 
प्रसपार हो पढ़े जाने मे भ्रपितारी हैं। सर्व प्रथम दपही से काष्प के दो या बताते 
है पौर इसरे पूषों रा भी दिवेदत किया है। उसको भी दश्दी भसंकार ही बहते हैं 


बिमासाबेशुरए ता प्रोधश किया घोल पति हो भागे के [जाए थे मिए्‌ 
पे पार रे दंग है। इसे प्रतिरिकत रर्डी से हपप्ठ कहा है -- ऐ 
हि, पर 


प्रलंकार-सम्प्रदाय &€६ 


प्रमाण यही है कि प्रारम्भिक चरण में अनेक दताबव्दियो तक अलकारशास्त्र काव्य 
वास्त्र का पर्याय माना जाता रहा है श्ौर अधिकाश ग्रन्थों का नामकरण अलकार 
के नाम पर ही हुआ है । ध्वनिसिद्धान्त के प्रवर्तन के पहले काव्यश्ञास्त्र के ५ महत्त्व- 
पूर्ण प्रस्थ उपलब्ध होते हैं--भामह का 'काब्यालद्भार', दष्डी का 'काव्यादर्श', उदभट 
का 'काव्यालड्टारसारसग्रह', वामन की 'काव्यालझार-सूत्रवृत्ति श्लौर रुद्रट की 
'काव्यालडूर' । इनमे दण्डी के काव्यादर्ण को छोडकर शेष सभी पुस्तको के नामकरण 
मे 'अलद्भार' शब्द का प्रयोग किया गया है। इतना ही नहीं श्रपितु अलकार के 
महत्त्वख्यापन में भी ये श्राचार्य कभी पीछे नहीं रहे । व्वनिसिद्धात्त के भवर्तन क्के 
बाद काव्यशास्त्र एक रूप से प्रतिष्ठित और व्यवस्थित हो गया । किन्तु उसके बाद 
भी पीयूष-वर्ष जैसे झाचार्यों ने यह श्रतिपादन करने मे सकोच नहीं किया कि जो 
लोग काव्यत्व को अलकारहीनता में भी स्वीकार करते हैं वे बटे साहसी हैं झौर वे 
झग्नि को भी उष्णताहीन मान सकते हैं। आशय यह है कि अलकारसम्प्रदाय को 
चाहे किसी एक आ्राचार्य ते श्रात्मा के रूप मे साल्यता दी हो या न दी हो इतना 
निश्चय है कि काव्य मे इसकी अ्रनिवार्यता स्वीकार करने वाले भ्रनेक श्राचार्य हुए हैं 
और इनकी महत्ता से तो कभी किसी को मतभेद हुआ ही नहीं। मह सम्प्रदाय 
सर्वाधिक प्राचीन है भौर साथ ही सर्वाधिक व्यापक भी । 

पूर्वेवृत्त 


'अलकार' का इतिहास काव्यक्ास्त्र के प्रवर्तेत के बहुत पहले प्रारम्भ हो 
गया था। सर्वेप्रथम निरुक्त और निधण्दु मे अलंकार की छाया दिखाई देती है । इन 
ग्रल्यो की रचना भाषा की दृष्टि से वेदों का श्रध्ययन करने के मन्तव्य से हुई थी। 
इनका सम्बन्ध काव्यशास्त्र से बिल्कुल नही था । भाषा के प्रसग में ही वैदिक उपमा 
का भ्रध्ययन निधण्टु मे किया गया है श्ौर उसके १९ भेद किये गये हैं। निरुक्त 
व्याख्या परकप्रन्य है जिसमे यास्क ने सभी प्रकार की उपमाओं के उदाहरण वेदों से 
प्रस्तुत किये हैं। पाणिनि भी व्याकरण के ही श्राचार्य हैं भ्ौर उन्होंने भाषा का 
व्याकरण की दृष्टि से अध्ययन प्रस्तुत किया है । उन्होंने अश्रनेकश उपमा के श्रद्धो 
उपमा (उपमान) उपभेय वाचक शब्द और सामान्य (धर्म) शब्दों का प्रयोग किया 
है । तद्धित, कृदन्त, समास, स्त्री प्रत्यय इत्यादि का उपमा पर क्या प्रभाव पडता है 
इस सव का विस्तृत विचार पाणिनि ने श्रपते व्याकरण मे किया है। झाशय यह हद 
कि पाणिनी के समय तक 'उपमा' का पूर्ण विकास हो गया प्रतीत होता है। कारे 
ने श्रलस्ारसाहित्य के इतिहास में लिखा है कि रुद्रदामन के शिलालेख मे गद्य और 
पद्म को भ्रलकृत करने की वात कही गई है । इसके श्रतिरिक्त राजदेखर काल्पनिक 
विवरण में कतिपय झालझ्कुरिको के भी नाम दिये हुए हैं जिनमे शलनुप्रास के आद्य 
ग्रांचायें प्रचतायन, यमक के चित्राज्ञद, शब्दस्लेष के शेष, वास्तव के पुलस्त्य, उपमा 
के प्लौपकायन, भतिदयोक्ति के पाराद्र, भर्थड्लेष के उतत्थ्य श्रौर उभयोलद्ार के 


शेर बह्‌्त्‌ साहित्यिक ला 


] 
हुजेर प्रलंकारणास्त्र ये सम्बस्ष रखते हैं। कहा नहीं जा सकठा कि हम डे 
इस बचत का प्राघार गया है भीर इसमें सरय का पं कितमा है। इठी दि 
साद्मशास्त्र के प्रबतक सरत घौर रस के प्रबर्तक सस्विकेएगर का मी उससे कि 
ठपा प्रिकाश हाम पीराभिक शा प्रसिद्ध है । इससे सिंध होता है कि इसे ्् 
कुछ प्रस्प का प्रं् प्रषप्म होगा । जो भी हो इतना सत्य है कि चिंर प्रतीव पुरा 
प्रशदभरघास्त किसी न झिसी रुप मं बिधमात प्रबस्‍्य था। हिस्यु उसकी धरड़ 
में उसके जिम में कुछ गहा सड्ठी ला सकता । 


काब्पशास्त के प्रारम्मिक ग्रस्पो का परिशीलत करते से दी एक बीर्त के 
हो थाती है कि इस राप्त मे साट्शशास्त भौर कास्पक्षास्त्र दोनों पूषक-पृ्ष 
ने विस्तु दोलो का यह दाबा था कि उसके ध्पने क्षेत्र मे दूसर के तत्ण भी प्रपोगनीन 
ठप्मा उपकारक होसे है | माट्यघास्त्र मे रस की प्रधातता थी भौर दाम्यधारत का 
प्रशदू।र की । किस्तु ताट्यशास्त में बाबिक प्रमितय के प्रसऊझु में ते 
विनेचत किसा छाता था झौर काम्पश्ास्त्र भे लाटूय रस को प्रखकारो के के 
कोई से कोई रमात देने की चेष्टा की छाती थी । इसी के धतुस्तार आाविकार्सिता हर 
प्रधद्ध मे रत ने काश्याशकारों का मिवेभन किया है। शाट्ससास्ष की १४ हे 
प्रप्पाम बराचिकामितय शिषयक है जिसमें सर्वप्रथम ३६ कास्पशक्षणों का विस्तार 
दिवेचत किया रबा है। इधके बाद काम्याशकारों का अर्नन है बितमे ह प्रदका 
प्रापै हैं““डपसा झ्ूपक शौपक शौर स्लेब । स्व ले उपसा के प्रसकृष से उपमात गौर 
उनभेष दाब्यो का प्रपोण किया है भ्रौर उनके पस्राघार पर छसके गिप्ताजत की पेष्टा 
कौ है । इसके धाद रुपमा के ५ भेद किये मयै हँ--प्रएंसीपमा निःदोपमा 
पसा सी छपभा भौर किस्ित्सभृष्ती जपमा । रूपक भौर वीपक के त तो मेदोपेई 
किये पये हैं सौर त प्रविक विस्तार किया पया है । रिम्तु यमक के इस सेदों की 
(इप्ठारपूर्चक डिबेचश है । यहाँ पर झब्दालकार सौर प्र्भाल॑काए एक में मित्ता हि 
पये हैं। इसके बाद १ दोप भौर १ भुभो का गिमेचत किया यया है! भरत ढ़ 
३६ काबव्य-ससब काव्यशास्न के परवर्ती इतिद्वाप में मान्यता प्राप्त सह्दी कर सके। 
इसमे कुछ थो भलकारों में सम्शिलित हो एये भौर कुछ का प्रत्पास्याथ कर दिया 
तमा । जरत का ससकार गिगेषन भौर विशेष कप से ढपमा के प्रेदोपभेद परवर्ती 
बाहिहय में सात्यता प्राप्त रह्दी कर सके | भरत से शक्षल सुण दोप भौर भ्शंकाए 

का वियेधम सौर उपादात सादूथ की दृष्टि पे किया है। प्रत' हम उतसे कांम्पपार्त 

पूर्षे बिबेषन की घाथा भी जह्ठी कर परुसे । भरत भ्ौर पामई को मष्य मे भी 

ऋषिपप सालकारिक हुए हैं शिबका इस्सेडबाण शामह के काम्पासकार मै किया पया 
है; हिल्पु डका कोई ग्रत्थ उपसध्य सदी होता । मामइ के पहले परलंकार-्रम्भयात 
दब स्पिति का अद्दी संशिप्ठ परिचय है । भागई के परत्ंकारसम्पराय का स्यकस्पित 
इहिए्वाए प्राप्त होता है ! 


प्रलकार-सस्प्रदाय 3 


यच्च सब्ध्यग वृत्यग लक्षणाद्यागमान्तरे । 
व्यावणितसिद सर्वभलकारतयेवतत्‌ ॥ 
श्र्थात दूसरे द्ास्त्रो मे जितने भी सन्ध्यग, वृत्यग लक्षण इत्यादि का वर्णन किया 
है वह सब हमारे मन में भ्रलकार ही है। आद्यय यही है कि दण्डी उन सभी तत्त्वों को 
पझ्लकार ही मानते हैं जिनको काव्यत्व सम्पादन| के लिए उपादेय माना जाता है। इन 
अ्लकारों की सख्या सीमातीत है। भ्राज भी जो नये नये काव्यतत्त्व श्राविभूत होते 
रहते हैं वे सब श्रलकार कहे जा सकते हैं । झ्रत परिपूर्ण रूप से उनके निरूपण कर 
सकते की क्षमता किसी में है ही नही । 
उदभट भागमह के अनुयायी हैं । इन्होने अलकार-सार-सग्रह मे भामह का ही 
पदानुसरण किया है | यहाँ तक कि क्रम भी भामह से मिलता है और अनेकश परि- 
भाषायें भी वैसी ही हैं । जहा कही भेदोपभेद कथन या परिभाषा में भ्रन्तर श्रा गया है 
वह भाभह का अ्रतिक्रमण नहीं अपितु विकास ही कहा जा सकता है। इस प्रकार 
उद्भट भागमह के समान ही अ्लकारवादी हैं और अ्रलकार सम्प्रदाय के प्रमुख आाचाये 
माने जाते हैं । 


रुद्रट के काव्यालकार में ऐसा कोई सकेत शभ्रधिगत नहीं होता जिससे उन्हे 
काव्यशास्त्र के किसी सम्प्रदाय में स्थान दिया जा सके । इन्होंने रसो को अ्रलकार के 
क्षेत्र से सबंधा मुक्त रकखा है। किन्तु प्रत्य के नामकरण और झ्ाघे से श्रधिक प्रत्थभाग 
मे अलकारविवेचन को देखकर कहा जा सकता है कि ये काव्य सम्बन्धी सभी तत्त्वो 
को भ्रलकार कहने के पक्षपाती थे । 


इनके भ्रतिरिकत कतिपय श्रन्य आचारयों ने भी अलकार की सामान्य परक 
परिभाषा की है। वामन ने लिखा है - काव्य ग्राह्ममलकारात्‌' भर्थात्‌ अलकार काव्य 
को ग्राह्म बनाते हैं 'और 'सौन्दर्यभलकार ' सौन्दर्य को श्रलकार कहते हैं ।” वामन ने 
यद्यपि गुण और अलकारो का विभाजन किया है और गुणों को तित्य घर्मं तथा शर्ल- 
कारो को श्रतित्य घ॒र्मं माना है फिर भी अपने समय की प्रचलित परम्परा का वे भ्रति- 
फमण नही कर सके और उन्हें सामान्य परक परिभाषा बनानी पडी । महिम भट्ट ने 
हा लिखा है कि-.'अ्लकार भगीभणिति रूप होते हैं।' व्यक्तिविवेक के टीकाकार ते 
हा कि “वैचिश्यापरपर्याय चारुत्व ही प्रकाशित होकर श्रलकार कहा जाता है । 
कर सत्व को अ्लकार कहते हैं ।' इसी प्रकार 'शब्दार्थ की विच्छत्ति को श्रलका: 
के हैं! रुद्ठट की व्याख्या में नमिसाधु ने लिखा है कि 'जितने भी हृदयावर्जक श्र्थ 
बा ही भ्रलकार कहे जाते हैं ।” इन सब परिभापाशो श्रौर विचारो से एक हीं 
' प्रकट होता है कि श्रलकार व्यापक तत्त्व है और णव्द श्रौर श्र्थ को उपादय 
वाले समस्त तत्त्वो को अलकार की सज्ञा से अभिहिंत किया जा सकता है। यदि 


यह सप्टको ््‌ 
बा रेप्टकोण अपनाया जावे तो श्र॒लकार-सम्प्रदाय के स्वीकार करने मे भी कोई प्नु- 
नहों रह जाती । 


हर ब्दृ्त्‌ साहित्पि दिया 


इसके उत्तर में यह पूछा जा सकता है कि उपमा भी का करये हुए काध्य के 223 
किया करती है। यदि इसके उत्तर में यह कह जाय कि उपमा तो साद्ट्य ज 
करके काथ्य को भसंडस करती है तो रस ने गिपय में मी कहा ला सकता रे पक 
काम्य को उरस बनाकर प्रलइृत करता है। भाष्ठम यह है प्रापीर्गों के हथयाएत 
कार काप्प के उन सप्ती त््यों के कह सहते हैं जो काम्य में काब्परंव का दा 
करते है। दूपरे शब्दों में कहा जा सकवा है कि यध्धपि प्रशेकार को कास्य की 

कहते बाला गोई झात्रार्य मही हुआ हिस्तू प्रासीत प्राचार्यों से सख्ककार को सामाम्पा ते 
पक मानकर एक प्रकार से प्रसकार की कास्पात्मढ़ा प्रसिपादित ही कर दी मी कर 
एव इस प्राच्ीनों को हम ध्ल्तकार सम्प्रदायजादी कह सकते हैं| प्रशका र-धम्मराय 
प्राचार्य है-मामह इष्फौ शद्भ”ट भोर द८द्वट । 

आमह ते प्रशकार की परिमाया गही दी है किल्तु काम्य में मलकार के न 
को स्‍्मीकार किया है। उतका कहसा है कि बनिठा का मुझ कितता ही स्पंदात्‌ 
किन्तु बिता प्राभूपषण के प्रच्छा सही सपता । इसके धतिरिक्त उन्होने प्रनेकण' हे 
कारमयी बाणी की प्रध्॑सा की है -- 
प्रप्राम्पध्न्दम्म र सासकार सदास्यम्‌' 
*प्रलंकारण्दप्राध्यम्‌ प्रध्य॑ स्पाम्ममनाकुशम्‌ | 
भआामहू ने कास्य परिभाषा बसाने की चेष्टा नही छी | किन्तु प्रातीर्सी ५ 

भान्पता पर प्रकाश शप्तते हुए लिका है कि झुक लोग रूपक इत्पादि 

ही काम्पत्तत मानत हैं, इसके प्रतिकूल दूसरे सोग रब्दो की स्युत्पलिको ही प्रसार 
कहूठे है प्रौर काम्यध्य को धब्दगत ही मानते के पढापाती हैं। झिन्तु सामह के मत ६ 
काध्यप्ब जममपत (झब्दाोंमयगत) होता है। स्पए” ही है छि भामह यहाँ पर सा्शी 
रण शध्य भौर प्र्ष को काम्य सही कह रहे हैं भपिदु सग्दाशकार पौर प्र्धर्शिकार 
हो ही काध्यत्व का स्पवर्तक मान रहे हैं। सामह ते भ्रसकारो का विवेचन ही सर्वाबिक 
बिस्तार के साथ दिया है प्ौर रप को भौ धलकारो के पन्दर ही रफमे की चेप्टा की 
है। एमके प्रतिरिक्त सभी भस्गारो का मृशतत्व भतिप्तयोश्ति मा मकरोक्ति को सातकर 
मी करो कवि का साप्य बतसाया है। इस दस्पो से मह स्पष्ट प्रहौत होता है कि 


भामह भप्तडा रगारी प्राआ्रार्ये थ झौर मे भारी को ही कार्य का स्यावतक इर्म त्षी 
जूसरे घण्दा में काप्य का छीबन माडते थे $ 


इरहौ मे भफव्रार दी वरिज्ञापा छरते हुगै हिणा है--कास्पछ्तौहाकारएक चरमीं 
को प्रलशार पहनते हैं। इष्टी के सन से जितते भी काम्य छोमाकारक पर्म हैं मे छत 
अलवर ही कड़े लाहे के प्रणिक्ारी हैं) सर्व प्रथम इश्ट्टी ते काष्य के दो मार्ते बतलाग 
है धोर उसी पूर्घो दा भी दिदेडल जिया है। उसको भी दब्शौ धसकार ही बढते हैं 


् है किम ितागाप प्रामभक्तयाधर्वात्‌ पहले हौ मार्स के बिमाप के लिए 
हुए धसदार बतलाये बजे हैं। इसके प्रतिरिकत दश्गौ से स्पष्ट कह्दा है “८ 


| & ३ 
प्रलकार-सम्प्रदाय 


प्रलंकार की व्युत्पत्ति श्नौर स्वरूप 


अलकार शब्द 'अलम्‌' उपपद “क्' धातु से सज्ञा श्र्थ मे या करण कर भें घन 
प्रत्यय होकर बना है। इस प्रकार इसकी दो प्रकार की व्युत्पत्ति होगी-- अलकरोती- 
त्यलेंकार ' और अलक्रियतेश्नेन इत्यलकार ” श्रर्थात्‌ जो अलकृत करे उसे पलक: कहते 
हैं, श्रथवा 'जिसके द्वारा श्रलकृत किया जाय उसे श्रलकार 8] कहते है / 'अलम्‌! यह 
भ्रव्यय शब्द है जिसका अर्थ है कि 'पर्याप्त', योग्य, परिपूर्ण रूप से ।| झतएव कप थ 
शब्द का व्युत्पत्ति-लभ्य श्रर्थ हुआ ऐसा तत्त्व जो पर्याप्त कर दे, योग्य बचादे या परि- 
पूर्णंता तक पहुत्रा दे भ्रथवा ऐसा तत्त्व जिसके द्वारा कोई वस्तु योग्य बना हल 
पर्याप्त करदी जाय या परिपूर्णदा तक पहुँचा दी जाय । यह शब्द योगरूढ है 
प्रयोग सौन्दयय के लिए ही होता है | इस प्रकार ग्रलकार ऐसे तत्त्व को कहते हैं 
सौन्दर्य को परिपूर्ण बता दे श्रथवा उसको इतना पर्याप्त करदे कि उसके श्रागे उसकी 
अभिवृद्धि का श्रवसर न रहे । इस व्युत्पत्ति पर ध्यान देने से यह बात ॥॒ निश्चय ही 
उपपन्न हो जाती है कि अलकार न तो काव्य के भ्रौर न रमणी के सौन्दये के उद्धावक 
तत्त्व हैं किन्तु ये उसे परिपूर्णता तक पहुचाने के साधन मात्र हैं। सौन्दर्य परिनिष्ठित 
कही भ्रन्यत्न रहता है किन्तु अलकार उसे बढाकर इस योग्य बना देते हैं जिसके आगे 


सामान्यत उसके बढने का भ्रवसर नही रहता । ये सौन्दर्य का आधार नहीं अपितु 
उसके पअ्रभिवर्धक माज्न हैँ । 


किन्तु प्राचीन आचार्यों की दृष्टि श्रलकार की इस व्युत्पत्ति की ओर नही थी। 
वे रमणीयता के सभी तत्त्वों को चाहे वह जनक हो, चाहे पूरक हो, अलकार शब्द से 
श्रभिहित करने के पक्षपाती थे । उसके दृष्टिकोण की इस रूप में व्याख्या की जा 
सकती है कि काव्य के शब्द झौर श्रर्थ लोक-व्यतिरिक्त अ्रवश्य होते हैं। लोक और 
शास्त्र मे शब्द प्रयोग का मन्तब्य श्र्थ-प्रत्यायन ही होता है किन्तु काव्य मे शब्द और 
अर्थ दोनो ही चमत्कृति भौर सौन्दर्य प्रतीति मे साधन होते हैं । साध्य सौन्दर्य ही है । 
इस प्रकार जो तत्त्व काव्य को लोक और शास्त्र के क्षेत्र से ऊपर उठाकर चमत्कार- 
सम्पादन और 'रमणीयता के अनु मावन मे कारण हो वे सब श्लकार शब्द से अभिहित 
किये जाने के भ्रधिकारी हैं फिर चाहे वे लक्षण हो गुण हो या स्वय रस ही क्यो न हो । 
भाचाये रस को भी इसी आधार पर झलकार की सीमा में घप्तीट लाने के पक्षपाती 
थे । इन लोगो की मनोवृति का परिचय देते हुए आनन्दवर्धन और अभिनव गुप्त ने 
लिखा है कि इन लोगो का मत यह था कि सौन्दर्य को श्रलकार कहते हैं । काव्य सबधी 
जितने भी तत्त्व भ्रव तक प्रतीतिगोचर हो सके हैं या आगे चलकर होगे वे सव यदि 
सोग्दयय के क्षेत्र मे श्रा जाते है तो वे भी श्रलकार का ही एक विशेष प्रकार वन सकते 
है त्तया उनकी स्वीकृति से हमारी इस मान्यता का विरोध नही होता कि काव्यसबधी 
सभी तत्त्व श्रलकार कहे जाने के अधिकारी हैं । भ्रन्यत्र प्रभिनव गुप्त ने लिखा है कि 
“रस को हम अलकार क्यो मानें ? रस क्‍या करते हुए काव्य को श्रलकृत करता है ? 


इुहप पाहितिपक निब्ल 


किस्तु प्रकार का हामकरण ही उसकी पीमा दशा देता है। 48) कर 
बा प्रामूपणों में सड् हो पया है। भत'ा उसको धररीररुपता प्रदाग रा 
कठिन है फिर भात्मा ने रुप मे तौ उसे स्वीकार ही सही किया जा सकता थे घी । 
अपन भौर प्रसिनव मुप्त की तत्त्व विमर्धिनी दृष्टि पे यह बात प्रोमप्त मही रह 
इन प्रातार्मों से स्पान-स्थात पर भर्लकार की सीमा पर बिचाए किया है। एव (8 
की मान्यता है कि धर्लझारों का सल्तिबेध सदा श्सोपकारश के ₹प मै ही पक 
लोचनकार मे स्पष्ट सिज्षा है कि--'कोई निपुण रमणी कितमी ही 200४ ऐै 
का लेप करे कितू शरीर के रंग से उसका रग विस्कुस मिल जाता सर्वेधा फेर 
इसी प्रकार कोई प्रन्‍्ा कषि किठती हौ निपुणता से प्रसंकारों की गोजमा फिर 
दे शन्द घौर प्रपे के समान राब्य के सरौर बन सऊ यह भी बहुत ही रठिस है। ् 
दे प्राश्मस्प तो हो ही सही सकते । प्राएय महू है कि काव्य में प्रकार नी की ' 
ऊपर से छोड़े हुए मासूम पडते हैं बाध्माष से उसका एक रुप हो जाता थे 
पष्तक पबह्स है। इतना द्वी रही सड़ि ये प्रसंकार निपु्रता पूरक सही समुत माई 
चाते तो काभ्य को बिगाड मौ बेते हैं। र्पक इस्मादि ध्शकार बस को तभी दि 
प्राप्त होती है लब उमीपापूर्वक उनका बिनिबेद किमा लाता है। मह समीक्षा 
प्रकार कौ हो सकती है इसके भी बिस्तृठ विमम स्वलिकार ने बनाये हैं-- जिए रे 
कार की बिदस्ा राय के रूय में ही हो कमी प्ंगी के कप मे म हो सिस भसकार हि 
घावस्यकतासुसार प्रहय भी किसा जरा सके भौर छोडा भी था सके दिस प्रशंकाए 
परिपूर्षता तक पहुंचाने की कबि को जेष्टा प्रतीत त हो रही हो प्र्पाद वहाँ कि की 
कद एव रस हो भलकार म हो यदि घ्रलकार पूर्ण ठस् पहुच् गया हो हो प्रयण 
जिस प्रसका३ को भंप बता दिया छाबे ऐसा ही रूपक इत्यादि प्रशंकार रसंपोषक 
होता है भौर गद्दी प्रशंकार मौ कहा जाता है। पातस्द ते ग्रलकार की मोजना के 
जिपय में कह्टा है कि धप्तेकार की पहलो धर्त है प्रपृषय्‌ मत्दमिर्व॑स्पेत्व प्र्पाण्‌ कवि 
रख निष्पत्ति के शिगे सचेष्ट होता है उसका ध्यान प्रसकार योजसा की धोर रहीं 
जाता उसे प्रशंकार पोजसा के लिये पृषछू प्रयथभ नही करना पड़ता किंयु भलकाए 
होड लगा कर स्वत प्राते जाते है प्रौर चब रमि कमिता पुरी कर चुकता है तंज उप 
भारथर्य ही बाता है कि प्रमुक घलकार इस रबिता से दस प्रा पमा भौर यह वहीं 


पर किसला सुर्ूदर माक्तूम पढ़ता है! इसी प्रकार के शश्षकार काध्य मे चात्या कार 
बाले होते हैं प्रस्पणा थे भार बत बाते हैं। 


पाछय मह है कि पलकार भी बेदी पर काध्यत्द का बलिदात तही किया घाती 
चाहिये । घलकार काव्य की घात्मा तही हो सकते । शौवित्प सामंजस्म परिमाण 
सुस्तुशन इत्यादि विधेवहायें ही काब्य को दाहा बताती हैं। काण्य कौ प्रात्मा रस है 
जिसके ध्रमाव से प्मिनव गुप्त के भगुसार प्रसकार उसौ प्रकार सुशोभित नहीं होठे 
अरे किसी मूरं के धृरौर पर सज़ाये गये घ्राभुषण। इस प्रकार मशि प्रलंकार तिमों 


प्रलंकार-सम्प्रदाय ६२ 


यच्च सन्ध्यंग वृत्यग लक्षणाद्यागमान्तरे । 
व्यार्वणतसिद सर्वमलकारतयेवतत्‌ ॥ 
भर्थात दूसरे शास्त्रों मे जितने भी सन्ध्यग, वृत्यग लक्षण इत्यादि का वर्णन किया 
है वह सब हमारे मन में प्रलकार ही है। आशय यही है कि दण्डी उन सभी तत्त्वो को 
प्रलकार ही मानते हैं जिनको काव्यत्व सम्पादन| के लिए उपादेय माना जाता है । इन 
श्रलकारो की सख्या सीमातीत है । श्राज भी जो नये नये काव्यतत्त्व आविभूत होते 
रहते हैं वे सब श्रलकार कहे जा सकते हैं । श्रत पर्पूर्ण रप से उनके निरूपण कर 
सकने की क्षमता किसी में है ही नही । 
उदमट भामह के अनुयायी हैं । इन्होने अलकार-सार-सग्रह मे भामह का ही 
पदानुसरण किया है। यहाँ तक कि क्रम भी भामह से मिलता है और अनेकश परि- 
भाषायें भी वैसी ही हैं। जहा कही भेदोपभेद कथन या परिभाषा मे अन्तर झा गया है 
वह भामह का श्रतिक्रमण नही अ्रपितु विकास ही कहा जा सकता है। इस प्रकार 


उद्भट भामह के समान ही श्रलकारवादी हैं श्ौर श्रलकार-सम्प्रदाय के प्रमुख आचाये 
माने जाते हैं । 


रुद्रट के काव्यालकार मे ऐसा कोई सकेत अश्रधिगत नही होता जिससे उन्हें 
काव्यशास्त्र के किसी सम्प्रदाय मे स्थान दिया जा सके । इन्होंने रसो को श्रलकार के 
क्षेत्र से सवंथा मुक्त रक्खा है। किस्तु ग्रन्थ के नामकरण और श्राघे से ्रधिक ग्रन्थभाग 
भे श्रलकारविवेचन को देखकर कहा जा सकता है कि ये काव्य सम्बन्धी सभी तत्त्वो 
को अ्लकार कहने के पक्षपाती थे । 


इनके अतिरिक्त कतिपय श्रन्य आाचार्यों ने भी अ्रलकार की सामान्य परक 
परिभाषा की है। वामन ने लिखा है - काव्य ग्राह्ममलकारात्‌' धर्थात्‌ श्रलकार काव्य 
को ग्राह्म बनाते हैं और 'सौन्दर्यमलकार ” सौन्दर्य को श्रलकार कहते हैं ।! वामन ने 
यद्यपि गुण और झ्लकारो का विभाजन किया है भौर ग्रुणो को नित्य धर्मं तथा श्रल- 
कारो को श्रनित्य घर्मं माना है फिर भी भ्रपने समय की प्रचलित परम्परा का वे पति- 
कमण नही कर सके और उन्हे सामान्य परक परिभाषा बनानी पडी । सहिम भट्ट ने 
भी लिखा है कि--'झलकार भगीभणिति रूप होते हैं।” व्यक्तिविवेक के टीकाकार ने 
लिखा है कि “वैचित्यापरपर्याय चारुत्व ही प्रकाशित होकर श्रलकार कहा जाता है ।! 
तथा 'चारुत्व को अलकार कहते हैं ।' इसी प्रकार 'शब्दार्थ की विच्छत्ति को अलकार 
कहते हैं ।! रुद्रट की व्याख्या मे नमिसाघु ने लिखा है कि 'जितने भी हृदयावजेक अर्थ 
होते हैं उतने ही श्रलकार कहे जाते हैं! इन सब परिभाषाओ्ो और विचारो से एक ह्दी 
इप्टिकोण प्रकट होता है कि अलकार व्यापक तत्त्व है और जब्द और श्रर्थ को उपादेय 
बनाने वाले समस्त तत्त्वो को श्रलकार की सज्ञा से अभिहित किया जा सकता है। यदि 


यह दृष्टिकोण भ्रपनाया जावे तो श्रलकार-सम्प्रदाय के स्वीकार करने मे भी कोई अन- 
पपत्ति नहीं रह जाती । हु 


श्प बहुत पाहितथिक गिर 


स्थनिकार के विवेज्रस के बाद प्रलकारों की मद स्थिति साहित्य 5 
प्रदिष्ठित हो गई । अलकार भौर प्रलकाय बग भेद किया जाने सगा पौर शो 
पोषक झप का प्रतिपादन प्राय सार्वक्षमीन हो गया। पीगूपबर्प की प्राप्षि की रा 
जैसी काष्य में प्लकारों की स्थिठि की उद्धोपणा मी ससंकार को प्रपते स्वात भव 
सही बढ़ा सकी । झुन्तक ने जिस्तारपूर्वक प्रस्तंकार शौर प्रलकार्य के कट 
दिमा है भौर धसकार्म होने के झारण ही स्वभावोकति को प्रसंकार रुप में 
शह्दी किमा है। यह दूसरी बात है कि रछुन्तक ऐसे प्रसंकारों के पक्षपाती है भो 
कार्य के साथ एकश्प में होकर काथ्यत्व का सम्पादम करने में सहामक हो। उकता 
कहना है कि बस्तुत' काण्यत्व तो साप्तकार झब्दार्ध मे ही होता है कितु प्रपोगाए 
साथ मिश्यण के शिये प्रसंकार प्रौर भ्रक्ंकार का भेद कर लिया थाता है। 
परीक्षा घे छुल्तक की यही मान्यता प्रबगत होती है कि मचपि प्रशकार दी 
कूपर से निमोजित किसे चाते हैं कितु छतकी सियोजना इतनी कुशलता हे है के 
बाहिए दि मे उसर से बोड़े हुए प्रतीत त हो । इसी प्रकार मोज ते भी प्रसंकाएँ 
ली प्रकार का दतप्लाया है--बाहय ध्रास्मम्तर भ्ौर बाह्माम्प्स्तर । माता प्राजूषभ 
इत्यापि माझ प्रसकार है, दातों का शंयार भाम्मख्थर प्रसंकार है. प्लौर स्‍्ताव एस 
विशेपन इत्पादि बाह्याम्पस्तर प्रसकार हैं। इसी प्रकार कास्म में भी तीन प्रकार 5. 
प्रश्ंकार हो सकते हैं। 


परवरत्ती भाचायों मे भथिकास रुप भे बनिछार ह्वारा प्रतिष्ठापित माध्यता को 
हौ म्रथय दिया है। मम्मट ते प्लंझार कौ यह परिभाषा दी है “८ 
“रपकुबेम्ति तें सन्त पेएडूड्ारैण बादुचित्‌ । 
झ्ाराशिवश्संकारास्तेडतुभासोपसाबय ॥।| 
पर्षाद्‌ विचमान रस को ध्ब्द प्र्ष कप के माध्यम से थो प्रदुप्रास धपता 
इत्यादि हार इत्याबि के समाम तपह्त करते है उस्हे प्रसंकार कहते हैं। प्रकाथकाए 
कौ परिमाषा मे स्पष्ट रूप से प्रशंकारों को कादाजित्कता भौर शब्दार्भतिप्ठ्ता तवा 
छादन कपता पर बल दिया पया है । साहिध्य दर्पण की परिभाषा भी इसी से मिलती 
णजुणती है -- 
झध्यार्भपोरस्थिरा ये यो ध्ोभातिशायितः । 
रलादौगुपकुईन्तोउलंकारास्तेः श़् दादिश्त्‌ ण 
(एस भौर पर्ष के जो घर्म काथ्य बयोमा मे बुद्धि करते बाले होते हैं बा रख 
इत्पाईि वा इृपकार करते हैं हत घस्थिर अर्मो को रूपूर इत्यादि के समात प्रण॑कार 
बहते हैं ') प्राप्य यह है कि पे उप्री परब्ती प्राचार्य मरलंबारों को धाभूपषण स्वागीम 
ही पाततै हैं। 
हिल्दी साहिए्प से घलवाए प्रन्‍्पों बी बहुत बडी संस्या है। रीधिकास मे भविकोाए 
इस्च या तो श्रपार रस परक लिये गये हैं या घसवपर विपयक । इन प्रस्थों ढपे रबता 


ली & हट 
झलकार-सम्प्रदाय 


जना भे श्रौचित्य का ध्यान नही रक्‍्खा जायेगा तो भी श्रलकार शोभित नही होगे जैसे 
किसी सनन्‍्यासी को आ्राभूषण पहिरा देने से उसकी शोभा नही होती । नीलकण्ठ दीक्षित 
की भी कुछ ऐसी ही सम्मति है -- 
भ्रन्योन्यससर्गविशेषरम्याप्यलकृति. प्रत्युत. शोचनीया । 
निव्यं ग्यसारे कविसूक्तिवन्धे निष्क्रान्लजीवे वपुषीव दत्ता । 

(चाहे श्रनेक श्रलकारो की योजना मे एक दूसरे के सस्गविशेष से अलकारो 
की कितनी ही शोभा हो रही हो किन्तु यदि व्यग्यहीन कवि सूक्ति पे उन्हे आवद्ध 
किया जाता है तो वे इसी प्रकार शोचनीय हो जाते हैं जैसे जीवनहीन शरीर मे 
सजाये हुए अ्रलकार ।) क्षेमेन्द्र ने अनेक अ्रलकार योजना मे ओऔचित्य का ध्यान रखने 
का भादेश दिया है। भोजराज ने भी लिखा है कि अपागो के दीर्घ होने पर ही दोनो 
नेत्रो को श्रजन की शोभा आाभूपित करती हैं और विद्याल होने पर ही स्तनों को 
हारयष्टि भ्रन्वित कर सकती है । आनन्दवर्घन का निष्कर्ष यह है कि रस भाव इत्यादि 
को तात्पयंरूप मे स्वीकार कर नियोजना करना ही सभी अलकारों की झलकारता का 
साधक होता है। ये अ्॒लकार शब्दार्थरूप शरीर के माध्यम से भाव या मनोवृत्ति की 
श्रभिव्यजना मे ही सहायक होते है। अभिनव गुप्त का कहना है कि उपमा से यद्यपि 
वाच्या् ही श्र॒लकृत किया जाता है तथापि उसमे भ्रलकारता तभी आती है जब कि 
उसमे वाच्यार्थाभिव्यजन की क्षमता हो । वास्तव मे ध्वनि रूप आ्रात्मा ही अलकायं होती 
है। कटक के पुर इत्यादि भी शरीर के समवायी होकर विशेष प्रकार की चित्तवृत्ति के 
झ्ौचित्य की सूचना देते हुए भरात्मा को ही अलक्ृत करते हैं। साराश यह है कि श्रल- 
कार का काव्य में क्‍या स्थान है यह जानने के लिये अलकार और श्रलकार्य के भेद पर 
सर्वदा हष्टि रखनी चाहिये। जो भी उपादानरूप मे स्थित होकर सौन्दर्याभिवर्धक 
होता है वही अलकार कहा जाता है । रस भी यदि मुख्य रसान्तर की सीनन्‍्दर्याभिवृद्धि 
के लिये उपात्त होता है तो उसे भी भ्रलकार ही कहा जाता है। ध्वनिसम्प्रदायवादियों 
ने रसवत्‌ इत्यादि श्रलकारो का यही झ्राशय बतलाया है। इस प्रकार घ्वनिवादियों के 
हाथ मे पडकर अलकारो ने अपना प्रमुख स्थान खो दिया और वे पोषक तत्त्वमात्र रह 
गये । इसके अतिरिक्त ध्वनिवादियो ने ऐसे स्थान भी बतलाये हैं जहाँ श्रलकार ध्वनि 
का हूप घारण कर लेते है। कितु वहा पर उनके लिये अलका रत्व का प्रयोग ब्राह्मण- 

है। श्रर्थात्‌ सन्‍्यास लेने के वाद ब्राह्मण वर्णव्यवस्था से 
ऊपर उठ जाता है और ब्राह्मण नही रह जाता | किन्तु क्योंकि वह पहले ब्राह्मण 
था इसलिये उसे भ्रव भी लोग भाह्यण सन्‍्यासी कह दिया करते हैं। यही बात श्ल- 
कारो की भी है। यदि उन्हें वाच्यरूप मे प्रस्तुत कर दिया जाय तो वे भलकार कह- 
लाने लगेंगे। अ्रव घ्वनि-रूप मे स्थित होकर वे श्रलकार नही रहे । किन्तु भूतपूर्व गति 
का आश्रय लेकर उन्हे अ्रलकारघ्वनि कह दिया जाता है। ध्वनिकार का कहना है कि 
जिन भ्रलकारो का दरीरीकरण वाच्यत्व के रूप मे व्ववम्थित नही होता वे प्रलकार- 
ध्वत्ति का भ्रग वनकर चहुत बडे काव्यसौन्द्ष को प्राप्त हो जाते हैं ॥ 


१० बहत्‌ साहितिक तक 


श्य्ी 
प्रकार के प्रसार गिवेषकों को दिल्लाई दिये माह लिए गये भौर इनकी 22 रा 
अढ़ती रहौ। यहौ कारण है कि प्रायुनिक कास में पाएचाष्म साहित्य के समता 


वर समे भरप्तंकार निस्सकोच्र भाव से हिन्दी साहित्य में प्रसार पा पके ! 
प्रलंकारों का वर्गोकरण 


सामास्यतमा भलंबारों को ठीन गर्गों में विभाजित किगा जाता ध् 
संकार प्रभशिकार प्रौर उभयासंझार | ध्र्ण निरपेश शस्द थे सौह्र्यमात ड़ डे 
पर घह्टां पसकारत्व की प्रतीति होती है उस शाम्दासंकार बहते है जहां असर 
प्रध्यायन के हिमे धर्ष की प्रपेक्षा होती है उसे सर्वासकार गइते है। घहौ थम गए 
भपे उम्रममषत सौखमें प्रसकारत्व रा प्रत्यायक होता है गहाँ उमगाशहए 
चांठा है) 


पर्धाशकारों बा जिस्तार भी प्रधिक है भौर फेश भी स्पापक है। 2922 
प्राद्यार्ध इद्टट मे प्र्पासेकारों का धर्गगिरण दिया । इन्होनि प्रथल्िकार्ी को चार हे 
में बिजाजित किया--प्रौपम्प बास्तव परतिक्षम भौर पसेप। इसम प्रध्मेक की 
प्रस्तमेत भमेक प्रलगाए रकसे भरे हैं। इसमें प्रौपस्पमूसक प्रशेकार एघान । | कं 
विशी प्राषार्य ते समी परस्ंकरी! को उपमा प्रपच क्या है. सौर उपमा को एक 
शटी बी उपमा दी है जो घनेक झूमिकापों में प्रभिषय करन में समर्थ है। शर्ट हा 
अर्गीकरण इस प्रकार है -- 

प्रौपम्ष # प्रस्तर्मेत- जपमा रत्प्सा शुपक प्रपक्ल॒ति संगम समासोहि 
मत उत्तर, प्रप्रस्तृत प्रशता प्रतोष प्रखर स्पास उमयन्‍्यास आार्तिमान, प्राधेे 
अध्पनीक एप्टांल पूर्व ठट्ठोक्ति, समुच्चय साम्य झौर स्मरण में २१ प्रशकार भाे हैं 


बात्तव के धन्‍्ठयत- सह्दोक्ति समुब्यय जाति स्वभावोकित पषातरा 
जाब भर्पाप मिषम पमुझात शीपक परिकर परिवृत्ति परिस॑ंस्पा हैतृ 


स्प्तिरिद' भव्पोग्प उत्तर सार गूइम सेश प्रबमर मीतित भौर एकावसी में २ 
प्रत्त॑पार भागे हैं। 


प्रतिप्तय के प्रम्वगेंत--पूर्व बिएप इस्पणा विधाजता तदबुण प्रधिग' शिपे+ 
दिबस भ्रएदवि विद्वित स्थापात भौर हेतु थे १२ धप्तवार धाते है। 
इसे मे घस्तर्गेत शतप के इस भर भाजे है; 


इप्ट वे बाद रप्जब तदा उससे थविप्य मद्भूक मै धसशार गूद तपा धार 
सर्घरेम मे थ। बर्गीररध डिया हैं. बह प्रघितर शक संतत हवा बैहातिग है। उतों 
घसुरार पर्षादशार वे ७ बर्च हिय्रे झा सकी हैं-नाटश्पग्रपवः विरोपमूत्तर 
हाएजामूर दारप एरायमल भौर पूड़ाबे असोविमृबर । 

प्ामग्दर्पण मे प्रतपाएों था दिशतेषण घोर बर्मीगरण महीं दिया है सौर 
बट गाता तथण हों बा । उसको स्व सिद्याज को टॉरए में काप्व के समात हर्जो 
बा वरटिएीलस करना वा घौ इंगौ दॉव्टि ले परहों>े छच्तगारोंब्री रिचवतिपर घी 


प्रतंकार-सस्प्रदाय €€ 


केशव के समय से ही या इससे कुछ पहले ही प्रारम्भ हां गई थी श्र श्रव तक चलती 
चली जा रही है। इस दिशा मे कई एक शोध प्रवन्ध भी लिखे जा चुके हैं। किन्तु 
इस दिशा में हिन्दी साहित्य का कोई बहुत वडा योगदान नही है। विभिन्‍न भ्रलकारो 
के लक्षण और उदाहरणो के सकलन वे- श्रतिरिक्त इतमे मौलिकता बहुत ही कम है । 
भाचाये शुक्ल ने इन लक्षणो और श्रलकारो की श्रपूर्णता का अनेकद निर्देश किया है। 


ग्रलकारो की संख्या 


जैसा कि बतलाया जा चुका है कि आचार्यों ने श्रलकारो की सख्या की इयत्ता 
पर कभी बल नही दिया । अधिकाश आचार्य अभिनवगुप्त के इस कथन से सहमत 
भतीत होते हैं कि श्रलकार का सामान्य लक्षण है--सौन्दर्य को भ्रलकार कहते हैं ।' 
काव्य-सम्बन्धी जितने भी तत्व सौन्दर्यत्नवण है या परवर्ती आचार्यों के मत्त से 
सौन्दर्यव्धक हैं उन सबको श्रलकार कहा जा सकता है। साहित्य के क्षेत्र मे नई नई 
विधायें श्लौर कथन की नई नई शैलियां आविभू त होती रहती हैं। इसीलिये इस क्षेत्र 
में नये नये श्रलकार आते रहते हैं। कभी-कमी पूर्ववर्त्ती साहित्य मे किसी अ्रलकार का 
कोई एक रूप माना जाता है तथा परवर्त्ती साहित्य मे उसका दूसरा ही रूप हो जाता 
है। यही कारण है कि साहित्य जगत्‌ में श्रलकारो की सख्या नियत नहीं रहती। 
आानन्दवर्धन ने स्पष्ट कहा है कि श्रब तक जिन अलकारो क। आविर्भाव हो चुका है 
या जिनका भविष्य में आविर्भाव होगा उन सबको हम मान्यता देते हैं । 

यह बात आचार्यों द्वारा निश्चित की गई श्रलकारो की विभिन्न सख्या के 
आधार पर सिद्ध हो जावेगी। भरतमुनि ने केवल चार अलकार माने थे। कुछ 
अलकार उनके द्वारा निदिष्ट ३६ काव्य लक्षणों से भी आ गये थे। भागह ने ३८ 
अलकारो का विवेचन किया है जबकि दण्डी के काव्यादश्श मे ये अलकार केवल ३६ ही 
रह गये । किन्तु विभिन्‍न झलकाने के भेदोपभेदो के परिगणन से इनकी सख्या बहुत 
भ्रधिक बढ जाती है। उटभद्‌ ने भामह का ही क्रम रखा है किन्तु इनकी सख्या ४१ 


तक बहुत बढ जाती है | इन्होने १२५ अलकारो का निरूपण किया है । मस्क्ृत काव्य 
जाम्त्र का अन्तिम ग्रन्थ पण्डितराज जगन्नाथ का रस गगाघर माना जाता है। इसमे 
७० भ्रलकारो का निर्पण किया गया है। यद्यवि यह ग्रन्थ उच्छिन्न रूप से ही हम 
पैक पहुच सका है । इससे स्पप्ट है कि भ्रलकारो की सख्या के विषय में हमारे यहाँ 
रूढिवादिता कभी नही अपनाई गई और जव जैसी श्रावश्यकता हुई या जब जिस 


हल ब्दत्‌ साहितिक गिरन 


या 
डस्तु के दैखते से उसके मानस पटल पर रुदूमूठ हुए हैं। रेमर्ड का कहता है व श्‌ 
कबि सामस जिज को ठीक उसी झुप मे दूसरों पर संक्यत्त मह्दी कर सकता 
कास्पमिक चित्रों का प्राथय सेता है। इस प्रकार रेमष्छ के मत मे प्रबार के 
अक्ोकित दोनों प्रकार के झसंकार भा जाते है। भामन्दपर्षन ने शि विशार 
प्रलंकार प्रयोग के मियम बनाये हैं. किपय पादआाह्म जिद्यातो ने भी ऐसे ही एहंकार 
व्यक्त किये हैं। पीटर ते स्किस्तर के प्रमाण पर इस बात पर गल दिया हैकि 
प्रयोग में सर्वाधिक बिचारभीय तत्त्व यही रह थाता है कि कहाँ पर उतरा प्रबोग में 
किपा था सके जो कषि परित्पाय को कला से परिचित महौं वह प्रसकारे 
छिद्हस्त हो ही सह्दी सकता । 
भारतीय दबः पासणात्य प्रसकारों के बर्मीकरल में बैंबम्म को 32008 
करते हुए भी साम्म लक्षित किया जा सकता है । शिस प्रकार हमारे यहाँ परपृ् 
प्रौर प्र्बासकार ये दो उपकबिभाग किये परमे हैं उसी प्रकार ह 
दिज्ञारकों मे फिनस प्रा स्पीकर छोर फिलर्से प्राफ घाट ये दा नर्म गतने 4 
शम्दासकारों बी सक्या मारतीम साहित्य की भपेक्षा पाश्चात्य साहित्य में प्राषिक 
हमारे पह बर्भा्ृति पर गिश्तेत शक दिया है भ्ौर सम्दायूत्ति में केवर् बचे 
भौर ममक के भद्द प्राठे हैं। किम्तु पास्चात्प साहित्थ में प्रथिकाए प्रशकारो 
झम्दाबूत्ति पर विचार किव( मया है। बडी 
प्रयौभकारी म॑ साथम्पंमूलर भ्रसकारो की माँधि पारचात्प साह्ित्प में | 
छुसमात्मक गर्ण बताया पया है जिसमे प्रप्रस्तुतत पांजना पर जिभार रिया बाएे | 
इसमें घिमिलौ पैटेफ्फर, पैरीफ सिल पैरादोश पैरामिश परसानीफिकेशन इाईयों 
भोप्टे टाइमेछत प्रादि प्रखकार भात हैं। इन प्रलकारी मे भी भारतीम प्रवृत्ति कै 
समास सादहृश्य के तारतम्म का प्राबार लिया पया है प्लौर बस्ती के स्ापार पर 
अर्षीकरण किया पद्ा है | केविल पैरेविल इत्पाबि को मारतीय साहित्प में 
मह्दी माता जाता । किल्तु इसको हम रूपक धचणा स्पकाधिदमोगित के प्रत्तमंत प्र 
कर सबते हैं। 
विरोधमूलक प्रशकारो मे एस्टोभीसिज (विरोधासास) इस्मगे (विपर्मेये) 
पैददापस (विरोध) भाषसौमोटन (प्रखगदि) पौर कष्ट्राप्ट (बैपप्प) भारि सलंकार 
प्राहे हैं। बिरोधमुलक प्रशकारों भें गिरोध का प्रबेण बैंचिप्य दमा अमा्फाररं 
अन्तस्ण से होता है। विरंबमूखक सलकार के धस्दर्मत हो प्रतिरंगनामूलक परतंकार 
प्राति हैं बर्योकि प्रधिरयता शलौरिक सनोदत्ति के विरोध से ही धाती है। इस प्रकार 
ह्ाशपण्बोल (धतिध्रमोषित) तथा क्साइपैक्स दृत्यादि घलकार इक्की कोड़िम वा 
खाते हैं । 
सेस्तुत साहित्य मे कविपय पल्बार धागर एर्ठियों बर भी साधारित हैं। 
शदाहरच दे जिय्ने पक गौसी लारीपा कभणा पर श्लौर व्पपाठिशपोकित शौजी 
शाध्पबलणाशा क्या पर ग्राथारित है। विश्तु पारयात्य काण्यधास्त्र मैं कठिपय धसंरार 


प्रतेका २-सम्प्रदाय १०१ 


भकाश डाला है । ध्वनिवादियों के अनुसार सभी प्रलकार गुणीभूत व्यग्य के क्षेत्र मे 
भाते हैं। वक्नोक्ति भी गुणीभूत व्यग्य हो है। यह वफोक्ति श्रलकारो का एक व्यापक 
तत्व है भौर कोई भी अलकार इसके श्रभाव में नही हो सकता । इस दृष्टि से इन्होंने 
वक्रोक्ति और श्रतिशयोव्ति को एक ही माना है। यदि घ्वनिकाव्य की दृष्टि से 
अलकारो का वर्गीकरण किया जाय तो सर्वप्रथम श्रलकारी को दो वर्गों मे विभाजित 
रना होगा- व्यग्यार्थमूलक अलकार भ्रौर व्यग्याथोपस्कारक भ्रलकार । व्यग्यार्थमू लक 
अलकार दो प्रकार के होगे--रसाभिव्यजना मूलक और वस्तुव्यजनामूलक। रसा- 
भिव्यजनामूलक अलकारो मे रसवत्‌ प्रेय, ऊर्जस्थि, समाहित, भावसन्धि इत्यादि 
प्रकार सन्निविष्ट किये जा सकते हैं श्रौर वस्तुव्यजनामूलक अलकारो मे समासोवित, 
पर्यायोक्त, श्रप्रस्तुत प्रशसा इत्यादि श्लकार श्रा जाते हैं । व्यग्यार्थोपस्कारक पश्रलकार 
व्यग्यवस्तु भौर रस का उपस्कार करते हैं श्रोर कभी-कभी वाच्य वस्तु तथा श्रलकार 
का भी उपस्कार किया करते हैं। इनके भी तीन भेद हो सकते हैं--शब्दालकार, 
प्र्थालकार झौर उभयालकार । श्रनुभ्रास इत्यादि शब्दालकार होते हैं। पश्र्थालकार दो 
अकार के होते हैं--स्वभावोक्ति भौर वक्रोक्ति | स्वभावोक्ति रुदट का वतलाया हुआ्ा 
वास्तव वर्ग है। यदि हम चाहें तो वक्रोवित को रुप्यक के बतलाये हुए ७ वर्गों में 
विभाजित कर सकते हैं। यही श्रलकारो का सक्षिप्त वर्गीकरण है। इनका लक्षण- 
उदाहरण के द्वारा विवेचन यहाँ पर सम्भव नही है । इनका विवेचन आ्आचार्यों ने 
भ्रभेकश किया है और झाज भी एतद्ठिपयक ग्रन्थ लिखे जा रहे हैं। इनका परिज्ञान 
उन्ही ग्रत्थो से किया जाना चाहिये । 
पाउचात्य फाव्यशास्त्र में श्रलकार विवेचन 

यूरोपीय काव्य की भाँति काव्यक्ञास्त्र का उद्गम्‌ भी युनान मे ही हुआ्ला 
डॉ० नमेच्द्र के अनुसार “रहेटारिक' यूनानी शब्द है जिसका श्रथे है भाषण कला जो 
श्रोता को श्रपने मत में करने के लिये प्रयुक्त होती थी। धीरे-धीरे सम्भाषण की 
विशेषता से इसका प्रयोग लिखित भाषा के लिये होने लगा । झलकार के विषय मे 


'अलकारो की योजना के लिये जो भी नियम बनाये जायें एक सिद्धान्त सब से प्रन्तहित 


ई०४ड ब्ह्त्‌ धाहितिएक दिख 


वदिद्धाव्य का मह्रद स्तीकार किया है दूसरी धोर ध्वमि के एक प्रकार के हप में री 
इसे स्दौकार किया है। 

परस्यू दीमभिजस जैसे वापचात्म प्राशोच्क भी प्लद्भार का उपओोन पोर्ट्स 
प्राकर्षष प्ौर साह्काइकतः के लिये मापते हैं। धामाय भाषा हे काध्य भाषा को एक 
करते बाजा दत्य प्रसदुएर ही है। प्रसकार हे ही से कषन पौवात्प प्रवहमठा पर 
रीस्ति धाती है। तक्तिमत्ता धौर सचीबता बहुत कुछ परखंकार प्रयोग पर सिर होती 
है। प्रसकार प्रयोग ते ही बिव्य स्पष्णता को प्राप्त करता है सौर उसौ ते रसाजुपू्ि 
दीप्रतर होती है । काब्य में प्राकषण उत्पत्भ करते के छिये शसकार का अगोप धत्या 
वैष्यक है पौर इसी के साप्यम से ढबि प्लौर पाठक मे द्ादात्म्य स्पापिण हांताई। 
डिस्तु इत प्रमोजमो कौ लिदि के शिसे शह भी प्रत्पधिष्त साजश्यक है कि कषि भश्दार 
प्रयोग मे भौषित्य के प्रति दागरूक कि जब तक भ्रसझुर के पीसे सामामितिरेश 
नही होता प्रलद्धार कभी भी प्राह्म मत ही गहीं सकते । प्रखकार प्रमोत एँ इस बात 
के ध्यात रशना परी बहुत प्राबप्पक है कि कल्‍्पला इतनी दूराझड़ न हो कि सोक 
मानस से उसका सामम्चस्म ते बैठ उड़े । ध्यलिकार मे धलडदुएर को प्रपृषम्पल 
मिेत्पं बतसामा है भौर शास्माइनस ते इह्ा है कि प्रसकार का पुम्फन इस हू मे 
होगा भाहिपे कि पाठश सक्षित पी गे कर सके कि प्रसकार का प्रयोग किया पना है। 


१०३ 
प्रलकार-सम्प्रदाय 


शुद्ध रूप मे शब्द शक्तियों पर ही आधारित हैं। डा० नगेन्द्र के शब्दों मे--- वैसे तो 
संस्कृत मे भी श्रनेक अलकारों मे लक्षणा का श्राधार है, रूपक, परिकराकुर श्रौर 
समासोक्ति मे तो स्पष्ट रूप मे लक्षणा का चमत्कार है फिर भी भाषा के ऐसे 
लाक्षरिक प्रयोग हैं जिल्हे अग्न जी मे स्वतन्त्र-प्लकार माना गया है। परल्तु सस्कृत 
में वे केवल शब्द शक्ति के रूप ही माने गये है। जैसे---मैटोनिमी, जिसमे लिगी के लिए 
लिग, भ्राधेय के लिए श्राघार, कर्ता के लिए करण का प्रयोग होता है, सिनक्डकी, 
जिसमे व्यक्ति के लिए जाति, जाति के लिए व्यक्ति, भ्रग के लिए श्रगी, भ्रगी के ५ 0 
भ्ग, मूर्त के लिए अमृते और अमू्े के लिए मूर्त का प्रयोग होता है हाइपलेज 
जिसमे विशेषण का विपयेय हो जाता है या परसानीफिकेशन जिसमे जड वस्तुओो भ्थवा 
गुणों का मानवीकरण कर दिया जाता है ।” 


उपसंहार 


कविता में वर्णना अ्रत्यधिक महत्त्वपूर्ण होती है। भट्टतौत के अनुसार श्रार्दि 
कवि बाल्मीकि का दर्शन नित्य तथा स्वच्छ था। किन्तु कविता तब तक उदित नही 
हुई जब तक उसको वर्णन का श्ाश्रय प्राप्त नही हुआ । कविता नीरस से नीरस शौर 
तुच्छ से तुच्छ वस्तु को सरस श्रौर सारवान्‌ बना देती है। कविता का शभ्राश्रय लेकर 
भसुन्दर से असुन्दर वस्तु सुन्दर बन जाती है । नीलकण्ठ दीक्षित ने कहा है कि जो 
अर्थशास्त्र मे दु्प्रह भी होता है बह भी कविसूक्ति का आश्चय प्राप्त कर आस्वाद मे 
निमित्त वन जाता है। सर्प के मस्तक में जो मणि बडी भयानक प्रतीत होती है वही 
हाथ मे घारण की जाने पर बडी ही मनोरमभ वन जाती है ।” कविता मे सव्वेदा 
महत्त्वपूर्ण तत्त्व ही विषय के रूप मे स्वीकृत नही किये जाते अपितु अधिकाश रूप में 
साधारण से साधारण विषय भी काव्य विषय बन जाते हैं। लीहण्ट का कहना है कि 
प्राय साधारण तथ्य भी इतने रमणीय भौर प्रभावोत्पादक हो जाते हैं कि उनको 
फ्ेवल अपने रूप मे ही छोड देने से कवि की प्रतिभा सर्वाधिक रूप मे प्रस्फुटित होती 
है । किन्तु उन्होने दूसरे स्थान पर कहा है कि कविता मे तथ्य के प्रत्यक्षीकरण और 
प्रत्युपस्थापन के लिए भावत्ता और कल्पना दोनो का योग श्रत्यस्त अ्रपेक्षित होता है । 


कविता में जहाँ भावना भ्रपरिहायें है वहाँ उसकी व्यञ्जजना भी कम महत्त्व- 
पूर्ण नही है । कल्पना भावना को सुन्दरतम त्तथा तीज्र तम रूप मे प्रस्तुत करती है । 
इसीलिये कल्पना का महत्त्व भी भावना के समान ही स्वीकार्य है। रस को तीन्नता 
भैदान करने वाले झलकार ही होते हैं | यही कारण है आाचाये मम्मट के काव्य मे 
भैलकारो को श्रनिवार्य व मान कर भी झलकार. प्रकरण सबसे प्रधिक विस्तृत है । 
प्रत्येक सम्प्रदाय में अलकार को काव्य के भ्रमुखत तत्त्वों भे स्थान दिया गया है। कुन्तक 
ने 'सालडूरस्य काव्यता' कह कर इसके महत्त्व को स्वीकृति दी है । वामन ने काव्य 
भाह्मलस्ुरात्‌' तथा 'सौन्दयंमलकार ' कह कर इस तत्त्व को व्यापक बना दिया है । 
ध्वनि सम्प्रदाय वादियो ने एक भोर व्यग्यार्थ को तीद्रता देने की दृष्टि से अलकार 


१९ बहत्‌ ताहिरिश्श लिवाब 


वह कोई मायुप्तेय ममिनी से बिबाह की अैसा प्रथा नही हैणों देसाचार के कप ह। 
स्वौकार की जा सके' कह कर उसका उपहास उड़ाया है, किस्तु देश सेद के भा 
का सर्बधा प्रत्याश्यान लहीं किया जा सकता । भाज हम धंप्र ब्री साहिएय कही विश्ेषण 
अमसा छाम्म की विक्षेपता इत्माएि को स्वीकार ही करते है उसी प्रकार शरद प्भीर 
काज्त में भी देहा भेद के प्राघार पर कथव्प रीतियो का गिवेज्म किया थाता भा हो मर 
से तो कोई प्राइ्यर्य की बात है प्रौर म इसका पर्बधा प्रत्याक्याम ही हिशवी 
सकता है। 
भरत धुनि मे देस दबा प्रदेश भेद पर प्राघारित रीति-रिषाणों का प्स्मतत 

किया है तथा उसे प्रवृत्ति श्ृब्द से प्रभिष्ठित किमा गया है। देश भेव के प्रमुसार कुछ 
से कुछ प्राचार भ्यवद्दार सम्मापण भेद इत्यादि होते ही हैं? उसी को प्राषार इराक 
मरत से प्राबन्ती वाक्षिभर््या भौड़ मागधी प्रौर पास्चाल्ती इन चार प्रगृत्तियोँ के 
उस्सेश किया है जो क्रमक्षः परिचरम दक्षिम पूरे धौर उत्तर से सस्वत्प रखती है। 
पाखु्चाक्ी (कम्नौज के भ्रास पास की प्रमुत्ति) को हम मध्यदेक्ष की प्रबृत्ति सी कई 
एक्से हैं। इसके पतिरिक्त मरत मुनि ने युभ दोप लश्नण इत्यादि क विवेशन में उन 
सभी तश्बो को प्रस्तहित कर दिया है जो प्रागे चस॒रूर रीति के प्राघारभूत 60्थ तिड 
हुये । इस प्रकार रीतियों क प्रबर्तत का प्राधार भरत्तमुनि से ह्वी या उससे भी पइसे ही 
हो चुका दा। बसे पहले बाण मट्ट से हर्ष अर्ति के प्राषकबन में देश भेद १९ 
प्रापारित रीतियो कौ विशेषता बतसाई | उनका कहना है कि 'बत्तर के लोग सशेप 
सजी रत्ता करते हैं परित्रम के स्लोम साधारण प्र्थ दक ही प्रपने को सौसित रक्षों 
है दाशिणाएयों की दैसी उप्प्रेज्षा प्रणान है घौर बोड (बमाशी) सोग सारम्बर प्र्ण 
धैलौ को पसार करते हैं। किन्तु बाथ इन पैलियो से किसी एक को पसाद करने के 
पक्षपाती हही हैं। उतको समी भुभो का समस्थय प्रषछा रूगता है प्रौर ऐसी शैसी को 
थे दर्सस कहकर कबि की कसौटी मासते का सकेठ देते हैं। भार कैली के गिपम में 
उसका कहना है कि प्रजेमाजता बुरी भही हैं किस्दु उसमें कस्पता का सोस होता 
बाहिप जिससे पुराना प्र्ष भो लगा मालूम पड़े। स्थाभादिक दित्रल (जाति) में 
प्राम्प दोप सी होता अाहिपे। इलेप का महत्व है पर उसमें क्शिष्टता गही 

चाहिये । यीड़ सोतो के प्रप्॒राइ्म्बर का प्रपता महत्त्व है किन्तु एससे रस के ह्पष्टी- 
करण में सहायता मिससी चादिये। प्राणप यह है कि बाघ चार रीतियों में बिसौ 
पर प्रपिक बस देने के पन्तपाती नहीं हैं। 

बास्प शास्त्र के प्रपम सात्रार्प माह माने जाते हैं। उसके 'काभ्यासदार 

को इसते से ध्रबमत होता है सि उनके समय तक इल्िणाष्यों भौर मौड़ों ते प्रपमी 
अपनी पूषक पृथक ऐसिया का विशाठ कर लिपा ला। बैदर्धा एसी पहिक प्रत्धिप्टा की 
दृष्टि हे देशी जाती थी धौर मोड़ो ऐसी वो लोग प्राइर कौ दृष्टि से सही देखते पे । 
यहाँ पद भी वस्तोस श्र देता प्रशागपपक न 5 विश प्राभौत काल में बरोमतठा 

का मैर* मोगा जाता वा धौर सुन्दरता के _ ६ 7 भपिष्टान दिदर्ष ही बा। 
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को अनुणदेय्तता 


ऋशधार की 


ञ््र 


श्न्ष ब्ह्त्‌ साहित्पिक विक्ल्य 


किया । डिल्तु यह सममज़ा ठीरू महीं होगा कि वण्दी रीठि-हम्प्रदापबादी धापार्म 

थे । काथ्य मार्य गिदघत करत हुए भी उसको उप्तित महत्त्व देते हुए भी एन 
स्पएः स्तीकार जिया है हि काध्य संघद समौ तत्त्व हमारे मत में प्रसंकार कहे जाने 

कै ही प्रधिकारी हैं; प्रता इसको प्रसंकार सम्प्रदायभादी मानना ही हीक ह्ोर। 

बामन के पहले रौति-सम्प्रदाय की यही स्थिति थी । 

वासमन 


अासत का डाम्यघास्तर दे क्षेत्र में प्रदेश केवल रीति-सम्प्रदाम की द्प्टि ऐ नही 
इतर सम्प्रदायो कौ एप्टि से भौ पत्पठ महत्वपूर्भे है। सब प्रथम इन्द्रीने ही गास्पात्मा 
के प्रभुमधान का सूजपात किया जिसका बाद मे प्रगेक प्रा्रामों हारा प्रमुसरण किया 
गया। रीति-सप्रदाय शी दृष्टि से इनकी मौसिकठा ९६ दप्टियों ऐ देखी जा सबठौ है 
“एक दो रीति का भामकरण इन्होंने किया: रीति बरी परिसापा भी इन्होंने बर्वा 
प्रौर रीति को दास्यात्मा के रुप में भी इन्होमि स्वीकार किया । रीति की परिषाषा 
इन्होने पह बसाई ६-- 'विश्विप्टा वदरचना रीतिः प्र्याव्‌ एक विशेष प्रकार की प६ 
रभना को रीति कहते हैं। बहू गिश्लेपता बामन के मर में “नगुलात्पकता' है। पुर्भों की 
परिभाषा मे उन्होंने हा है हि कांस्य छोमा कारक बर्मों को पुथ कहते हैं। इसका 
प्राष्तय यही है काप्य मे रमभीयता लाने शासे शब्दों भौर प्र्षों का प्रयौग ही काध्य में 
काप्पत्व का घम्पावक होता है । इस प्रकार दायन क॑ मन प्रें --एम्शगत स्मणीयता 
पर्बंगत रमणीयता या शम्द चमत्कार भ्रौर प्र्य चमत्कार स मुक्त पद रचना को ही 
काष्प कहत है। इसड़ा प्राप्तय यही है कि बामत के मत में स्मणीयता ही कमिका 
उ्पास्प तत्त्व है उसी को ध्याम से रखकर कंबि काब्य रचना करता है। रमनीगती 
धन्य पौर भर्ष में होती है। सम्द रमबीयता को शब्द मु कहते है प्रौर प्र्भ रमनी 
पता को प्र गुणा रहते हैं। इस्हें हम शब्ब चमत्कार प्रौए ध्र्प बमटड्रार के शाम से 
जौ प्रमिद्वित कर सकते ्ै। 
रौतियों का शापार गुण है। प्रत रौठि विदेषम के पहले बुध पर प्रकाध्र 
प्रोषिक प्रोषस्‍्यक प्रतोल हटा है। इस विषय में दो प्रइन पामने धाते हैं“ 
है बुध सौर धसकार मे क्या भेद है ? २--यु्र कितने प्रकार के होते हैं तपा मे 
कौ स्थिति रीति भौर काध्य में किस प्रकार होती है ? बामत मे दोतों का प्रत्तर स्पष्ट 


करते हुए सिखा है कि पर परम मर हट के कास्प घोमा कारक बर्म होते है प्रौर एउसकी प्रतिष्या 
किजाजिए फिका है. बल मन पा कार करने बाले बर्म प्रलार है। बामत के पुणनों को दो भरर्गों में 


जिशाजित किए है - बब्द पु पौर पर धुण । काष्य से चास्ता धम्द प्रोर प्र के दी 
गुणों से हौ भातौ है । प्रत शब्द मु धौर धर्ष युण काथ्य छोसा के प्राणारमूठ सत्पा 
रुक धर्म हैं। ध्रसंकाएों से काम्ज में प्रतिध्यता प्राती है । 


यहाँ पर यह ध्यान रक्तना चाहिए कि गुण प्लौर प्रसकार के बिभेद के विपय 
मैं बामत का मइ सत परबर्दी घात्राों मे निबिगाद रूप से साध्य तही हुभा ! भट्टोर 


बाखगा 


रीति सम्प्रदाय १०७ 


इसीलिए कवियो ने इन्दुमती, दमयन्ती, रुक्मिणी इत्यादि सुन्दरतम नायिकाओ का 
उपादान विदर्भ से ही किया है । किन्तु मामह को यह विभाजन पसन्द नही था । 
भोमह अत्यन्त सवल छब्दो में देश भेद पर अधिक बल देने का निषेध करते हैं। उनका 
हिना है कि--जिस में अर्थ का पोषण न हो, जिसमें वक्रोक्ति न हो, जो प्रसाद गुण 
पम्पन्न हो, सरल हो, कोमल हो वह तो केवल श्रति पेशल ही कहा जावेगा श्रौर वह 
काव्य से भिन्‍न सगीत मात्र हो रह जावेगा । » »< » यदि गौडी रीति अ्रलकार युक्त, 
अप्राम्य, सार्थक और श्रनाकुल हो तो वह भी श्रच्छी ही मानी जावेगी । यदि ये गुण न 
न ही तो वैदर्भी रीति की भी प्रशसा नही हो सकेगी। » » »< कतिपय बुद्धिमान्‌ 
विवेचक कहते हैं कि वैदर्भी शैली कुछ श्रीर ही है और वही उत्तम है, उससे भिन्‍न 
कोई अन्य शैली सार्थक होते हुए भी श्रच्छी नही है। 2८ »८ >< यह तो गतानुगतिकता 
(भेडा चाल) है। जो बुद्धिहीन हैं वे उस गतानुगीतकतथा का झ्राश्रय लेकर कुछ भी 
कहने को स्वतस्त्र हैं ।' भामह की इन उक्तियो से स्पष्ट है कि उस समय वैदर्भी रीति 
को बहुत श्रादर दिया जाता था श्रौर गौडी रीति की उपेक्षा की जाती थी । यह भी 
स्पष्ट होता है कि गौडी का भ्रनादर अत्यलद्ार, श्राकुलत्व, भ्रक्षराडम्बर इत्यादि दोषो 
के कारण होता था और वैदर्भी का श्रादर श्रततिपोष, अनतिवक्तोक्ति, प्रसाद, भ्राज॑व, 
कोमलत्व, श्र्‌ तिपेशलत्व इत्यादि के कारण होता था । किन्तु भामह किसी एक शैली 
को अत्यधिक महत्त्व नही देते क्योकि ग्रण कितने ही श्रच्छे हो जब उनकी श्रति हो 
जाती है तब वे ही वैराग्य जनन में कारण वन जाते हैं। इसके प्रतिकूल यदि उचित 
मात्रा में उन तत्त्वो का भी समावेक्ष किया जाय जो दोप रहे जाते हैं तो उनसे काव्य 
में मनोरमता ही आएगी । 
दण्डी ने भामह के प्रतिकूल मार्ग भेद को काव्य समीक्षा के क्षेत्र में अत्यधिक 
_हेपन प्रदान क्रिया। उन्होने प्रथम भ्रध्याय में ही मार्ग भेद पर आधारित काव्य शैली 
विवेचन किया है। उनका कहना है कि काव्य के सभी गुण विदर्भ मार्ग में देखे 


उसका श्रभाव है। उदाहरण के लिए क्रान्ति गुण की परिभाषा की गई है कि 
'लोकिक भ्रथे का अ्रतिक्रमण न करने से जो सभी जगत्‌ को प्रिय प्रतीत हो उसे कान्ति 
थ्ण कहते हैं ।। इसके उदाहरण के रूप में वबतलाया गया है कि स्तन विस्तार का 
पेणेन बैंदर्भी सेति के अनुसार इस प्रकार होगा-- 'ये बढने वाले तुम्हारे स्तन वाहुलता 
में नही समा सके । किन्तु गौडी रीति मे कहा जायेगा --ब्रह्म जी ने जब आकाश 
बनाया था तब उन्हें यह ध्यान ही नही रहा कि तुम्हारे स्तन इतने बढ जायेंगे। 
त्रह्म झ्ाकाश इतना छोटा बन गया । इस प्रकार दण्डी मे सभी गुणों का 
श्रधिप्ठान वैदर्भा रीति को वतलाया और गौडी रीति भे उनके श्रभाव का प्रतिपादन 


हम बृहत्‌ साहित्यिक सिर 


दृष्टिपात कर लेगा प्राप्रासंगिक म होगा-पहले छाम्द गुर्णों करी परिमाषा 
का निर्देश किया जायमा भौर फिर प्रर्ष मुर्णों गी परिभाषा बतर्धा, 
जायेगी | बिस्तारमय से उदाहरण्ों के द्वारा उसकी स्याश्या मही की जायेगी। झम्दगत 
भ्रोज बहाँ पर होता है चहाँ बस (पद रचमा) प्रगाह हो | लबहाँ घ्रोश के साथ प्िवि 
पा मिसी होती है बहाँ प्रसाद मुण होता है। केवल सैषिस्य ठो दोप होता है ढिन्‍्यु 
प्रो मिप्रित पैबिस्प गुण माना णाता है जो कि प्रसाई पु के साम से प्रभिहित दिया 
जाता है । इस मिश्रण में कही तो प्रोज धौर इमिस्प का साम्य द्वोता है प्रौर कटी 
बैबम्प । बैपम्य भी कही प्रौज प्रभास होता है कही शैधिष्य प्रधान | तीसरा गुल है झलेप 
शो ब्गों की मसृणता मे होता है। मसृरता का ध्राणाय यह है कि बहुत से प्र एक देते 
प्रतीत हो । जिस मार्म से उपक्तम किया गया हो उपसहार तक उसी कप म चल बाना 
समता नामक युग कहलाता है। समाधि उतार चढाब के ठीक भम निर्माह को बह 
हैं। मंधपि प्ैपिस्स मे प्रबरोह प्लौर माइता में ध्राबरोह मे दोनों मिशकर ही समार्षि 
जुण का तिर्माण करठे हैं। इस प्रकार समाधि गुण गोई हया पुण नहीं है फिर भी 
समादि में सकठ दोनो गुर जो का समन्वय झुछ भिस्न प्रकार का होता है। इसमे दोतो 
गुण नदौ के दो थब।हो को साति पृथक-पृथक बहूते हुए एक हो चाते हैं। इसके प्रतिवूल 
उक्त गुणों मे दोनों की सत्ता पृषक ही बनी रहती है। इसीलिये इसे प्रतिरिगत पुष के 
रूप मे स्वीकार किया है। दूसरी दाठ यह है कि उन पृषक-पृथक युणी में भ्रारोह मौर 
पबरोह भ्रनिबाम है मी नहीं। इसौलिमे भी इसे पुणा के रूप में स्वीकार कर 
लिया णया है। पदों का समास रहित पृथक -पूषक साधुर्य कहलाता है भौर बत्ब 
की प्रकठोरता सौगुभाय के नाम से घर्चिद्देत की घाती है। बस्प की गिकटता में 
उद्ारठा गुण होता है प्रौर उज्म्बसता मे काति पुन की छत्ता स्वीकार की था 
सकसी है | 
बामत के मत मे रक्त १ पद बुश प्र्षगत मी हो सकते हैं. शौर तब मै पर्ष 
जुल कहे बाते हैं। उ्का सक्षिप्त परिच्रय इस प्रकार दिया शा सकता है--(!) सर्व 
कौ प्रौड़ा 'प्रोअ' दहलाती है । धर्ष मे प्रौडता पम्पादन के प्गेक छपाय है-'ड्दी 
एक पद मे कह्दी जाते बाली बात के लिये एक बाक्य बनाया जाता है. कही एक बाकम 
से कह्दी छाते गासौ बात केमस एक झब्द मे कह दी जाती है। कही दूधरे प्रकार से 
श्यास भौर समास्॒ का प्राश्नप शिया बाता है प्रौर कही प्रकरण के लिए सपबुक्त 
साम्मिप्राय पद-बागय छा प्रयोग कया छाता है। थे सभी बिपय प्रोज के हैं। 
(२) पर्ष की स्वच्षप्रता प्रसादगुभ कह्टी लाती है। (३) विध्रिष्ट प्रकार की पटता 
(सघरशा) 'स्सेप' कहलाती है। इस घटना से क्रम छौटिस्य (विदा ब्रेष्टा) 
प्रनुस्यचत्व (प्रतिद्ध गर्म शैंसौ घौर उपपत्ति) युक्त बियास थे तत्त्य विधमात रहते 
हैं। (४) जिस विपय का उपक्तम हुप्रा हो उसको उसी रूप सै तिमा बैना ठबा ससमे 
प्लेद श भामे देना 'ठमता शुण गहा चाठा है प्रथदा सरशलतापूर्कका पके छाते की 
मौम्पठा समता पुण बहलाठी है। (५) सबीम प्र्प के भ्वलोकन की पफ्ति 'समाि 
पु शहलाती है। हमाथि का प्रष है सगोयोव | कमि मतोयोत के हाथ रबीत प्रषे 


रीति सम्प्रदाय की 
भेट ने वामन की इस स्थापना को चुनौती दी और कहा कि हम यह तो मान सकते हैं 
कि किसी पुरुष के शौर्य इत्यादि भुण उमके नित्य घर्मं होते है तथा आभूषण उसकी 
शोभा की पभिवृद्धि का ही कार्य करते हैं, वे उसके नित्य धर्म नही होते । किन्तु ऐसा 
विभाजन काव्य के क्षेत्र मे लागू नही होता । काव्य मे तो दोनों ही (गुण और अल- 
कार) समवाय या नित्य सम्बन्ध से ही रहते हैं । भ्रत'ः इनके भेद का विवेचन एक 
जरा पालन मात्र है उसमे तथ्य कुछ भी नहीं । किन्तु दूसरे लोगो ने भेद स्वीकार 
किया है। आनन्द वर्धन ने रस की हृष्टि मे भेद किया है-- झानन्दवर्घन का कहना 
कि गुण रस घर्म न होते है और अलफहार शब्द और अर्थ के घर्घ। 
जिस प्रकार गुण श्रगी ( आत्मा ) के चर्म होने ट्ठ श्रौर प्रलकार शरीर 
को ही भूपित करते है । श्राचाय मम्मट ने भी श्रानन्द वर्धत का ही अनुसरण कर 
गुणो को रस घर्म तथा अलकारो को शरीर घर्म माना है | वैसे मम्मट के मन मे गुण 
श्रौर अलकार दोनो का लक्ष्य रस पोषण हो होता है । किन्तु दोनो में श्रन्तर यह है 
भुण साक्षात्‌ रस के उपकारक होते हैं श्लौर श्रलकार शब्द और श्र्थ मे सौन्दर्याभि- 
व्यक्ति के माध्यम से रस का उपकार करते हैं। दूसरा श्रन्तर यह है कि गुणों की 
काव्य मे स्थिति श्रचल होती है किन्तु श्रलकारी की स्थिति 'जातुचित्‌' अर्थात्‌ प्रायिक 
होती है। मम्मट ने काव्य के लक्षण में भी गुणों की भ्रनिवायंता और अलकारो की 
भायिक्ता का भी प्रतिपादन किया है । यदि गहराई से देखा जाय तो इन ध्वनि- 
चादियो के इस भेद प्रदर्शन से वामन का मत अधिक भिन्‍न नही है । अन्तर केवल यही 
है कि ध्वनि वादियो के पास रस के रूप मे एक ऐसा माध्यम विद्यमान था जिसकी 
दृष्टि से भुणों की सत्ता का निरूपण किया जा सके । किन्तु बामन के पास ऐसे किसी 
अपयम की कमी के कारण उन्होने काव्य के नित्य अनित्य धर्म के आ्राधार पर ही ग्रुण 
और भ्रलकार का विभाजन किया है। 
अरब गुणो की सख्या का प्रदन सामने आता है । इस विषय में वामन से पहले 
दो मय आप्त होते हैं एक भामह का जिसमे गुणो की सख्या तीन मानी गईं है--प्रसाद, 
साजुर्य और श्ोज । इसरा मत दण्डी का है जिसमे १० गुण माने गये हैं--श्लेप, समता, 
असाद, माधुये, सुकुमारता, श्रर्थ व्यक्ति, उदारता, ओज, काँति आर समाधि । दण्डी ने 
ये गुण भरत से लिये हैं किन्तु दण्डी के लक्षण और 
पाया जाता है ? वामन दण्डी को परम्परा में 
की व्याख्या और अनुप्तरण की दिशा मे उद्भट का नाम लिया जाता है उसी प्रकार 
दण्डी का ही पीनुसरण करने वाले वामन माने जाते हैं। इन्होने गुणो का उपादान 


भेद दिखला दिये--शब्द गुण और 


। भरत मुनि ने भी प्रत्येक गुण दो 
प्रकार का दिखलाया था जिसमे अनेकदश शब्द गुण और भर्थ गुण के भेद के दर्शन 
जा सकते थे । 


यहाँ पर वामन के बतलाये हुए उक्त २० 


भाते है और जिस प्रकार भामह 


भुणो के स्वरूप पर एक सक्षिप्त्‌ 


१११ बहुत्‌ साहित्यिक निथन्‍्ण 


हो जाते हैं फिर समस्त प्र्थयुग सम्पत्ति की उपस्थिति में प्रास्थाद का कहना हौ गया 


भ्रागे लसकर बामन के बतलाये हुए स तो काध्यमृण ही सगुमत हो पके भर 
मे रीति की बह महृत्ता ही स्वीकार की जा सकी झिसक। प्रतिपादत बामत में विषा 
जा । विश्यमाभ के प्रमुसार गुछ पुद्ठ हो मामह के तौन पु्गों में ही भ्रस्तमुक्त हो 
जाते है' झुक दोप का प्रमाव मात्र है प्रोर कुछ ठो गुण ही नहीं हैं इसका पराष्तन 
कस्प को सदोप हौ बसाता है। प्रतः इसकी प्रपेष्ता मामह मे थुंण झ्लिक समाहत 
हुए । किस्तु बामन से एक सया मार्य दिक्षलाया था घौर जाष्य गे घात्मा के प्मुसस्पान 
के लिय जो प्रश्न इर्होने उठाया था बह स्वम में प्रत्यन्त महस्वपू्न है। इसी दृष्टि 
से इनका मूह्यांकन करना चाहिय । 


परमर्ती प्राचार्य प्रौर रीति सम्प्रषाय 


बामत के उपरास्त इठ्रट ने रीति सिद्धारत के विकास में सदस्य पूण गोमदात 
दिया । इत्होंने लाटी (भुबर्ती) रीति कौ लबीस परिकल्पना की | इस्होमे रीति का 
सम्बंध समास से स्थापित कर उसके चार भेद कर दिये--(१) जहाँ सपासत का 
सर्बभा प्रमाव हो उसे ईदर्भी रीति कहते हैं। यदि उपसर्म भौर घातु की सम्पत्ति 
हो जाब तो इस ध्राबार पर ससे ईरर्भी की सीमा से अ्युत सही किया णा सकता गयों 
कि प्राक्ष्यात उपसर्ग का सयोग तो प्र प्रत्मापन के लिए हौ हांता है। सबट रप्ते समास 
सही मानते । (२) पाज्ञाली रीठि मे समा प्रस्पपात्र होता है। (३) स्लाटी रीति मेँ 
समाप्त भष्पप श्र ण्री का होता है प्ौर (४) सौड़ी रीधि मे समास॒ वा बाहृह्य होता 
है प्रौर बडे बड़े समास होते हैं। इध प्रकार शघट रीतिमों के दो छोर मामते हैं-एक 
प्रोए बैदर्भी प्रौर दूसरी भौर गौडी । पाऊ्चालौ बैदर्भी के निकट है भौर प्लाटी गौडौं 
के तिकट । इन्होने स्पष्ट कहा है कि ये रौठिया प्रलकार सही होती प्रपितु दुनही 
होती है। इन्होते एक घौर नई दिप्ता उन्मौलित की--रीतियो का सम्दरथ विपयबस्तु 
तथा रस से कर दिया | एतका कडूना है कि प्ौधिर्य का ध्यान रशते हुए प्रेयस कर्ण 
में जयातक भौर प्रदुभुत मे बैदर्भी प्रौर पार््भासी इस दो रीतिमो की गोजमा की 
ज्राती चाहिए तथा रौद रफ में लाटौ सौर गौडी रीति बी योजता करती चाहिए । 
क्ेब रसों मे रीति का कोईं सियम पही है। इतकौ योजता रस के धौचित्म को ध्यात 
परे रक्कर करती चाहिए । घीदे औौरे बैदर्मी का माषुर्ये से भौर गौड़ी का प्रोज्स 
प्रभितार्य सम्बल्भ स्वापित हो णमा रीतिया दिवयानुसार भानौ कऋाते लगी प्रौर कवियों 
को दोतों दौलिसो मे रअसा करते का घादेरा दिया छाने लगा। केबल इतता ही सही 
झपितु सरत इत्पाद्ि प्राक्तन धाचाम रस के श्राथार पर लिन कैपसिकौ की इत्पादि 
शूलियौ का प्रप्पजन करते अले प्राये थे उप बृत्तियों का रीठियों से प्रभेद्ष सम्बन्ध 
स्थापित हो एमा । साघुर्व भौर सौदुमार्य के बार बैदर्मी कैसिटी से संबय हो पाई 
तथा थौल मृज कौ ब्रणातता के कारण बोदी शौति का सम्बन्ध धारमदो दुत्ति से हो 
बजा! 


रीति सम्प्रदाय १११ 


के भ्रवलोकन मे सक्षम हो जाते हैं। इसीलिये इसे समाधिग्रुण कहा गया है। नवीन 
भर्थ का अवलोकन दोनो प्रकार का हो सकता है सर्वथा नवीन श्रर्थ का अवलोकन 
भी झोर प्राचीत भ्र्थ की छाया लिये हुए नवीन परिकल्पना भी । व्यक्त शर्थ की भी 
रल्पना की जा सकती है और सूक्ष्म अर्थ की भी । (६) उक्ति वैचित्र्य को 'माघुरय 
अंग कहते हैं । (७) कठोरता का अ्रभाव 'सौकुमार्य' गुण कहा जाता है। 
(८) भग्राम्यत्व मे उदारता गुण होता है। (६) वस्तु के स्वभाव का स्फुट रूप में 
भकेथन 'भ्रथ॑व्यक्ति' गुण कहा जाता है श्रौर (१०) श्यूगारादि रसो की प्रदीप्तता 
मे 'कान्ति' गुण होता है। इस प्रकार वामन ने दण्डी के दस गुणो की सख्या 
२० कर दी । 
वामन के मत में रीतियो का श्राधार उक्त गुण ही हैं। यद्यपि इनका नाम- 
करण देशो के आधार पर किया गया है किन्तु इसका भ्राश्य यह नहीं है कि जिस 
प्रकार विशिष्ट द्रव्य देश विशेष मे उत्पन्न होते हैं उसी प्रकार ये काव्यगरुण भी किसी 
देश में ही दा होते हैं। ये गुण किसी भी देश की कविता में देखे जा सकते हैं। 
किन्तु इनका नामकरण इस श्राघार पर कर दिया गया है कि ये गुण उन वेशो की 
तत्कालीन कविता मे पाये जाते हैं। वामन ने दो के स्थान पर तीन गुण माने हैं-- 
(१) वैदर्भी रीति--जिसमे कविता के उक्त सभी गुण पाये जाते हैं । उसमे दोषो की 
मात्रा विद्यमान नहीं होती और उसका सौमाग्य वीणा स्वर जैसा होता ढै। “वक्ता 
भी विद्यमान हो, श्रर्थ भी विद्यमान हो और शब्दानुशसन का भी पूरी तौर से पालन 
किया गया हो किन्तु फिर भी काव्य मे कोई एक ऐसा तत्त्व शेष रह जाता है जिसके 
न होने पर वाणी मधु-वर्षा नही कर सकती ।” वही तत्त्व वैदर्भी रीति के भन्तर्मंत 
आते हैं। (२) दूसरी रीति है गौड़ी जिसमे केवल दो हो गुण! होते हैं--भोज और 
काल्ति | इसमे माधुये और सौकुमायं का अभाव होता है, समास का प्रयोग अधिक 
किया जाता है और पद स्वच्छ नही होते । (३) तीसरी रीति पाञ्लचाली है जिसमे 
माधुयें श्रौर सौकुमाय ये दो गुण होते हैं। इसमे श्रोज गुण का झ्भाव होने से 
पुकुमारता श्र कान्ति का अ्रभाव होने से विच्छायता होती है। 'जिस प्रकार रेखाओं 
में चित्र स्थित होता है उसी प्रकार इन रीतियो मे काव्य प्रतिष्ठित रहता है। वामन 
की कहना है कि शुणों की समग्रता के कारण वैदर्भी रीति का ही श्रभ्यास करना 
चाहिये, गौडी और पाञ्चाली रीतियो का नही क्योकि इनमे समग्र गुण नही होते ॥' 
यह भी कहना ठीक नही कि अ्रभ्यास के लिये गौडी झौर पाञ्चाली को स्वीकार 
कर लेना चाहिये किन्तु मुख्य लक्ष्य तो वेदर्मी का ही रखना चाहिये । गौडी और 
पाज्चाली में जब चैदर्भी के ननन्‍्व हैं ही नही तव इनके अभ्यास से वैदर्मी मे प्रवीणता 
कस ध्राप्त हो सकती है ? सन की रस्सी बटने से रेशम वुनने की प्रवीणता कैसे शा 
सकती है २ इसलिये वैदर्भी रीति का श्रभ्यास ही उचित है। बैदर्मी रीति मे भी 
यदि समास का प्रयोग कम किया जाचे तो उसमे झधिक उत्तमता थ्रा जाती है । यदि 
बेंदर्मी का आश्रय लिया जावे तो स्वल्प मात्रा में विद्यमान गुण भी प्रास्वाद में हेतु 


+ ५१४ बहुत साहित्पिक सिवध्य 


सर्षभा मौसिक है भौर साहित्य-झास्त्र के प्रति उनकी देन स्तुत्य है । किन्तु प्रन्‍्प 
(दप्षाप्रों के समर उतके मार्ग प्रौर गुर्मों को सौ स्वीकृति प्राप्त गह्ठी दो घकौ प्रौर 
प्रबर्ती काल में थे उपेक्षित ही बने रहे । 


रीहि सिशांत के क्षेत्र में योप दैमे बासे प्रत्य प्रमुख प्राचार्य हैं रागसेशर 
भोज प्रश्पिपुराणकार इत्यादि। राजसेझर का रीठि विपयक प्रध्याय धुप्त ह्दो 
गया है गिश्तु छो स्फुट बिबरण बास्पमीमांसा बाप्तरामायण इत्यादि में प्राप्त 
होते हैं उत्तते इसकी मास्यता पर पर्याप्त प्रकाध्न पड़ता है। काब्य पृर्ष की परिकल्पता 
हपा साहित्य विद्या के उपके प्रमुस॒रण के रूपक में भौड़ी बैदर्मी इत्यादि रीक्ियोँ पर 
इन्होने प्रकाए डाला है। काम्य पुरद रब रुष्ट होकर घर से इज देता है रद साहिप्य 
शिद्चा उसको अस्त में करते के लिए पहले गौड़ देश में छाती है | बहाँ बह छेसी भाषा 
बोपती है बैठा बेश घारण करती है काब्य पुरुष उससे बिरक्त हो चाता है। पाताल 
देघ में छुछ प्रतुराग उत्पन्त होठा है भौर धघन्त में विदम में था कर उसका विवाह 
झ्रादि कवि रूस देते हैं। राधणखलर ते बैदर्मी रीति की प्रत्पणिक प्रशंसा की है प्रौर 
समी प्रकार की सुझुमार्ता कोमसता इत्यादि का प्रषिष्ठान बिदर्भ को बतलामा है। 
राजाघेलर मे गृत्तियों के गिदय में एक हवा ट्ृष्टि कोच दिया है--“बिवर्म में सुब्धुत्ति 
(जिमक्ति सौरदर्य) पसन्द है गौड लोस समास को प्रथिक पसन्द कपते हैं; दाविनात्प 
सोर्गों को तद्धित का प्रयोग प्रिय है. उत्तर के सोग कुवस्त के प्रयौण को महत्त्व 
देसे हैं भ्रौर तिडम्त (क्रिया) कौ सुरदरठा पर सभी लोम बस देते हैं। इस कथन का 
प्राघार बया है इसका पता सही । इसमें बिदर्म को दक्षिण से पृथक घतलाया यगा 
है। भोज वी प्रभृत्ति सकलत करने कौ है। थे किसी क्षेत्र में सप्या विस्तार कौ 
परवा लही करते । रुठट की चार रीठियों के प्रतिरिक्त उरहोने शो रीठियां 
झ्रौर मागी हैं-मागदी शौर प्रबस्तिका । इसका भिस्पक्ष सर्थबा प्रस्यवद्टारिक 
हबा भ्रस्पप्ट है। पुराण का चाशौसबाँ प्रस्पाम रीति-मिरुपण कहताता है थो 
अस्तुत' बुद्ध सारम्म भनुजाब का तिश्प्य है। पहले मन प्रारंभ भौर बासारम्म 
ठपा बाइ में घपीरारम्म का बर्भन है। इस भष्पाय में रीति भौर बूत्ति दोनों 
भा बर्भ क्िमा पया है | इसमे भार बृत्तियों भारती के प्रेरशें प्राएमटी मे लक्षण तथा 
भेद का बर्षन तो प्राप्त होता है चौथे का दर्गत फिर भी शेप रह गया है। इससे यह 
प्रभ्याय भपूरा मालूम पडता है । इसके भ्रतिरिकत हेमचला बृद्धबाग्मट धियमूपाल 
इत्यादि ने मी रीति छिद्धाँठ का प्रकरदानुदृल प्रदुदत दिया है रिग्तु उसमें रोई 
दिशिप्टता मौध्िश्ठा एप्टिपत महदी होती | प्राचार्स सम्मड विएबनाप इत्पादि आमा 
मलिक ध्ात्रार्यों नै प्वनिकारा हारा स्थापित परम्परा का ही प्रमुमोदन दिया है। बामत 
के प्रापार पर मास्य दी घात्मा रीति को मावते बाला केंद्स एक प्राचार्य भौर ह-- 
प्रदृतावइ योपौ जिसने प्रणकार संप्रह में 'रीहिरात्पा काष्यस्य कहा है। 


रीति सम्प्रदाय ११३ 


प्रानन्‍्दवर्धन से पहले वृत्तियो की दो प्रकार की स्थिति अधिगत होती हैं-7 
भरत इत्यादि रस वादियो की वृत्तियाँ और अ्लकार वादियों की। भरत ने चार प्रकार 
की वृत्तियाँ मानी हैं--सात्त्वती, कैशिकी, आरभटी और भारती । इनमे सात्त्वती वृत्ति 
सात्विक श्रभिनय मे प्रयुक्त होती है । भारतीवृत्ति का उपयोग वाचिक प्रशितय में 
होता है। इस भारती को कैशिकी श्रोर आरभाटी प्रिवातित कर क्रमश वैदर्भी और 
गौडी रीतियो का रूप दे देती हैं । दूसरे प्रकार की बुतिया श्लालकारिको की हैं । वृत्य- 
नुप्रास के प्रसग में तीन प्रकार की वृत्तियाँ मानी गई हैं--उपनागरिका परुषा और 
कोमला । उपनागरिका शधगारादि कोमल रसो में परुपा रशौद्रादि कठोर रसो भे 
और कोमला हास्य इत्यादि मे विश्वात होती है । आतलन्दवर्धन ने दोनों प्रकार की चृत्तियो 
का विषय विभाजन करने की चेष्टा की । उनके अनुसार भरते की सात्वती इत्यादि 
प्रथे वृत्तियाँ हैं और उद्भट की उपनागरिका इत्यादि शब्द वृत्तियाँ ॥ इनका रसो से 
श्रनिवाय॑ सम्बन्ध होता है। वैदर्मी रीति, कैशिकी अर्थ वृत्ति और उपतागरिका शब्द- 
वृत्ति माधुर्य गुण के कारण श्यगार रस के अनुकूल होती हैं । इसी प्रकार गौडी रीति, 
प्रारमटी भ्रथंव॒त्ति और परुषा जब्द वृत्ति थे ओज के कारण रौद्र रस के अनुकूल होती 


द 


हैं। पाचाली रीति, सात्वती अर्थवृत्ति और कोमला शब्दवत्ति ये प्रसाद की प्रधानता 


के कारण हास्य इत्यादि के भ्रनुकुल होती हैं । इस प्रकार वृत्तियो से रम मिद्धांत ही 
पुष्ट होता है। झरानन्द वर्धन का कहना है कि रीति प्रवर्तेक श्राचार्यों का ध्यान काव्य 


के आ्रात्म तत्त्व की खोज करना ही था | उन्होंने यह तो विचार क्रिया कि काव्यत्व का 


प्रधिष्ठान क्या है, उनका निष्कर्ष था कि काव्यत्व रीतियो में समाहित रहता है । किन्तु 
उन्होंने यह विचार नहीं किया कि रीतियो का श्रधिष्ठान क्या है, यदि उन्होने यह 
विचार किया होता तो वे रस और ध्वनि सिद्धात तक पहुंच सकते ये । इस प्रकार 
प्रानदवर्धन के अनुमार अपनी अ्रणर्वित के कारण रीति सम्प्रदायवादी मार्ग में ही 
भटक गए | 
कुन्तक की प्रवृत्ति सर्वेथा मौलिक चिन्तन की है। अन्य दिल्ञाश्रों के समान 
रीति सिद्धातो मे भी इनका महत्त्वपूर्ण योगदान है । सबसे पहली बात तो इन्होने यह 
की कि 'रीति' शब्द को हटाकर दण्डी के 'मार्ग' को इन्होने पुनरुज्जीवित किया दूसरे 
रीतियो की रमसानुमार तथा देशानुसमार व्यवस्था हटाकर उसके स्थान पर रीतियो की 
कवियों की दृष्टि से मान्यता देने का प्रतिपादन किया । भारतीय आचार्यों मे सम्मवत 
यही एक मात्र ऐसे प्राचार्य हैं जो जैली को कविगत मानते हैं । इन्होंने मार्गों का नाभः 
करण तो भिन्न रुप में किया है किन्तु उनकी सख्या तीन ही रखी है--सुकुमार, 
विचित्र और मध्यम । इनके स्वरूप भी परम्परागत रीतियो के स्वष्प से किचित भिन्‍न 
ही हैं। गुणो के विषय मे भी उन्होने नवीन कल्पना की है। गुण दो प्रकार के होते 
ई--मामान्य झौर विदेष । सामान्य गुण सर्व रचना सामान्य हीने हैं परन्तु विशेष गुण 
विभिन्‍न मार्गों में नियत होते हैं। सामान्य गुण दो होते हैं-“ओचित्य आर सौभाग्य । 
विधेषगुण चार होते हैं--प्रसाद, माघुयें जावण्य और झ्रामिजात्य । ये गुण होते सभी 
मार्गों में हैँ किन्तु इनके स्वरूप में मागानुमार भेद हो जाता है । कुन्तक का चिन्तन 


११६ बृहत्‌ साहित्यिक दिकल्य 


में मनोमैह्ञासिक दृ्टि से विचार किया है। बाबू गुस्ताभगाय ते 'सिडास्त प्रौर प्रध्ययर्त 
में रीति गुण बृत्ति का पैसी के प्रन्तर्यद बियेथम किया है । उन्होने पाश्चाह्य काम्य 
घास्त्र के प्रकाप्त मे मरत भामह इध्यादि समी के मर्तों का धिवरण दिया है। मधपि 
इन्होसे मस्मट को उचित प्रादर देते हुये भी दामस के सभी गुर्ों का तीन मं प्रन्तर्माव 
करने का विरोध किया है। उसके मत में बासत के पुणा से क्षैसी की प्रतेक 
विज्ञेपतामों का उद्धाटट होता है। कबिबर सुमित्रानम्दन पन्‍्त ते परम्परामत रीति श 
छपहास करते हुये उसे शिर्थीद झुढ़ि प्रत बताकर कल्ला मे प्रसिध्यण्णमाशेला पर 
बल दिया है! रीतियों की दिशा मे तये प्रयोग बस्तु परक से होकर सर्वजा ध्यक्ति परक 
हैं।डा तगेद् से इतर मारतीय काथ्य सिद्ान्तों के स्मास रीति सिद्धाम्त के भौ 
प्रत्येक शेत्र का घ्राभुनिक घौर प्राचौन दोनों पठरतियों पर बिचार किया है। उसके 
प्रपुसार देह को महृत्त्व देता तो प्राबश्यक है किन्तु उसको भ्रात्मा ही मान सेमा प्र 

रुचता है। इसी कारण रीति सम्प्रदाय मिसी भी रूप मे जीवित तद्दी रहा। रस 
सिद्धान्त की सबसे बड़ी कमी रस को महृत्त्वहीन बमाना है। रख को केगरा एक बुध 
में प्लौर पद मी एक साथारश बुण मे स्पान दे देशा रस के प्रति श्माम मही कहा जां 
सकता । एमणीमता काम्य का मुक्य उपास्थ तत्व है लो कि भाव सौखये पर ही 
झाषारित रहती है। प्रत' काब्य मे रप को गौण स्थान सही दिया णा छकता | फिए 
भी बामत का धिद्धास्त इतना सारहौत नहीं है । डा मगेरदर के प्रमुछार बामत के इस 


जुर्खों का विश्लेषण करने पर प्राभुतिक भालोचता झास्त्र के प्रनेक तत्व पतार्ष हो 
चाऐे हैं। 


पाद्चात्म काष्य क्षास्ज कौर रीति 


पाह्चात््प प्राशोच्कों ते सी विपयानुरुप ईली का एस्‍्लेझ किया है| भरिष्टा' 
टिल् मे स्तुति करुणा प्रोत्साहन श्त्वादि भावों के प्राघार पर छैसी में परिवर्तत का 
मिददेंग किया है । डेमेद्रियस ले शैसौ के विषय मे सिद्धा है कि रुछ ऐसे गिपय होते है 
'जिलमे भोजस्थिनी लैलौ पक उपयुक्त होती है! इस प्रकार के विषय होते हैं युद्ध कै 
दृश्य इस्पादि । डेमेद्रियस से प्ातत्य-बर्बन की भाँति बर्णध्यति की भोर मी धकेश 
किया है भौर सिखा है कि प्रति दुष्ट इत्पादि दोव कठोर रसों में युण हो बाते हैं। 
ड सेद्धियध ते श्यदार इत्यादि कोमल रसो को कोमल ऐौसौ मे सिलते का प्रादेश रिमा 
है । उत्दोते लिझा है कि कठोर रस ऊबड काबड़ सड़क के समात होते हैं भ्ौर कोमच 
इस परियों के गिहारोधान चैसे होते हैं। मि मुरी के शिबय झौर हम्द इल दो तत्त्नों 
को शैली का तिमामक माता है। उन्होने 77० एौ/०७८० ० 89 से शिशा है कि 
जे प्रायः कथित दौसी के दो तत्वों की परीक्षा दौ--पद्य को संगीताएमक प्रमि 
ब्पक्षणा प्लीर कल्‍्पता कौ दृस्यमाल प्रभिष्यजता प्रौर मैने यह विखलाते की चेष्टा कौ 
है कि पे दोनो गौण होते हैं। मषादं दिशा से मुझ्छे रात हुआ कि घुद्धता ही मुख्य पु 
है।ह्यडवा त तो जो मिक होगे चाहिये त पारिधापिक पधपितु साबरमर प्रमि 
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हिन्दो साहित्य में रोतिसिद्धान्त 


हिन्दी भे रीति सिद्धान्त के भी प्रथम प्रस्तोता प्राचार्य केशवदास ही कहे जा 
मकते हैँ । इन्होने रस की हृष्टि से भरत की चार वतियों का निरूपण किया है। 
पस्तुत केशव की चुत्तियाँ रस वर्णन शैली मात्र है। चिन्तामणि ने 'कविकुलकल्पतरु' 
मे रीति को काव्यपुरुष का स्वभाव और वृत्ति को उम्की “वृत्ति' व्यवहार बतलाया 
है । इससे सिद्ध होता है कि ये रीति श्रौर वृत्ति मे सूक्ष्म भेद मानते थे। सम्भवत- 
इन्होंने कुन्तक के कवि स्वभाव का आ्राधार निया है। उसके ग्रतिरिक्त वृत्त्यनुप्रास मे 
इन्होंने उपनागरिका इत्यादि वृत्तियो का भी विवेचन किया है । कुलपति मिश्र ने 'रस- 
रहस्य मे रीति के मूलाघार गुणों प्रौर रीति की पर्याय वृत्तियो का वर्णन काव्य प्रकाद 
के भ्राघार पर किया है। देव ने गुणों श्रौर रीतियों का अ्द्व त सम्यन्ध स्थापित कर 
दिया ह तथा रीतियो का नाम न लेकर गुणों को ही रीति कहा है । इन्होने दण्डी तथा 
वामन के १० गुणो के साथ श्रनुप्रास और यमक को भी गुणो (रीतियो) में स्थान 
देकर उनकी सख्या १२ कर दी है। दास का रीति विवेचन श्रधिक महत्त्वपूर्ण है-- 
ईन्‍हीन स्थायी भावों की वासना के समान ग्रुणो की वासना भी मानव चित्तवृत्ति में 
मानी है तथा गुणों का वर्गीकरण भी किया है। इन्होने रसो का भी रीतियो और गुणो 
स्थायी तया अपरिहार्य सम्बन्ध माना है। आावुनिक हिन्दी श्रालोचना क्षेत्र मे भी 
कतिपय प्राचीन परम्परावादी विचारकों के दर्शन होते हैं। कन्हैय्यालाल पोह्ार ने 
मम्मठ को ही प्रामाणिक मान कर रीतियो का परिचय दिया है । उनका उपनागरिका 
कोमला और परुपा का वर्णन मम्मट का प्रनुवाद मात्र है। मिश्र बन्धुओ ने 'साहित्य 
'रिजात' मे रीतियो का विवेचन किया है। किन्तु इसमे मौलिकता भी दृष्टिगत होती 
है भ्रौर हिन्दी की प्रकृति का भी इसमे पूरा ध्यान रकखा गया है। श्रजु नदास 
का भी हम भूपण' मे रीतियो का विवेचन किया है। इस दिशा मे राम 
तीनो को का 'काव्य-दपण श्रत्यन्त महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ है। इसमे गुण-रीति-वृत्ति इन 
हल की हक अध्ययन किया गया है जिसमे काव्य प्रकाश के श्रतिरिक्त श्रन्य सस्कृत 
आधार लिया गया है। मिश्र जी ने भरत, वामन, विश्वनाथ, जगन्नाथ, 
मे इत्यादि के मत देकर मम्मठ का ही समर्थन कर दिया है। 

आधुनिक युग मे नई शैली की आलोचना पर पादचात्त्य आलोचना शैली का 

वेशेष प्रभाव परिलक्षित होता है। आचारये महावीर प्रसाद द्विवेदी ने वर्डेसवर्थ के 
भमान बोलचाल की साधारण शैली का समर्थन किया। यह दूसरी बात है कि इस 
ैयास में उन्हें सफलता ले मिल सकी । द्याम सुन्दरदास ने काव्य मे बुद्धि तत्त्व 
अर तत्त्व भौर भावतत्त्व के अतिरिक्त एक शैली तत्त्व और माना है । उनकी हट 
बा का श्र्थे है रूप सौन्दय्ये, रूप चमत्कार या रचना चमत्कार | किसी लेखक फी 
5-5 जा, चाक्याशों का प्रयोग, वाक्यों की बनावट धौर उनकी ध्वनि का नाः वाक्यों की बनावट झौर उनकी स्व का नाम 


अनपण मनन य नियत तमन्म काम हक तार 
शैली है। शैली विचारो का वाहा और प्रत्यक्ष रूप है। भ्राचार्य शुक्ल मे रीति अ्लकार 
रै्पादि समस्त काव्य तत्त्व रस पर्यवसायी ही माने हैँ । उन्होने काव्य भाषा के विषय 


(१८ बृहत साहिरिफक शिष्य 


हो किन्‍्सु इतना तो सत्य ही है कि छोसी दो प्रकार की हो सकती है एव स्पृहणीय प्र 
बूतरी प्रस्पृणीय ! एक कोमल भौर बूसरी कठोर । देदाभेद के प्राधार पर तामकए्प 
के जिवय में सनुपपत्ति हो पकती है, किस्तु बासम का यह स्पष्टीकरण मौ प्रगर्गस ही 
कहां जा सकता कि रीतियाँ किसी ,ह्रष्प की भांति देशविद्षेप में जन्म तही लेती 
किल्तु किसी प्रदेश बिश्लेप मे बहुतायठ से प्रयोग होगे के कारण सगका सामकरण 
कर दिया छाता है । संक्षेप मे गह्य ला सकता है कि रीठियों के तौत भाभाए मामे बसे 
हैं“-प्रुग बर्ष्यभस्तु भौर कषि का व्यक्तित्व । तीनो ही प्रकार भपने स्थान पए उचित 
हैं प्रौर तीनों ही विशेष दृष्टिकोण झो प्रशट करते डर 


रीतिमो का मूल प्रषिष्ठान गुण हैं। बामन ने १ झम्द गुणों भौर ! पर्व 
पुर्ो का गिभाजन पौर गर्यीकरण कर काग्प क॑ समस्त मूसभूत तर्त्वों को प्राए्ममाद्‌ 
कर स्षिया है। विश्तेप सप से भर्य गुणों का इतता विस्तार कर शिया सया है कि उसमे 
'रागठस्य बुठितत्त्य कस्पता भ्ौर पैली ये चारो तत्व छमशिष्ट हो बाते हैं। इसी प्रकार 
शैसी गत भौर बिपम गत विश्ेषताप्रो का मी इस गुणो से ठीक छूप में प्राकसन किसा 
गया है । 


शौप्ती भषथा रीति कौ प्रतिष्ठा ध्वतः एक महत्वपूर्ण सिद्धान्त है। संसत 
साहित्य झास्त्र के झाजायों मे ऐसा कोई मी पही है जो प्रभिष्यक्ति को महत्त्व ग देता 
हो। काष्य शैसी ही एक ऐसा तत्त्व है थो काम्य को शास्त्र से पृषक करहा है। भर्त' 
ऐसी बठ विप्रेपता काम्प मे निस्सस्देह स्यृहनीय होती है। 


प्रथ प्रइन यह उपस्थित होठा है. कि रीति को काम्य ढौ प्राट्मा मासता कहाँ 
तक ठीक है। मैसे रीति काध्य का विर्प हर्म तो है हो । काब्य भी रीहिलिप्ठ होता 
ही है। डिन्‍्तु रीति किग्तिप्ट होती है यह गित्ञार करने पर भाव मा रस के प्तिरिक्त 
भ्रौर कोई ठत्व पामने नही घाता। रमणीयता हो शाश्य का एक मात्र उपास्य तत्व 
है सौर रमभीयता भाव की ही होती है। रीति कौ योजना भाव कौ दृष्टि है ही की 
डाली है। घतएब इसमे सन्देह् लही रह जाता कि काब्य की प्रात्मा शो भाव या रस 
ही है| रीति माबाभिष्प-्जन की साबिका मात्र होती है। रीति को काब्प की भारमा 
कहना बेसा दी दैसा कि भाए्मा को प्रमिब्यक्त करने बाल सरौर को ही प्रात्मा कहता 
है । दूसरी बात यह है कि बामन से रस को एचित महत्त्व लह्टीं दिया है। काम्ति बुध 
है प्रस्तर्गत एस को सम्मिलित किया यया है थो गौडी रौहि का हो एक विशेष गु् 
है | पौडी रीति स्‍्वय बासन ने भ्रगुघार बइएनौय मही होती | इस प्रकार रस को 
उबित महत््य त इने के राय रीति सम्प्रदाय प्रपने मे प्रपूर्ण है। इस विषय में घासस्द 
बर्षन वा यह कूपत ध्यान बे योप्य है कि शैतियों का प्रब्तन काश्यात्मा के प्रगुसत्पाम 
ब एक चप्टा यी | प्रमुसत्पाता कौ प्रणक्ति के कारण उस बेष्टा से प्रस्तिम उपलस्धि 
शही हो सभी घौर थे धगुतरबाता साग मे ही जटक गडे। डबदि थे टौक ह्ुप में पाते 
डइते जाते तो शाम्य के चरम शहप रस तत्त्व तक पहुंच लबले थे । 
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यजना की शुद्धता ही श्रपेक्षित होती है । |” दाव्द की सगीतात्मक श्रभिव्यजना शब्द 
५7 तथा शब्दालकार मे श्राती है श्ौर कल्पना की दुश्यमान अ्रभिव्यजना श्रथ गुण 
न भर्थालकार के प्रन्दर आती है। मि० मुरी के अनुसार ये दोनो तत्व गौण हैं। 
ये दोनो तत्त्व गौण है। ये दोनो वाच्य वाचक के क्षेत्र मे आते हैं। मुख्य तो भावात्मक 
श्रमिव्यजना ही है जिसे हम रसध्वनि के नाम से श्रभिहित कर सकते है | मुरी है 
प्रीसीजन' रसौचित्य ही है। रोम के प्रसिद्ध रीति-शास्त्रकार होरेस ने शब्द चयन 
विषय मे काट-छांट कझोर शब्दों की मसृणता श्रौर शक्ति तथा गरिमा-दृन्य शब्दो के 
बहिष्कार का उपदेश दिया है । किन्तु प्रचलित शब्दो का बहिष्कार न करने का निर्देश 
किया है। डायोनिसस ने शब्दचयन की श्रपेक्षा शब्दयोजना पर अभ्रधिक बल दिया है मा 
आ इन्होने कुन्तक केसमान शैली के व्यक्तित्वनिष्ट आधार तथा झुद्रट ४ अनुसार वस्तु- 
निष्ठ श्राधार दोनो को मान्यता प्रदान की है। लाञ्जाइनस महान्‌ शैली को श्रात्मा 
को प्रतिध्वनि मानते हैं। 
शोयेत हावर से शैली के विषय से लिखा है कि किसी भी लेख से 
$, सुन्दरतम तथा शक्तिमत्तम शब्द होने चाहिये । इस प्रकार लेख के त्तीन 
का उल्लेख है स्पष्टता, सुन्दरता और दोनो का नेष्कर्प शक्ति | 'इतमे स्पष्ट, इतने 
और इतने उचित जितने कभी सम्भव हो ४ यह तभी सम्भव है जब ऐसे 
शब्दों का प्रयोग किया जावे जिनका श्रर्थ न कम हो न श्रधिक, जिनका भश्रर्थ न सन्देह- 
(के हो न कुछ भ्रौर । शौपेन हावर शक्ति के लिये न तो व्याकरण के वलिदान का 
अपाती है श्रौर न स्पष्टता का ही बलिदान करना चाहता है । इसका कहना है कि 
पज्य भेद ही शैली की सबसे बडी विशेषता है । यदि शब्द उस लक्ष्य के श्रतिरिक्त भर 
दिये जाते हैं जिसका कथन अ्रभीष्ट होता है तो विचारधारा श्रस्पष्ट हो जाती है। 
भत्येक व्यथे शब्द भर्थासिव्यक्ति का बाधक हो जाता है | वामन के अर्थवैमल्य का भी 
यही आ्राशय है । 
रीतियो की 
सकती है । दण्डी के 
भौर उसका विरोघ 
शैली को शुब्द 


स्पष्टत 
गुणों 


सख्या के विषय में समता भी पादुचात्य साहित्य मे देखी जा 
समान ही अरिष्टाटल ने भी एक प्रकार की कैली मानी है सुकुमार 
भाडम्बर पूर्ण तथा श्रलकार गभित दौली से माना है। इन्होने 
पघठना शौर वर्ण से सम्बद्ध किया है और उसे कवि-सम्बद्ध करने का 
निषेध किया है । भरिष्टाटल के बाद गम्भीर भ्रपचित और मध्यम शैलियों की बात 
को जाने लगी जिनका उदृंष्य था प्रभावोत्पादन, प्रसादन और नियमन। कहते का 


(3 यह है कि रीति विषयक विचारधारा का मारतीय तथा पादचात्य दोनो 
विवेचकों के दृष्टि कोण मे पर्याप्त साम्य है। 


रीति सिद्धान्त का मूल्याद्धून 

ऊपर के विवेचन से स्पष्ट है कि रीति सिद्धान्त का इतिहास चिर अ्रतीत तक 
फैला हुआ है और इसको सम्प्रदाय रूपता देने वाले वामन से वहुत पहले रीति का 
विवेचन किया जाने लगा था। इसके भेदो के विषय भें चाहे भागह ने अ्ररुचि दिखलाईं 


& 
शब्द शक्ति 


इफ़म 

राज्यशक्ति का विभाजन 

दत्प्न दुत्ति की माम्कता 

राच्द की हूमिदा शक्ति वा ध्यापार 
श्क्णा 

कणला के मैर 

स्पैक्नाअुच्ि 


कषसंदार 


दी के # 2< हू 


उपकच्म 


स्यामप्ास्त्र जे प्रगुसार प्रश्येक कार्य क्री तीस कोटियाँ होसी हैं--कारथ 
स्थापार प्रौर फस प्रजबा कार्य । कारण से श्मापार उत्पस्त होता है प्रौर ध्यापार से 
कर्म | उदार के लिये बडा एक कार्य है। इसका कारण है. मृत्तिका जिसमे चाक 
का भूमता एत्पादि स्यापार उत्प्त होता है प्रौर उस ध्यापार से बडा रूप कार्य पा 
फश तैयार हा ब्ाता है। इसी प्रकार कारण “शई से ताना बाला इत्पादि कार्य होते 
है बिएसे बस्ज स्पी फल तैयार हो जाता है। 

सक्षे झास्त्र में सभी प्रकार क ह्वान सौ कार्य' ही मानते बाते हैं। प्रत डे 
भौ उक्त तीनो कोटियाँ प्रपेक्तित होती हैं। उदाहरण के लिये प्रत्यक्ष ज्ञान को 
खलीजिये--इसमे गैद' कारण है। तेत्र भौर दएृष्टष्प बस्तु (घट दृत्यादि) का संबोग 
व्यापार है जिसे तर्क शास्त्र कौ साषा मे सम्तिकर्ष कहते हैं। इस नेह भौर इष्य के 
समोब से जो क्लास इत्पत्श होता है उसे प्रस्‍्मप्त ह्ञाल कहते हैं। इसी प्रकार भगुमात 
प्रमाण कौ छ्ीजियं--इसमे दो बत्तुर्भों के प्ताहर्य को निरस्तर बार-बार देलने से 
एक ध्पाप्ति बन लाती है | जैसे बुश्ापौर प्राग के साहचर्य को दार-मार देखते से 
एक स्पाप्ति बनती है--“जहाँ बुभा होता है वहाँ घाव होतौ है। बह व्दाप्तिही 
कारण है। फिर कमी कही घु शा को देखकर व्यात्ति का स्मरण और घुप्माँ से उसके 
सम्पक का मिमर्थ होता है कि जहां भुर्याँ होता है बहाँ प्राग होती है महा बुभ्ाँ मौजूद 
है प्रठ भाग दोोती चाहिसे ।। इस बिमर्थ को हो तर्क कौ भाषा मै परामर्स कहते हैं । 


रीति सम्प्रदाय ११६ 


. _ फिर भी ध्वनिवादी श्राचायों ने भी रीतियो को रस का प्रत्यक्ष तथा नित्य 
मे माना है। अ्रलकार शरीर के माध्यम से झ्रात्म रूप रस को भूषित करते हैं किन्तु 
रीतियाँ प्रत्यक्ष रस की ही उपकारक होती हैं । यही ठीक भी है । जब तक कौमल 
भाव को कोमल शब्दों में अ्रभिव्यकत नहीं किया जावेगा तव तक ख्गारादि रस 
निष्प्न हो ही नही सकते । इसी प्रकार कठोर रसो के लिये कठोर शब्दों श्रौर कठोर 
मय दोनो की श्रावश्यकता है। भ्र्थ मे भी कठोरता और कोमलता को रीतियो के क्षेत्र 
में सन्निविष्ट कर वामन ने एक प्रकार से उन्हें रस का अनिवार्य नित्य घर्म उद्घोपित 
कर दिया है । इस प्रकार काव्य की आत्मा के रूप मे रीतियो को न स्वीकार करते 
हैंथे भी उनके महत्त्व पर किसी को सन्देह नही रह जाता । 


१११ बुहत्‌ ाहिरिएक विकल्‍न 


यमा है । महाँ पर केबल उक्त तील बृत्तियों को ही स्वीकार कर उसका परिचम मात्र 
दिया लागेगा। इसके दिवय से बिबाद धास्त्रान्धरों में देखा बामा चाहिये | गहाँ 
पहले तात्पय बृत्ति की मान्यता पर बिचार कर लेना प्रावस्‍्पर है। 
तात्पर्य बलि की मास्यता 

हारपयं भृत्ति कौ मात्यता के बिचय मे दो मठ है--पक है कुमारिस मट्ट के 
प्रमुमामियों का जिसको “भाव कहते हैं प्रौर दूसरा है प्रभाकर (बढ) 
भौर उनके प्रमुपाधियों का दिये भग्षितामिषानबाद कहते है। भट्ट पाम्प्रदाव के 
प्रमुपाभियों का सिद्धाम्त इस प्रकार है-- 


वाक्‍्यार्ष क्ञान मे भौर बाक्‍्याष॑पूर्ि मे हौन होते है--(१) प्रादांशा-- 
पाक्‍्यार्ष ज्ञात के लिये दो झब्दो के पारस्परिक कप प्रावस्‍्यकता । इस ध्ाकांशा 
के प्रमाण मे दो झम्य एक बाक्य बता ही तही सकते । जैसे पाय घोड़ा हाजी हइत्मारि 


बह है कि मट्ट मदानुयामियों के भयुपतार झब्दो का प्रथ॑ छब्दार्थ भाव होता है; प्रस्थय 
में स्द की झक्ति माही होती | इसी भध्रम्दया्ष को प्रूरा करते के लिये तात्पर्यार्ण की 


शाता है. इस दाषय मे देवदत्त का प्र है व्यक्ति जिश्षेय- पाय का प्र्ष है पद्ु 
विश्वेष धौर साठा है जिया का भ्र्ष है विशेष प्रकार कौ किया । किन्तु देवइत्त का 


शब्द शक्षितत १२१ 


पह परामश्ष व्यापार है। इस से जो वोध उत्पत्त होता है कि यहाँ आग है! वह फल 
या कार्य कहा जाता है । ॥॒ 

जब्दवोध भी एक ज्ञान है। शब्द उसमे कारण है आर किसी श्रथ्थ का ज्ञीन 
फल या कार्य है । घब्द से घब्द बोध तक पहुचते के लिये किसी व्यापार की नितान्त 
प्रावश्यकता है। यह व्यापार शब्द मे ही वर्तमान होता है, इसी से इसे वृत्ति (वनात 
होना) कहते है । प्राशय यह है कि शब्द वृत्ति एक व्यापार है जो कारणभूत शठर ज्ञान 
से उत्तन्न होता है और शब्द-बोध रूप फल को उत्पन्न किया करता है। लिन 

शब्द-वृत्ति कितने प्रकार की होती है इस विषय में विभिन्‍न दर्शनों में विभिन्‍न 
प्रकार की भान्यताओ्रो का प्रतिपादत किया गयाहै। फलत शब्दवृत्तियों की सख्या 
के विपय मे विद्यानों मे पर्याप्त मतभेद है । किन्तु एक वृत्ति के विषय मे किसी को 
श्रनुपर्पत्ति नही है श्रौर वह है शब्द शक्ति इसीलिये वृत्ति के स्थान पर 'शब्द शर्वित 
यह लाक्षणिक प्रयोग चल पडा है। श्राशय यह है कि शब्द शबवित में शब्द के ऐसे 
व्यापार पर विचार किया जाता है जो छब्दार्थ बोध मे कारण हुआ करता है । 
शब्दशक्ति का विभाजन 


_. देन के क्षेत्र भे शब्द शक्तियों का विभाजन चर्चा का प्रमुख विषय रहा है। 
कतिपय दाइनिक केवल एक शक्ति मानते हैं--अ्भिधा। दूसरे लोग श्रभिधा और 
लक्षणा ये दो शक्तियाँ मानते हैं। कत्तिपय अन्य लोग (वैय्याकरण ) लक्षणा को स्वीकार 
नहीं करते भ्रपितु प्रभिधा श्रौर व्यजना इन दो शक्तियो को मानते हैं। दूसरो के मत 
में तीन शक्ततियाँ हैं प्रभिघा, लक्षणा और गुणवुत्ति । श्रन्य लोग गरुणवृत्ति को लक्षणा 
का ही एक भेद गौणी लक्षणा मान कर शब्द शक्तियो की सख्या दो ही रखते हैं । 
साहित्य शास्त्री और विशेष रूप से घ्वनिवादी तीन शक्तियों को स्वीकार करते हैं-- 
भ्रभिघा, लक्षणा श्लौर व्यकञ्जना | इन शक्तियों के श्राघार पर ही साहित्य-शास्त्र मे 
शब्द भी तीन प्रकार का माना जाता हैं--वाचक, लाक्षणिक और व्यज्जक | इसी 
प्रकार अर्थ भी तीन प्रकार फा ही माना जाता है वाच्य, लक्ष्य और व्यग्य । 

साहित्य-शास्त्र मे भी उक्त विभाजन को सर्वेसम्मति से स्वीकार नहीं किया 

जाता। अनेक आचार्य व्यञ्जना वृत्ति के विरोधी है और उसका अन्तर्भाव कही अन्यत्र 
करना चाहते हूँ । कुछ लोगो ने एक नई शक्ति की कल्पना की है और उसका नाम- 
करण किया है तात्पयो-वृत्ति | इस तात्पयं-वृत्ति के दो रूप प्राप्त होते हैं--एक तो 
वाक्‍्यार्थ का प्रत्यायन कराने वाली तात्पर्य वृत्ति भर दूसरे व्यब्जन के समस्त क्षत्र को 
आत्मसात्‌ करने वाली ताल्पयें वृत्ति। किन्तु इसको अपवाद रूप में ही स्वीकार किया 
गया है। वाक्‍्याथे प्रत्यायन के लिये तात्पर्य वृत्ति कल तक श्रावध्यक है इस पर पृथक 
विचार किया जायेगा । अब रही दूसरे प्रकार की तात्पर्य बृत्ति इसको यदि व्यव्म्जना 

* स्थानापन्न मानना है तो व्यज्जना वृत्ति को ही मान लेने भे क्या दोष है ? 

साहित्य धास्त्र मे ही रस प्रक्रिया के ग्रन्तगंत भट्ननायक ने दो वृत्तियाँ और 


१२४ बुहत्‌ ताहितिक्क मिलन 


(१) ध्याकरच--यबातु प्रत्पय इत्यादि झा निर्णय इसी के द्वारा होता है। 

(२) डप्मान--जँंसे गाय झे समास मबय होता है! इस बाक्य को घुमकए 
जगस में जाकर माय की समानता के प्राघार पर मगय को मे छासने गाहा 
गषय में ध्रक्षित प्रहूण कर लेता है। 

(३) कोश--कोछ् से शम्दों के प्र॒ण दिय रहते हैं उससे भी ध्म्दो के भर्ष 
का ज्ञात हो घाता है। 

(४) स्यबहयर--अंसे 'माय क्ा्रो इत्यादि बागय प्लीर उसझी जिया ड्ो 
देखकर बालक को 'गाय' इत्यादि पदार्षो का ज्ञान हो बाता है। 

(५) दाषप झ्ेप--कर्मी-कमी बाज के पधस्तगेत किसी झब्द का प्र्ष मसू्त 
नही पड़ता । किन्तु जब उस बाक्य के साथ भ्न्‍्म बाक्‍्य को बोह दिया थाता है ता 
उस झशभ्द का भ्र्ण मासूम पड जाता है। जैसे सिह से डरमा बाहिय' इस बलय ये 
यदि किसी व्यक्तित को 'सिंदद के प्र्स का पता ले हो प्रौर उसके बाद बह इस बाय 
को सुने कि 'क्याकि प्रिष्ठ समस्त ज॑ससी धो्षों का राजा है' तो बह सिंह भर्ष धमझ 
ज्षाबेपा । 

(६) प्राप्त घाकप--जब कोई प्राप्त (मिश्वसमीस ध्रभिकारी) स्पक्तित 
बतला देता है कि प्रमुक प्म्द का प्रमुक भज है ठो उस धरन्द के प्र्य का ज्ञान ही 
जाता है। 

(७) बिवृत्ति--विभरण । जैसे 'कुम्मकार का गिगरण “कुम्भ को करते बाला” 
कर देते से हुम्हार का प्र्थ समर में भा जाता है ! 

(५) सिद्धपद सास्लिप्प--छिद्ध मा ज्ञात सम्द कौ सिकटठा से स्म्दयाब का 
दोष हो झाठा है। जैसे 'पिक मस्तौ से बस्स्त में पृझता है। पहां इसस्‍्त शौर 
'कुशसा पाण्यों का भर्ष माशूस होते पर “पिक का ध्रष झोकिल है, मह मालूम पढ़ 
गाता है । 

ऊपर सकेत ग्रहेय के उपायो का परिक्रय दिया सया । यह सकेत प्रहण सबेदा 
ध्यक्षि में ही दवोता है। उदाहरण के लिये पाव शाप्रो इस बाषम से बाव का 
सकत॑ प्रहल केबल एक धाय॑ में हैमा गपोकि लाता क्रिया उसौ से सम्म| है। स्पवहाए 
मे स्पवित ही प्राता है भौर प्रयोजन कौ सिद्धि भौ छझसी में सम्भव है। प्रत' गिपमा 
शुड्ल स्यवित हवी बाष्य हाली बाहिम परौर ध्यक्षित मे ही लकेत प्रदण होसा भाहियें। 
किम्तु मह दो ही प्रकार से सम्मब है पा शो समस्त व्यक्तियों मे शर्ति मार्ने या 

कछिपय व्यक्तियों में दाक्ति स्वौकार करें | यदि हम तमरत ध्यक्तियों में पूणकूपूषक 
दाबित मानते क्यरेये तो स्पक्ति के भ्रन्त होने के क्ारश छक्ति भी प्रतस्त मागनगी 
पड़े मी प्रौर बदि हम कठिपय ध्यस्तियों में शक्ति मार्मेये तो प्रख्व व्यक्तियों मे या हो 
सकेठ प्रहण द्वी न होगा भौर मद्दि प्रादुण होगा तो पह तियम लाता रहेगा कि जिस 
रद का जिस पर्ष से सकेश प्रदण हो बह एस्द उसौ धर्ष भा बाषक होता है। एक 
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रू शब्द कल >> । 
किया से कतृ त्व श्रौर गाय का क्रिया मे क्मत्व किसी भी शब्द का शर्थ है हि 
ग्राकाक्षा इत्यादि के कारण इसका भान होता है यही वाकयार्थे (फल) है झीर 
व्यापार को तात्यये वृत्ति कहते हैं । 


अन्विताभिधानवादी प्रभाकर गुरु के अनुयायी तात्पर्य बुत्ति को स्वीकार नही 
करते । उनका मत है कि वाच्यार्थ वाक्य के द्वारा ही प्रकट किया जाता है। अत 
अभिधावत्ति के अन्दर ही तात्पयं वृत्ति का भी समावेश हो जाता है। इस रा 
की सार यह है कि बालक को सर्वप्रथम शर्वितग्रह वाक्य मे ही होता है। जब के हे 
वृद्ध किसी युवक को “गाय ला्रो' यह श्रादेश देता है श्रीर युवक उसकी भझाज्ञा 
गाय ले श्राता है तथा यह क्रिया वार-बार होती है तब बालक 'गाय लाझो' इस 
वाक्य का ओर गाय ले श्राने की क्रिया का सम्बन्ध समझ लेता है। इस प्रकार बव 
पहले बालक को शक्तिग्रह वाक्य मे ही होता है। इसके बाद वही बालक जब 'गाय 
ले जाश्रो' 'अदव ले आओ” इत्यादि वाक्यो को सुनता है और उनकी क्रियाओ्रो को 
देखता है तब एक वाक्य के शिल्त-भिन्‍न छाव्दो के भिन्‍न प्रयोगो पर ध्यान देता है 
शौर वाक्यान्तर्गत शब्दों के निर्मम श्रौर प्रवेश के द्वारा शब्दों की जिस छाक्ति को 
सम जाता है उसमे प्रन्वय का श्रद्य भी विद्यमान होता है । इस प्रकार कारक पदों 
का क्रिया पदो के साथ'ओऔर क्रिया पदो का कारक पदो के साथ सम्बन्ध ज्ञात हो 
जाता है तब इस भ्न्वित शक्ति का अपलाप नही हो सकता झ्लौर शब्दों की शक्ति 
अन्‍य में भी सिद्ध हो जाती है । अत उसके लिये पृथक्‌ से तात्पर्यवृत्ति मानने की 
आवश्यकता नहीं पडती । इसे भन्वित्ताभिधानवाद कहते हैं। यहाँ पर इतना और 
वात रखना चाहिये कि साहित्यशास्त्रियो ने भट्टमत (भ्रभिहितान्वयवादी ) की श्रधिक 
आदर दिया है । इसका कारण यह है कि भ्रन्वितघटादि मे घट पद की शक्ति मान 
भी ली जावे किन्तु जहाँ पर केवल श्रन्वय का ही बोध करना होगा वहाँ पर 
ओआकाक्षादि को कारण मानना ही पडेगा । श्रत तात्पये वुत्ति का मानना उचित है। 
किन्तु यह्‌ वृत्ति वाबयाथें बोध भे ही कारण बनती है शब्दो की वृत्ति के श्रन्तर्गत नही 
शआाती | अत इसके मानने से भी शब्दश्क्तियो की त्रिरूपता मे प्रन्तर नहीं आता । 
शब्द को श्रभ्चिघा शक्ति या व्यापार 


शब्द श्र श्र का श्रनादि सम्बन्ध है । प्रत्येक शब्द के लिये श्र नियत है 
भोर प्रत्येक श्र के लिये शब्द नियत है। किसी श्रर्थ के लिये शब्द का नियत होना 
उस श्रथ में उस शब्द का सकेत कहलाता है। यह सकेत परम्परागत रूप मे प्राप्त 


होता जाता है । श्रत किसी एक व्यक्ति को किसी श्र मे किसी दाब्द के सकेत नियत 
करने का श्रेय नही दिया जा सकता । इसीलिये कुछ लोग सकेत को ईदइयरेच्छाजन्य 
मानते हैं । उनका 


का श्राश्यय यही है सकेत का नियत करना सर्वेथा सायोगिक है और 
एक व्यक्ति इस दिशा में कुछ भी नही कर सकता | श्रर्थज्ञान के लिये इस सकेत क्का 
जान होना नितान्त प्रपरिहाय है। सकेत ग्रहण निम्नलिखित ८ प्रकारो से होता है--- 
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कुछ छब्द धनेकार्थक होते हैं। बहाँ पर मदर निर्भेय करता प्रागएवक हो ढाता 
है किसी विप्रिष्ट प्रकरण में कौत सा भर्थ लिया जाम । इसड़े सिये झात्रा्मों ते ईई 
नियम बगाये हैं जिसके ग्राथार पर यह निर्भव किया ला पकठा है कि प्रभुक छ़ाव 
पर कौम प्रथ बद्ता का प्रमिप्रेत है। बे नियम ये हैं-- 
समोगो बिप्रयोगइरथ साहचय बविरोकिता | 
प्रष॑प्रकरभ॑ लिये शब्दस्याष्यस्‍्य सस्विधि' ।। 
सामर्ध्य स्ौचिती दे रासो ग्यक्ति स्थरादय । 
दास्पस्प जज सपातण्षरऐेरे बिशेषम्मृतिहैतब ॥ 


(१) संयोग से निर्भम जैसे ध्चक्त से युक्त हरि इसमें पलचक हे सोते 
से बिप्णु ही धर्ष सिय्ा जाबंगा-सूर्प सिह ध्इब घुक्त इत्यादि प्र्ष गहीं। (३) 
बियोग से जैंठे घलचक्र रहित हरि यहा परूचक के वियोप से विध्थु भर्म में धरमिषा 
लिपरित्रित होती है। (३१) साहचय जैसे-- राम सद्मण में लण्मश के साहभर्म हे 
*राम वा द्रप के पुत्र एस भ्र्प स मियजण हो जाता है तथा बसराम भौर पर६ 
राम का बोष नही होता । (४) बिरोघ से तिर्भप जसे ठगी राम धौर प्रजुग जी 
यदि होमी इससे गिरोध के कारण राप से परपघुराम घौर घजुम से सहसाजु न की 
प्रण लिया जाता है। (2) पर्ष या प्रयोजत से निर्भय जैस मुक्ति क लिए स्वा्चु का 
अजत करा' यहा मुक्ति कप प्रयौजन से स्वायु' का प्र्ष ति ही होगा गृष्ठ हरे 
इत्यादि तही । (६) प्रकरण मे जैसे देद सब सममोे है यहां प्रकरण से देद गा 
धर्ष होगा राजा' देवता इत्पादि महीं। (७) लिंग पा जिधिप्ट धमे से जैस हक 
स्वज दुपित हैं मफ़रघ्बज एडद के दो प्र्ष हैं--समुद्द पौर गामदेव | यहाँकारशा 
सिए से मशएस्वज हाष्द का सर्प शामरेग ही भिड्ध होता है। इसी प्रषार (५ ) सस्य 
दाद वी रास्लिपि (६) साजर्ध्य था योग्यता (१) प्ौजित्म (११) ऐए [६ १२) 
बाल (१३) पृह्लिग था रजीसिन बा प्रयोग इत्पादि से भी प्र का गिप/त्रभ होता 
है। उक्त कारिषाधों से रबर बो भी धर्ष दा निपरइक अतत्ताया गया है। विश्व 
इसरा अपोग जेबल बैई में ही होता है । 
सद्धा 


जद जागो धौर विषारो में तीव्रता घविषर हू! दा बरता बषत में एबभीयता 
लाता चाहे शहद प्रायः आध्याथ प्रशक्‍त धिंद हो जाने हैं। टेसी दा से बकठा 7ते 
शब्दों को ब्रयाग बहता है जो रस धर् के दाचक तो नहीं होगे विश्यु प्रयोग सामर्म्य से 
बह धर्ष को बह देते है। साथ हो बक्ता वा प्रषो गन भी विए ही छाता / | एस बाधित 
प्रो हे बयां के है! शक्षचा बलि बानी बाती है। शत्तया थी परतजापा बढ़ है हि 
जुडी बृश्दाई ४ रचात 4 उसमे सम्द्य रहने बाण! दूसरा धर तिदा पाता ई ये 
आवारा बहूठ है! पाषाों में थाजा हो तीज धर्म बगभाई है (१) शभर का मुख्यार्ष 
अकरद के दौक 4 अतता हो प्ौर इवके साहब धुएररत ही जाने । इसे बुख्या् बाघ 
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वात और है--अभी हम कहते हैं--वैल सफेद है, वह चल रहा है, उसका नाम 
डित्य है' इसमे चार घर्म हैं वैल (जाति) सफेद (गुण) चलना (क्रिया) श्रौर सर 
(यहच्छा शब्द) एक ही व्यक्ति मे ये चार धर्म हैं। यदि हम व्यक्त को वाच्य मान 
लगेंगे तो इन चारो का न तो विभेद ही हो सकेगा और न प्रृथवकरण ही सम्भव 
होगा। क्योंकि व्यक्ति एक ही है और एक ही व्यक्षित मे चार सकेत ग्रहण हो ही नहीं 
सकते । भ्रत हमे व्यक्ति के उपाधि रूप घर्म मे शक्ति ग्रहण मानना चाहिये, व्यक्ति 
मे नही । व्यक्ति की उपाधि मे चारो घर्म सम्मिलित हो जाते हैं । जाति व्यक्ति की 
ऐसी उपाधि है जो कि व्यक्ति की आराक्ृति मे सन्निहित रहती है । किसी व्यक्ति को 
देखने पर उसकी श्राकृति हमारे श्रन्त करणो मे खिंच जाती है और उसी आकृति वाले 
किसी दूसरे व्यक्ति को देखकर हम उसी नाम से पुकारने लगते हैं। इसी उपाधि के 
आधार पर हम गाय, घोडा, पक्षी, मनुष्य इत्यादि के सामान्य रूप में शक्ति ग्रहण 
करते हैं। व्यवित की दूसरी उपाधि है गुण जो कि उसे सजातीय व्यक्तियों से प्रृथक्‌ 
करती है। गोत्व जाति तो सभी गायो में होती है किन्तु 'सफेद' 'नीली' 'भूरी' इत्यादि 
विशेषण उसे भ्रपनी जाति के इतर पशुओं से पृथक्‌ कर देते हैं। ये दोनों उपाधियाँ 
तो व्यक्ति मे सिद्ध होती हैं । इसके श्रतिरिक्त एक साध्य उपाधि भी होती है। 
उदाहरण के लिये चलना फिरना उठना बैठना इत्यादि क्रियाये साध्य होती हैं | कभी- 
कभी वक्‍ता किसी वस्तु पर कल्पित आधार का भी आरोप कर लेता है। जैसे किसी 
»। नाम देवदत्त यज्ञदत्त डित्य कपित्थ इत्यादि रख लिया जाता है । इन सब उपाधियों 
में एक साथ शक्तिग्रह उसी प्रकार हो जाता है जिस प्रकार 'कपडा' कहने से तन्तुओं की 
राशि का एक साथ बोध हुआ करता है | कुछ लोग केवल जाति को ही वाच्य मानते 
हैं। इन लोगो के मत मे गुणो की भी जाति होती है । सफेदी श्रनेक-श्रनेक व्यक्तियों 
मे होती है कि तु सफेदी यह घ्॒म एक ही होता है जिसको ज्ञात कर सभी प्रकार की 
सफेदियो का ज्ञान हो जाता है । इसी प्रकार क्रिया की भी जाति बनाई जा सकती 
है। इस विपय मे नैय्यायिक इत्यादि के मतो मे भेद है जिस पर विषय विस्तार के 
भय से विचार करना वाड्छन्तीय नही है । 

वाच्यार्थे तीन प्रकार का होता है-- (१) जहाँ केवल समुदाय शक्ति का 
बोध होता है, भागो की कल्पना नही की जाती वहाँ “रूढि' मानी जाती है। जैसे 
मणि इत्यादि घाब्द । (२) जहाँ केवल प्रकृति प्रत्यय के रूप मे खण्ड करके ही श्रर्थ 
का बोध होता है और खण्डो के भ्राघार पर ही सकेत माना जाता है वहाँ यौगिक 
अथ माना जाता है । जैसे 'पाचक' छाब्द के दो खण्ड हैं--'पच--भ्रक' पच का श्र्थ है 
लकाना और 'अ्रक' का श्रयें है वाला | इस प्रकार जो भी पकाने का काम करता है 
उसे पाचक कहने लगते हैं । (३) जहाँ यौगिक शब्द किसी विशेष श्रर्थ मे रूढ हो 
ता है वहाँ योग रूढ़ि कही जाती है जैसे पद्धुज शब्द का योगिक श्र है कीचड से 
लो होने वाला । किन्तु इसका प्रयोग कीचड से उत्पन्न होने वाली सभी वस्तुओो 

जय न होकर केवल कमल के लिये होता है । इसलिये यह योगरूढ़ घब्द है | 


११६ पाहित्पिक क्वाल 


कुछ धम्द प्रनेकार्यक होते हैं! बहाँ पर यद दिभेय करना प्रावश्पक हो बाती 
है किसी विधिप्ट प्रकरण में कोन सा धर्ष सिया जाय | इसके लिये धादायों ने $£ 
तियम बनाये हैं जिनके भ्राघार पर यह निर्णय किया जा सकता है कि प्रमुक स्वान 
दर कौन प्रर्य बकता का प्रभिप्रेत है। बे सियम ये हैं-- 
श्योयो दिप्रयोगइथ साहदुप  बिरोधिता । 
प्रप प्रकरण लि दाष्श्त्यास्यध्य सम्यिधि' ॥ 
सामर्ष्य मौद्चितो बेस कासो ग्पक्ति स्व॒राइय । 
बाररस्याजं स्परभ घेरे विदोपस्मृतिहेतब ॥ 


(१) सयोए से तिर्भेप जैस संलचक से युक्त दृरि इससे एंसचकर के संयोग 
से दिपण ही प्र लिया जाबगा-सूर्प सिह ध्रष्व पुक्त इत्यादि धर्ष गहीं। (२) 
बियोग मै जैते 'धराचऊ रहित हरि यहा सलबक्र $ वियोग मे गिष्यु प्र्ण में परिंगा 
जियरित्रत होती है। (३) साहब जैसे--'राम सदमथ में श'मत् के साइबय मे 
“दाम भा इशरप क पृष्र इस भर्ष मे गियरणण हो णाता है तपा बसशाम पघौर परपु 
राम का बोष नही होता । (४) विशेष से लिर्भप जसे उनही रास पघौर घजु म बी 
गषि होगी एसस बिरोप के गारण रास से परघुयाम प्रौर प्जुग से सहसाहु गा 
प्रये सिया जाता है । (२) प्रय या प्रयोजन से निर्भय जैसे सुक्ति क लिए रपाु वा 
भजन करो यहां मुक्ति रूप प्रयौजन से रबाक्' का धर्ष शिव ही हापा बिए सर 
इरपादि की । (५) प्रकपण से जैसे देव गम समझते है. यहा प्रकरण से रैव पा 
धर्ष होवा राजा देशता इत्याहि मही। (७) शिप या गिशिप्ट धर्मेगा जैते मरर 
जज हुटित हैं पररप्वज शब्द कै दो भर है--समुद्र धौर कांजरेद। पहाँलीर!/ 
लिप से बररघ्दज पएर का धर्ष काजइव ही गिव होता है। इसौ प्रवार (८) पाप 
शस्द की सत्मिपि (३) साम्रष्य या मोख्यता (ह ) घोकित्ध (११) देश (!7) 
दाल (१8) पुह्सित था रजीलिग था अपांद इत्पादि मे भी स्र्ष बा विधापषण होता 
है। रत कारिदाधों मे रबर को भी धर का विजरब अबतलावां यया है। हिल 
दसपा शडौग वेशल बेर मे है होगा है । 
सक्तचा 


जब जाए! धौर विधाएा है शोर ठा धविष द्वायां बता कबन मे गमशौयता 
लाता चाह तब डोज बाध्य छृगक्‍त विद हो ऊत है। हेमी दंगा मे बचना ऐैते 
छन्शें बा हबाए अरता है को उन धर के बाबड़ सो जही शोत टिख्तु इपोग हामर्य मे 
परत एच +। कह देंगे है। साइ ही बात! का अबो श्स जी तिर दी शा ता है । इस आतब 
क्यों हे इदात मे है शप्तला बुलि बानी जाती हैं। शहता बी परिषना २६ है हि 
बडी दृश्राद मे बा प९ उबते अपशशण इलते बला पुत्र! घर्ष तिदा बात है एव 
अपना पहते हैं! घाताईं मे लफ़मा बी तक छर्पे बतवाईँ है (!] एप का मुभ्दार 
दाह है (4 । शतरा शो छत इनक हालिकौ दृराति दो हक । पके मुरय ते बा 
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कहते हैं। (२) मुख्या्थ के स्थान पर कोई दूसरा ऐसा श्र्थ ले लिया जाबे जो हे 
पम्वद्ध हो और जिससे प्रयोजनीय श्र्थ की सिद्धि हो जावे और (३) उस झत्द 
उपर भय में या तो परम्परा चल पडी हो या वक्ता का कोई विशेष प्रयोजन सिद्ध हो 
रहा हो । यही लक्षणा की तीन दातें हैँ । अ्रतएव लक्षणा के प्रतीति गोचर होने वाले 
प्रथे का क्रम इस प्रकार होगा--पहले शब्द का प्रयोग करने पर शब्द के श्र्थ की 
प्रतीति होती है। फिर किसी कारण वश उस श्र्थ का बाध हो जाता है। इस विषय 
में दो मत हैं- कुछ लोग तो अन्वय की अ्रनुपपत्ति को वाध का कारण मानते हैं और 
कुछ लोग तात्पर्य की श्रनुपपत्ति को बाघ का हेतु मानते है । उदाइरण के लिए-: 
'गगा मे घर' इस प्रयोग मे गगा (प्रवाह) मे घर का श्रन्वय ही ठीक नहीं वनता। 
प्रत इसे अन्वयानुपत्ति कह सकते हैं। इसी प्रकार 'कौओो' से दही बचाओ इस 
कथन में वक्ता का तात्पर्य केवल कौओ से दही बचाने में नहीं प्रतीत होता । 
इसलिये यहा तत्पर्यानुपपत्ति हो जाती है । इस विषय में नागेश भट्ट का मत है कि 
केवल तात्पर्यानुपत्ति को ही बाघ का हेतु मानना ठीक है। इससे सर्वश्न निर्वाह हो 
जाता है श्रोर किसी प्रकार की श्रनुषपत्ति भी नहीं होती । तात्पर्यानुपपत्ति से मुख्यार्थ 
वाघ हो जाने पर एक ऐसा श्रथें ले लिया जाता है जो एक ओर मुख्या्थ से किसी न 
किसी रूप में सम्बद्ध हो और दूसरी श्लोर उस श्रनुपपत्ति का निराकरण कर दें । यह 
दूसरा श्रथे ही लक्षणाजन्य होने से लक्ष्यार्थ कहा जाता है । 

बाघित श्रथ॑ में शब्द प्रयोग करने के दो हेतु हो सकते है--या तो उस भ्रर्थ मे 
शब्दप्रयोग बहुत समय से चला ञ्रा रहा हो भझौर सामान्य श्लोता या पाठक को ऊस 
श्रथ भें उस शब्द का प्रयोग श्रभिघा जैसा ही स्वाभाविक प्रतीत होने लगे। इसे रूढि 
कहते हैं । इसमे सामान्य श्रोता का ध्यान शब्द के मूल श्रर्थ की श्रोर जाता ही नही 
और वह लक्ष्याथ को शक्‍यार्थ के समान ही ग्रहण करता है । कही-कही लाक्षणिक 


प्रयोग के द्वारा किसी प्रयोजन की सिद्धि से होती है उसे प्रयोजनवती लक्षणा कहते 
हैं। यही लक्षणा का सामान्य परिचय है । 
लक्षण के भेद 


ऊपर लक्षणा के दो द्वेतु बतलाये गये हैं या तो रूढि या प्रयोजन | स्थूल रूप से 
लक्षण के यही भेद हैं---जहाँ रूढि के कारण बाधित छाब्द का प्रयोग किया जाता है 
उसे निरूढा लक्षणा कहते हैं। भौर जहाँ किसी प्रयोजन से बाधित हब्द का प्रयोग 
किया जाता है उसे प्रयोजनवती लक्षणा कहते हैं । 

निरूढा लक्षणा का उदाहरण जैसे कम मे कुशल' । यहा कुशल शब्द का भ्र्थ 
है 'कुशो को वीनने वाला” । किन्तु प्रकरण में इस अर्थ का तात्पर्य सगत नही होता । 
अत तात्पर्यानुपपत्ति हो जाती है। इस प्रकार मुख्याथे का बाघ हो जाने से कुष्ल 
शब्द का भ्र्ये हो जाता है विवेचक । मुख्यार्थ 'कुशो के बीनने वाले” झौर लक्ष्याय॑ 
पविवेचकः' पे यह सम्बन्ध है कि दोनो को ही त्याज्य भाग छोड कर ग्राह्य भाग लेना 
पड़ता है ' इस प्रकार मुख्याथे के द्वारा प्रमुख्यार्थ सक्षित होता है। यही मुख्यार्थ पर 
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शक्ष्या का प्रारोप करना कहलाता है। यही शब्द फा ब्यापार कहताता ैप्ौर रो 
बिछ्तेपसता यह है किइस क्रिया म शब्द भौर प्रमिप्रेत प्रष मे प्रयोग इतता हो 
गया है कि एसमें मह प्रधीत ही मही होता कि एन प्र्थ का माभ हो भुदा है। 
सिए इसे नि*्ड़ा सलणा रहते हैं। इसमे भर्थ-बाय तथा प्र्भास्तर की अठी्ति 
को ही होती है। भग्य शोप शक्ति प्रम से इसका प्रयोग करते हैं। एसी प्रकार 
मुष्दस छावष्य इत्मादि धस्दो का प्रयोग भी शक्ति श्रम से ही होता हैं। झसमिये 
सब निशड़ा सत्तजा के उदाहरच हूँ। 
प्रमोजनबती सक्षणा का उदाहरण है. पमा में मप्रेपडी'। ससा छम्द की 
शापा है मगा की घारा जिसमे सलोपष्टी डासना सर्पया प्रसम्मब है। प्रतएव 
पघन्बयासुपपलि या तात्पर्यानुपपलि होने के कारण मुझुम प्रमिवेयार्थ वा बाप हो दाह 
है गौर प्रवाह के सदाग पर तट प्रर्य सश्ित होते सगता है। तटबा प्रवाह से / 
सम्बस्भ है कि शट सब प्रवाह के निकट ही होता है। जब कोई स्यक्ति कटे हि 
तो पमा मे मर्रेपड़ी डाल कर रहूंगा तो उसका प्रयोजन मह बतलाना होता ६६४ 
गहू स्‍्वास परम पत्ित्र प्रौर प्रत्यग्व छीतल है बहाँ कोई दृःत नही होगा। मेंस 
सोतफत्व झौर पाजनत्व इत्पादि धम घृर्य बाचक गगा तट पर घर बहने से प्रतीत 
तहा होते । इसीलिए बाधित 'यंगा दाइद वा प्रयोप गिया जाता है। इसीतिए ए। 
प्रवार बी लक्षणा को प्रयोजमबती सशज्रा गहते हैं। यहा पर मुप्म धर्ष के हा 
प्रमुष्य धर निष्ठा है धौर बह (प्रमुश्य तर ध्र्ष) ध्रारोपित गिया भाता है । 
घहद की किया है धौर दग जिया में धब्द घौर लट्पादं में क्षवयार्ष वा स्यवधात होती 
है। दस प्ष्वार व प्रयोगा मं यह विज्ञपता है दि इसमे घडइ मे सीधा उपयोग मोह 
प्रषे मही तिबणता विख्तु सपयादं बाप इत्याहि की किया का स्यषभा्त होता है। 
प्रपीजनबनसी लहाद्या दो प्रगार कौ होती है--शौणी भौर धुदा। मीजागा 
दर्गत के भुए रम्प्रदाया में पहले घुण बृतति शाम कौ एक सह्तला ब्यतििता बूर्ति दागी 
जाती थी उसी था पौशी शाम सेसक्तणा भेद्दे मे र्पान दे दिया पया। गोगी 
अफ्णा मं बाषित शापाएँ रो सपा बा रम्बस्ध गुधा का होगा है। एमीरिये इसे गौरी 
(पुत्रा मे ध्याख #ोसे बाली )कहत है । उद्ाह्ृरश मे तिए वर पुसी शेख (ै ।'बह प्रौर” 
डाधिफ है बयजि प्रस्यप्ाता पुली अल सही है। घत बैल के गुधों जा पार दुरी 
शेर बर जिपा जाता है । हब हृसबा शप ह। जाता है जड़ घौर भर हहयादि । मो 
दुशी घृष्त धौ दीसा है बरत मे यहा वा प्रात इलला शबस हण में प्रतिर्स गरी 
होता दिएमा जु्ी बस | बड़े बढ़ने में होगा है । पही पस क्तचा वा प्रपोगग है। 
(ुएर प्रदार बी गा होती है घुदा। इससे गाइपप मी जिस्म बी घौर 
बाद पं या ६ 8 है। या डुरुणश ₹ वार अता बे चर प्रयोग तेजया च्रौरस*वा 
जिद 70 पी शाइाप है + इगनिए एक शुद्धा लगपा है। पपाप शर्गतशार रीजत में 
गाहुएएबज थार वो बा ईग धार बस हथम हिपा “7 (१) एहचरच धर | साथ के 
पा अेसे सर्द बापूरु रौशचभीबा है है । गहा बखयूर शाएए भा अबोस 


कक. 
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वन्दूक बारी पुरुष के लिए किया गया है । भयानकता की प्रतीति प्रयोजन है ये 
स्थिति जैसे 'कुस्िया शोर मचा रही हैं।' थहा कुर्सी शब्द का प्रयोग उन पर होना 
पुष्पो के लिए हुआ है । (३) तादर्ध्य श्र्थात्‌ किसी कार्य के लिए किसी वस्तु हे 
जैसे--चटाई बनाने के लिए. जो पुआ्नाल रक्खा हो उसके लिए कोई ५ कक 
कहे (४) आचरण या व्यवहार जैसे--यदि कोई व्यक्ति राजा का जसा व्यवहार 
रहा हो तो उसके लिये कोई कहे 'ये राजा माहव आ रहे हैं /(५) परिमाण जैसे रे 
एक सेर हैं' सत्तू एक सेर नहीं हैं किन्तु एक सेर मे तोले हुए है । यहाँ परिमाथ 
कारण बाधित भप्र्थ मे प्रयोग किया गया है। (६) धारण करना--जैसे तराजू पे 
खसे चन्दन को लाते के लिए कोई कहे -यह तराजू ले आग्रो ।! (७) तिकटता रे 
गंगा मे घर। (७) योग अर्थात्‌ मिला होना जैसे यदि किसी अधिकारी के श्राने के 
सूचना यह कहकर दी जाय कि 'कार आ रही ह ।' कार का श्रधिकारी से योग होने के 
कारण वाधित श्रर्थ मे शब्द का प्रयोग किया गया है । (5) 28 कट हे 
साधन होने के कारण कोई व्यक्ति अन्त को प्राण कहें (६) आवधिपत्य जैसे किसी 


पेश पर किसी पुरुष का अधिकार होने से उस वश के लिए उस पुरुष का नाम लिया 
जाय | 


शुद्धालक्षणा दो प्रकार की होती है--उपादान लक्षणा और लक्षण लक्षणा। 
जहा शकक्‍्यार्थ का कुछ अण लक्ष्यार्थ मे चला जाता है वहाँ उपादान लक्षणा होती है-- 
जैसे 'भाले घुस रहे है 'छडियाँ ञ्रा रही हैं ।' यहाँ यह बात असम्भव है कि भाले प्रवेश 
कर सकें या छडियाँ आरा सकें । क्योकि प्रवेश करना तो चेतन धर्म है वह भाले श्ौर 
छड़ियो मे सम्भव नही है । भ्रत शकक्‍या[र्थ का वाघ हो जाता हैं और उसके स्थान पर 
लद्ष्यार्थ 'भाला वाले आ्रादमी' और 'छडी वाले झ्रादमी' ले लिया जाता है । श्रादमियो 
के साथ भाले प्रवेश कर रहे है और छाडिया श्रा रही हैं। भाले श्रौर छडी ने अपने 
श्र की सगति के लिए पुरुप के अ्र्थ का उपादान कर लिया है श्र अपना अर्थ भी 
नही छोडा इसलिये यहा पर उपादान लक्षणा है। इसी को श्रजह॒त्स्वार्थी भी कहते हैं 
क्योकि यह अपने शक्‍यार्थ को भी नहीं छोडती । यह लक्षणा प्रयोजनवती है क्योकि 
परिस्थिति की भोपणता के दिखलाने के लिए पुरुष के स्थान पर भाले और छडी का 
पैयोग किया गया है। इसी प्रकार 'कौझ से दही बचाओ मे कौप्मा छब्द सभी दही 
उपघातक जीवो को समेट लेता है और श्रपन श्रर्थ को भी नही छोडता । ये सब 
उपादान लक्षणा के उदाहरण हैं । 
जहाँ शययायें का सर्वथा परित्याग हो जाता है वहाँ लक्षण-लक्षणा होती है । 
इसी को दूसरे शास्त्रो मे जहत्ववार्या भी कहने हैं। उदाहरण के लिए “गगा में घर!” 
प्रयोग मे 'गगा' के 'प्रवाह' अर्थ का सर्वथा परित्याग हो जाता है श्ौर उसके स्थान पर 
ते5 प्रये भ्रा जाता है । लक्षण का अर्थ है स्वार्थ समर्पण । उसके द्वारा यह नक्षित की 
जानी है इसलिये इसे लक्षण-लक्षणा कहते है ) 


१३० बृहद साहित्थिक नियाच 


उसर प्रयोजनशती सदाणा के तीस भेद बतसामे गये हैं“ (१) पौषी (२) 
झुड़ा उपादात प्क्षघा प्रौर (३) घुद्ा लट्गशसजा । इन तीस प्रकार की सप्ननार्णों 
में प्रत्येक दो प्रकार की होती है--सारोपा भौर साप्यवगसाना । सारोपाशक्षपा जहाँ पर 
होती है जहां शिपय भौर जिपयी प्र्धात्‌ जिसका प्रारोप दबा छाय प्ौर शिस (९ 
भारोप किया जाय दोतों को ही दाम्द के हारा प्रकट कर दिया लाने । जैसे कुसी बैद है 
यहाँ बिपय घौर वियमी दोलों का सम्द के हारा उपादाम गर दिया गया है। पास्य 
बसना छक्षया उसे कहते हैं बिसमें बिपयी का सिगरए कर केबस गिपय का उप्पेश 
किया चाने जैसे 'बेश ते कहो कि सामात घस्दी से प्राबे । यहाँ पर कुशी प्र का 
प्रयोय शही किसा पगा है केषस बैस सब्द से ही उसका बोष होता है। इसौ प्रकार 
लुद्धाशक्षणा में प्रन्य ल्रीबन है' इस कुपन में गिपय झ्लौर विषमी दोतों का ठपाशत 
शब्द के हारा हभा है। इसलिये पह घृठा सारोपा सक्षणा है! इसके प्रतिकृत्त मर 
से जाने बाला स्यक्ति शहे कि मैं जीवन लिये था रहा हू! इस बाषम में प्रर्त पेम्द का 
प्रयोग सह्ठी हुआ । केबस ीगस रा शम्द से उसका बोध कराया गा है। एस पकाए 

प्रयोजनवती शक्षणा के छ भेद हो भाते ईैं---(१) पौणी सारोपा भैसे 'कुसौ बैस है! 
(२) गौणी फाम्यजसाता जैसे “बैक से सामान सामे के लिए कहो । (६) धुसातारोपा 
छपादान क्षक्षणा सँंसे 'कौब्णे लीगों छे दही बचाप्रो (४) छुड़ा साध्यबसाना उपादात 
कप्णा बैसे माले भा रहे हैं। (५) सुदा सारोपा सक्षण सब्रगा जैंसेप्र्स 
लीजनग है' (६) शुदा साप्यबसाना शक्षणलक्षणा जैसे “मै भ्रीयन लिये बा एहा है! 
छिस प्रकार लक्षणा के उपाधिकृत उपयुक्त ६ सेद होते हैं उसी प्रकार ब्यंग्प के भरत 
सार भी भेद हो सकते हैं--मिस्डा शक्तला भ्यम्य से रहित होती है। प्रयोचतवती 

कक्षणा ब्य॑म्य से मुक्त होती है । इस प्रकार व्यप्व के झ्राथार पर उत्त दोगों भेदों को 
भ्रम्म॑म्मालशन्ता प्रौर सश्पम्पाससणा कह सकते हैं। सब्य॑म्पा प्र्बात्‌ प्रयोधतवतीलक्षणा 
भौ दो प्रकार कौ होती है--यूड़ ब्यंभ्पा पौर प्रमूढ ध्यप्पा । अहाँ ल्तणा का प्रमोषन 
केबल सहृदय सबेध हो रे मूढ व्यप्पासक्षणा कहते हैं प्रौर जहां लक्षणा का प्रयोधत 
सर्बेजत समेध हौ उसे प्रमूड न्य॑म्वालक्षणा कहते हैं। इस प्रकार प्रयोजतवती शक्षणा 
के उक्त क्ष भेरदों मे प्र थेक हे इन दोनों मेदों को मिलाकर १२ भेद हो चाते हैं भौर 
एक भेद प्रष्पम्था निस्डा लक का हो बाता है। लक्षणा के यहौ १६ प्रेद काम्प 
आारब में माते गमे हैं। 


अ्पजनाबति 

शसलना के उक्त विवेचल में प्रयोजतवतौ लघ्तणा में प्रयोजन कौ प्रतिपति कौ 
बात कह गईं थी । यहाँ एक प्रसन स्वमावठ उठता है--शक्षया के प्रमोजत कौ प्रति 
पत्ति होती है दो छम्द सै ही है। इस प्रतिपत्ति मे शम्द का कौत सा व्यापार हेतु साषा 
छाबे ? प्रभी तक दो स्यापार बतलाये पये हैं एक तो प्रभिणा भौर हूसरौ सक्षणा ) 
समा में चर' इस कपन मे बंया का प्रमियेजार्ष ई प्रवाह प्रौर रुब्यार्थ है तठ। यहाँ 


१५६ 
शब्द शक्ति 


हक बारी पुरुष के लिए किया गया है । भयानकता की प्रतीति प्रयोजन है हे हे 
ते जैसे कुतिया शोर मचा रही हैं ।' थहा कुर्सी शब्द का प्रयोग उन पर बन 
पुरुपो के लिए हुआ है । (३) तादथ्यं अर्थात्‌ किस्ती कार्य के लिए किसी हि यह 
जैसे--चटाई बनाने के लिए जो पुग्माल रक्खा हो उसके लिए कोई यह चटा के 
कहे (४) श्राचरण या व्यवहार जैसे--यदि कोई व्यक्ति राजा का ज॑सा व्यवहार क 
हो तो उसके लिये कोई कहे 'ये राजा साहब श्रा रहे हैं / (५) परिमाण जैसे हे 
एक सेर हैं सत्तू एक सेर नही हैं किन्तु एक स्रेर से तोले हुए हैं । यहाँ परिमाण 
फण वाधित अर्थ मे प्रयोग किया गया है। (६) धारण करना--जैसे तराजू जे 
रक्‍वे चन्दन को लाने के लिए कोई कहे --यह तराजू ले झ्राग्नो ।! (७) निकटता शक 
गंगा मे घर। (७) थोग श्र्थात्‌ मिला होना जैसे यदि किसी अधिकारी के झआाने क॑ 
रेंचना यह कहकर दी जाय कि 'कार आा रही हे ।' कार का अ्रधिकारी से योग होने के 
कारण वाधित श्र मे शब्द का प्रयोग किया गया है । (८) 2 मलिक ४20 का 
पाधन होने के कारण कोई व्यक्ति श्रन्त को प्राण कहे (६) आधिपत्य जैसे किसी 


पेश पर किसी पुरुष का अधिकार होने से उस वश्ञ के लिए उस पुरुष का मास लिया 
जाय । हु 


अडालक्षणा दो प्रकार की होती है--उपादान नक्षणा और लक्षण लक्षणा । 
हो शक्यार्थ का कुछ झ्रश लक्ष्यार्थ मे चला जाता है वहॉ उपादान लक्षणा होती है-- 
जैसे 'भाले घुस रहे हैं 'छडियाँ भरा रही है।' यहाँ यह बात श्रसम्भव है कि भाले प्रवेश 
कर सकें या छडियाँ आ सके । क्योकि प्रवेश करना तो चेतन घर्म है वह भाले और 
छडियो मे सम्भव नही है | अत शक्यार्थ का वाघ हो जाता है और उसके स्थान पर 
जक्ष्यार्थ 'भाला वाले झ्रादमी' और 'छटी वाले श्रादमी' ले लिया जाता है । श्रादमियों 
के साथ भाले प्रवेश कर रहे हैं प्रौर छाडिया झा रही हैं। भाले भौर छडी ने अपने 
अर्थ की सगति के लिए पुरुष के श्रर्थ का उपादान कर लिया है और अपना श्रर्थ भी 
छोडा इसलिये यहा पर उपादान लक्षणा है। इसी को श्रजहत्स्वार्थी भी कहते हैं 
त्योकि यह अपने शक्यार्थ को भी नही छोडती । यह लक्षणा प्रयोजनवती है क्योकि 
ति को भीपणता के दिखलाने के लिए पुरुष के स्थान पर भाले श्रौर छडी का 
प्रयोग किया गया है। इसी प्रकार 'कौशो से दही बचाओ' मे कोश्ा शब्द सभी दही 
के उपघातक जीवों को समेट लेता है और प्रपने श्रर्थ को भी नही छोडता । ये सब 
उपादान लक्षणा के उदाहरण हैं। 
जहाँ शवयाय का सर्वथा परित्याग हो जाता है वहाँ लक्षण-लक्षणा होती है। 
श्सी को दूपरे झास्त्रो मे जहत्म्वार्था भी कहने हैं । उदाहरण के लिए 'गगा में घर' 
प्रयोग में 'गगा' के 'प्रवाह' अर्थ का सर्वथा परित्याग हो जाता है भौर उसके स्थान पर 
नैंद परत थ्रा जाता है । लक्षण का अर् है स्वार्थ समर्पण । उसके द्वारा यह चक्षित की 
नानी है इसलिये इसे लक्षण-नक्षणा कहने है ) 


१११ बहत्‌ धाहिरिबिक गिरा 


जिसका झकयायें से किसी सम किसी प्रगार का सम्दग्प प्रगप्य हो कि्तु स्पंधगा 
लिए इस प्रकार के सम्बन्ध की प्राभम्यकता तहीं है। लक्षणा में कोई में जोईं प्रयोजत 
होता ही चाहिए या फिर झड़ भर्थ के समान शब्यप्रम स उसका प्रमोग किमरा गंगा 
हो | किस्तु स्पंजता में इस छार्ते बी भी प्रपेक्षा नही है। इस प्रकार ये दोनों मृ्तिगौ 
सर्वबा भिम्त है । 


जिस प्रकार सदाणा की तीम छा्ते हैं उसी प्रकार ब्यजमा की मी मद इतेँ ६ 
जिनका कास्पप्रकाप्कार ने तिम्तसिलित रूप में परिमजन किया है -: 


बषतुश्ोठत्प काकूर्शा बावयबाह्यास्यसरितिएे । 
प्रस्ताषदेशकालाबेब दिम्टूयात्‌ प्रतिमाक्षपाम्‌ । 
घोष्स्यस्पाप्पार्वधीहेतुम्पापारो भ्यक्ततरेवसा | 


भर्बात्‌ (१) बगता की विष्षेषता (२) संबोध्य (चिसस गोई बात॑ कही 
का रही हो उसकी) गिफ्रेषता' (३) काकू मा उच्चारण के ईय की निष्नेषता' (४) 
दागय रुइता की विशेषता (४) बाध्यारथ बी गिसेषता' (६) प्रस्मस्पगित के मिकट 
होने की विजेषता' (3) प्रस्ताव की जिश्लेषणा' (८) बेस की बिश्षेषता भोर (६) 
काप्त की विश्वेपता । इसी प्रगार ब्रेप्टा हत्पादि की दूसरी बिप्नेषतायें भी हो सकती 
हैं। इतसे बाच्य स्यतिरिक्‍्त प्र्ष का लो प्रत्यायन होता है उस ब्म॑म्मार्ष कहते हैं पौर 
छस प्र को प्रतीतिगोचर बनाते बासे दाब्द-स्पाथार को स्यम्जता कहते हैं। उदाहरण 
के शिए कोई शायिका प्रेमी से मिसते जाने बाली है प्रौर उसका सिप्ित समय प्रा 
प्रमा है। बह प्रपतती माँसे कहती है माँ मैं बाछार से सौवा शामे था रहीहू! 
कुछ दूर पर छौदा सस्ता मिलठा है। यदि मुझे कुछ विशम्म हो जाने तो चिन्‍्ताग 
करता' यहाँ प्र्थ पूर्स है। दिम्तु रहसस्‍्प को लारुते बासा श्यक्ति पमभचाता है कि 
यह प्रपत प्रियतम से मिलते था रही है। यह भर्थ किसी पु इचली के कपन के कारण 
ही गिकशता है। प्रम्यणा यह प्र लह्टी मिकल सकता । प्रतः बकता की विप्रेषता से 
महू भ्र्प निकश्ता है। इसी प्रकार सदि कोई प्रेमी किसी प्रेमिका से सबके सामने कहता 
हैक 'गैं तो दोपइर मे प्रमुक स्वात पर कुछोंकी झूरमुट में पढ़ा करता हू । बह 
स्थास बडा एकार्ठ भौर प्राशस्दवायक है। तो रहस्य को सममसे बाला समझ जाबेगा 
कि मद ढसे एकात्ठ मे मिलने करी प्रेरणा दे रहा है। दूसरे लोस उसका सामास्स सर्च 
हो समझेगे । मह प्र्थ इछलिए निकलठा है कि जिससे बह कह रहा है वह उसकी 
प्रक्छस प्रेमिका है। इस प्रकार यहाँ पर ओडदध्य की विछ्तेपता से स्यप्यार्थ कौ प्रती्ति 
हुई है। इसौ प्रकार प्रस्य ध॒र्तों के लदाहुरण मौ समझ लिये जाते चाहिए । 


जाच्यार्ण भौर ब्यम्पार्थ मे परस्पर महात्‌ सेद होता है। इस सेद की ध्याक्या 
प्रतेक रूपो से कौ णा सकती है--(१) स्वरूप भेद--जाध्या्व का स्वरूप होगा-र्रय 
आणार से सौदा सेसे लाऊँपी भौर ब्यप्यायें होया-- इसका प्रेमी स्रे मिलते कया समय 
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पर जो शीतलत्व पावनत्व की प्रतीति की बात कही गई है उसमे शब्द का कौन सा 
व्यापार माना जा सकता है ? श्रभिधा हो ही नहीं सकती क्योकि कोशग्रन्थो मे कही 
भी गगा का श्रर्थ शीतलत्व पावनत्व नही लिखा है । तो क्‍या लक्षणा हो सकती है? 
लक्षणा वही पर होती है जहा तीन शर्ते उपस्थित हो मुख्यार्थ बाघ, मुख्यार्थ सम्बन्ध 
शोर कोई अन्य प्रयोजन, जिस प्रकार 'गगा में घर' कहने पर अर्थ अनुपन्न हो जाता 
है उसी प्रकार यदि 'गगा तट पर घर' कहने में भी अर्थ अ्रपपपन्‍न हो जाबे तो लक्षणा 
हो सकती है । किन्तु ऐसा होता नही । जिस प्रकार प्रवाह का तट से सम्बन्ध है. उसी 
प्रकार यदि पावनत्व इत्यादि अ्र्थों का तट से सम्बन्ध हो तो लक्षणा का अवसर वत- 
लाया जा सकता है। किन्तु इस प्रकार का सम्बन्ध होता नहीं है। तीमरी शर्ते है 
कोई प्रयोजन ।'गगा मे घर' इस बाधित शब्द का प्रयोग णीतलत्व पावनत्व रूप प्रयो- 
जन प्रतिपत्ति के लिए किया गया था | यहा पर शीतलत्व पावनत्व के स्थान पर 'तट 
शब्द का प्रयोग किस प्रयोजन से किया गया है ? यदि किसी प्रयोजन की कल्पना भी 
करली जाय तो भी उस प्रयोजन के लिए लक्षणाकी तीन शर्तों श्रौर माननी पटेगी जिन 
में प्रयोजन भी कोई न कोई तलाश करना ही होगा । उस प्रयोजन के लिए एक शभन्य 
प्रयोजन की परिकल्पना होगी । इस प्रकार कही भी श्रन्त प्राप्त ही न हो सकेगा। 
एक विकल्प यह भी सम्भव है कि लक्ष्या्थे को प्रयोजन के सहित स्वीकार किया जावे, 
किन्तु यह हो ही नही सकता क्योकि प्रत्येक कार्य मे विषय भर होता है और उसका 
फल और होता है । परीक्षा का विषय साहित्य इत्यादि हो सकता है किन्तु उसका फल 
उत्तीर्ण होना इत्यादि होता है। श्रत लक्ष्यार्थ भौर प्रयोजन को पृथक्‌-पृथक ही 
रखना पटेगा । इससे सिद्ध है कि प्रयोजन की प्रतिपत्ति के लिये लक्षणा की तीनो शर्तों 
में एक भी नही मिलती । भ्रतएवं यहा पर जैसे श्रभिघा नही हो सकती उसी प्रकार 
लक्षणा भी नहीं हो सकती । उसके लिये एक अतिरिक्त वृत्ति माननी पडेगी वह है 
व्यजना । व्यजना का अर्थ है विद्यमान वस्तु को प्रकाशित करना । जैसे कमरे मे रक्खे 


घडे की व्यजना दीपक से होती है, उसी प्रकार विद्यमान प्रयोजन को जो शब्द का 
व्यापार व्यक्त कर देता है उसे व्यजना कहते हैं । 


ऊपर जिस व्यजना की बात कही गई है वह लक्षणामूलाव्यञ्जना है । किन्तु 
इसका भ्र्थ यह नही है कि व्यल्जना सब्वंदा लक्षणा का आधार लेती ही है। व्यजना 
जिस प्रकार लक्षणामूला हो सकती है उसी प्रकार अभिघामूला भी हो सकती है। 
अ्रभिधा के प्रसग में सयोग इत्यादि श्रथेनियन्त्रक तत्त्व दिखलाये जा चुके हैं। उनसे 


जब श्रमिधेयाथ की प्रतीति हो चुकती है और उसमे किसी प्रकार की प्रनुपपत्ति या 
वाघ का अवसर शेष नही रह जाता तव उससे एक श्रतिरिक्‍त भ्र्थ की प्रतीति होती 
हैं। उसको भी व्यछ्जना कहते 


हते हैँ । यह व्यञ्जना प्रभिघामूला होती है। व्यञ्जना 
भौर लक्षणा मे श्रन्तर यह है कि लक्षणा के लिये वाघप्रतिसन्धान श्रनिवायं होता है 
ज़वकि व्यञ्जना मे वाघ की आवश्यकता नही होती । लक्ष्यार्थ वहो हो सकता है 
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जाती का बनामा तो मेरे बायें हवय दंग बल है। इस प्रकार बाध्य भोए स्पस् प्रो में 
प्रमेक भेद बतलाये जा तकते हैं। 
जिस प्रकार बाध्यार्थ शौर स्यम्पार्य मे मेद होता है उसी प्रकार बाचक जौर 
ब्यम्जक झम्दों मे मी मेद हुप्रा करता है। बाचक दमब्द प्र्थ का प्रध्मायत त्मीकय 
हूं जब तिरिचत प्र्ष में उसका सकेत प्रहण किया ला चका हू। हिन्‍्तु स्पठजक ऐसे भष 
का भी प्रत्वायन कराता है जिसका संकेत प्रहप न हो चुका हो। छद्याहरण के तिए 
पडि कोई व्यक्ति फेच बोल रहा होगा तो फ़ल भाषा पे परिचरम गे रखने दासे स्वक्त 
की समर मे बाध्याथ कुछ गही भागेपा किन्तु उसे यह पता अन्त जामेगा कि बह गाए 
क्रोध से कही था रही या भम मे प्रणवा हर्ष मे कही था रही है मा किसी प्रश्य मागतां 
के पाभ कही जा रही है। इस प्रकार झम्द की मे तीन बृत्तियाँ साहिएव शास्त्र मे 
माती छाती हैं। 
जपसहार 
बृत्तियों का परिज्ञात काध्यक्षास्त्र के झेत्र मे शिताम्त उपसोगी है। बस्पु्त 
काष्य मे प्र्थ का ही सारा अमरकार है। बाध्या के प्राघार पर ही शश्यार्व शौर 
झधिकाझ ध्यम्पार्ज तिकशता है। प्रत उसका परिज्ञास प्रावक्ष्यक है ही। स्ाजा की 
प्रयौय भी काल्य के प्रशेक छोज्रा से होता है। उपादात धक्षणा प्रबस्तिर संक्रमित 
बाध्यथ्यनि की उपयोगिनी होती है । सप्रण-सक्षभा प्रत्वत्त तिएसकृत भाच्य स्वर्ति को 
उपपोगिती होती है। गौणी छारोपा रूपकाशकार मे प्रयोजभीम होती है भौर गौणी 
साध्मबसाता रूपकातिश्षयोक्ति के काम प्राती है। शुदासारोपा चहुर्ष प्रतिधमोक्ति की 
प्रमोणिका होती है घौर झुडासाष्यवसाणा कार्यकारित्व की प्रतिश्तयता को प्रकट कर 
स्पम्प की प्रयोधिका होती है। कुछ रोग शुद्धा के सारोपा भौर साध्यवसाता भेदों को 
झेत्यलेकार का प्रमोजक सागते है । किश्तु हेत्वलकार सर्बंसम्मत प्रश्चकार गही है। परत 
यह माश्मता सार्वकषतीस भही कही जा सकती । 
व्यक्षना-गृत्ति घ्वनि सम्प्रदाय से सर्माधिक गहृत्वपूर्ण मामी ाती हैं। बसस्‍्तुता 
काध्यत्ण का मूल ह्वी स्पचतादृत्ति है। पट्टी गह ठत्व है लो समस्त काण्यामों की ठीक 
कप से स्पाक्ष्या कर देठा है प्रौर उसका स्थान भी तसिर्धारित कर देता है। रसतत्व 
प्रात्मसात्‌ करते बाली यही बृत्ति है पौर यह प्रतिपादम कर कि बुथ प्रशंकार रौठिगृर्ति 
प्रवृत्ति इत्यादि सभी कास्प सस्‍्वाव रख की दृष्टि से ही मियोजित होते हैं. इस बृत्ति 
कौ साध्यता प्रश्यधिक बड़ यहें है । 


गृक धात्रार्मों ने स्पठ्जना बृत्ति को कही भ्र्यध प्रन्तशभूत करने कौ देप्टा कौ 
है। उत्मे प्रमुख स्पषित है बिगेककार महिमभढ़ | इस्होते ध्यस्यता का प्रगुमान मै 


प्रस्तर्शाब करते की चैप्टा की है। किस्तु इछ विपय मै दो मत ८ छक्ते कि 
कांस्य कोई तर्रुरास्त्र नद्ठी है जिसमे ५४ “९ हो प्रस्पेक जाय । 
बास्तविकता मह है वि ब्ययलाजृत्ति हर्क से () द्प्रि (शे है 
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भ्रा गया है इसलिए यह शीघ्र जाता चाहती है । (२ ) कालभेद--वाच्यार्थ की प्रतीति 
पहले होती है भौर व्यग्याथे की पश्रतीति बाद मे। (३) शाश्रय भेद--वाच्याथ का 
पराश्नय शब्द होता है | किन्तु व्यम्यार्थ का झ्राश्नय शब्द, शब्दाण, वर्ण, वाक्य, तक तक 
प्रव॑न्ध इत्यादि अनेक हो सकते हैं । (४) निर्मित्त-मेद--वाच्यार्थ में केवल व्याकरण, 
कोद इत्यादि निमित्त होते हैं किन्तु व्यग्यार्थ मे शब्दानुणासन के प्रतिरिक्त वक्‍ता की 
विशेषता इत्यादि भी निमित्त होते हैं। (५) प्रभावभेद--वाच्यार्थ को सभी भाषाविद्‌ 
समझ सकते हैं किन्तु व्यग्याथे को रहस्य समभने वाले तथा कुशाग्र बुद्धि के लोग ही 
समझ सकते हैं। (६) सख्या-मेद--वाच्यार्थ केवल एक प्रकार का होता है किन्तु 
व्यग्याथे प्रनेक प्रकार का हो सकता है। जैसे 'सूर्ये श्रस्त हो गया' का वाच्याथे तो एक 
ही होगा किन्तु व्यग्याथे अनेक होगे--यदि यह वाक्य युद्ध के अवसर पर कहा जावेगा 
तो इसका व्यग्याथ होगा 'शत्रुओ पर आक्रमण का समय झा गया। ” थदि दूती नायिका 
से कहेगी तो इसका व्यग्याथ होगा 'प्रेमी के पास चुपके से चलने का यही समय ठीक 
है ।' यदि सखी वासक सज्जा नायिका से कहेगी तो इसका श्र होगा श्रब तुम्हारा 
प्रियतम श्राने ही वाला है। यदि यह वाक्य कोई मजदूर अपने साथी मजदूर से कहेगा 
तो इसका व्यग्याथें होगा--'अरब काम बन्द करो ।” यदि किसी ब्राह्मण से कहा जायेगा 
तो इसका अर्थ होगा--'सन्ध्या वच्दन का समय हो गया ।” यदि कोई प्रिय व्यक्ति 
वाहर जा रहा हो और उससे यह कहा जाय तो इसका श्र होगा दूर मत जाना' 
यदि कोई व्यक्ति चरवाहे से ये शब्द कहेगा तो इसका भ्र्थे होगा अब पशुझ्नो को घर 
ले चलो / यदि दुकानदार अ्रपने नौकरो से कहेगा तो इसका भर्थ होगा--अब बिक्री 
की वस्तुओ को समेट लो । यदि प्रोषितपतिका अपनी सहेली से कहें तो इसका भ्र्थे 
होगा 'पति भ्रव तक नहीं लौटा ।/” झाशय यह है कि जितनी बार यह वाक्य बोला 
558 प्रकरण के भ्रनुसार इसके उतने ही श्रर्थ निकलेंगे । इस श्रकार वाच्यार्थ श्रौर 
व्यग्यार्थ मे सख्या भेद होता है। (७) विषय भेद श्रर्थात्‌ विभिन्‍न व्यक्तियों के प्रति 
विभिन्‍त भ्र्थ । उदाहरण के लिए किसी नायिका ने पर पुरुष सम्भोग किया है श्रौर 
उसने नायिका का अ्धरक्षत कर दिया है। सखी नायिका से कहती है-- तुम मना 
करने पर तो मानती ही नही । मैंने तुम्हें मला किया किन्तु तुमने अ्रमरयुक्त पुष्प को 
सूघ ही लिया /' यहाँ वाच्या्थ तो सभी के लिए एक है । किन्तु व्यग्यार्थ विभिन्‍न 
8320 के विपय मे विभिन्‍न हो जावेगा--(झ) नायिका के प्रति इसका भ्रर्थ होगा 
जरा होशियार रहा करो नहीं तो रहस्य खुलते देर नही लगेगी । (ञ्रा) उपपति के 
प्रति इसका श्रर्य होगा जरा अपने ऊपर नियन्त्रण रछ्ा करो! खैर श्राज तो मैंने 
वात्त चना दी । श्रागे की हम नही जानती । (इ) पति के प्रति इसका श्रयथ होगा--- 
हक शक सत करना इसका अ्रधरक्षत फूल में बैठे भौरे' ने किया है। (६) 
पड़ोसियों के प्रति इसका श्र्घ होगा-- नायिया दा चरिश्र सन्दिग्ध नहीं है। (उ) 
दूसरों जानकार स्त्रियों के प्रति इसका अर्थ होगा---दिखो में कितनी निपुण हू । ऐसी 
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ब्यगि का भव भौर उसका स्वरूप | 
ध्यनि-सिदान्द के मबतेक झाचर्ष | 
ब्वनिनमिद्धाम्त का प्रवर्तन । 
प्रेरण ठत्त्वी का अनुसस्धान । 
जृस्ति परिच्ण भौर ब्यनि सिद्ध | 
ब्यम्भाथ भौर ह्यनि | 
्यनि क॑ गिश्िन्त रूप एथा हुसऊै मेदोपमेद ! 
प्रषीभूत ध्व॑ग्य ! 
चित्र काप्ज | 
११ चाय के रत्तम मध्यम इस्यादि प्रकार | 
१९ हिन्दी में व्वनि सिद्धाम्त ! 
१९ मूल्‍्थांकन | 
शरपक्रम 


भारतीय काब्यक्षास्त्र बगत्‌ मे श थी शी में स्वति-सम्प्रदाम का प्रभतेत एए 
महत्त्वपूर्ण घटना है! यह बह सिद्धास्त है जिसने एक प्रोर परम्परागत काष्म पिडा््तों 
कौ परीक्षा कर पह तिणेय करमे की बेष्टा की कि विभिन्‍त काथ्म-घिद्धारतों का कास्य 
मे स्पान बया है दबा उसका उपयोग कार्य सै किस प्रकार कसा लाना भाहिगीँ इसरी 
प्रोर यह भी तिर्णय करते की चेष्टा कौ कि काण्य का सूसतत््व बया है एबा उसती दृष्टि 
से विभिरत काश्यपिड्धास्तो को किस प्रकार व्यवस्थापित किया जा सकता है। साथ ही 
इस सम्प्रदाय मे भारतीय विज्ञार धारा के परिप्रेक्ष्य मे काम्प झास्थ को रखकर मार्ट 
शास्त्र प्लौर काल्य दारभ दोलो के एष्लौकरण का सकल प्रयास किया गयां। प्रपने 
उस्शायको के प्रयास से यह मिद्ास्त इठना महत्वपूर्ण अत धमा कि जिरोधियों के प्रजत 
प्रएणाता के समण भी 4हव एुक प्रस्तर सित्ति की साँठठि प्रशिच्स शडा रहा | सौभाग्य ऐे 
इसे कई प्रणल समर्थक भिप्त बये जिनसे इस सिद्धास्त का महत्व चिर काल तक प्रशुस्य 
बसा रह सका। प्राय” समस्त मह॒तौय काष्य शास्त्रियों से इस सिदधाम्त को शत मस्तक 


होकूर स्‍्तरीकार किया प्रौर प्राज भी इस कौ महत्ता श्रशिकल रूप में प्रशु्म बतौ 
है 
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तक से वही वात सिद्ध होती है जिसके अतिरिक्त और कुछ सम्भव ही न हो | श्रन्यथा 
हेत्वाभास हो जाता है । इसके प्रतिकूल व्यजनावृत्ति वही पर हो सकती है जहाँ कुछ 
भौर वात भी सम्भव हो । क्योकि कोई भी व्यक्ति किसी बात को छिपाकर तभी कह 
सकता है जब उसमे पक्षान्तर की सम्भावना विद्यमान हो। इस प्रकार व्यजना श्ौर 
भ्नुमिति मे पर्याप्त भेद है। यह व्यजनावृत्ति ही भारतीय चिन्ताघारा के भी किकट 
पडती है जिसके श्रनुसार परोक्षसत्ता ही सर्वाधिक महनीय मानी जाती है । इस जगत्‌ 
से ब्रह्म की व्यजना ही होती है। वाव्यशास्त्र के क्षेत्र में व्यजना की परिकल्पना 
भ्रत्यन्त महत्त्वपूर्ण है, इसमे सन्देह नही । 


रू बहत पाहितिक रिएण 


का कष्ट छह कर जिस प्रानाद स्पो दूभ को दुहते हैं उसकी प्रपेश्षा रसिनों के लिए 
स्वयं प्रस्मुत हुप्रा कमि भारती का रस झपी दूब कहीं क्‍प्रभिक उल्कृष्ट होश है। 
योसी सोय जिस प्रानस्ूख्पी दूध को बृहते है उसमें रसाबेस तही होता मफ्ति 
उर्हेँ बसात्वार के साथ योग साधना से वह प्रानन्द प्राप्त होता है | उसकौ से 
प्रस्युत हुये कास्प रस से तुसना ही क्या कौ जा सकती है। इस प्रकार का रस प्रगाई 
कांस्य की प्रातमा है। उसको प्रभिव्पक्त करते बाले झम्द ौर प्र्भ का स्फुरण ही मे 
कबित्द का पद देगे बारा होता है जोकि एक दुष्कर गाय है| प्राएय मह है कि धर 
भौर प्र्भ की दाक्ति को परसना प्रौर उनकौ प्रमिब्पयठ्जकसा का प्रमुसरण करना 
मद्दा गबि का परम कत्त॑स्प है। घ्वति छम्द के ५ प्र्थ किये पमे हैं--स्वमतीति भ्वति 
इस ब्युत्पत्ति ये प्डनित करते बाले दो तत्व पा चाते हैं सम्द भौर प्र्ष । भ्वन्ये इति 
प्वमि से रफ भा जाता है भौर ्वमनस्‌ प्डनि पर्ात्‌ प्वगत की प्रक्रिया को स्वति 
गहूते हैं इससे समस्त स्यञ्जक प्रक्रिया भा बाती है। पांचणा प्र्भ है इन सब का 
समूह गास्प । इस प्रकार इस शम्द के प्रस्तर्मत काष्य धम्मन्धी प्मी तत्व प्रा बाते हैं। 
घ्यनि पिठाग्ठ के रहस्य को ठीक को कप में सममरे के लिये इसके प्रगर्धक पाषरार्क 
हा प्रेरक तत्त्थों पर प्रकाद डासमा प्रागस्‍्यक प्रतीत होता है । 

घ्वति सिद्धाम्त के प्रवर्शक प्राघ्ाय 


ध्वनि सिद्धारत का प्रधर्तक प्रस्ण “प्बन्यासोक' दो भागों मे बिमकत है--कारिका 
पौर बृत्ति। बृत्िकार तो प्रसदिण्ण रुप में प्रातन्‍्द बर्षत ही है कुछ शोग एस ही 
कारिबागार भी मामते हैं ल्रो कि प्रपमे ही प्रस्प पर बृत्ति लिसने कौ एसतत 
परम्परा के प्रतिदृस मही है । कृठिपय परबर्ती प्रात्रार्य घानन्दगर्धन को ही स्वतिकार 
गहते हैं इससे यह पारभा धौर प्रबिक पृष्ट हो जाती है| दूधरी घोर प्डतिकार हीं 
पूषद प्पकितित्व सासा लाता है जिनकी कारिका्ों पर धातन्द बर्षन ते स्थास्या सिसौ। 
विचारकों था कइता है कि घानरद बर्धन ही स्पाक्या से हौ घ्वति धिडात्त साहित्प जयप्‌ 
में पूष रुप छ प्रतिप्टित हो मया । बहीं कही दौतों में मतभेद भी है मिसका तिर्ेध 
पञ तज लोचन श्याष्या में किया गया है। प्रमितदबुप्त से प्रकार भौर बृतिकाए 
दोनों बो पृथक पृथक निदिप्टि जिया है। प्रातमर्धन को ध्यतिकार बहना उर्हें कारिका 
बार गिठ सही कए शक्ष्ता गयाकि बृत्ति-प्रस्प से ही यहू घिद्धास्त तमाद्वत हुप्रा था । 
इस प्रवार दोनो ब्यक्तिया का प्रड्रेत भ्रमजन्प है । 
घ्वति सिद्धास्त का प्रबतन 


रेबप कारियादार घपते कौ घ्शनि छिद्धात का प्रबर्तक महीं साठते | एतरा 
बता है (६ बिर घदीत में वह छिदास्त प्रतिष्दित वा डिस्तु दाल ऋय है दुप्त हो 
पया । विश्यु उसे हाचीस परम्परा बा शादिए्ए जयत्‌ को घराज परिशान हीं है। 
धानसरदर्घस है भी प्रशाददाइ इत्यादि शा सम्जागता मूलप हो विवेचन वियाहै। 
बहा र्दी जा सरता दि घ्वतिष्ाार मे जिस जाबौग बएम्पए का विरंय दिया है बह 
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इस सिद्धान्त और सम्प्रदाय के प्रवर्तेत से पहले काव्य जगतू में तीन महत्व 
पिद्धान्त प्रतिप्ठित न हो चुके थे भामह, दण्डी, उद्भट, रद्रट इत्यादि आाचारयों ने 3 
सम्प्रदाय का पोषण किया था, भरत ने रस सिद्धान्त को महत्ता दी थी और वामन 
रीति सम्पदाय को प्रतिष्ठित किया था । रीति मिद्धान्त के समर्थन में वामत ने ही 
काव्य की धात्मा के अनुसन्धान का सूत्रपात कर दिया था जिसका झ्रागे चलकर 
श्रनेक सिद्धान्तों में परीक्षण किया गया। ध्वनिकार ने रस ध्वनि को काव्य 
की श्रात्मा मानकर उसी दृष्टि से अ्लकार रीति, वृत्ति, प्रवृत्ति लक्षण इत्यादि सभी 
काव्य सिद्धान्तो का परीक्षण किया और काव्य मे उसकी सफल नियोजना पर सिद्धान्त 
हप में प्रकाशडाल कर उसका मूल्याकन किया । इस सिद्धान्त के इतना प्रसार पाने 
का श्रेय इसी तथ्य को प्राप्त है कि इसमें काव्यशास्त्र से सम्वन्ध रखने वाले सभी 
सिद्धान्तो का व्यापक रूप मे परीक्षण कर निष्पक्ष निर्णेय देने की चेष्टा की गई है । 


ध्वनि का अर्थ और उसका स्वरूप 


घ्वनि सिद्धान्त का मूलाघार यह मान्यता है कि काव्य में महत्त्व उस तत्त्व का 
नही होता जिसका उपादान कवि के द्वारा किया जाता है। कवि अ्रपने मन्तव्य को शब्दी 
श्रोर भ्रर्थों के माध्यम से प्रकट करना चाहता है । किन्तु शब्द और श्रर्थ लोक व्यवहार 
में तो पर्याप्त हो जाते हैं और शास्त्र में भी उनसे काम चल जाता है वहाँ वक्‍ता जी 
कुछ कहना चाहता है उसको शब्दों के द्वारा अ्भिव्यक्त कर देता है । किन्तु काव्य में 
प्रधानतया उपास्य रमणीयता होती है जोकि शब्दों का विपय हो ही नही सकती | श्रतः 
कवि जो कुछ कहता है उसके पीछे एक श्रन्य श्रथे छिपा रहता है जोकि रमणीयता के 
कारण परिशीलक के मानस मे श्रास्वाद का प्रवर्तत करने वाला होता हैं । जहा पर 
श्र्थ अपने स्वरूप को और दाव्द अपने अभिषेय को गौण वना कर एक नवीन भअर्थ की 
व्यब्जना करते है उसे ध्वनि सज्ञा से अभिषह्वित किया जाता है। जिस प्रकार श्रदगनाओं 
का लावण्प कोई विशेष आज्भ नही होता किस्तु सभी अड्गो से फूट पडता है उसी प्रकार 
वह विशिष्ट अर्थ किसी णध्द विशेष का नहीं होता किन्तु अड गनाझओं के लावण्य की 
भाँति समस्त संविधान से फूट पडता है । उसमें शब्द और श्रथ साधन मात्र होते हैं ! 
साध्य रम हो होता है जो कभी भी शब्दाभिषेय हो हो नही सकता । इस प्रकार के 
विलक्षण शब्द और भ्र्थ का परिस्फुरण कवि प्रतिभा का ही काम है जो कि 'मगवती 
सरस्वती की ही कृपा से किसी ही किसी को प्राप्त होती है। जिस पर भगवती सरस्वती 
की प्रनुकम्पा होती है उसकी वाणी में वह सार तत्त्व श्रकस्मात्‌ टवहित होने लगता 
है तथा उसके लिये कवि को कोई उद्योग नही करना पठता | किसी कवि ने ठीक ही 
पट है कि-कवि भारती एक दुघार गाय है। जिस प्रकार गाय अपने वच्चो की 
पृण्णा शान्त करने वे लिये अपने थनो मे स्वयमेव दूध वहाने लगती हैं उसी प्रकार 
शक्तियों कीपगस सम्बन्धिनी नृष्यणा धान्त करने के दिये कि भारती रस रूपी टघ को 
वय्मेद प्रदाहित करने उगतो है। घोगी लोग परमात्म-साक्षास्कार दे लिये साधना 


१ई८ बहत्‌ पाहितिर विख्ल 


का कष्ट सह बर जिस झागर्द रुपो दूप को दृहते हैं उमबी प्रपेणा रसिजों के घ्िए 
स्वर्य प्रस्तुत हुआ कबि मारती का रस रूपी दृप वहीँ प्रपिरः ब्यप्ट होता है। 
योगी छोग जिस प्रानस्दरुपी द्रूप शो हाल है उगमें रसाबेश महीं होता प्र 
जहेँ दप्ताववार के साथ योग साधना में मद घातनद प्राप्त होता है । पसकी संग 
प्रस्नुत हुये भाष्य रग से शुसदा ही गया बी जा घडती है। इस प्रगार गा रस पाई 
काप्प की प्राए्मा है। उसको प्रभिस्यय्त करते बासे शाम्द ग्लौए प्र्ष वा कर ही मच 
कबित्व था पर देने बासा होता है प्रोरि' एक बुष्कर बाय है। भाशय मह है कि पर 
भौर भर्प की शक्ति को परगना भौर उनकी प्रभिश्पम्जवता गा प्रवुमरण करता ही 
महा बबि वा परम वत्तस्प है। प्यनि एम्द के ४ प्र्ष डिये मये हैं--घ्वसतीति पति 

इस स्मुत्पत्ति से ब्वनित झरने बासे दो तत्त्व प्रा जाते हैं पम्द भौर प्र्य । घवरपते इति 
प्वनि से रस भा जाता है धौर “प्डनसम्‌ प्यनि प्र्बात्‌ प्यमस कौ प्रडिमा को ध्वनि 
कहते हैं इससे समस्त स्पस्जक प्रक्रिया था बाती है! पांचवा प्रप॑ है इस सब 
समूह गाम्प । इस प्रकार इस धब्द बे प्रस्तर्गठ कांस्य पम्बस्धी समी तत््य प्रा जाते हैं। 
ब्वति दिद्धास्त के रहस्य को ठीक को रुप में समझते के लिये इसके प्रगर्सक प्राचार्म 

हा प्रेरक हत्त्वों पर प्रकाप्त शासता भावए्यक प्रतीत होता है । 

घ्वति सिद्धाम्त के प्रथसक प्राच्ाय 


भ्वमि-सिद्धारत का प्रगरेक प्रस्थ 'प्वस्पासोक' दो भाषों में बिमषत है--कार्पिका 
सौर बृत्ति | गृत्तिकार तो प्रसदिग्ष झप में प्रासर*द गर्षत ही हैं मुह लोग इग्हे ही 
कारिकाकार भी मामते हैं थो कि प्रपने ही प्रत्य पर बृत्ति सिखते गौ पस्का 
प्रम्पण के प्रतिदुस नहीं है। कतिपय परवर्ती प्रात्रार्य प्रातन्दबर्धत को ही प्यमिकार 
कह हैं इससे यह भारणा प्रौर प्रधिक पुष्ट हो थाती है | बूसरी भोर घ्वमिकार की 
पृथक ध्यकितित्थ माला जाता है जितकौ कारिकाशो पर क्‍्ातत्द बर्षन हे स्पास्या शिछी । 
विज्ञारको का कहना है झि प्ातरद बर्षन कौ स्यास्या से हौ घ्डति सिद्धान्त साहिए्य घमए्‌ 
मे पूर्ष सम से प्रतिष्ठित हो एमा । कहीं कही दो्सों में मतभेद भी है जिसका तिर्षेश 
पत्र तब लोचन श्याक्या मे किया पया है। प्रमिमगगुप्ठ से प्रत्घकार भ्ौर बृत्तिकाए 
दोलों को पूथक्‌ पृथक सिदिप्ठि रिया है। प्रालवर्धन को स्शशिकार कहता उत्हें कारिका 
कार छिठ नही कर छकठा क्योकि बृत्ति-प्रम्थ से ही यह सिडास्त समाहत हुमा भा । 
इस प्रकार दोतो स्यक्तियो का भरत प्रमजन्प है । 


घ्वनि सिद्धास्त का प्रधर्तल 


स्थय कारिकाकार प्रपते को स्वति सिदात का प्रबर्तक तहीं मातते | उ्तका 
कहता है कि चिर प्रतौत मे यह छिद्धास्त प्रतिष्ठित या किल्तु काथ-कम ऐ लुप्त हो 
एया । कित्तु रस प्राच्ीत परम्पण्म का साहित्य-लपत्‌ को प्राक्ष परिकज्ञाम तही है। 
प्राहर्दबर्भन ते भौ प्रसावदाइ इत्यादि का सम्साजता मूलक हौ दिवेचत किया ह। 
कहा सही भा सकठा कि घ्वनिकार भे जिस्र प्राचौम परम्परा का तिर्दघ किसा है गह 


ध्वनि सम्प्रदाय १३८ 


कोई थी भी या प्राचीनता के प्रति आदर की भावना का संश्रय लेने के लिए ध्वनि- 
कार ने यो ही कह दिया । 


ध्वनिकार की मान्यता नतमस्तक होकर नही स्वीकार कौ गई। इसका विरोध 
कई क्षेत्रों से हुआ । लोचन के उद्धरणों से प्रतीत होता है कि हृदय दर्पण में भट्ठनायक 
ने इस मान्यता का प्रबल प्रतिबेघ किया था। कुन्तक ते वक्रोवित की स्थापनाकर ईसे 
सिद्धात का विरोध किया और महिम भट्ट ने प्रत्यक्ष रूप में इसका _खड़प्न करने के 
लिये ही व्यक्ति विवेक की रचता कर डाली । किन्तु इस सिद्धात को भ्रभिनव गुप्त 
जैसा सबल समर्थक प्राप्त हो गया जिससे विरोध प्रसार नही पा सके । श्राचार्य मम्मट 
ते भ्रपने समय तक किये हुये ध्वनि विरोधो की पूर्ण परीक्षा की । इस दिशा भे उन्हें 
बहुत कुछ भ्राघार तो भ्रभिनवगुप्त का ही प्राप्त हो गया था। पण्डितराज जगन्ताथ 
ध्वनि सिद्धात के भ्रच्यतम श्राघार स्तम्भ हैं। इस प्रकार श्रत्यत प्रतिष्ठित सम्थेको 
को प्राप्त कर ध्वनि सिद्धात सर्वातिशायी हो गया । काव्यशास्त्र में इससे पहले किसी 
दूसरे तत्त्व की इतनी सबल व्याख्या हुई भी नही थी झोर न किसी दूसरे सिद्धात मे 
पृव॑ंवर्ती सभी मान्यताझ्ों का सफल समल्वय ही प्रस्तुत किया गया था । ध्वनि सिद्धात 
के महान्‌ भ्रादर का एक यह भी कारण है । 
प्रेरक तत्वों का अनुसन्धान 


जैसा कि बतलाया जा चुका है हम उस प्राचीन परम्परा से परिचित नहीं हैं 
जिसका निर्देश ध्वनिकार ने किया है । किन्तु इस सिद्धात की भावना हमे भारतीय 
तत्व चिन्तन मे सर्वत्र श्रोत प्रोत दिखाई पडती है | भारतीय चिन्ताधारा का मूल भूत 
तत्व है हृश्यमान जगत मे परोक्ष सत्ता की अनुभूति । परोक्ष सत्ता का प्रतिभास प्रदान 
करना ही हृश्यमान जगत्‌ का सबसे बडा उपयोग है। श्रत जीवन का श्रानन्द प्राप्त 
करने के लिये हमे दृश्यमान जगत्‌ मे ही सन्तुष्ट न रहकर परोक्ष सत्ता का शअनुशीलन 
करना चाहिए । यही वह तत्व है जो हृदय को मुक्तावस्था की ओर उन्मुख करता है । 
परोक्षमत्ता की यही भनुभूति हमे वेदिक ऋचाओं मे प्राकृतिक तत्वों के श्रन्दर देवस्त्व 
भाषना की प्रतिष्ठा में हृष्टिगत होती है। यही भावना उपनिषदो के ब्रह्मवाद मे 
प्रन्तनिहित है । साख्य में पुरुष के रूप में इसकी प्रतिष्ठा की गई है । भ्रद्त वेदान्त 
में हृदय मे प्रपच को श्रविद्या कल्पित मानकर उसी तत्व की सत्यता प्रतिपादित की 
गई है। रामानुज ने परिणामवाद को मानकर चिदचिद्विद्षिष्ट रूप मे उसी तत्व को 
स्वीकार किया है। चाहे माध्व का हाँ तवाद हो चाहे निम्वार्क का दताद्वत भौर चाहे 
वरलभ का छुद्धाह्वैत्त सभी में परोक्ष सत्ता का अनुशीलन परम पुरुषार्थ माना गया है । 
नकुलीश पाशुपत दर्शन का निरपेक्ष शिवतत्व श्र शैव-दर्शन का सापेक्ष शिवतत्व 
कुछ ऐसी ही कया कहते हैं । झाणय यह है कि अ्धिकाश भारतीय चिन्तन परम्परा में 


भप्नत्यक्ष तत्व का प्रत्यक्ष जगत्‌ में अनुसन्धान परम पुरुषपार्थ माना गया है। यही 
भावना ध्वनि सिद्धात में भी प्रतिफलित हुई है | 


१४० साहितिपिक मिक्स 


भ्वनि सिद्धात के प्राघरायों से प्वनि शा उद्मम बवाकरणों के स्फोटबाद छे माना 
है। संक्षेप में स्फोट गाद का परिचय इर प्रकार दिया जा समता है -: 
ईस्पाकरण सोग प्र भौर भर्ष छा तादात्म्प मानते हैं-शे एसग्ट हैगाही 
धर्ष है जो पर्ष है गह्दी पम्द है। तद प्र उपस्थित होता है कि छौफ़ में धर्ण कौंगा 
स्ियायें हैं व शम्द कौ जयों दृ्टिपत नहीं होती ? घहद छस्द झौर प्र्प दोनो एक हैं 
वा जिस प्रगार सहृद भर्ष (बस्तु) स मु भीठा हो जाता है उसी प्रकार धहर पर 
पे मु ह मीठा हो जाना भाहिये। भब्ति एम्द से मु हू मस्त जाना चाहिये। कित्यु ऐैशा 
होता शही हैं। इस शका का रामाघान बेयाकरण इस प्रकार करते हैं-“किसी धम्द का 
प्र्थ बाह्य मही होता । प्रत्येक बस्तु का एवं मामारमक चित्र हम कोमो के प्रस्तकएण 
से बन जाता है| बह प्राकृति ही जाति कहप्ताती है--प्राकृतियातिपदबाध्या | गई 
प्राकृति ह्वी पग्द का बास्तबिर प्रज होती है। इसी को बौदार्ष कहते हैं। एग्श भौर 
भ्रपंदोगो की सत्ता प्रस्त करण में हाठी है। ध्रत दोंगों का ठादातम्य सिश्च हो जाता 
है। इस गिपय में बैयाकरणा का सिद्धांद प्रभेदबादी बेदांतियों के बहुंत प्रभिक 
निकट पता है। प्रभवबादी बंदातौ दृश्पमाव जगतू को अ्रममात्र मामते है। बह्मतत््त 
की जान संते पर उस अम का तिराकरण उसी प्रकार हो जाता है बिस प्रकार ब्रायी 
पर पृष्पमात स्वप्न बयत्‌ का शिरोबान हो लाता है। दृष्बमात प्रमात्मक विश्व के सब 
पदार्ण एक दूसरे से भिम्म होत॑ हैं। किन्तु ब्रह्म के रूप में सब एक हो जाते हैं। इसकी 
इस प्रकार समर्फिये-- मद्दि हम कार्य का निपेष कर कारय को सत्ता ह्ात करते नें 
तो एकता या भभेव की भोए प्प्रसर होते चार्बसे । छेसे लकड़ी की बनी सकड़ों बस्तुरये 
परस्पर भिन्‍्त होती है किस्तु लकड़ी के रूप मे सब एक है। इसी प्रकार लोहे की 
बस्तुम सौहे के €प मे पत्थर की बस्तुर्ये पत्थर के रूप मे प्लौर मिट्टी की बस्पुर्ये मिट्टी 
के रूप में एक होती है। मिट्टी पत्पर लोहा सकडशी सब परस्पर मिस हैं किस्दु पृम्दी 
के भिकार के कप मे एक हो जाते हैं। यदि हम इसी प्रकार कार्य का सिभेष करते हु 
कारफ की सत्ता मासते अस्े जानें तो छमस्त तत्व एक हो धागे! इसी तत्व की 
इद्मानाम से परिहित किया जाता है। प्रम्दकरण तत्त्व मे क्वम्द बह्मा की गढौ एकता 
प्य बाणी कही थाती है। बहाँ पर लिप्त प्रकार बट पट मठ इत्यादि सभी 
तत्त्व एक हैं उसी प्रकार य श्ष/ ग इत्यादि कब्द तत्व मौ एक ही हैं। 
कब सब्द ब्रह्म को भट पट इत्पादि झुप मै बुड्डे प्रहल करती है ठंड प्रप् 
परा बाच्यी का नाम पदमस्ती हो जाता है। कास अत्य कर लेते पर कंठ देश में 
प्रदुजव पोचर होते बाली सनसलाहट मध्यमा बाजी का रस है थो पस्यती से भाजे 
कौ स्थिति है | पराजासी का स्थाल लामि देश है, पदमल्ती का हृदय श्रौर मध्यमा का 
क्षष्ठ । इस तीलो प्रणस्थाप्रो मे सभी गर्ण एक रूप रहते है क्योकि सेवक तत्व का 
उनसे प्रद तक सयोग तहौ हो चुका होता है । रष्ठ से प्राजे बढ़कर अब बर्भ मुलगढ्र 
में भाते है तब स्थान प्ौर प्रयत्व के द्वारा झुत बचों का पृथरू-पूषक व्रच्चारण होता 
है भौर इनको मिलन भिल्त कप मे ही इतर व्यक्ति प्रहल करते हैं। कष्ठ ठासु हधादि 
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कोई थी भी या प्राचीनता के प्रति आदर की भावना का संश्रय लेने के लिए. ध्व्ि- 
कार ने यो ही कह दिया । 


व्वनिकार की मान्यता ततमस्तक होकर नही स्वीकार की गई। है पर 
बई क्षेत्रो से हुआ । लोचन के उद्धरणों से प्रतीत होता हैं कि हृदय ईप में भ्टन क्य 
ने इस मान्यता का प्रबल प्रतियेघ किया था । कुल्तक ने वक्नोवित की हक कक 
सिद्धात का विरोध किया और महिम भट्ट ने प्रत्यक्ष रूप में इसका खड़े ] 
लिये ही व्यक्ति विवेक की रचना कर डाली । किन्तु इस धिद्धात को अभिनव 25 
जैसा सवल समर्थक प्राप्त हो गया जिससे विरोध प्रसार नहीं पा सके। प्रावार कह 
ने अपने समय तक किये हुये ध्वनि विरोधो की पूर्ण परीक्षा की | इस दिशा मे कल 
बहुत कुछ झाघार तो भ्रभिनवगुष्त का ही भराप्त हो गया था। पण्डितताज को 
ध्वनि सिद्धात के अन्यतम आधार स्नम्भ हैं । इस प्रकार अत्यत प्रतिष्ठित समर्थ 
को प्राप्त कर ध्वनि सिद्धात सर्वातिशायी हो गया । काव्यशास्त्र में इससे पहले अं 
दूसरे, तत्त्व की इतनी सबल व्याख्या हुई भी नहीं थी श्र न किसी कल 
पूरववर्ती सभी माल्यताओ्रों का सफल समन्वय ही प्रस्तुत किया गया था । ध्वनि सिद्धात 
४ महान्‌ श्रादर क| एक यह्‌ भी कारण है । 
भेरक तत्वों का अनुसन्धान 


जैसा कि बतलाथा जा चुका है हम उस प्राचीन परम्परा से परिचित नहीं हैं 
जिसका निर्देश ध्वनिकार ने किया है । किस्तु इस सिद्धात की भावना हमे भारतीय 
तत्व चिन्तन मे सवेत्र श्रोत प्रोत दिखाई पडती है | भारतीय चिन्ताघारा का भूल हल 
तत्व है हृश्यभान जगत मे परोक्ष सत्ता की अनुभूति । परोक्ष सत्ता का प्रतिमास श्रदाल 
फरना ही हृश्यमात जगत्‌ का सबसे बडा उपयोग है। श्रत जीवन का आनन्द प्राप्त 
करने के लिये हमें दृश्यमान जगत्‌ मे ही सन्तुष्ट न रहकर परोक्ष सत्ता को भ्रनुशीलन 
करना चाहिए । यही वह तत्व है जो हृदय को मुक्तावस्था की शोर उन्मुख करता ह्दै। 
परोक्षसत्ता को यही प्रनुभूति हमे वैदिक ऋतचाश्ो में प्राकृतिक तत्वो के प्रन्दर देवत्त्व 
भावना की प्रतिष्ठा मे हृष्टिगत होती है | यही भावना उपनिषदो के ब्रह्मवाद मे 
प्न्तनिहित है । साख्य मे पुरुष के रूप मे इसकी प्रतिष्ठा की गई है । श्रद्तत वेदान्त 
में हृदय मे प्रपच को श्रविद्या कल्पित मानकर उसी तत्व की सल्यता प्रतिपादित की 
गई है। रामानुज ने परिणामवाद को मानकर चिदचिद्विश्िष्ट रूप में उसी तत्व को 
स्वीकार किया है। चाहे माध्व का दतवाद हो चाहे निम्बाके का दुतादत भ्ौर चाहे 
वल्लभ का शुद्धादत सभी में परोक्ष सत्ता का शनुशीलन परम पुरुषाथथे माना गया है । 
नकुलीश पाशुपत दर्शन का निरवेक्ष शिवतत्व श्रौर शोव-दर्शन का सापेक्ष शिवतत्व 
ऊँछ ऐसी ही कथा कहते हैं । आ्रादय यह है कि अधिकाश भारतीय चिल्तन परम्परा मे 


भप्रत्यक्ष तत्व का प्रत्यक्ष जगतु्‌ में अनुसन्धान परम पु८पा्थं माना गया है । यही 
अवना ध्वनि सिद्धात मे भी प्रतिफलित हुई है । 


श्घ२ बृहत्‌ पाहित्यिक मिबन्न 


काते समा | छाप ही इस सबका समूह काथ्य मी घ्डमि के क्षेत्र में प्रा यमा। इस प्रकार 
काश्य के लिए उपयुक्त समस्त सामग्री का प्रस्तभवि ध्वनि क्म्द में हो गया प्रौर घवनि 
ले कास्य की भ्राशध्मा का रूप घारण कर शिया । 


उसर ब्वति की दर्सनसम्प्रदामोपणीमिता प्रौर स्याकरण के स्फीटबाद पे 
उसके उद्गम का सक्षिप्त परित्रप दिया थया । इसके प्रतिरिक्त काष्य छास्त्रीय प्राकतग 
सम्प्रदार्यों मे मी इसकी मावमा का प्रनुसन्‍्भाम किया जा सकता है। घ्ड॒ति से पहले 
काध्य झास्त्र म॑ तीम ही सम्प्रदाय प्रतिष्ठित ये -कास्प में प्रलंकार घौर रीति 5गा 
सादूय में रस । छुछ ऐसे प्रखकारो को मास्यता प्रदान की यई थी जिनमे प्रसिवाय हम 
से बस्तु-स्पस्जता भ्रश्धतिष्ठित रहती है। इस प्रकार के प्रखकारों में प्रमुख के - समा 
सोक्ति प्राशेप प्रमुक्ठनिमित्ता वि्लेदोकित पर्यायोष्ठ प्रप्ठ॒ ति दीपक सकर स्वाजौमित 
इत्पादि । ये प्रहार अस्तुष्पश्णसामूसक कहे जा सकते हैं। कुक प्रसंगार ऐसे हैं 
जिमम॑ दूसरा प्रसकार प्रतिषायेस्प से ध्यप्प रहता है। उदाहरण वे स्ियं सपक हये 
काठिएयोक्ति प्रपक्न दि इत्पादि श्रौपम्प मूसक पसंकारो मे उपमा गर्भित रहती है। 
रसबद्‌ प्रेप इ"्पादि प्रशकारो मे रस व्मम्य रहता ही है। इस प्रकार बस्तु प्रशुकार 
धौर रस तीती प्रकार की ब्यख्जनाप्रो का प्राभम प्रलकार सम्प्रदाय मे प्रतिषायें हो 
जाता है । इसके भ्रतिरिक्त भठिष्ययोक्तित सर्वन्र ब्यग्य रहती ही है। उसके प्रमाव मे 
कोई भौ कक्षण पल्कारता का सम्पादन नहीं कर सकता। इस बिपय में जीचन गा 
निम्नसिद्धित प्रकरण ब्रष्टल्प है -- 

सदि बिना प्रतिक्षरोक्ति के मैसे ही प्रसकारो की पत्ता मात ली बाोेतों 
मिम्मसिल्ित स्थामों पर भौ प्रप्कार हो जाबेपे -- 

(१) रपमा उठे रहते है डझिसमें दो बस्तुओों का घाएस्य बतलाया णानें। 
महू परिभाषा हो पाय के समा सबय होता है इसमे भी सामू हो जाती है। प्रत माई 
भी डुपमा बही जाबेपी । 

(२) झ्पक में एक बस्तु का दूसरे पर घारोप किया जाता है 'अतेगानी 
खलिहास के शम्मे को कहने हैं पौर यूप यज्ञ के स्तम्म के कहते है डिसमे पु बांधा 
जाता है। मदि कहा बाप कि सेगालौ यूप' है छो इसमे झसेबाली पर यूप का प्ारोप 
होते से रूपक का लक्षण लागू हो जाता है। प्रत' इसे भी रूपक कहा जागैमा । 

(३) एसेप रसे शहते हैं जिसमें एक शब्द के एक से प्रपिक प्र्ष लिये जानें । 
व्यादरण में कई सूत ऐसे हैं शिससे किसी शग्द का एक बार प्रमोग किया चाता है भोर 
प्र दो बार लिया जाता है । इस प्रत्रिया को स्पाकरण मे तरव कहते है। उदाइएच 
के सिये एक सूत्र है-- टिगेबलेसब इसका प्रथ॑ है यदि दित्व निमित्तक प्रचु बाद में 
हो भौर दिस्‍्न करता हो तो स्वर के स्िये कोई प्रादेश महीं ह्वोग। मद पर डिगे 
अमेशदि थे दो धथ दिये गये हैं--(१) दित््य दिमित्तक पब्‌ बाद पें होते पर भौर 
(२) दित्व है पोम्प होने पर । यह शरद जौ प्रक्रिया है। यहाँ पर इसेप बा सश्ण 
लापू हो जाता है। भत इसे भौ पसेव बहा झामे समेमा । 


है. 
ध्वति सम्प्रदाय (४१ 


स्थानों से वायु-सयोग का ही यह प्रभाव है कि वर्ण एक दूसरे से भिन्‍न हो जाते हे 
जिस वायु संयोग के दा स्थान और प्रयत्न से शब्द 3 ५ कप के 
वैयाक रण लोग छान कहते लोग ध्वनि कहते हैं। इस प्रकार शब्द के दो भाग हे एक तो रस्फ 

या अर्थ भाग और दूसरा वायु सयोगात्मक ध्वनि । स्फोट में किसी प्रकार का भेद नही 
होता श्र न उसमे किसी प्रकार को उपाधि होती है। भेद घ्वनि मे होता है। इसी- 


लिये विभिन्‍न व्यक्तियों दस उच्चारण की हुई ध्वनि विभिन्‍्त प्रकार की होती है। 
नव परिणीतावधू की ध्वनि और प्रकार की होती है, वीर व्यक्ति की ध्वनि और प्रकार 
की तथा और दूसरे लोगो की ध्वनि और प्रकार की इस व्वनि भेद से स्फोट रूप शब्द 
तह में भेद नहीं होता । किन्तु वह रुफोट रूप शब्द ब्रह्म वायु सयोग रूप ध्वनि के 
द्वारा ही ग्रम्नव्यक्त ् हुआ करता है । व्वनि का अर्थ से सस्वन्ध नहीं होता और अर्थ- 


भाग बिना ध्वनि के प्रतीत्ति गोचर नहीं हो सकता । इसीलिये जव कभी दूर पर मेला 
इत्यादि लगा 


होता है और बहुत से लोग एक साथ बोलते हैं तब उनका स्वर ता सुनाई 
देता है किन्तु कथन का श्रर्थ समझ मे नहीं आता । तब लोग यही कहा करते है कि 
तहत बडी ध्वनि सुनाई पड रही है। भ्ाशय यह है कि जिस प्रकार श्रनिर्वचनीय 
ख्याति से ब्रह्म का विवत्ते जगत्‌ है उसी प्रकार शब्द ब्रह्म से विवर्तित होने वाला और 


उसी मे पर्यवसान को भ्राप्त होने वाला समस्त बाडमय और उसका वाच्य श्रर्थं सभी 
ऊँछ स्फोट रूप शब्द ब्रह्म 


हवा का ही विपरिणाम है। उसकी व्यजना करने वाले वायु 
संयोग को ध्वन्त कहते 


यु 
हैं । विभिन्‍न प्रकार का भेद ध्वनि भेद हुआ करता है, स्फोट 
किमी प्रकार का भेद नही होता 


7। यह इस प्रकार यह्‌ समभना चाहिये कि जिस 
अकार शरीर की स्थूलता भ्रौर कृशता से बल मे गजासत न अत मे 


कुणता नही होती अथवा 
तेल मुकुट खग इत्यादि विभिन्‍न बरतुओ में देखने से मुखाकृति 
प्रतीति होती है किन्तु 


भन्‍न प्रकार की 

न्तु मुख मे भेद नहीं होता । यह स्फोट सिद्धांत का सार है । बेग्या- 
करण स्फोट के >- $ व्यजकों को ध्वनि कहते थे । उनके मत मे व्वलि शब्द की च्युत्पत्ति 
होगी -ध्वनतीति ध्वनि ४ साहित्य शास्त्रियो ने इसी ध्वनि शाब्द को लेकर और 
अ्रधिक विस्तार किया । उन्होने ध्वनित करना एक साधारण घमर्म मान लिया भीर 
जितने भी ध्वनित करने वाले तत्त्व ये उन सबका श्रन्तर्भाव ध्वनि मे कर दिया । इस 
भकार रीति, वृत्ति, गुण, अलकार इझाव्द, पद, पदाश, वर्ण वाक्य, रचना इत्यादि समस्त 
“्यजक वर्ग इस ध्वनि शब्द से सगहीत होने लगा । केवल इतना ही नहीं श्रपितु यदि 
प्र भी प्र्थान्‍्तर को घ्वनित करता हो तो वह भी व्यजक वर्ग मे ही सन्तिविष्ट हो 
ँया। यह व्यजक अय्थे वाच्य भी हो सकता है लक्ष्य भी भ्ौर यदि एक व्यग्य श्रथ के 
हारा दूमरा व्यग्य पर्थ श्रभिव्यक्त होने लगे तो व्यग्याथ मी व्यञ्जक कोटि मे श्रा 
जावेगा । ध्वनि शब्द का यही तक विस्तार नहीं हुआ भ्रपितु उसकी कर्म-साधन ब्युत्पत्त 
को सानकर व्यज्यमान भ्र्ण को भी ध्वनि सज्ञा प्रदान फो गई और इस प्रकार 
फिजेकार श्र रस तीनो का समावेद्ा ८घरनि मे हो गया । इसके अ्रतिरिक्‍्त 


के भावना घन 
वी ब्राश्नय लेकर व्यजना की प्रक्षिया को भी ध्वनि शब्द से 


अभिदहित किया 


श्क्४ बुहत्‌ साहिरिक्क निदस 


वृत्ति परिचय झ्लौर प्यसि सिद्धान्त 
ध्वनि सम्प्रदाय का मूलाबार ब्यज्जना गृत्ति है। गृत्ति झब्द का प्रप है बर्ढ 

मान होगा । दास्द वृत्ति का भर्ष है क्षय का पर्य में बतेमान होना) बस्दडिए 
ब्मापार के ह्वारा धर्ष में बेमान रहता है भ्ौर उसका प्रत्यायन करामा करता है उप 
शम्द बृत्ति गी सजा दी जाती है। छब्द सर्बश धर्ष का प्रत्यायन सकेत की सन्त 
से दी दिया करता है। शम्द भौर पर्थ का ध्रमिगार्य रूप से परस्पर सम्वा्ध रहा है 
प्रौर प्रत्येक सम्द का सकेत किसी प्र्ष मे रहता है जो उस सक्तित को पहले प्रहू कर 
चुका होता है उस धम्द के उच्चारण मात्र से ही रुप बस्तु की एक बौद्ध प्राइति हमारे 
साममे भ्राजाती है। उदाहरण के शिए घट' शाब्य दे उक्ष्बारण मात्र स 
मान घटाकार हमारे साममे प्रा जाता है। यह कम्बुग्रीबादिमाम्‌ प्रागार ही पट 
धास्द का प्रण है| इस धर्य के प्रत्याथत मे घट शब्द भ्रपनी झक्ति से द्वी गत मात है 
परत शब्द की इस गृत्ति (बर्तमानठा) को क्षर्द की धक्ति कहा जाता है। प्रप॑गा 

प्रसिषान रत के कारण इस बृत्ति को प्रशिषा मी रहत हैं. सस्द बाषक होता है 
प्रौर घ्रण बाध्य । यह प्रमिषा वृत्ति समौ को स्वीकार्य है। यह पूसरी बात है कि एरू 
को सभी दार्शनिक प्रमाण कोटि म नहीं छाते । 


बिन्तु कतिपय स्थल ऐसे होते हैं अहँ प्रसिया का प्रसार पराहत हो जाता है। 
प्रस्द की सवित किसी दूगरे प्रय मे होती है घौर उसका प्रयोग किसी दूसरे पर्भ म कर 
हिया जाता है। यह प्रयाग प्रौपभारिक होता है जिसमे शान्द कौ भुस्य गृत्ति सही होती! 
ऐगे पान पर भमुर्य बृलि एबीकार गौ जाती है। इस उपचार-जर्य प्र्भप्रट्गयापत 
ही धोए दिए धतील मे भी हमारे गिचारकों का स्थान गया था प्रौर रिंप्ती मं गिसी 
रूप मे प्राष्ारयों से इसड्झी सक्षा स्वीकार की थी | उस भ्ौषचारिक प्रपोय को पाहिक 
शास्ज में जौ प्रभय दिया गया । इस प्रकार इराम घास्द का मुग्यापें के रषान पर कमी 
प्रश्य भर्ष मे प्रयोग किया जाता है। इस खफजा बृत्ति कहते है। इशकी प्रक्तिया यह 
होती है दि पहले छऊद बा प्रयोग जिया जाता है भौर बौड़ा उगके मुरयार्थ जो ही 
समझ लता है। विज्तु उप ज्ञात होता है कि अक्ता का तात्पय उस परम में तहीं है 
तब बड़ इन शब्द से ही शम्दरब रसते बाश रिसी ठेसे प्र्ष को रमझ सता है मिता 
बहता का धात्पय होता है साथ ही बह तेरा मी एक प्रयोजन को समम जाता है मिए 
के बारश बहता मै एस प्रकार धष्य झस्द वा स्रस्व धर्ष मे प्रयोप दिया ।वजीकेशी 
प्रयोग परम्परा के बार भी एक शब्द किसी प्रग्य धर्ष मे कड़ हो जाता है। प्स 
सदधत विया में पाठकों धोताप्रों पोर दर्घकों को इतना प्यास हा जाता है कि एस 
साम्बी किया में भी उस्हे कुछ भी बिसास्द नहीं लवता भौरज भठ शब्द बोलती 
शक््याप हब पहुच जाए है । 

पहू सशणा हो प्रञार कौ शोदी है विष्छा, जडां परस्परायत प्रयोग दे हार 
पा्य का छह ऊना प्रयोग होता हा पोर प्रयोजदेशती जहाँ शिलौ प्रदोगन से तशजी 
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(४) यथासख्य अभ्रलकार वहाँ पर होता है जहाँ समान सख्या वाले दो वर्मो 
का क्रमश अन्वय किया जाता है। व्याकरण मे भी नियम बनाया गया है--यथा- 
पेल्यमनुदेश समानाम्‌' श्र्थात्‌ समान सम्बन्ध वाली विधि क्रमश होती है। 
सका अधिक स्पष्ट उदाहरण है--एचोवज्यवायाव' अश्रर्थात्‌ ए, श्रो, ऐ 
श्रो, को भ्रयू, श्रव्‌, झआायू और आवबू आदेश हो जाते हैं। 'ए! इत्यादि चार हैं 
श्र अय्‌ इत्यादि भी चार ही हैं। श्त इनका क्रमश अच्वय हो जाता है । यथा- 


पेय का उक्त लक्षण यहाँ पर भी घटित हो जाता है । भ्रत यह यथासख्य अलकार 
कहा जा सकता है । 


इसी प्रकार दीपक, ससन्‍्देह अपकहृति पर्यायोकत, तुल्ययोगिता, श्रप्रस्तुत 
अशसा, श्राक्षेप, रूपकातिशयोक्ति, श्रभेदातिशयोक्ति इत्यादि सभी असलकारो के 
विपय मे समझा जाना चाहिये । इनमे निर्दिष्ट श्रल॒कारों को सगति के कारण झल- 
कारता भरा जानी चाहिए | किन्तु इन्हे अलकार कहा नही जाता क्योकि इनमे अल- 
कारता का प्रयोजक प्रधान तत्व अतिशयोक्ति या वक्रोक्ति की व्यञ्जना सन्निहित 
नहीं है। भामह ते सभी अलकारो का वीज वक्रोक्ति को ही माना है । झाणय यह है 
अलकार सम्प्रदाय में व्यग्याथ परिकल्पता अ्रनिवार्य हो जाती है । भ्रन्‍्यथा किसी 
काव्य में अ्लकारता स्वीकृत ही नही की जा सकती । 


दूसरा सम्श्रदाय है रीति सम्प्रदाय । इस सम्प्रदाय के प्रमुख प्राचायं है वामन । 
ईन्हींने श्रलकार को काव्य का अ्रनिवायें तत्व नही माना है, पर उसको केवल शोभा- 
तयक के रूप से ही स्वीकार किया है। इनके मत में रीति काव्य का झनिवार्य तत्त्व 

। रीतियो की व्यवस्था वर्ण्य विषय के श्राघार पर ही होती है । कोई विशिष्ट रीति 
वष्ये चस्तु को जितना स्पष्ट और प्रभावशाली बना सके वह उतनी ही महत्व पूर्ण मानी 
जाती है। जब तक पद सघटता के द्वारा रमणीय श्र की अभिव्यक्ति स्वीकार न कौ 
जाय तब तक रीति फो काव्य की झात्मा मानना संगत हो ही नही सकता। इस 


पार भ्रलकार सम्प्रदाय के समान रीति सम्प्रदाय मे भी व्यग्यायं की सत्ता मानना 
प्रनिवार्य हो जाता है। 


से सम्भ्रदाय नादय शास्त्र का महत्त्व पूर्ण सम्प्रदाय है श्रोर उसकी महत्ता 
फीव्य शास्त्र भे भी स्वीकार की गई है। इस सिद्धान्त मे व्यञ्जना वृत्ति की सर्वाधिक 
पपरिहारयंता है । रस या स्थायी भाव झ्यवा सड्न्चारी माव कभी स्व शब्द वाच्य नहीं 
ही सकते । जहाँ कही स्वशव्दाभिघान होता भी है वहाँ भी आ्रास्वादन तो विभावादि के 
नध्यम से ही होता है । आशय यह है कि विभावादि रस के व्यम्म्जक ते हैं भौर 
 पग्य। इस प्रकार यदि सभी काव्य तत्त्वो को एक मे मिलाने की चेष्टा की जाय 
तो व्यज्जना हो बह तस्व श्रघिगत होगा जो सभी सम्प्रदायो को आात्मसात्‌ करने 
क्षमता रच्ता हूँ । ध्वनि सम्प्रदाय की पृष्ठ भूमि का यही सक्षिप्त परिचय है । 


श्र बहुत साहित्यिक विकार 


मी छम्दार करे इसी प्रार के प्रधानीभूत ब्प॑प्पार्थ का घ्यति बहते हैं। यही स्ववि 
प्रौर ष्यक्जना म धम्तर है। इप प्रकार की घ्वनि ही काम्प छी धात्मा होने डी 
प्रभिकारिणी है। सश्षेप म कहा जा सगसा है कि रस घ्वनि ही काम्प बी श्ात्मा है! 


घ्वनि के विभिन्‍न रप तथा उसके भेदोपभेर 


भात्षार्यों से मुस्प रुप से घ्वनि के दो भेट विये टैं--सलचाम्रृ्ता प्यनि प्रौर 
अ्भिधामूसा ध्वनि । सद्गामूसाप्वति बहाँ पर होती है जहां बाध्याथ भी प्रतीति सक्षभा 
के बस पर हुप्ा करती है । जैसा हि बतसाया जा चुका है कि शाबित प्र्ष में एम 
प्रयोग किसी से किपी प्रयोजन से शजश्य विया जाता हैं। उपर प्रमोजन की प्रतिपत्ति 
के सिये गिप गति का सहारा सेना पड़ता है बहू स्यस्जता गृत्ति ही है। जहाँ एव 
प्रकार स्पम्पार्ष वर प्रतीतति होती है उते सतशामूसास्यति कहा जाता है। इस भ्दति 
के प्राचार्यों मे दो भेद किय हैं प्रभिवक्षित शाच्य प्र्पात्‌ जहाँ बाध्याथ वा प्रा 
परित्माव हो थाता है। जैसे होमति सुलु करि कामना शुमहि मिलन कौ साथ 
महाँ पर ह्वोम के प्रथ का सर्बंधा परित्माग हो गया है। दूसरा भेद विवर्शिताहमपर 
जाक्ष्य बहा जाता है घहां शश्पा् के साथ बाध्यार्व का भी सहमोग रहता है। घेगे ” 
“डड बोली बलि होत कत बरे टमु के जोर' यहाँ पर बड़े नेत्रों" का प्रभ समस्त 
घरीर का सौम्दर्म है जिसम भेत्र भी सम्मिलित ही हैं। लक्षघामूसता म्वनि के ये दोर्मो 
भेद घम्गगठ भी हो सकते हैं प्रौर माक्यमत भी । इस प्रकार सप्तगामृश्ा स्डमि के 
आर, भेद होते हैं। 

प्वनि बा दूसरा भेर है पमिधामूलक घ्टति । इसमें प्रभिनेगार्ध से ही ध्वति 
निकल भाती है। लक्तणा इस्मादि के स्िये प्रावस्‍्पफ बाण प्रतिसर्पान इत्पावि की 
इसमे प्रावस्‍्पकठा सही पडती । मह दो प्रकार की होती है-“धसस्सक्ष्य्मम स्य॑ग्ग 
प्रौर सत्सध्यक्रम ध्मंग्प । भसृस्मष्यक्रम ध्यंस्प का पर्ण है रघप्बनि | इस रफ़्भ्बति ढ़ 
प्रसस्सक््यक्रम ध्यप्म इसलिये कहते है कि रसब्यस्जना मे एक क्रम होता है--इले 
दाषम का प्रयोप होता है, उससे एशरू भर्प (बाध्यार्ण। की प्रतीति दोती है। किए 
विप्ताबादि का प्रबममत होता है प्रौर रस की प्रतीति द्वोती है। ढिस्‍्तु सारी किया 
इतनी क्िप्रता के साथ होती है यह दिचमान भी क्रम शक्षित तहौ होता | दूसरी बात 
महू है कि रस के स्यस्जक बर्भ भी होते हैं। कोमरू अर्णे श्॑ंमारादि रसो के स्पस्यक 
होते हैं प्रौर कठोर बर्ण रोश्नादि रसों के । जब सबसे पहले किसी रसागुकृत रचता 
को घुना लाता है तद पर्था को बिता समझे ही कुछ हे कुछ रस प्रढुद होने लबठा है 
फिर कमानुसार प्रर्ठ मे उसकी पू्ि होती है । इस प्रकार प्रथम स्तर पै ही रछ का 
सम्जार होता है भ्रौर रुसकी परिस्तमाप्ति प्रश्तिम कोटि से होती है। प्रतएब रुप 
ज्यम्जता मैं क्रम का रक्चित स किया ला सकता स्वामाविक ही है । इस रसभ्वति के 
प्रस्ठर्तत रस का समप्द बिघ्ठार भा जाता है छमी प्रकार के रख समी प्रकार 
रघामास माबस्गति भावामासभ्दतति साथ कौ बविभिसत प्रश॒सस्‍्वायें जैसे भाभोगव 
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का प्रयोग किया जावे | प्रयोजनवती लक्षणा दो प्रकार की होती है । गौणी--जहाँ गुणों 
के सादृश्य के कारण बाधित शब्द का प्रयोग हो और शुद्धा - जहाँ किसी भ्रन्‍्य सम्बन्ध 
पे शब्द का भर्थान्तर मे प्रयोग हो | शुद्धा लक्षणा दो प्रकार की होती है---उपादान 
लक्षणा -जिसमें लक्ष्याथे के साथ शक्यार्थ का भी कुछ सम्बन्ध हो और लक्षण लक्षणा 
जिसमे शक्‍याथे का सर्वथा परित्याग हो जाता हो। इस प्रकार प्रयोजनवती लक्षणा 
के तीन भेद हो गये--शुद्धा उपादान लक्षणा, शुद्धा लक्षण लक्षणा और गौणी लक्षणा । 
इन तीनो मे से प्रत्येक के दो भेद होते हैं--सारोपा तथा साध्यवसाना । इस प्रकार 
प्रयोजनवती लक्षणा के मुख्य रूप से ये ही ६ भेद होते है। इनके लक्ष णो और उदा- 
हेरणो का परिचय भअन्‍्यत्र प्राप्त करना चाहिये । 


लक्षणा के भ्रतिरिक्त एक तीसरी वृत्ति श्रौर होती है जिसे व्यञ्ज्जना कहा 
कहा जाता है। इसमे लक्षणा के समान न तो तात्पर्यानुपपत्ति श्रपेक्षित होती है न 
शक्यार्थ बाघ और न छक्यार्थ सम्बन्ध | जो कुछ कहा जाता है उसका श्रथ्थ पूरा हो 
जाता है और श्रोता उसे ठीक प्रर्थ मे ग्रहण भी कर लेता है । किन्तु उस कथन के पीछे 
वक्ता की एक विश्षेष प्रकार की मनोवृत्ति छिपी रइती है उसका भी प्रतिभास जान- 
कार को हो जाता है | उसमे प्रकरण इत्यादि की कारणता भी सन्निहित रहती है । 
यह भ्रथे भ्रभिघा-जन्य श्र्थ से भी निकल सकता है, लक्षणा-जन्य श्र्थ से भी और 
एक -मग्याथे से भी दूसरा व्यग्याथ॑ निकल सकता है से भी दूसरा व्यग्याथं मिकल सकता है । इसके भ्रतिरिक्त एक वाच्यार्थ 
से कई व्यग्याथ भी निकः भी निकल सकते हैं और प्रनेक श्रोताश्रों की दुष्टि मे उसके मिन्‍न- 
भिन्न अर्थ भी हो सकते हैं। कही वाच्यार्थ विधि परक होता है तो व्यग्यार्थ निषेध 
रक और कहीं वाच्याथ निषेघ परक तो व्यग्याथे विधि परक, कही वाच्यार्थ अनुभय 
परक होता है तो व्यग्यार्थ विधि का निबंध परक, इसके प्रतिकूल कही वाच्या्े विधि 


या निषेध परक होता है तो व्यग्या्थ अ्रतुभय परक । इस प्रकार व्यग्यार्थ के भ्रनेक रूप 
हो सकते हैं । 


व्यय्याथे श्रौर प्वनि 


यह व्यग्यारथ प्राय समस्त वाडमय मे व्याप्त रहता है श्रौर कहा जाता है कि 
एक भी ऐसा वाक्य नही होता जिसमे कोई न कोई व्यग्यार्थ विद्यमान न हो | आाचारयों 
इसकी उपमा ब्रह्म से दी है। जिस प्रकार ससार के प्रत्येक पदार्थ मे ब्रह्म व्यापक 
होता है उसी प्रकार समार के प्रत्येक वाक्‍्यार्थ मे एक व्यग्यार्थ श्रवश्य मन्निहित 
* ता है। किन्तु सभी व्यग्यार्थ ध्वनि का रूप घारण नहीं कर सकते । जिस प्रकार 
चेतना के <्याप्त होने पर भी सर्वत्र उसकी प्रतीति नही होती । चेतना की प्रत्तीति 
के लिये विशेष प्रत 7र के श्रवयव संस्थान की श्रावश्यकता है उसी प्रकार व्यज्जना 
नि रूपता घारण करने मे विशेष प्रकार के काव्यशरीर की श्रावश्यकता टोती 
| येय दब्द, भ्र्थ गुण, प्रलकार, रीति चुच्ति इत्यादि काच्यनत्त्वों से नियन्ध्ित 
टोकर व्ययाव् क्ष प्रतीति हो झौर वह व्यग्याय चमत्कार जनकता वे साथ स्य 00 58950 7 
हर १४४ अंक 


श्ष्द शृहत्‌ साहित्यिक गिवा्ब 


यहाँ पर अ्म॑म्पार्भ है---तुम विष्षु हो यहू रुपद्त भ्रश्तंकार है समुद्र बुर्म्ई विष्यु 
सममता है' यह भ्रारितमदशफार है. तुम विष्णु ऐ भक्त हो क्योंकि गिष्णु का था 
राबण लंका में मौजुद था शिसके लिये उन्हें समुद्र पर पुल बांधना पड़ा भौए दविप्यु 
के पाप स्द्मी गही थी जिसके सिये उस्हे समुद्र मथतना पड़ा डिस्‍्तु तुम्हास षोई 
झरज्रु है भौर म तुम्हारे पाम सदमी वा प्रमाव है। यह स्यतिरेक प्र्शकार ध्वनि है। 


इस प्रकार ध्वनि के तीन भेद किये जा सकते हैं--रसम्वति बस्तुस्व्ि भौर 
प्रसंका रध्यनि । 


सह्शक्ष्मक्रमस्पस्प दो प्रकार का होठा है-शम्द सक्तिमुसक पौर भर्भ्र्ति 
मूसक । झम्द शक्तिमूसक सह्सक्ष्यत्रमस्थस्य बहाँ पर होता है जहाँ 6 यर्णक धम्दों की 
प्रयोग किया जाय धौर एक धर्म के पूरा हो जाने पर द्ाम्दधगिए के प्रमाव पे एक 
दृसरा भ्ौर प्र्भ निकश प्रादे तथा बह प्र्घ चमत्कारपूर्ण हो। जैसे-- 


जलम्पो सुमन हूँ है फल प्राशपूरोसु तिबारि। 
वारी-वारी झ्रापती शौंचि सुहरपता बारि।॥ 


यहाँ पर मालौपरक पर्स के पूर्ण हो बाते पर “सुममु' इत्यादि शम्यों की 
है पर्षकता के बल पर सायिकापरक लो सया पर्स निकलता है गह सम्द दाम्तिभुसत 
सस्सक्ष्पत्रममब्यम्प का उदाहरण है। यह शब्बधक्तिमूसक ग्यत्ति दो प्रकार की होती 
है- धस्तुष्यनि भौर प्सकारध्वति । 


दूसरे प्रकार की उंस्लद्यक्रमध्यम्पध्यमि प्र्शप्वितमूलक होऐी है। दशक 
सेदोपमेद पर तो भाध्यार्थ की दृष्टि से किये बाते है बूधरे ब्यम्पार्भ की दृष्टि से। 
बाध्यार्भ मुसरकप से दो प्रकार का होता है--बस्तुस्प ौर भसंकार रुप। इनमें मत्वेक 
के धीम प्रकार होते हैं-छमब कबिकस्पित भौर पात्रकस्पित । इस प्रकार मा्य- 
बस्तु के ६ प्रकार हुये । स्यप्पाध॑ दो प्रकार का होता है -बस्तुश्प भौर परलंकारस्प। 
इस प्रकार बाध्मजस्तु के ६ प्रकारों मे प्रध्येक से प्रभि£्पतत होने बासे ब्य॑ध्यार्णष के 
दो मेद्दो को लेकर प्र्शराक्तिमूलकप्णमि के १२ भेद हो जाते हैं-(१) पम्मबबत्यु 
से बस्तुष्दतिः (२) सम्सबगस्तु से प्सकारघ्यति” (३) कविकस्पित गस्‍्तु पे बस्दु 
अ्जनि” (४) कबिकल्पित बस्तु से भ्रलंकारष्णनि (५) पाज कल्पितवस्तु से बस्यु 
ब्वति- (६) पाजरूश्पित बस्तु से श्र॒सकारध्वनि (७) सम्मदशलंकार से गस्तुप्वति' 
(८ सम्भष स्‍्रल्कार से प्रशंकारब्भति (३) रूबि कस्पित प्रलंकार से 
(१ ) कूणि कश्पित प्रलकार से प्रखकारध्यतिः (११) पाषझष्िपत परमार से 
बस्तुप्यति सौर (१२) पान कस्पित प्रलकार से प्रलकारष्यमि | इस सबके उदाहरण 
रक्पप्रत्थों मे भौर शितेषकर रीतिकाल के काण्यो से मिस जाते हैं। पश्डिएरात्र ते 
पात्र कश्पित बस्तु झौए प्लकार से बस्पु भौर प्रलंकार ये चार भेद स्वीकार गही 
किये हैं कयोझि उतकी दृष्टि से कश्पता हो कल्‍्पता ही है चाहे बह किसी पात्र की दो 


ध्वनि सम्प्रदाय १४७ 


भावसन्धि, भावश्ञान्ति, भावशवलता इत्यादि रस के क्षेत्र मे श्राने वाले सभी तत्त्व 
पसल्लक्ष्यक्रमव्यग्य के श्रन्तगंत झा जाते हैं । इसके व्यजको का भी पर्याप्त विस्तार 
है। इसकी व्यजना वर्ण, पद, वाक्य, पदाश्, प्रकरण, प्रवन्ध इत्यादि भाषा के सभी 
श्रयों से हो जाती है । बाब्दविर्भाक्ति, क्रियाविभक्ति, विशेषण, सर्वेताम, वचन, लिंग 
अरेकशक्ति इत्यादि सभी से अ्रसल्लक्ष्यक्रमव्यग्य की व्यजना की जा सकती है। इसके 
भतिरिक्त वर्ण सघटना, गुण, रीति, वृत्ति, प्रवृत्ति, अलकार इन सभी की रस व्यजकता 
फाव्यशास्त्र मे स्वीकार की गई है । यह रसच्वनि ही काव्य की आत्मा है श्रौर कबि 

इसी ध्वनि की दृष्टि से अलकारादि काव्यागों की योजना करनी पडती है । इतर- 
वनियाँ भी जब तक रस पर्यवसायिनी नहीं होती तब तक उन्हे काव्यत्व की स्वीकृति 
अप ही नही हो सकती । इस प्रकार ध्वनिशास्त्र के आचार्यों ने रस को पूर्ण *वीक्ृति 

भदान नही की अपितु रसध्वनि को ही एकमात्र उपास्य मानकर रस सम्प्रदाय से 
भी एक प्रकार से अपना भ्रद्वैत ही स्थापित कर लिया । 


दूसरे प्रकार की श्रभिधाशक्तिमूलक ध्वनि है सल्लक्ष्यक्रमव्यग्य ध्वनि । 
असल्लक्ष्य और सल्लक्ष्यक्रमव्यग्य घ्वनियो में एक बहुत बडा श्रन्तर यह है कि 
असल्लक्ष्यक्रमव्यग्य मे वाच्यार्स ही रसव्यजक होता है । वाच्यार्थ विभावादि रूप होता 
है श्रौर उसमें रसनिष्पादन की क्षमता विद्यमान होती है। इसके प्रतिकुल सल्लक्ष्यक्रम- 
नग्य में रस का प्रवर्तत सीधा वाच्यार्भ से नही होता भ्रपितु वाच्यार्थ से एक नया 
भर्ण प्रतीत होता है। वह भ्र्ण या तो वाच्यार्थ से सर्वधा विपरीत होता है था फिर 
उतना भिन्‍न अवश्य होता है कि पृथक्‌ रूप में लक्षित किया जा सके | इस प्रकार जो 
वाच्यव्यत्तिरिक्त श्रर्ण प्रतीतिगोचर होता है उसमे स्पष्ट रूप मे क्रम की प्रतीति हो 


जाती है कि पहले वाच्यार्थ की प्रत्तीति हुई फिर व्यग्यार्श की। यदि वह व्यग्यार्थ 


“सभ्रवण तथा चमत्काराधायक होता है तो उसे वस्तु व्यजना कहते हैं। उदाहरण के 
लिये कोई नायिका 


।! भ्रपत्ती मा से कहे कि 'मा अभ्रव दिन थोडा ही रह गया है, मुमे 
तैतला दो कि मुझे बाजार से क्या-क्या लाना है ।” तो इस वाक्य मे कोई भनुपपत्ति 
नही होगी । तटस्थ श्रोता यही समकेगा कि यह लडकी बाजार से सौदा लाने का काम 
जल्दी ही पूरा करना चाहती है। किन्तु जानकार सहेली रहस्य को समझ जायेगी कि 
इसके प्रेमी के मिलने का समय निकट भ्रा गया है और यह बाजार का बहाना करके 
प्रपने प्रेमी मे मिलने जाना चाहती है । यह दूसरा श्रर्थ व्यग्यार्थ है जो कि रस प्रवर्तक 
है, इसलिये यह वस्तुच्वनि है । यही वस्तुव्यजना कभी-कभी ऐसे रूप में सामने झाती 
है कि यदि इसे वाच्य बना दिया जाय तो यह अलकार वन जाय । उदाहरण के लिये 
कोई चारण किसी राजा से कह रहा है कि 'हे राजन्‌ ! जब तुम समुद्र के निकट 
पाते हो तो भह समुद्र कापने लगता है । ज्ञात होता है कि तुम इस पर सेतु बाघने 
बाने और इसे मचने वाले हो इसलिये यह तुमसे डरनता है । किन्तु तुम्हारा तो द्वीपान्तर 
मे कोई भी व्यक्ति अवशवद नही है और तुम्हारा तो लक्ष्मी सेवन ही कर रही है।' 


११० बहुत ताहितिएक विषाब 


में ही होता है। दिस्तु मध्पबर्टी स्थिति को सेकर इसका मामश्रण कर दिमा गया है 
घ्वनिकार से काब्य की उत्तम मस्यम इत्यादि शव शिया निर्षारित गही गी थी । भाष 
चलकर मस्मट ते प्यनि को उत्तम कास्य गुणीभूत ध्यश्टमय को मध्यम काम्म प्लौर दिए 
को प्रभम कास्य कहा । इसमें सश्चोघन पश्शितराज ने किया । इन्होंने सीम के स्थान पर 
चार परणिया बनादी (१) उत्तमौत्तम दाम्प-जहाँ पर झम्द भौर प्रष धपमे को पुन्ी 
भूद बता कर किसी धमत्कार पूर्ण प्रधान्तिर कौ प्रभिस्मकजना करते है बह प्रपर प्रकार 
का काम्य उत्तमोत्तम काथ्य होता है। इसी प्रकार जिस बाध्यार्थ की पपेज्ञा पुझ 
स्पड़ स्पार्थ प्रघान हो धौर प्रौर दूसश ब्यदगापे उसझी प्रपेा मौज हो रहा उप दी 
प्रथम कोटि का ही काम्य समसझा चाहिये प्रौर बह मी ध्यति काम्प ही होता है (२) 
जहा «यह म्पार्थ प्रप्रभान इोसे हुए भी अमचत्वार कारक दो हो मह दितीय प्रकार गा 
काष्य उत्तम काष्य होता है । (३ जहा ध्यह भ्यार्ष अमत्काएकारक मे हो 
बाध्मार्ण चमत्कार कारक हो उसे मध्यम कास्य कहत हैं। (४) जिसमें प्र्ध भमरक्॒ि 
के साथ शब्द चत्मकृति प्रभास हो गह चतुर्ब' प्रगार का प्रथम गाष्य होता है। एसपे 
सम्देह मही दि पशण्डितराज के विभाजम मे प्रचिक पहराई तथा परिमाजिए दृष्टिगोण 
का परित्षय दिमा गया है । 


हिस्दों स्वनि सिद्धास्स 


स्थमि सिद्धास्त की दृष्टि से हिन्दी कक्ष प्रत्थों की परीक्षा की था एक है 
सौर की भी गई है जिससे एक बात स्पष्टता प्रमाणित ट्रोती है कि चाहे सिडास्त हा 
में घ्यनि का प्रचिष्क विवेचन स हुप्ता हो किल्यु मारतीय काव्य परम्मश के उतर 
विकारी होते के नाते हिस्दी साहित्य पर ध्वनि सिद्धाल्त का पर्माप्त प्रभाव रहा है । 
दैदात्तिक विवेचन छौ टष्टि से देखो पर मी शाठ होता है कि घोक कवियों सै श्बमिं 
सिद्धाश्ठ को स्वीकार किया है। तृरूसी ते मानस रूपक मे “बुनि धबेर बकवित सु 
ज्ञाती कह कर इस सिद्धारत को मारता दी है। सेनापति ने प्रपने कास्य सेजायें धुर्ति 
है! कद्दा ही है। कुशपति से रस रहस्प मे घ्यति को कास्य की प्रात्मा कहा है. पौर 
भिद्ारी दास ने यद्यपि प्रात्मा तौ रस को ही मामा है दिस्तु उनकौ दृष्टि रस 
की प्रोर बी यह उन्ही के झास्य तिर्भय से स्पष्ट हो जाता है । प्रताप साहि ते 
“ब्पइम्मार्ब' कौमुदी' लिख कर इस सिड्धाल्त को पूर्ण प्रतिष्ठा प्रदान की है। किस्यु मई 
सब होते हुये मी हिन्दी रीतिकाल में प्रसशार प्रौर रस की हौ प्रघानता रही | भ्राष 
कापम प्रन्य इम्दी दो सिद्धाश्तो पर शिछे गये । स्‍्वनि का तपादान तो चसते रूप में दी 
दुप्मा भौर कम से कम दो प्रतिष्टित प्राचार्यों के तो ध्वनि का गिरोब भी फिमा है के हैँ 
कैछथ प्रौर देव । प्रापुनिक काल मे प्राचीत ऐसी पर जो प्रत्थ सिद्षे गपै उसमे 
हुपे रूप से ही ध्वनि सिश्वास्त का यत्र शत्ष॒ उल्सेश पाया जाता है। इस कार मे 
से प्रथिक बल रछ पर ही दिया पया हैं। प्यति सिद्वास्त पर कुछ भ्िक विस्तार ऐें 
प्रशाद्य डालने बासने प्रमुख तीस स्यक्ति हैँ-“रामदद्विन मिश्र धात्ाार्य रामचती छुल्क 


घ्वनि सम्प्रदाय १४६ 


चाहे कवि की । किन्तु पात्र की कल्पना और कवि की कल्पना में चमत्कार ह ग्रन्तर 
प्रवश्य होता है । स्पष्ट ही है कि राम के विषय में भरत के मुस से कोई बात 
अहलाने भे कुछ और ही बात होगी भर तुलली जो कुछ कहेंगे उस कल्पना का 
प्रभाव कुछ और ही पड़ेगा | अ्तएवं उक्त बारह भेद स्वीकार करना अ्निवाय हो 
जाता है। कुछ ध्वनि भेद ऐसे होते है जिनमें छाव्द भौर श्र्थ का सम्मिलित सहयोग 
भ्रपेक्षित होता है । इसे शब्दार्थभयशक्तिमूलक कहते हैं । सल्लक्ष्यक्रमव्यग्य के प्रकार 
शब्द से भी व्यवत्त होते है और प्रर्थ से भी । अ्र्थशक्तियूलक भेद प्रवन्धव्यग्य भी 
होते हैं। इन ध्वनि भेदो के परस्पर साकर्य से यह भेद सख्या सहस्नावधि हो जाती है। 
गुणीभूत व्यग्य 


ऊपर ध्वनि भेदों का विवेचन किया गया । काव्य का दूसरा प्रकार होता है 
गुणीभूत व्यग्य । इसमे व्यग्यार्थ गौण होता है । इस गौणता के दो कारण हो सकते 
या तो व्यग्यार्थ मे चमत्कार का पर्यवसान न होने से वह असुन्दर हो या परमुखा- 
पेक्षी हो । काव्यप्रकाशकार ने गुणीभूत व्यग्य के ८ प्रकार लिखे हैं--(१) भ्रगूढ 
र्थात्‌ जो व्यग्यार्थ विल्कुल खुला हुआ्ना हो श्रौर वाच्यार्थ के समान प्रतीतिगोचर हो 
जावे, (२) अपराग भ्रर्थात्‌ जो व्यग्यार्थ किसी श्रन्‍्य तत्त्व का श्रग हो; (३) जो 
वाच्य सिद्धि मे सहायक हो अर्थात्‌ उसका प्रयोजन केवल वाच्यार्थ की सिद्धि हो। 
(४) अस्फुट अर्थात्‌ जिसका समभना श्रमसाध्य हो, (५) सन्दिग्ध प्राधान्य श्रर्थात्‌ 
जिसमें निरंचयपूर्वंक यह न कहा जा सके कि वाच्यार्थ की प्रधानता है या व्यग्यार्थ 
की, (६) तुल्यप्राधान्य अर्थात्‌ जिसमे व्यग्यार्ण और वाच्यार्थ की प्रधानता समान 
कोटि की हो, (७) जिसका श्राक्षेप काकु श्रर्थात्‌ कण्ठरव से ही कर लिया जावे और 
(८) जिसमे सुन्दरता न हो । ये ८ प्रकार गुणीभूत व्यग्य के बतलाये गये हैँ। 
ध्वनिकार के अनुसार इनकी भी परिणति श्रन्तत ध्वनि में ही होती है, श्रत इन्हें 
भी ध्वनिकाव्य से बाह्य नही कर सकते । 
चित्र फाव्य 


ध्वनिकार के मत मे तींसरे प्रकार का काव्य चित्र काव्य होता है इसमे चित्रण 
की भ्रघानता होती है । जिस प्रकार सफल चित्र वन जाने पर वह जीवित-सा दिखलाई 
देता है उसी प्रकार सफल चित्रण में भी काव्य जीवन रस का प्रतिमास होने लगता 
है। इसी लिये इसे काथ्य के भ्रन्तगंत माना जाता है । वतेमान साहित्य मे चरित्र 
चित्रण, प्रकृति चित्रण इत्यादि समस्त तत्त्व इसी चित्र-काव्य की श्रेणी मे श्राते है। यह 
चित्र काव्य दो प्रकार का होता है शब्द चित्र श्रौर श्रथें चित्र । शब्द चित्र में शब्द 
योजना वैचित््य पर विचार किया जाता है और अर्थ चित्र मे चित्रण की विशेषता पर। 
काव्य के उत्तम सध्यम इत्य दि प्रकार 


ध्वनिकार ने काव्य के उक्त तीन भेद ही किये थे । पयंवसान तो सवका ध्वनि 


रर दृहुतू लाहिहिपक लिकस्ध 


की विज्ञपता के रूप में स्दीकार करना उचित प्रतीत सही होता । प्रद दो सिद्धा्स्तो 
को ऐसा एक मे मिश्र विया बया है कि बिमाजक रेखा लीचना ही कठित हो गाता है। 
ब्वनि बादियों को कोई सी ध्यगित निस्सद्धाच रस बादी कह धकता है। किल्तु फिर भी 
कुछ काष्प ऐसा ग्रवहय है, चाहे बह निम्म कोटिका ही बर्मो लहो जो रत प्ले्र में 
पह्दी प्राठा । सूमित काश्य रस प्रदण मही होता मसे ही रस पे उसका बादशयथ 
सम्बन्ध स्पापित कर लिया चाने | इसके प्रतिर्ूूख रस के दिपय में यह प्रथ स्व है 
कि रस कप्ती भी बाच्य सही हा सकता। इस प्रकार का से ब्यक गा का छेद्र ध्यापक है भौर 
रस व्याप्य । इसके प्रतिरिकत घ्वति झब्द के बिमिसत प्र काब्य के समस्त तष्यों को 
को प्राए्मछात्‌ कर कठे है चो रात रस सिद्धान्त में भह्दी | को बड़ छोट कहुत प्र 
को सालते हुये मी ध्यति सिद्धास्त को प्रभिक महृत्त्व पूर्ण स्थात सर देना पम्भवत' 
सम्भष तही है! 
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घ्वचि सम्प्रदाय श्र 


भ्रौर डा० नगेन्द्र । मिश्न जी ने ध्वनि सिद्धान्तो का पुरानी शैली मे ही परिचय दिया 
हैं। शुल्क जी मौलिक चिन्तक थे और उनकी तत्त्वान्वेषिणी दृष्टि ने काव्य के प्राय 
सभी सिद्धान्तो को उनके उचित रूप मे देखने की चेप्टा की श्री । श्राचार्य शुल्क ने 
वस्तु ध्वनि भर अलकार ध्वनि को रस प्रवण होने पर ही काव्यात्मा के रूपमे स्वीकार 
किया है। वे भाव ध्वनि के पक्ष पाती थे । उनका यह विचार स्वय ध्वनि प्रवर्तंको 
का ही विचार है । डा० नगेन्‍्द्र इस युग के काव्यशास्त्रीय सिद्धान्तों के सबसे बड़े 
भ्न्वास्याता हैँ। उन्होने प्राचीन विचार परम्परा को नई दृष्टि से देख कर प्रात्य तथा 
पाइचात्य भ्रनेक काव्य सिद्धान्तो का श्राकलन किया है और दोनो की तुलनात्मक समीक्षा 
भी प्रस्तुत की है। ध्वनि को उन्होने यथेष्ट महत्व दिया है। किन्तु फिर भी उन्हें 
ध्वनि वादी नहीं कहा जा सकता | यदि उन्हे सम्प्रदाय के किसी कटघरे में बैठाना 
भ्रनिवायं ही हो तो कोई भी पाठक निस्सद्भोच भाव से उन्हे रस वादी कह देगा । 
किन्तु ध्वनि सम्प्रदाय के भी प्राय सभी श्राचार्य रस वादी कहे जा सकते हैं । इस 
भकार ध्वनि वादिता श्रौर रस वादिता में परम्पर विरोध नही है | ध्वनि सिद्धान्त पर 
कई शोध प्रवन्ध भी लिखे जा चुके हैं और अ्रनेक विश्वविद्यालयों मे इस दिशा मे 
पर्याप्त कार्य हो रहा है जिससे इस सम्प्रदाय के श्रधिक परिमार्जन की सम्भावना है । 
सल्याडून 


ध्वनि सिद्धान्त एक सा्वेजनीन सिद्धान्त है और काव्य के मूल तत्त्व को अधिक 
सफलता पूर्वक श्रात्मसात्‌ किये है इसमे सन्देह नहीं । इस सिद्धान्त का सार यही है कि 
कविता का लक्ष्य श्र्थवोघ मात्र नही है किन्तु परिणीलक में सवेदना जगाना श्रौर 
उसके हृदय का विस्तार कर उसे विश्व हृदय मे मिला देना भी है । श्रत कवि शब्दार्थे 
भात्र के उपादान से कवि पद प्राप्त नही कर सकता। यद्यपि पाइचात्य विद्वानो ने ध्वनि 
रूप भे किसी तत्त्व का निर्पण नही किया है तथापि इस सिद्धान्त की भलक उनके 
विवेचनो मे भी देखी जा सकती है। भ्ररस्तू के श्रनुसार कवि लोक सिद्ध वस्तु मात्र का 
उपादान कर कल्पना द्वारा उसका पूर्नानर्माण करता है जिसको पाठक उसी रूप मे ग्रहण 
करता है । यह कवि मानस विम्ब का ग्रहण ध्वनि सिद्धान्त से व्यतिरिकत नही है । इसी 
प्रकार दूसरे पाइचात्य परिशीलको की दृष्टि से भी सिद्ध किया जा सकता है कि वे 
भ्रथ ग्रहण के अतिरिक्त काव्य वस्तु को भिन्‍न ही मानते ये । श्राशय यह है कि ध्वनि 
सिद्धान्त काव्य का मूलतत्त्व बनने की क्षमता रखता है। 


यहाँ पर ध्वनि सिद्धान्त के स्थान निर्घारण का भ्रष्न सामने श्राता है । जहा 
तक झलकार रीति और वक्रोक्ति सिद्धान्तो का प्रइन है ये निस्‍्सन्‍्देह रूप मे काव्य के 
सोन्दर्य के एक भ्रग की व्याख्या प्रस्तुत करते हैं भौर पूर्ण नही कहे जा सकते । ध्वनि- 
कार के इस कथन से सम्मवत किसी को विरोध न होगा कि ये शआचाय॑े काव्यात्मा के 
अनुसन्धान के मागगे मे ही मटक रहे हैं, भत्तिम लक्ष्य तक नहीं पहुचे । श्रौचित्य 
सिद्धान्त, एक व्यापक सिद्धान्त बन सकता है, किन्तु यह इतना सायान्य है कि उसे काव्य 


र्श४ं बहुत्‌ साहितिषक स्व 


जिस प्रकार घ्वनि सिद्धास्त को स्वीकृति प्रदान काने के लिए ध्वनिकार को एक 
पुस्तक सिखनी पड़ी उसी प्रकार यत्रोक्त के लिये यदि एक पुस्तक नहीं तो दम से कम 
एड धष्पाय सो सिसा ही गया होता । इसका स्पष्ट भाशय यही है कि भागह के बदूत 
पहले से ही गह घिद्धाम्त काम्य जगत्‌ में प्रतिष्ठित हो भुका था प्ौर इसडौ परेंसन 
संबेध्ता ने ही भामह को इसके परिचय विस्तार में जाने से रोक दिया । 


सम्प्रदाय प्रवृत्ति स पूर्व इसकी स्थिति झोर सिद्धार्त विकास पर मंदि दिशे 
परमाटमक विचार किया जाय तो शात होगा डि इस दत्व के गिपय में शुग्तक के परे 
पा प्रदार के विभार प्रधिगत होते ईं--(१) मामह की सर्वा्सकार रूपता (रे 
इण्डी की भ्रतिशमोक्ति स्यतिरिकतता (३) बामन ढी साहए्य शक्षण्ारुपता (४/ 
दड्ढट की धम्दासकार माजता ह्ौर (२) प्ासन्दवंधन की पुणीय्रूव स्पम्पात्मकता । 

इस क्षेत्र में सबप्रपम भामह हमारे सामने प्राते हैं। इस्हीते वाभ्य प्रारत ड्ले 
सम्बप में वश्ौवित को सानदष्ड के झुप में मास सिया हैं। पदि किसी विधिष्ट तार 
को बतजोवित का प्रसाद प्राप्त है तो बह काम्य दास्त्र सम्मंद होमेका प्रपिष्र0 है 
भस्पघा सही । उसकी निम्न सिर्धित उपपत्तियां प्वातृब्प हैं “८ 

१-- प्रभिषेय (प्र) भौर भमिपधान (घम्द की बच्येक्ति) ही बाभी रा धर्म 
कार मानी जाती है। (१६) 

(२) 'एम्द घौर प्रप बी बढ़ता ही प्रसंकारत्य सम्पादन में कारण होठी 
है। (५ ५६) 

(३) “जो बचन गिसी सिमितत स सोकातिशस्द सोचर हो उसे मनाए के 
रूप मे धतिघयौस्ति माना जाठा है । (२८१) यह समी प्रतिएयोतित बकोतिति हा 
ही सप है। यहाँपह भी प्यात रपना आहिए कि परवर्ती प्राचरायों ने मामहके इस 
कपन वी स्यास्पा प्रतिधयोक्ति भ्रौर बशोगित को एक सात कर की है। वास्य जवाब 
डर ने बहा है दि प्रतिशयोक्ति प्रौर बजोस्ति भामह के मठ में दोसों एक है। सोषन 
बार में बसा भी ध्याश्या करत हुए पिया है कि-- धम्दर्य हिं मत्ता ध्रभिषेस्य व 
बहता लोकोत्तरेश रुपेणा प्रदरघानम्‌ श्र्पाव्‌ शोरोत्तर रुप म प्रदरिषत्त होता ही एस 
प्रौर धर्ष भी बजता बही जाती है । 
् इ--हेवू पूरप धौर लेस प्रकार गहीं मासे जाते वर्यीहि इससे बफ़ोि रहीं 

ती 

४ जाम बैदमी दृश्यादि रीठिया को भी यहि उनमे बचोरित मे हो छो सातने 
है लिए उप सही । 

प्राधयय बह है हि भाषह काथ्य के शमरत हरओं मे बचोदित को ध्यावर हासने 
है घोर जिन तब में दषोतित हे हो उसे काप्य हम्बद भी घातमें वो धैयार गहीं है। 

दृप्टी मे रपोतित का झेद दुए सीवित करते भी बेप्टा को । शादोत बाइजए 
हे दो भेद दिदे >रमधा शोकिति ध्लौर दधोवि।+- 


085६ 


वक्रोक्ति 
क्त सम्प्रदाध 
$ हास्य | 
पृतरुत्त । 
हन्न्क द्वारा मम्पदाय रूपता प्रयान । 
४ बप्मोक्लि के मेग्रोपमेद । 
५ या दिन्यास यटन्य । 
६ पट पू्वी। बन्रत्ता । 
७ पद पराप बम्ला | 
८« वकक्‍्य बढ़ता । 
« प्रवरुण बता । 
१०. प्रवध वन्नत्ता । 
83 ऐन्दी में बफ्नोक्ति शिद्ान्त । 
१२ वोक्ति और अभिव्यग्ननावा" । 
१३ इपसहार | 
उपक्रप्त 


काव्यशास्त्र वे. श्रसणोदय काल से हीं वक़ोक्ति सिद्धान्त कवियों और शास््र- 
कारों दोनो मे समान रूप से प्रतिष्ठित रहा है। राघवपाण्डवीय में वक्रोतित को प्रति- 
प्ठा का आधार मानकर कनिपय कवियों को ही इसमे निष्णात बतलाया जाना, कवि- 
वर अभ्रमझक का वक्रोबित के माध्यम से भावससूचन विदग्ध ललनाश्ो का ही प्रीढ 
विलास मानना श्रौर बाण भट्ट द्वारा वक्रोवित निपुण परिचारक वर्ग से ही राज समाज 
की शोभा को स्वीकार किया जाना कुछ ऐसी ही कहानी कहते हैं । 
पूर्वेदृत्त 

काव्य घास्त्र के क्षेत्र में उस समय वक्रोवित-सम्प्रदाय को वही महत्व प्राप्त 
था जो नाद्यणास्त्र के क्षेत्र मे रस को। इस सिद्धान्त को सम्प्रदाय रूपता तो 
बहुत बाद मे कुन्तक ने प्रदान की । किन्तु एसका महत्व प्रारम्भ से ही था। यह बात 
इसी में मिद्ध होती हे कि काव्यश्ास्त्र के प्रथम श्राचार्य मामह ने अलकारो को काव्य 
का जीवन और वक्रोक्ति को श्रलकारो का जीवन माना है। इस महत्त्व को स्वीकार 
करते हुए भी उन्होंने वफ्ोक्ति विवेचन की आवद्यकता नही समझी । यदि यह शब्द 
अपनी पूर्ण पारिभाषिकता के साथ काव्य परिश्तीलको मे प्रतिप्ठित न रहा होता तो 
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बहुत तिकट पहुंच गए हैं इसमें सन्देह भह्ठी ! फिर भी झतना तो मातना पड़ेमा हि 
बामम का दृष्टिकोण बफ्रोश्ित के गिवय मे दष्पी की प्रपेश्ता भी ्रिक सीमित है घोर 
जिधिष्ट प्रसंकार के शुप से स्वीकृति प्रदात किये थाम से तथा सादृष्मेतर तिबघन 
सक्षणा को मी बकरोमित क्षेत्र से दाहुर कर विय्रे ला कारण गकोकित का क्षेत्र बासस 
मैं प्रौर भी संकुचित हो गया है । 
अह़मेगित का दुर्भाग्य यहाँ पर समाप्त ही हुप्रा। दशट के हाथों में पुर 

इसकी प्र्षाशकारता भी समाप्त हो मई भौर क्षम्दासंकार के एक बविप्तिप्ट भेद के सप 
में ही जीबित रहते के लिये इसे बाध्य होना पड़ा। रथट ते पहुली बुमौगत गे 
एक बिशिप्ट प्रकार के ध्र्नकार को ही बक्ोक्ति के रूप में मास्यता प्रदात दीपा 
हो स्लेप हे द्वारा मनोर॑जम क तर श्य से श्रोता समझे हुए प्रथ का भी भ्रपन्तिर कर 
घत्तर देता है या ढादु पे प्रपनी भसद्मति प्रकट करता है वहां गक्तोषित होती है जहे 
बात इबद्रट में उद्धोव के साथ कही भौर उसका इतता प्रसाव पड़ा कि प्रषिकाथ पर 

बर्ती प्राचायों ते उनकी बतलाई हुई बक्रोग्ति को ही मास्यता देता श्र मस्‍्कर समझ । 

जाम्प शास्त्र क॑ बिपय में प्रासर्दवर्धस की स्यापक दृष्टि बकीगित के दोनों रपो 

को देखने में पर्स हो सकौ । यदि हम 'सोचन' के माध्यम से ध्वस्यासोक का प्रष्पप् 
करें तो ज्ञात होगा कि इस प्ात्षार्यों ने बक्मेमिति को उसके उचित स्थाम पर किस्म 
करने की चेष्टा की । एक ता भ्मितवपुष्त मे ममोरण जी कारिका मंश्रावे है 
'मक्पेक्तिशृ्प भर यत्‌'की स्माख्या करते हुए सिशा कि---बकोम्तिएस्पशम्पेग छरिकाए- 
भांद उकद ! दृधोय उद्योत से उन्होने एक-एक प्रश्नंछार को लेकर यह दिखलाते की 
चप्टा की कि पक्षों की पूर्ि मं भी कोईं भी प्रशंकार तब तक प्रकार कहुसाते का 
प्रपिकारी तही हो सकता अब तक प्रसमें प्रतिप्रयोगित की धमिस्पणना व हो। गई 
प्रतिध्योगित बफाबित से प्रमिस्त है। इस प्रकार मामह की बतताई हुई बक्ेमित की 
इन भात्रायों ते भी माम्थता प्रशास को है| इसके ध्तिरिक्‍्त इत भाधार्यों में अजो फिए 
को पुक नई स्पास्या भी सामने भ्राती है-- इस प्लाचार्यों को मादय सास्त्र भौर कास्य 

शास्त्र कै एकीकरण का भी प्रक्मस्त कार्य सम्पादित करता था । इसके सिने भामह के 

प्रभवार्थो बिभास्यते का इस्हुति एक तया प्रथ दिया कि 'बचक्तौक्ति ही किसी पर्स तन 
को बिभाष स्पता प्रदात करती है। प्राध्मम यह है कि मादूय में रंगस्‍्वस पर जो काम 
झिनय हारा सम्पस्न किसपा ब्लाता है बही काम काम्य में बकोबित के हारा होता है। 
इसौ मास्यता के प्राघार पर कास्य से भी रस परि कह्पमा सम्मब हो सकी! 

+ परठिशिक्त ससदइय क्रम ब्यग्य के प्दसर पर भानाइवर्थन मे सह सी कहा कि बहा डिप्ती 
प्रशकार कौ व्यजना हा रही हो डिस्तु कोई ऐसा शम्द भा णााय जो छस प्शकार को 
दाच्प बसा दे तो बह प्रलंकार की स्वति शही होती प्रपितु बहाँ पर बकोस्ति इृत्पादि 
बाध्यासकार ही होता है । यह बकोकित का समा रूप है--मामह कौ यह बजोमित हईः 
हो सरठी क्योकि इत्यादि ध्म्द ढे प्रयोग छे यह तो दिव ही होता है हि बजोकित के 

_ प्स्त भौ बाध्यालंकार हो पकते हैं। शाट की भी यह बक्ेक्ति मही है पयोरि दस 
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-. द्विधा भिन्‍न स्वभावोक्ति वक्रोक्तिश्वेति वाडमयम्‌ । 


दण्डी ने स्वभावोक्ति को अलकार माना | इस प्रकार जहा भामह अश्रलकार 
मात्र सें वक्रोक्ति को व्यापक तत्व के रूप में स्वीकार करते थे वहा दण्डी ने 
पलकारों का स्वभावोक्ति मूलक एक वर्ग वक्रोक्ति की सीमा से बाहर कर 
दिया। कुछ लोगो का विचार है कि भामह भी स्वभावोक्ति को अ्र॒लकार नहीं 
मानते क्योकि उन्होंने 'कुछ लोग ऐसा कहते हैं कि स्वभावोक्ति भी एक अलकार 
होता है” कह कर उसके प्रति श्रपनी श्रमान्यता उद्घधोषित की है। किन्तु भामह 
की शैली ही ऐसी है कि वे जिस तत्त्व को स्वीकार नही करते उसके खण्डन के लिए 
तक॑ प्रस्तुत करते हैं और जिसको मानते हैं उसका लक्षण और उदाहरण लिखते हैं 
तथा कही-कही यह भी कहते चलते हैं कि 'कुछ लोग ऐसा मानते हैं ।” जैसे वहुत से 
लोग रूपक इत्यादि अलकारो को स्वीकार करते हैं इत्यादि । आज्य यह है कि भामहं 
स्वमावोक्ति को भी अ्लकार के अन्तर्गत रखकर उसे वक्रोक्ति मे अन्तरनिविष्ट कर देते 
हैँ, किन्तु दण्डी ले स्वभावोक्ति और वक्रोक्ति दोनो को प्रृथक्‌ मानकर वक्रोक्ति के क्षेत्र 
को कुछ सीमित कर दिया है । 


भामह और दण्डी के बाद उन्ही के मत का पललवन करने वाले दो श्राचार्य 

काव्य शास्त्र के क्षेत्र भे अवती्ण हुए---मामह के मत का पल्‍लवन उद्भठ ने 'भामह 
विवरण' में किया जो कि भव उपलब्ध नहीं है भौर दण्डी के मत का अनुसरण वामन 
ने भ्रपत्ते काव्यालकार सूत्र में किया । भामह विवरण' के जो विखरे हुए भ्रश इतस्तत 
उद्धरणों मे प्राप्त होते हैं उनसे ज्ञात होता है कि उद्भट ने सम्भवत दो प्रकार का 
वाइ्सय माना था, वार्ता श्रौर वक्रोक्ति। वार्ता तो शब्दों के सुख्याथे को कहते हैं भौर 
उसका प्रयोग शास्त्र तथा लोक व्यवहार मे होता है तथा वक्रोक्ति में लोकातिक्रान्त 
गोचर अर्थ होता है जिसका उपयोग काव्य में हुआ करता है। इस प्रकार उद्भट का 
भेंत भामह से भिन्‍न प्रतीत नही होता । इसके प्रतिकूल वामन ने वक्रोक्ति की स्वंथा 
नवीन दिशा का निर्देश किया--उन्होंने 'सादुश्य सम्बन्ध में लक्षणा' को वक्रोक्ति कह 
फर उसे झर्थालकार के एक विश्येष प्रकार के रूप में स्वीकार कर लिया | कहा जाता 
कि वासन को यह प्रेरणा दण्डी के समाधि गुण से प्राप्त हुई है, इसमे सबसे बडा 
भमाण यही है कि दण्डी ने समाधिगुण का जो उदाहरण दिया था वामन ने वही उदा- 
हेरण वक्रोक्ति का भी दे दिया। इससे यह भी सिद्ध होता है कि जिस प्रकार दण्डी 
समाधिगुण को सभी कवियो का उपजीव्य मानते हैं उसी प्रकार वामन भी वक्रोवित 
को कवियो के लिए यदि अनिवार्य नही तो एक भ्रत्यावश्यक तत्व के रूप मे अवश्य 
स्वीकार कर लिया है। कम से कम इतना तो मानना ही होगा कि वक्रोक्ति को दण्डी 
के समाधि गुण के निकट लाकर, अलकारो को काव्य का ग्राहक तत्व मानकर, सभी 
भलकारों को सादृश्य पर झ्राधारित उपमा का ही प्रपच कह कर श्रौर वक्रोक्ति की 


परिभाषा भे सादृश्य सम्बन्ध को सस्निविष्ट कर ये वकोवित के व्यापक रूप के भी 
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बहुत निकट पहुच गए हैं इसमें सम्देह भहीं। फिर भी इतमा तो मारना पड़ेगा कि 
आमस गा धृष्टिकोर बकोवित के विषय म शइण्डी की भ्रपेश्षा भी प्रभिर सीमित है प्रौर 
दिश्िप्ट प्रएबार के झूुप से स्वीकृति प्रदात किये लाने से रुपा साइुप्येतर सिशस्शम 
सक्षणा को भी बकरोबित सेत्र से बाहर कर दिये झाने कारण बफ़ोशित का क्षेत्र बामन 
में प्रौर भी संझुचित हो मय। है । 
अक्रोगित का इर्माग्य यहाँ पर समाप्त मही हुप्रा । रड्मट के हार्थी में पड़कर 
इसकी प्र्भाप्त॑ंडारता मी समाप्त हो मई प्लौर शम्दाशकार के एक बिप्चिप्ट भेद के रुप 
में ही जीबित रहने के लिये इसे थाष्य होता पड़ा। दद्वट ते पहेसी बुभौवस बासे 
एक विशिष्ट प्रवर के प्रलकार को ही बच्ेक्ति के रूप मे मास्पता प्रदाम की।या 
तो द्सेप के ढ्वारा ममोरणम के उद श्य से शोता समझे हुए भ्रप का भी भर्भास्तर कर 
उत्तर बेता है था काझु से प्रपती प्रसहमति प्रकट करता है गहां बक्रोशित होती है यह 
बात रुड्ट ने उड्धोप के साथ कही श्रौर उनका इतता प्रभाव पड़ा कि प्रधिकाप्त पर 
बर्ती प्राचार्ों ने उसकी बतसाई हुई बक्रोशिस को ही माम्यता देना श्र मस्‍कर समझा । 
काध्य प्लास्‍्त के दिवस से प्रातर्दमर्भत की स्पापक दृष्टि बऋेोदित के दोतों सयों 
को देशने में समर्थ हो धकी । मदि हम 'सोचन' के माध्यम से ध्वस्माशोक का प्रध्मयन 
करें हो शत होमा कि इत भाभायों से बक्मोमित को उसके उचित स्थाम पर बित्मस्त 
करते गौ चेपष्टा की । एक तो प्रमिनवगुप्ठ ने मगोरप बी कारिका में पाये हुर 
“बश्मेकितिणूल्य न यत्‌ की ध्यास्या करते हुए लिसा कि---अशकोमितघूस्पक्ष मदेत सर्वासंकारा 
भाष उ्त । हृत्तीय ठच्चोत में उन्होंने एक-एक प्रशकार को सेकर यह दिशल्ताने की 
बेध्ट। की कि शक्ष णो कौ पूर्ति मे मी कोई भी भश्॑कार तब ठक प्रशकार बहणाते का 
प्रभिकारी सही हो सकता लब तक उसमें प्रतिधशोकति की भ्रभिभ्यंथता म हो। यहीं 
प्रतिक्षमोषित बत्तीमित में प्रभिम्म है। इस प्रकार मामह की बतसाई हुई पक्तोदित को 
एम प्रा्रार्यों ते भी मान्यसा प्रदान की है! इसके प्रतिरिक्त इम ध्राक्रा्यों से बक्रोमित 
की एक मई ब्यास्या सौ सामते भातौ है--इस प्रात्रार्यों को माट्य शास्त्र प्ौर काब्य 
शास्त्र के पकीकएण का भी प्रशस्त कार्य सम्पादित करता था। इसके लिये सामह के 
प्रनयार्पों बिमाष्यते' का इन्होने एक सया प्रथ दिया कि 'बक्रोक्ति हौ किसी पर्स तत्त्व 
को विभाव रूपता प्रदात करती है। धाष्यय यह है कि सादूय में रंगस्वप्त पर लो काम 
प्रभिनम द्वारा सम्पस्भ किया जाता है दही काम काष्य में बशौषित के द्वारा होता है। 
इसी भाग्पता के ध्राषार पर कास्य में भी रस परि कस्‍्पता सम्भव हो सकी। इसके 
भ्रतिरिक्त सल्लक््य क्रम ध्यम्प के प्रबसर पर प्रानस्वर्धत से यह सी कहा दि जहाँ किसी 
झ्रसकार की स्यजना हा रही हो किस्तु कोई ऐसा छब्य पा छाव लो उस प्रलकार को 
बाध्य बसा दे तो बहाँ प्रशंकार की ध्यमि हही होती प्रपितु दहाँ पर बक्रोल्ति इत्यादि 
दाधष्याशकार ही होता है। यह बकोबित का हया झूप है--मामह की यह बन्मेबित मही 
हो एकती क्योकि इत्यादि शब्द के प्रयोग छे यह तो सिद्ध ही होता है कि बच्षोक्ति पे 
भिम्न मौ बाच्ष्पासंकार हो सकते हैं। श्यट कौ भौ यह बक्तोक्ति महों है क्योकि इसे 


वक्ोदित सम्प्रदाय १५७ 


वाच्यालकार कहा गया जबकि रुद्रट ने केवल वाचकालकार माता है। हो सकता है 
नह वामन की सादृश्य मूलक लक्षणा की ओर सकेत हो या फिर आगे चलकर रूप्यक 
ने जिस नवीन रूप की परिकल्पना की उसका मूल रूप इन श्राचार्यों के प्रतिपादन मे 
सलिहित हो । कुछ भी हो इन आचार्यों ले वक्रोक्ति के सभी रूपो पर ध्याव दिया है 
“साथ ही सबल शब्दों मे वक्रोक्ति को एक शोर सभी शअ्रलकारो का मूल, दूसरी 
भोर काव्य मे विभावता सम्पादित कर रस निष्पत्ति मे सहायक भ्रौर तीसरी ओर एक 


नये वाच्यालकार के रूप मे प्रतिष्ठित स्वीकार किया है । कुन्तक से पहले वक्तोक्ति की 
यही स्थिति थी । 


कुन्तक द्वारा सम्प्रदाय रूपता प्रदान 


कुन्तक वक्तोक्ति सम्प्रदाय के प्रवतेक आचाय॑ हैं और मौलिक चिन्तन मे इनकी 
भतिभा श्रद्धितीय है । इसमे सन्देह नही कि सम्प्रदाय प्रवतेत की दिशा में इन्हे सर्वा- 
घिक प्रेरणा झ्रानन्द वर्धन से ही प्राप्त हुई । एक तो आनन्दवर्धन ने वक्रोक्ति सिद्धात 
को जहाँ पर लाकर छोडा था उससे सम्प्रादाय रूप मे उसके स्वीकार किये जाने की 
उम्भावना सर्वाधिक रूप मे बढ गई थी, दूसरे कुन्तक ने यह देखा कि काव्यात्मकता 
की परिकल्पना के लिए आनन्दवर्धन को एक नये तत्त्व की प्रवतंना करनी पडी है 
जवकि हमारे प्राचीन साहित्य मे ही वक्रोक्त के रूप भे ऐसा तत्त्व मौजूद है जो काव्या- 
के रूप मे श्रभिषिक्त किया जा सके । इस प्रकार काव्यात्मतत्त्व के अनुसन्धान 
की प्रेरणा तो उन्हें श्रानन्दवधेन से मिली किन्तु वह तत्व भामह से प्राप्त हुआ | झानद 
वर्धन से इन्हे प्रेरणा प्राप्त हुई है इसका सबसे बडा प्रमाण यही कि इन्होने स्वरूप 
निर्देश भेदोपभेद कल्पना और कही-कही उदाहरण भी ध्वन्यालोक से लिये हैं । किन्तु 
इनकी वक्रोवित सर्वाधिक रूप में भामह की मान्यता के निकट पडती है । 
उुनन्‍्तक ने काव्य के नामकरण मे ही वकोक्ति शब्द का प्रयोग कर तथा उसके 
साथ जीवित” जोडकर अपने मन्तव्य का प्रत्यायन कराया है। इसके अतिरिक्त 
इन्होंने काव्य लक्षण मे भी 'वक्र' शब्द का प्रयोग कर इस सिद्धान्त की महत्ता का 
ज्यापन किया है। इनका कहना है कि एक श्र के बोध कराने वाले बीसो शब्द होते 
हे किन्तु कवि उनमे से छाटकर किसी ऐसे शब्द को रखता है जो उसके मन्तव्य के 
मकाजान से सर्वाधिक उपयुक्‍त होता है। इसी प्रकार कवि के वर्णनीय विषय के श्रनेक 
धर्म होते हैं किन्तु कवि ऐसे ही भ्र्थ का उपादान करता है जो सहृदयो को शभाह्वाद 
देने मे समर्थ हो। सफल कवि के छत्द और श्रर्ण एक दूसरे से होड लगाकर श्राते हैं 
और मानो चिल्ला-चिल्लाकर घोषणा करते हैं कि जिस स्थान पर मैं ह उस स्थान पर 
अधिक उपयुक्त न कोई दूसरा शब्द हो सकता है शौर न भ्रर्थ । कवि ऐसे ही 
पैब्द और श्रर्ण का उपादान करता है जो अपने स्वभाव से ही काव्य मे स्मणीयता 
| सम्पादन कर देते हैँ । इससे स्वभावोक्ति और वक्रोक्ति के मेद की बात का भी 
_माधान हो जाता है। ऊुन्तक के मत मे छब्द और श्रर्थ दोनो ही श्रलकार्य होते हैं। 


शैश्द बहुत साहित्यिक मिबर्ध 


कि स्वमाजत' साकोत्तर प्रभ का ही उपादाग करता है। प्रतएवं प्र की 
लोकोत्तरता म जो सोम स्वमाबोषित प्रसगार स्वीकार बरते है हुस्तक को टृप्टि म 
उमकी स्रेप्टा ऐसी ही है ऊँसे कोई स्यक्ति पने ही करमे पर बढ़मे बी चैप्टा कर 
रहा हो । सतोगोत्तराह्मारणतक स्थमाव कथम ही कृषि की उपाऐय बस्तु ह गही 
प्रश्नगाम है | प्रत उसे प्स्ंंकार कहा ठीक नहीं । 


पझब्द भौर प्रथ प्रतंकाय होते हैं उनको प्रसंहृत करमे बासा तत्त्व बकोगित ही 
है। लक मिया को पक मय का प्राएय है एक ऐसी विचित्र प्रकार की प्रसिधा जो पतोक प्रसिद 
शिकननआ जनम पा मम्तस्य छा प्रत्मायन कराने के सिम 
जिस प्रकार के सम्द प्रथ शुप माध्मम को भ्रपमाता है काम्य म उससे ब्यतिरिषत 


पर्ण देते को धमता इन दोगा तत्त्वो म हाती है जो पह्ठदयों के हृद्यो को चमतृत 
बार सउती है। बुन्सक ते उसे बैदग्ध्य भंयी मचिति कहा । 
वप्येषिस के भदोपमेद 
बच्तोषित के मेदापभेद घ्वति मे प्रभुगरण पर ही किय एम है। किम्तु इसमे 
प्राद्दार्य की मौछिक जचित्तन-णक्ति सर्वन्न एप्टिएत होठी है। झुग्ठक से सभी तस्‍्वों वा 
सबीत शैसी प्रोर मबीस भगिमा के साथ विवेचन विदा है। मूसरुप में बक्रोगित के प 
भेद माने गये हैं--बर्णविस्पास बहता पदपूर्भाबशता पथ पराप्रेबप्रता बागयबत्नता 
प्रकरणबक्रता प्रौर प्रद"्मयता । 


(प्र) व्चनपिस्पासपफ्रता 


बर्भपत सर्वविद रमगौपता को गुष्तक मै बर्णविस्यासवज्ता के रपप्ते भ्रभिहित 
बिया है। इसके प्रतमंत प्रमुप्रास यमब इश्यादि समरत धाम्दासंकार पग्दगृण रीति 
भौर बृत्ति था समाबेप्त हो छाता है । य्षपि कुम्तक मै इरा रूप में इसका कथन किया 
सही है फिर भी इनके विवेचम क प्रन्तर्मत थे समस्त तत्व पा बाते हैं। 
(पा) परपूर्वापद़ला 


स्पाकरण में सबिमगितक छस्द को पद कहते हैं। इस पद के शो भाग ढियेणा 
सकते हैं-प्रदवि घौर प्रश्षप । प्रदृति पद का पूर्वार्प हांती है भौर प्रश्यय पराघ | 
इग प्रबाए प्रति के धन्धर्यत घाने डाप्ती समरत विश्लेपताधों को पदपूर्षा बकता के 
माम से प्रधिहित प्रिया जा राजता है प्लौर प्ररययमत विश्ेपताप्रों को पद परार्पजजता 
का नाम दिया जा सध्या है। पर पूर्वाड बकता में प्रातिपदिक भौर पातु की थे सद 
बिलद्राणतार्पे घरा जाती हैं शिमक्रो कवि चमत्वारोत्यादम के मासतम्य से प्रमु्त करवा 
है। प्रम्ितययुप्त में तो पद बहुकर पीछा प्ुड़्ापा बा कि बता हि की ध्यत्ता ही गह्टी 
जितनी बबिता है उठने प्रगार जी पशोढित सामी छा छषत्ती है। फकिम्तु कुम्तक मे 
बडोवित॒क बर्भीपएच प्रौर गिमसेपक् बी पेष्टा हरी है। पद पूर्यार्प बकता ने उम्कोने 
निष्ननिशिए प्रकार पाते है ः-- 





चक्तोक्ति सम्प्रदाय १्प्रछ 


वाच्यालकार कहा गया जबकि रुद्रट ने केवल वाचकालकार माना है। हो सकता है 
यह वामन की सादुइय मूलक लक्षणा की श्लोर सकेत हो या फिर आगे चलकर रूप्यक 
ने जिस नवीन रूप की परिकल्पना की उसका मूल रूप इन श्राचार्यो के प्रतिपादन मे 
सन्निहित हो । कुछ भी हो इन श्राचार्यों ने वक्रोक्ति के सभी रूपो पर «यान दिया है 
+-साथ ही सवल जव्दो में वक्कोक्ति को एक श्रोर सभी अलकारो का मूल, दूसरी 
भ्रोर काव्य में विभावता सम्पादित कर रस निष्पत्ति मे सहायक और तीसरी ओर एक 
नये वाच्यालकार के रूप में प्रतिष्ठित स्वीकार किया है । कुन्तक से पहले बक्तोक्ति की 
यद्दी स्थिति थी । 


कुन्तक द्वारा सम्प्रदाय रूपता प्रदान 


कुन्तक बक्रोकित सम्प्रदाय के प्रवर्तक श्राचार्य हैं श्रौर मौलिक चिन्तन में इनकी 
प्रतिभा अ्रद्वधितीय है । इसमे सन्देह नही कि सम्प्रदाय प्रवर्तत की दिशा भें इन्हे सर्वा- 
धिक प्रेरणा श्रानन्द वर्धन से ही प्राप्त हुईं । एक तो श्रानन्दवर्धघन ने वक्रोकित सिद्धात 
को जहाँ पर लाकर छोडा था उमसे सम्प्रादाय रूप मे उसके स्वीकार किये जाने की 
सम्भावना सर्वाधिक रूप में बढ़ गई थी, दूसरे कुन्तक ने यह देखा कि काव्यात्मकता 
की परिकल्पना के लिए श्रानन्दवर्धन को एक नये तत्त्व की प्रव्तता करनी पडी है 
जबकि हमारे प्राचीन माहित्य मे ही वक्रोक्ति के रूप मे ऐसा तत्त्व मौजूद है जो काव्या- 
त्मा के रूप में श्रभिषिक्त किया जा सके । इस प्रकार काव्यात्मतत्त्व के भ्रनुसन्धान 
की प्रेरणा तो उन्हें आानन्दवर्धेन से मिली किन्तु वह तत्व भामह से प्राप्त हुआ । श्रानद 
वर्धन से इन्हे प्रेरणा प्राप्त हुई है इसका सबसे वडा प्रमाण यही कि इन्होने स्वरूप 
निर्देश भेदोपभेद कल्पना और कही-कही उदाहरण भी ध्वन्यालोक से लिये हैं । किन्तु 
इनकी वक्रोवित सर्वाधिक रूप में भामह की मान्यता के निकट पडती है । 
कुन्तक ते काव्य के नामकरण में ही वकोक्ति शब्द का प्रयोग कर तथा उसके 
साथ 'जीवित' जोडकर श्रपने मन्तव्य का प्रत्यायन कराया हैं। इसके श्रतिरिक्त 
इन्होंने काव्य लक्षण में भी 'वक्र' शाब्द का प्रयोग कर इस सिद्धान्त की महत्ता का 
स्यापन किया हैँ । इनका कहना है कि एक श्रर्थ के बोध कराने वाले वीसो शब्द होते 
हैं किन्तु कवि उनमें से छाटकर किसी ऐसे दशाब्द को रखता है जो उसके मन्तव्य के 
प्रकाशन में सर्वाधिक उपयुक्त होता है। इसी प्रकार कवि के वर्णनीय विषय के श्रनेक 
धर्म होते हैं किन्तु कवि ऐसे ही श्रथ का उपादान करता है जो सहृदयो को श्राह्वाद 
देने भे समर्थ हो। सफल कवि के शब्द श्रौर श्रर्ण एक दूसरे से होड लगाकर श्राते हैं 
श्रौर मानों चिल्ला-चिल्लाकर घोषणा करते हैं कि जिस स्थान पर मैं हु उस स्थान पर 
मुझसे श्रघिक उपयुक्त न कोई दूसरा शब्द हो सकता है श्रौर न श्र्थ । कवि ऐसे ही 
शब्द और अर्थ का उपादान करता है जो श्रपने स्वभाव से ही काव्य मे रमणीयता 
का सम्पादन कर देते हैं। इससे स्वभावोक्ति और बक्रोक्ति के भेद की बात का भी 
समाधान हो जाता है। कुन्तक के मत में शब्द शौर श्र दोनो ही श्रलकार्य होते हैं। 


न दएत्‌ साहित्यिक विबस्प 


भड़ी धुच्चित ताहीं करति करि रूवबोंडीं दीडि 

महा 'सछ्ठचौंही' यह 'दीठि' का बिप्तपण है जो गायिका की उद्याम काम 

बासना को स्यष्ठठ करता है । 

(९) संदृतिदभ्ता--झब कबि यह सिद्ध करना चाइता है कि प्रमुक गस्तु 
किस्सी भ्रपती उत्दट बिधपता के कारण कबि की बसान दाषित के बाहर है तब कवि 
कआर्दताम' इष्यालि का प्रयोग कर उसको भ्रबर्धनीयता की स्प॑जना कर देता है। 
इसी शो सबृतिबदकता कहते हैं| यह प्रभक प्रकार का हो सकती है। एड 
उदाहरण 

जाग रहा पहू कौम घधमुपर लबर््षि मुबनमर सोता है ? 

महा लक्ष्मण वी साथनसा की प्रद्धिठीयता का प्रत्यायत कराते बे लिय कौन 
दम सबनाम का प्रयोग जिया गया है। 

(५) पृत्तिबफ्ता-जहाँ समाप्त इत्यादि के कारण बस्यु के उस्कप का प्रत्यायन 
कराया जाब बहाँ बृत्तिबश्ता होती है। जैस निरा्ता मे राम की शक्तिपूजा' के 
प्रारम्भ में युद्धबणन के लिए लो समाप्त सभित बलम किया है उसस प्राज वी प्रभिकता 
सिद्ध होती है। प्रत बहाँ पर बृत्तिबकठा है । 

(७) शादबचता- जहूं साध्यक्रिया का सिद्ध रूप म प्रयोग किया जाय बहाँ 
आवजकता होती है। जैस “ 

भहयों सब क्रपु कामबश छीते जिते प्रजेप' 

अस्तुता सबका बम परबप्त होता भौर गिजित हो लाता कामदेव के बिता 
पगुप घारस विय सम्मय सही । प्रत य होना बाय साप्प हैं। किल्तु इसका सिद्ध रूप 
मे मर्चस किया पया है। एस्से स्लिद्ध हाता है कि ध्गइन के मदीने मे स्म्री ध्यक्तित 
प्रगायास ही काम परदण हो झाव है। साप्प क्रिया के सिद्ध रूप में प्रयुक्त दिये लाने 
के बाएस यहां पर माजपैविश्य बजता है। 

(५८) छिप बैंबिप्प बक्ता जहाँ गिसी बविपिप्ट सिय के प्रयोग के बारण 
विसी विशिष्ट प्रब बा प्रत्यायत हा प्षवा जहाँ स्त्री जाति बी स्थामादिव सुख्दरता 
दो प्यान में रपरए पुछ्ितिग के रबाव वर स्जीमिंग का प्रयोग विधा जाब बड़ाँ लिंग 

बदिध्य बजता है । उस -- 
प्रदम रहिए का भ्ादा रमिलि तृत ढंसे पहिचागा। 
कहाँ १हाँ है बावबिहृजिति सौता हूसे यह थाना ॥। 

या एसभीपता र दव्टिकाश से शिहृग बे ग्थाग वर सजीतिप जा प्रयौष 
हिएा गया है । 

(६) किया बदिपवणा ---किया वे शो जाग होते हैं. घायु भौर प्रापय । 
आतु बो ही जहति बह ह जो यह पूर्दार्ष बे प्रस्तर्तत घाती है। वहीं री बमल्वार 
हपा वैशप्तप्य के उर्‌बद शे विवितर घायु जा प्रयोग दिया झाता है। इंगये पनेह 
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(१) रूढि बेचित््य वक़्ता--जहाँ कवि किसी रूढ़ शब्द का किसी विशिष्ट 
श्र की व्यजना के लिये प्रयोग करता है वहाँ रढि वैचिन्र्य वन्नता होती है । यह दो 
प्रकार की हो सकती है--कभी कवि किसी व्यक्ति वाचक सजन्ञा से कोई ऐसी व्यजना 
करता है जो उसके साथ जुडी नही होती श्रौर न उस व्यक्ति से वैसी सम्भावना ही की 
जा सकती है। जैसे -- 

'हुठु न घरिय श्रति फठिन है यो तारिवो ग्रुपाल 

यहां 'गुपाल' से व्यक्त होता है कि तुम उद्धार करने जैसे महान्‌ कार्य को क्या 
जानो, तुम तो वस गायें ही चरा सकते हो इस श्रसम्भावित श्रर्थ की व्यजना के कारण 
यहाँ रढि वैचिश््य वक्रता कही जा सकती है। कही-कही विद्यमान घर्म की श्रतिशयता 
भी व्यक्त होती है जैसे -- 

'जो मे राम तो कुल सहित कहुहि दशानन श्राय' 

यहाँ 'राम' से पराक्रमातिशयता व्यक्त होती है । 

(२) जहां एक श्रर्थ में श्राने वाले श्रनेक घब्दों से छाँट कर प्रकरणानुकूल 
सर्वाधिक उपयुक्‍त छब्द प्रयुकत किया जाय वहां पर्याय १ करता होती है । इसके श्रन्तर्गत 
सभी प्रकार थ्रा जाते है--कही प्राकरणिक श्रर्थ म॑ उत्कर्प का सम्भादन हो जाता है, 
कही श्रभिधेयार्थ की निकटवर्तिता सिद्ध होती है, कही साम्योत्कर्प होता है कही 
वैपम्योत्कप जैसे --- 

श्रवलाजीवन हाय तुम्हारी यही फहानी । 
थ्राचल में है दूध श्रौर श्राखों में पानी ॥ 

यहाँ स्त्री वाचक 'श्रवला' शब्द प्रकरण के अनुसार अ्रभिषेय का श्रन्तरतम है ! 

महाकवियो की वाणी मे उपयुवत शब्द प्रयोग पर विशेष ध्यान सर्वत्र दिया जाता है । 

(३) उपचार वक्तता--जहाँ कवि श्रत्यन्त भिन्‍न एवं दूरस्थवस्तु का किसी 
वस्तु के साथ भ्रभेद स्थापन करता हूँ तथा बाधित (लाक्षणिक) णब्दो के प्रयोग के 
हारा किसी नवीन चमत्कारपूर्ण श्र्थ का प्रत्यायन कराता है वहाँ उपचार वक्ता होती 
है जैसे -- 

/लाज भरे सौन्दर्य बता दो मौन बने रहते हो क्यो! 


लज्जा से भरना बतलाना और मौन रहना मानवधर्म है जो सौन्दर्य मे सम्मव 
नहीं । यहाँ इसका श्रीपचारिक प्रयोग किया गया है । श्रत उपचार वक्रता है । 

(४) विशेषण वक्रता---क्रिया विशेषण रूप मे भी हो सकती है भौर द्रव्य के 
विशेषण के रूप मे भी । उदाहरण --- 

लाज गहो 'विकाज' कत घेरि रहे घर जाँहि! 

यहाँ घेरना क्रिया का विद्येषण 'वेकाज' हे जो व्यक्त करता है कि यहाँ रास्ते 
की छेइछाड से क्या लाम होगा ? यहाँ, हमारा तुम्हारा सगम तो हो ही नही सकेगा । 
श्रत्त जल्दी घर चलो वही हम लोग॥मिलेंगे |” इसी प्रकार-- 
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तो मुझ एक को तार देना कितती बड़ी बात है । इस प्रकार बैसत्मप्य पूर्ण प्रयोप के 
कारण यहाँ बच्नन या छ॑स्पा बज़ता है। 


(४) पृष्प बक्षता---जहाँ कास्म सौम्दर्य के ल्लिय॑ उत्तम मध्यप्र इत्पादि पृदपों 

का ब्यत्पास पिया जाता है बहाँ पुरप बजता होती है। जै से-- 
'मार सुमार करी डरौ प्ररी मरीहि न सारि! 

यहाँ मुझे मत मारो! रहने के सदा पर मरी को मत मारो कहा गया है 
जिससे सायिका ढ़ सस्तापाणिगय की भ्रभिम्यगित होती है| उत्तम पु्प के स्‍्थपात पर 
प्रम पुदप का प्रयोस करने के कारण यहाँ पुरुष बक्तता है । 

(५) डपप्रह बढ़ता संस्कृत में यो पद होते हैं- परस्मपद प्ौर प्रात्मेत पद 
हिन्दी में इस प्रकार के पर्वों का विभाज१ मही होता । डिस्तु कर्मबाच्य में प्रा ममेपद 
का प्रनिनाय प्रयोम होता है पौर कह बाध्य में प्रधिकांश रुप में परस्मैषद का प्रयोग 
होता है । इससिस कहू बाध्य प्ौर कर्मबाध्य के ध्यत्यास में उपग्रह बक्रता मानी जा 
सकती है। मैसे-- 

'मोर चणखछिक्ा स्पाम छिर चढ़ि रत शरत धुमान । 
ससख्तिबी पायत पर लुठति धुनियत रापा सात ॥। 


पहा 'सुनियत मे कर्मगाध्ष्य से ब्यक्त होता है कि सखी सम्देस को सच्चाई 
का उत्तरदायित्व प्रपते ऊपर सही संता चाहती । इससे ससी का मैपुष्पाधिगन व्यक्त 
ता है | भ्रत' मद उपग्रह बकता है । 
(६) म्रश्पप बक्षा--अहाँ कुदन्त मा तछित के प्रयोप से रमभीयता का धम्पा 
छत किया चाय बहों प्ररभय बधता होती है| थसे-- 
प्राक्‍षु काल्हि में देखिमतु उस उकसौर्डी भांति! 
पहा 'छख्सोंही' में तड्ित प्रत्यय बय-सन्बिजरय सौरधर्याधिकम को भ्यक्त 
करता है 
(७) ढुपपर्ग बचक्षता-मंचपि उपसर्ग पदपरार्ध में गही प्राता तबापि इपको 
पद्रपरार्ध बकरता के एक भेद के रूप मे रक्‍शा पया है जिसका सम्मबत कारभ भह है 
कि उपसर्ग मुस्प प्रकृति माय से पृथक जुड़ता है। प्राचार्म ते मुक्य प्रकृति को पद 
पूर्दार्ष कहा है, कैप छमस्त भाव को चाहे बह पहसे णुड़े चाहे बाद में परदपरार्थ के 
प्रन्दर्मठ रक्ष दिया है। बहाँ उपसप से काश्य सौख्व्य कौ सिद्धि होती है बहाँ उपसर्गे 
अब्ठा कही थाती है। बैछे--- 
में जिबि+ पुशविनिबृत्ति हेतु' 
यहाँ बि' 'लि' रपसर्य से बु लो की पूर्ण समाप्ति प्रमिष्यक्त होती है। 
(५८) हिपात बक्षता--तिपात मे प्रकृति प्रत्यम मा पददपूर्वा्ण पदपरार्ण का 
विस्तेपण ही ही हौता । भत' शिपात बकठा को भरी पदपरार्ण मे रखता ढूचित तहीं 
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प्रकार हो सकते हैँ । कही क्रिया कर्ता की अ्रत्यन्त निकटवर्तिनी होती है, कही सामान्य 
कर्ता की श्रवेक्षा उसमे अधिक विलक्षणता होती है, कही विशेषण वैलक्षण्य से व्यापार 
में वैलक्षण्य आ जाता है, कही लाक्षणिक प्रयोग के कारण व्यापार मे रमणीयता श्रा 
जाती है भौर कही मवृत्तिजन्य रमणीयता होती है । व्यापार वैलक्षण्य के कारण ये सब 
क्रियाएँ वैचिच्यवक्रता के अ्रन्तगंत ही श्राती है । एक उदाहरण --- 
'तिर रहो श्रतृष्ति जलधि में नोलम फी नाव निरालो' 
यहाँ विलक्षण व्यापार के कारण क्रिया-व॑ चिस्य-वकता है । 


(इ) पदपराधंवक्रता 

प्रत्यय और विभक्ति पद के पराध भाग हैं। इनसे वचन, कारक, काल, पुरुष 
इत्यादि का प्रत्यायन होता है । भ्रत पदपरार्व वक्रता के यही प्रकार माने जाते हैं | 
इनमे जिस किसी तत्त्व के वैलक्षण्प के आधार पर कवि रमणीय तथा चमत्कारोत्पा- 
दक अ्रभिव्यक्ति करता है उसी की वक्तत्ता मानी जाती है | इसका दिग्दशनमात्र पर्याप्त 
होगा । 

(१) फाल वैचित्ष्य चक्रता--किसी भी कार्य के लिए नियत समय से भिन्‍न 
समय का जब काव्य सौन्दर्य की दृष्टि से उपादान किया जाता है तब उसे कालवैचित्य 
वक्ता कहते है, जैसे--- 

कहा फहीौ बाकी दह्या हरि प्राननु के ईस । 
विरह ज्वाल जरिवो लखें मरिवों भई अश्रसीस । 

यहाँ 'भई इस भूतकाल का प्रयोग विषादाधिक्य की अ्रभिव्यजना के लिये 
किया गया है। 

(२) कारक वक्षता--किसी भी व्यापार मे जो वास्तविक कारक है उम्के 
स्थान में उसे किसी श्रन्यकारक मे रकखा जाय और उससे रमणीयता की अ्भिवृद्धि हो 
उसे कारक वक्ता कहते हैं। जैसे--- 

हरि धनुर्भ य॒ फो पुनर्वार ज्यों उठा हस्त 

यहाँ पर हाथ उठाया गया है उठा नहीं है । इस प्रकार कर्म कारक का प्रयोग 
होना चाहिये किन्तु कर्ता कारक में प्रयोग किया गया है। अतः यहाँ पर कारक 
वक्षता है । 

(३) सख्या वक्तता --जहाँ काब्य सौन्दर्य के निमित्त वचन व्यत्यय कर किसी 
विद्येप वचन का प्रयोग विशेष अभिप्राय से किया जाता है वहाँ सख्या वक्ता होती 
है। जैसे -- 

'मोहूं दीजे मोषु, ज्यों प्रनेक श्रघमनि दियौ । 

यहाँ 'अधमनि' के बहुवचन और “मोहू' के एक वनन से व्यक्त होता है कि 

जब भाप का स्वभाव ही उदार करने का है जिसके अनेक प्रमाण दिये जा सकते ्ँ 


श्ष्ष बहत्‌ छाहिस्मिक निवत्भ 


सबाइ में तुलसी से मी इसका चमत्कार दिशप्तामा है। किसा प्रचसित क्‍्षानक में 
प्रनेक ध्बास्तर भाग गु ये रहते है। प्र बस्घकार की सबसे बड़ी विशेषता यही है कि 
भीरस भामो को छोड़कर सरस भागा को चुन ले प्लौर उन्हीं का पह्सबत करे । (२) 
कबि रह्हीन रुबा भाग मे भ्रपमी कस्पता के द्वारा कुछ ऐसे परिशर्तम कर देता है कि 
जिससे समस्त प्रकरण जगमगा उठठा है प्लौर पाठक रस-जिभोर हो लाता है! कबि इस 
प्रकार के परिबतत के सिए सई परिकल्पना भी कर सेठा है प्रौर पुरान रुचासक में 
विद्यमान का सप्योधन भी कर देता है। (३) कभी कभी कवि कपानक में ऐसे तत्त्व 
सस्थिडिध्ट कूए देता है जिसका य्ताव रही दूर बारूर पड़ता है सौर इस प्रकार कोई 
जिघ्चिष्ट प्रकरण मुख्य गया का उपकारक हो जाता है। इस प्रकार के प्रकरणों की 
निमोजना कबि के प्र तिभा बिकास की सूचना देती है। उदाहरण के शिए प्र बस्वा 
मिमी नाटक मे सकराण काघूमकेतु देखता बसके भाजी शिशा्त बी सूचना देता है। (४) 
एक ही प्रकरण का बार-शार इस रूप से उपनिबस्भन क्रिया जाय ऊि उसमे मई-नई 
रमभीमता उत्पन्त होती जाय प्रस्मेक प्रकरण में नई प्रतिमा के इक्तन हों भ्रौर प्रसकार 
शघा रस की इस रुपभे निषोध्नरा कौ छाप कि प्रस्पेक प्रकरए से मई प्रतिभा के दर्सत 
हो प्रौर प्रलकार तबा रस की इस रुप भ॑ तियोजना की छाय कि भये इंग से चमक छठ 
(१) महाकास्प इध्यादि में रमणीयता के लिए कषा बंजिश्यसम्पादक जल कीड़ाएए्पादि 
का जो प्रकरणबद बमन किसा चाता है बह भौ प्रकरण बक्ता का नया प्रकार है। 
इस प्रकार भ्बाम्तर प्रकरण का प्रसग मे भाते ही रहते हैं। कामायती मैं मतु के 
बिन्तत छ्षणा मे देव-विस्तास तथा प्रप्तय दृस्स का बहुत ही सजी» गणन किया मया 
है । इसी प्रकाए सारस्बत प्रदेछ की छासत भ्यवस्वा को केकर ध्राइश राज्य को एक 
मगोरम भर्नैकी प्रस्तुत की थई है । सै सब प्रकरण बक्तता के ही उदाहरण हैं। (६) 
प्रश्येक काग्प का एक भगीरछ होता है उसी कौ तिध्यत्ति के लिए कवि समस्त प्रबस्थ 
में बामसस्‍क रहता है। हिल्तु उस काल्प में बह कोई ऐसा प्रकरण रख देता है जो उस 
प्रपीर् का तितात्ध पोषक हो जाता है चैसा परिपोष म तो पहले हुप्रा रहठा है भौर 
छू बाद मे | मह भी प्रकरण बकता का पुक प्रकार है। (७) कमी-कृमी कमि प्रात 
काप की शिक्षत्ति के किब्रे पक ऐसी सई विश्चिक्र शस्तु कौ कर्पा कर फ्ेता है छो झछ 
की प्रतिभा से ही सम्मब है। वह मी एक प्रकार कौ प्रकर बहुता ही होती है। 
छवाहुरण के किये मुद्राएछ्स मे प्रघाम काय है राध्षस को पकड़ता । उसके लिए माटक 
के प्रश्तिम मांग मे फाँसौ छा को दृष्य दिखलाया गया है बह कषि की एक चमत्कार 
पूर्ण हईं कल्पता है सौर प्रकरण बहता के प्रस्तर्मत पाती हैं। (८) एक माटक में ही 
कमी-शरभी एक प्रकप्ण के ध्रस्तपंत किसी दूसरे प्रकरण का स्मरण कर सिया धचाठा है 
झौर हॉटक के मध्य मे हू कोई सये लाटक छा पमिनय दिखराया छाता है। बह भी 
एक शये प्रकार की प्रकरश बहता होती है साजरूख बहुत से दिह्ृपटो मे किसी कासेज 
दे महौत्यण के लाटक इत्पादि की योजरा दिखाई छाती है रह उसी का उदाहरण है 


वक्रोक्ति सम्प्रदाय १६३ 


है । किन्तु जैसा कि वतलाया चुका है कि पदपुर्वार्ध व्यक्तिरिक्त समस्त भागों को 
श्राचाय ने पदपराध मे रख दिया है । निपात वक्रता का उदाहरण । 
'पावसगूढ़ न बात यह बृढनुहू रंग होय' 
यहा वबूढनूह' में 'हु! (भी) के प्रयोग से व्यक्त होता है कि युवकों का तो 
कहना ही क्‍या ? उनके श्रन्तर मे तो प्रेमवासना ही भरी रहती है। इस प्रकार इस 
“निपात' से पावस का उद्दीपकाधिक्य प्रकट होता है । 


(#) वाक्य वक्ता से कुल्तक का अ्भनिप्राय वाच्यवक्रता से है और यही नाम- 
करण भी होना चाहिए इसे हम वस्तु वक्ता भी कह सकते हैं। इसके अन्तर्गत क्रुन्तक 
ने दो हृप्टियों से विचार किया है--कवि की दृष्टि से थ्रौर पाठक की दृष्टि से | कवि 
की दृष्टि से वाक्य बक्रता दो प्रकार की होती है--महजा श्रौर झ्राहार्या । कवि प्राय 
स्वभावसुन्दर वस्तु का ही उपादान करता है जो कि अपने स्वभाव सौन्दर्य से वर्णन 
को सजीव वनाकर सहृदयो को भ्राल्हाद दिया करती है । इस प्रकार की वस्तु सहजा 
वस्तु कही जाती है । इसके प्रतिकुल झाहार्या वस्तु कबि कल्पना जन्य होती है । कितु 
यह समभना ठीक नही है कि इस प्रकार की वस्तु सर्वथा कल्पित ही होती है । यह भी 
सत्तामान्र से प्रतिभासित रहती है और कवि कल्पना से उसके ऐसे तत्त्वों को उभाड 
कर तथा अ्रति रजित कर सामने लाते हैं कि उनमे रमणीयता उत्पन्न हो जाती है। 
यही श्राहाय॑ वस्तु कही जाती है | कुन्तक के अनुसार झाहायें रमणीयता मे ही वाच्य 
झलकारो का अन्तर्भाव हो जाता है । सहृंदय जिस रूप मे वस्तु का ग्रहण करता है 
उस दृष्टि से वस्तु के तीन भेद किये जा सकते हैं- स्वभाव प्रधान, रसप्रधान शौर 
नीति प्रधान ।वर्ण्यं वस्तु का स्वरूप भी दो भागी मे विभाजित किया गया है जद श्र 
चतन । जड़ पदार्थ का वर्णन रसो के उद्दीपन रूप मे ही होनी चाहिये । मुख्यत चेतन 
पदार्थ ही काव्य विषय होते हैं। ये दो प्रकार के हो सकते हैं देवता, मानव आदि 
प्रधान चेतन और तिर्यग्गत पशु पक्षी इत्यादि भ्रप्रधान चेतन श्रप्नरघान चेतन भी मुख्यत 
उद्दीपन रूपता के ही अधिकारी हैं । प्रधान चेतन ही काव्य का मुख्य विषय बन 
सकते हैं । 

(४) प्रकरण वक्ता 


एक प्रवन्ध में श्रनेक अवान्तर प्रकरण द्वोते हैँ । इन प्रकरणों या प्रसगो को 
भोचित्य पूर्ण तथा प्रभावशाली बनाना ही प्रकरण बक्रता का प्रयोजन है । इस कार्य को 
कवि अनेक प्रकार से सम्पादित करता है--वार्तालाप में भावपूर्ण स्थिति की उदभा- 
वना के द्वारा व्यवहार करने वालो की चमत्कारपूर्ण श्रलौकिक प्रवत्ति देखी जाती है । 
उसमे वार्तालाप परायण व्यक्तियों का प्रदम्य उत्साह रहता है तथा निरमंल व्यवसाय 
से उसकी शोभा चारो और बिखरी सी जान पडती है | उसमे वक्ताशों के हृदय का 
उल्नाम होता है और सामान्य जन उसको मनोस्थ में भी नहीं ला सकते । केजव के 
सवादों मे यह तत्त्व अधिकाँश रूप में मिलेगा, राम-परशुराम सवाद, तथा प्रगद-रावण 


ध्े दृहृत साहित्पिक गिवस्ञ 


साहित्य भौर सूफी साहिह्य की प्रोर प्यास दें प्रपने प्रपने इप फी अकोक्ति प्रायः सर्वेध 
प्रधिणत होगी। रीतिकाल म॑ कबिता का कलापक्ष प्रमेक करथियों में बहुत उमरा हुभा 
है सौर इस गाल मे प्रायः बार्वेदस्ध्य तथा अमत्कार को प्रथिक महत्त्व दिया यया है । 
इ् प्रकार रीठिकासमे मी काण्यके प्रस्तगत कन्ता तथा चमत्कार का उत्कपें पाया जाता 
है। द्विषदी का इस प्रकार की प्रबुत्ति छे सबंघा गिकलित तौ मही किस्तु कुछ स्यूनता 
ग्रस्त प्रबक्य रहा यद्यपि इस काल के दीक्षा पुद भ्ाच्षार्य ड्िबेदी मे वहुस चमत्कार का 
महृत्त्व प्रतिपादित क्रिया विस्तु कबियों की प्रवृत्ति श्रधिकाश रुप में इति- 
बृत्तात्मक ही रही । फिर स्थान स्पान पर इस काल में भी प्रतिमा का स्फुरण पाया 
थाता है। छायागाद तो कसा-सौन्दर्य को ही स्‍्राव्श मामकूर घला था भौर बकतता का 
जितना प्रथिक समाबेश छापाबाद में हुप्ा है उठतगा सम्म४त' किसी काश में गही 
हुफ्रा । कहने का प्राद्मम यह ह दि बछकता क्षट्य की टप्टि से एक ध्यापक तथा पर्व 
स्वीगार्म तत्व रही ६ भौर प्रयोग पक्ष की टष्टि से किसी मौ काल की कबिता में इसकौ 
छामाग्प प्रशुक्ति के दर्धत किये जा सकते ह ( 
आह तक स्क्षण विवेचन का प्रध्त है सस्ृठ पाहित्म की ही परबर्ती प्रध॑ 
पता्दी मैं दजोगित प्रपगा सूस कप छोकर रदट का पहली बुझभौवस बासा झग्ा 
शकार मात्र रह सई थी या श्रषिक से स्रधिक इस पर झर्म्यकः की भर्बालदूारश्पता 
देगे का ही प्रमुप्रह किया था सका था। यही दा हिम्दी साहित्य के मध्यकाल में भी 
बनी रही । हाँ कही कही कवियों ते भ्रदाप ही छुल्दक की अकोम्ति की शोर सडद्भ त 
किया है। स्थमभू (धादिकाल) के दीघपसमास-पराहा शकिय से समास मध्ता 
का निर्देप्त प्राप्ठ होता है मिच्यापति ने प्रपनी भाषा को 'बाशचस्र अतलाया है जिसकी 
उपमा बकोक्तिषाद में दी श्राती है कि काष्प मे भासचत्द्र के समान गजता का महृत्त्य 
होता है। इसी प्रकार तुलसी पे “थुनि प्रतरेद” से प्रजरेव धम्य का प्रथ बधोगित 
ही शगाया जाता है। बिहारी का “काई से 'प्राणु चढ़ने की बात कहना गज़ता की 
झोौर सगेस है। बव से स्पष्ट है गबिप्रिया' में बैदग्प्य भइगमिलिति को बचोक्ति 
गहड्ढा है। हिंदी के प्राभुनिक कास्त मे भौ कास्यप्तास्त्र धम्बर्धी जो परिच्रमात्मक प्रस्प 
लिये पय उनमे थी प्राधान्य इाट की बजीक्ति का ही रहा | हाँ किसी किसी ते सम्पक 
थी प्र्पासवाए रूप बभोक्ति पर मौ टृप्टि पाठ कर लिया है। बहां पैठ कादैम्पातात 
पोह्दार प्रभृति बिड्ानों मै परम्पराण6 शम्दालझढार रुपता जा परिक्रय दिया है बहाँ 
मिभदरघु ने उसे भर्पालिवार मामा है। बत्रोक्ति सिद्धान्त वो बहुत कुछ रपाय पभाषुनिक 
शैत्ती के धालोबवो है प्राप्त हुप्ता है। इसकी प्राप्तोचना मे भारतीय तमा पामजाध्य 
बाध्यधारणों के समादय दी चष्टा रहती है। इस दिप्ता मं भातार्य हिबेदी घोर भौ 
पच्द्विह पर्मा वा हाम प्रमुस रूप से लिया ऊा रागठा है ! शिपेदी थी ने बमल्रार-पूर्ण 
छफ्ति वा दाष्द भे सइत् घेरण उदुबोषि दिया है। प्रहिह शर्मा से बिहारी की 
प्रशोचना में एस तत्व पर पर्याप्त प्रकाण डाला है। इसी प्रबार रश्तागर भौर हरि 
झोपन भी घसजा मदृत्य हदीग[? दिया है। धराक्षार्य शुस्ढ्र के सबय तक स्वागाशोक 


वक्रीक्ति सम्प्रदाय... श्द्धप्‌ 


(६) मुख, प्रतिमुख इत्यादि सन्धियों का पीर्वापर्यक्रम से उचित तथा विवेक पूर्ण 
सन्तिवेश प्रकरण वक्नता का ही एक प्रकार है। 


(श्र) प्रबन्ध वक्रता--प्रवन्ध वक्रता के अन्तगंत प्रवन्धात्मक काव्य रूपो का 
वस्तु कौदाल अपेक्षित होता है । प्रवन्ध का क्षेत्र सर्वाधिक व्यापक है श्रौर सभी प्रकार 
की वक्रताओ्रो का इसमे सहयोग श्रपेक्षित होता है! कुन्तक ने इसके भी कई भेद किये 
है--- (१) कवि जहाँ से इतिवृत्त का उपादान करता है उसमे जो रस विद्यमान हो 
उसको छोड कर दूसरे--भ्रड गी रस से प्रवन्ध का निर्वाह करना प्रथम प्रकार की 
प्रबन्ध वक्ता है । उदाहरण के लिये रामायण की कथा का उपादान अनेक काब्यो में 
किया गया । किन्तु सभी काव्यों में भ्रद़गीरस परिवर्तित होता जाता है। (२) कवि 
जिस पात्र को नायक के रूप में चुनता है उसके चरित्र को उत्कर्ष देता उसका कर्तव्य 
होता है । श्रत कवि को चाहिये कि काव्य को ऐसे स्थान पर समाप्त करें जहाँ पर 
नायक का उत्कर्ष सर्वाधिक रूप में श्रभिव्यक्त हो रहा हो । यदि बाद की घटलनायें 
उसके उत्कर्ष को गिराने वाली हो तो कथानक को भआ्रागे नही ले जाना चाहिये । ।३) 
कभी कभी कवि जिस उहू ए्य को लेकर प्रबन्ध रचना मे प्रवृत्त होता है उस उद्ंश्य 
की पूर्ति के पहले ही किसी श्रवान्तर प्रसड॒ ग मे ऐसा उत्कर्प झा जाता है कि कवि का 
उर् श्य वही पर पूरा हो जाता है । श्रत कवि अ्रग्नमिम कथा भाग की उपेक्षा कर अ्रपना' 
प्रबन्ध उसी अ्रवान्तर कथा पर समाप्त कर देता है | यह भी प्रबन्ध वक्ता का एक॑ 
प्रकार है । शिशुपालवध मे कवि ने युधिष्ठिर के यज्ञ वर्णन का उपक्रम किया है । 
किन्तु यज्ञ की समाप्ति के पहले ही शिशुपाल के वध का वर्णन करके प्रबन्ध को 
को समाप्त कर दिया गया है । (४) किसी प्रबन्ध मे तायक भ्राधिकारिक कथा पस्तु 
के किसी एक फल को प्राप्त करने लिये उद्यम करता है किन्तु भ्रधिकाश्कि कथावस्तु 
के समान ही भनन्‍्त फलो के प्राप्त करने मे निमित्त वन जाता है वह भी प्रबन्ध वक्षतां 
का एक प्रकार है। (५) वस्तु की वक्रता को जाने दीजिये कभी कभी नाम करण में 
भी कवि वक्तता-सयोजना-जन्य कौदल दिखला देता है जबकि नाम से ही समस्त प्रबन्ध 
सामने भ्रा जाता है। यह भी प्रवन्ध वक्तता का ही एक प्रकार है। (६) एक ही कथा- 
वस्तु को लेकर आ्राघार बनाकर लिखे हुये झनेक प्रवन्ध काव्य अपने अ्रपने वैचित्र्य तथा 
चमत्कार को आत्मसात्‌ किये होते हैं। उन्तमे श्रपनी भ्रपत्ती श्रपन्री प्रबन्ध वक्रता विद्य- 

मान रहती है । रामकथा को आधार बनाकर अनेक दृष्टियों से लिखे हुये भ्रनेक प्रबन्ध 
काव्य इसके निदर्शन हैँ । प्रबन्ध वक्रता का यद्दी सक्षिप्त परिचय है । 


हिन्दी में चकफोपफित सिद्धान्त 


जहाँ तक लक्ष्य-नियोजन और प्रयोग पक्ष का प्रदन है पक्रोक्ति सिद्धान्त कला- 
पक्ष की सभी विशेषताओं के श्रात्मसात्‌ करने के कारण सभी कालो श्रौर सभी ललित 
साहित्यो मे अधिगत होगा । हिन्दी साहित्य भी इसका श्रपवाद नही है ) चाहे हम वीर 
गाथाझो को लें चाहे उस फाल फी घार्मिक काव्य घारा पर विचार करें श्रथवा सन्त 
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दजपेक्ति का स्वरूप तहीं प्रपितु उसे बिसामती उत्बाम माना है। धतः प्राचार्य घी 
कौ धारण भी बहुत प्रो मे मास्य हो सकती है । 


खपसंहार 

मुख्तक ते बक्रोक्ति बाद को कबि श्यापार के समानाघिकरण में स्वापषित कर 
जिएसल्देहू कशाअद के प्रप्युत्यान में एक महत्व पूर्ष पोगदान दिया है। इनक सिद्धास्त 
के प्रस्तगेत बर्णे चमत्कार से लेकर प्रबन्ध बमत्कार पर्मस्त कास्म के प्रा सभी तत्त्व 
सत्तिगिष्ट हो छ्ाते हैं। इस प्रकार भ्रह्माँ यह सिद्धान्त अफोम्ति को मूलतत्त के रुप मे 
स्वीकार करता है बडहां काम्यणास्त्र के समस्त कलेबर की प्राभेष्टित करमे में भी भाष्य 
काम हो जात है। साप हौ इस सिद्धास्त मे रस का बिरोध नही किया यया है भपिषु 
रस को बकोशित का प्राण रस माता गया है | यदि रुछ गिरोध प्राता है तो केबल 
इस दृष्टि कोण का कि झुन्तक मक़्रेगित को काण्य का औौमन मानते हैं प़्ौर रस को 
भौ उसका सहायक उपकरध माज़ स्वीकार करते हैं। रस गस्‍्तुत' कुल्तक के मह में 
स्वीकार्य होते हुमे सी गौथ सवाल का ही प्रधिकारी है भौर यह स्थिति कास्यसास्त के 
जिद्यार्षी कौ दृष्टि मं कठिसधा ऐे ही भादरणौय हो सकती है | यह तो निरिचत है कि 
यदि उर्क्षित भाज प्रेरित लही होगी तो बह कमी काव्य का रुप घारण महों कर सकती। 
दूसरी प्रौर सर बाणी स्वमाबत' दौप्त होकर बचता को भात्मापात्‌ कर सेती है। 
किस्तु उसमे प्राबाय रस का ही होता है। फिर भी गकोक्ति का पता महत्त्व है 
इसे कोई विज्ञाएक धस्थीकार सही कर सकता । 


वफ्ोक्ति सम्प्रदाये १६७ 


का भ्रधिक पठन पाठन प्रारम्भ नही हुआ था फिर भी शआ्राचार्य जी ने वक्रोक्ति और 
चमत्कार के मूल्याइकन पर विचार किया है । यद्यपि रसवादी होने के कारण श्राचार्य 
जी ने वक्रीक्ति को गौण स्थान ही प्रदान किया है फिर भी इन्होंने काव्य मे वक्रीकिति 
की उपादेयता और वाच्छनीयता को स्वीकार किया है । श्री लक्ष्मी नारायण सुधाशु, 
शुलाव राय, बल देव प्रसाद उपाध्याय प्रभूति विवेचकों ने इस दिशा में महत्त्व पूर्ण 
योग दान दिया है किन्तु इस सिद्धान्त की पूर्ण तथा सर्वाड्गीण विवेचना तो डा० नगेन्‍्द्र 
नेहीकीहै। 

चक्रोक्ति और प्रभिव्यञ्जनावाद 


झाचार्य शुल्कने क्रोचेके श्रभिव्यजनावाद को अ्रभिव्यक्ति का विलायती उत्थान कहा 
था इस विषय में ग्ुलावराय, डा० नगेन्द्र, लक्ष्मीना रायण सुधाशु, राम नरेश वर्मा प्रभृति 
विद्वानों ने दोनो सिद्धान्तों का तुलनात्मक श्रध्ययनकर आचाये शुल्कके मन्तव्य से असह- 
मति प्रकट की है। डा० नग्रेन्द्र के अनुश्तार दोनो वादों मे साम्य की श्रपेक्षा वैपम्य 
प्रधिक है। दोनो वादो का साम्य तो इस बात से हैं कि दोनो काव्य-कला को आत्मा की 
ग्रतिवंचनीय क्रिया मानते हैं, दोनो ही कला की श्रेणिया नही मानते और श्रसफल 
प्रभिव्यक्ति को काव्य नही कहते तथा दोनो ही वस्तु की श्रपेक्षा भ्रभिव्यण्जना को 
अधिक महत्त्व देते हैं । इस के प्रतिकूल दोनो वादो मे भ्रन्तर यह है कि अ्रभिव्यल्‍झजनावाद 
एक साहित्यवाद मात्र ही नही है झपितु यह एक दाशनिक दृष्टि है । वक्रोक्तिवाद में 
स्वाभावोक्ति भर वक्तोक्ति में भ्रन्तर किया गया है किन्तु भ्रभिव्यम्जनाबाद मे ऐसा 
ग्रन्तर मान्य नही है। वक्रोक्ति के श्रसमान श्रभिव्यञ्जना वाद मे अश्रलकार की सत्ता 
स्वीकार नही की जाती | अलकार यदि कभी ञ्रा भी जाय तो वह सहज उक्ति के रूप 
भे ही श्राता है | कुत्तक द्वारा वस्तु के सहज भौर भ्ाहाय॑ दो भेद किये जाने से श्रवगत 
होता है कि कुन्तक वस्तु की सत्ता उक्ति से पृथक मानते हैं। किन्तु क्रोचे उक्ति से भिन्‍न 
वस्तु की सत्ता स्वीकार डी नही करते । वक्तीक्ति वाद मे काव्य कला को सूरत आधारो 
पर भश्वित माना जाता है किन्तु अभिव्यञ्जना बाद मे श्राध्यात्मिक क्रिया को ही 
झ्राघार माना जाता है दोनो में एक अन्तर यह है कि वक्रोक्ति कवि कौदयल जन्य होने 
होने से रस विरहित हो सकती है किन्तु श्रभिव्यञजनावाद का कोई विरोध रस से नहीं 
हैं । इन्ही श्राधारो पर इन विद्वानों ने निष्कषं निकाला है कि अ्रभिव्यछू्जनावाद और 
वक्रोक्ति दोनो एक नही हो सकते । जहाँ तक मेरा विचार है. देशकालगत ही नही 
व्यकितिगत विभेद तो बता ही रहता है । कोई दो तत्त्व सर्वथा एक नहीं हो सकते । 
फिर भी यदि उनका व्यापक प्रधानीभूत तत्त्व एक हो जाता है तो व्योरे शौर उपाधियो 
के पृथक होने पर भी उन्तको एक कहने मे अ्रधिक अनुपपत्ति नही होनी चाहिये । दोनो 
सिद्धान्तो के विभेद का जहा तक प्रश्न है वह विभेद व्योरे तथा उपाधि है । दोनों का 
मूलतत्त्व एक ही है, वह है--उक्तिको सौन्दर्य का श्रधिष्ठान मानना । इस साम्य के 
धाधार पर दोनो को एक कद्दा जा सकता है आचाय॑ शुल्क ने श्रभिव्यब्जना को 


१७ बह्त्‌ साहित्पिक सिवन्थ 


प्रतिरिगत किसी झिसी भात्रार्म ने मष्ठरब सै ही प्रौजित्य की महत्ता स्वीकार 
कर सी है । 

इस दिऔ्ला में सर्नप्रयम मरतमुरति झाते हैं। उतहोगे भपते दादयशास्त्र में माट्य 
के स्वरूप के सम्बन्ध में ही कहा है कि भैसोगम की प्रनुकृति ही तादय है-- जैप्तोषगा 

गुकृति भाट्सम्‌ इस भैलोश्यानुकृति का मरत ने इतमे विस्तार से बिवंचत किया है 
कि सारा साद्मास्त्र ही इसी बागय में समाइत हुप्रा सां प्लाम पड़ते शगता है। 
करण भौर भ्रगह्वार भैलोभ्यानुहृति से मिन्‍न झौर क्या हैं? प्रस्िनय के प्रसंग में ही 
इल्होने घीरोशात्त' इत्मादि लायकों की प्रणस्‍्पा के प्रभुकरण का सिर्बेक्ष दिया है। 
इसके प्रतिरिकत अ्रवृत्तियों के प्र तर्गठ इप्डनि बिस्तारपूर्वक बिभिसत्र प्रकार के प्रादेशिक 
जातीय ठषा राष्ट्रीम घरिशों कार्यकप्तार्ों धोर पस्कृतियों के प्रस्पपम भिरीक्षण प्रौर 
परिपाशत के सिद्धास्स का प्रत्रिपादश किया है। इत सबका परिपालन भरत के प्रवुत्ताए 
मा प्रौर रस की ट॒प्टि से होना चाहिमे ! माब के ही प्रनुसार पाद्य प्रुण स्वर 
छात्यंस्क इत्यादि पर भी बिच्ञार किया जाता चाहे जिसमे दिमिस्त मार्गों के 
प्रमुसार कुछीसबो को बिभिस्न प्रकार के स्वर ध्ौर उक्चारमस का मिर्देस दिया घाता 
है। मस्त भ सफलता का सापदष्ड सोक को माता है प्रौर निर्देश दिया है कि सोक 
में शिसिसल प्रकार के देशाघार भौर कुसाभार होते हैं जिस वैध में घेसा स्पषइ्मार 
होता है रुस देश से सम्दद्ध प्रभिगय में उसी प्रकार की बेशभूता रुसी प्रकार के 
प्रायूपषण भौर उसी प्रकार की मापन ध्ैक्ली का प्रमोग होगा चाहिये । इसप्रे ताटम में 
स्‍्माप्तानिकता भ्राती है परिशीसक उसे सक्ष्चाई के साथ प्रहण करता है भौर तमी 
जे भ्ास्वादश की उपलब्धि हो सकती है। इस बिवय में भरत के कहठिपम तिम्त 
सिल्लिठ बचत उद्ददृत किये जा सकते हैं-- 

'लोकफिड भबेत्सिड साहय लोकस्व॒सायचम्‌। 

तस्माश्वाइयप्रयोगे तु॒ प्रमाण लोक इख्यते॥ 

[जो बाठ लोक में सिड है बह्ी बाद शाटूय से भी छिठ मानी छाती है। 
सार्ट्य स्बदा सोक स्वेमाम के प्रतुकरण से पद्भूत होता है| प्रतएव साहूय के प्रयौग 
में क्षोक ही प्रमाण रूप में प्रावा है।] 

“एतामूपण तार्या' भ्राेझ्नादतसादपि । 
परचामाब रठाबस्थ बिज्ञायैद प्रयोगवैत्‌ ॥ 

[शश सै भौर मप तक सारी का बह पाइपण पणा है। भाव पभौर रस की 
झबस्था के प्रुसार पत्ती माँति समझकर पृस॒ुक्का हर किया थाना चाहिमे।] 

“बानाप्लीख्ा प्रकृतप  क्षीज मादूये प्रतिष्ठितम्‌ । 
हस्माश्लोह प्रमार्थ हि छर्तस्यं माइययोकक्‍्मि । 
[परिडाबर्ष के घील स्वमाय (रेशबास तथा बस्त परम्परा के भ्रगुसार) धतेक 


प्रकार के होते हैं। घीद में तादूय की प्रतिष्ठा होती है। प्रतपद सादम की गोजना 
करने बाझो को गंदा सोक को है प्रमाण पासकर चप्तता चाहिमे ।] 
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उपक्रम 


श्रौचित्य सिद्धान्त को सम्प्रदाय-रूपता आचायं क्षेमेन्द्र ने प्रदान की । काव्य- 
शास्त्र के इतिहास की दृष्टि से यह सम्प्रदाय सर्वाधिक परवर्ती है भर ध्वनि वक्रोक्ति, 
रीति, रस, श्रलकार इन समस्त सम्प्रदायो के बद्धमूल हो जाने पर सत्ता में आाया 
था। इस सिद्धान्त का मूल मी ध्वनि सिद्धान्त मे ही सुरक्षित है | किन्तु जो बात श्रन्य 
भारतीय चिन्ताधाराश्नों के विषय मे कही जाती है कि सम्प्रदायरूपता मे श्लाने के बहुत 
पहले इसके सकेत काव्यशास्त्रमे प्राप्त होने लगते है और सिद्धान्त रूप मे इसको लगभग 
स्वीकृति मिल ही चुकी होती है | प्रतएव क्षेमेन्द्र के औचित्य सिद्धान्त पर विचार करने 
के पहले प्राग्वर्ती काव्यश्ञास्त्र में उसके मूल सूत्रों का अनुसन्धान कर लेना क्षेमेन्ध की 
प्रेरणा भर उनके योगदान के मूल्याकन में सहायक द्वोगा । 
प्राग्वृत्त 


प्राक्तत काव्यशास्त्र मे औचित्य सिद्धान्त के बीज हमे दो रूपो में प्राप्त होते 
हैं-“जहाँ आचार्य बल देकर बार-बार कहता है कि काव्य के विभिन्‍न तत्त्व लोकवृत्त- 
दि चाहिये वहाँ उसका मन्तव्य यही होता है कि काव्य रचना ऐसी 
होनी चाहिये जिससे सहृंदयो को अ्रनौचित्य का प्रतिभास न हो । दूसरे जहाँ आचायें 
काव्यदोष पर विचार करते हुये दोषो की नित्यता या अ्नित्यता स्वीकार करता है 
वहाँ भी उसका मन्तव्य यही होता है कि कोई भी तत्त्व अनुचित होने पर दोष हो 
जाता है और वही तत्व श्रनौचित्य के भ्रमाव मे दोष नहीं रहता यहाँ तक कि कभी- 
कभी गुण भी हो जाता है | वस्तुता समस्त दोष प्रकरण ही श्रौचित्य सम्प्रदाय के 
बीज के रूप में स्वीकृत किया जा सकता है क्योकि अनौचित्य ही दोष है । इसके 


हर | अमन न्न्ज 
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प्पशर के स्पान पर उसमे बृद्धि ही होती है। मामह ते उदाहरण दिसा है कि पैसे 
एक भ्द का थार-बार प्रयोग पुतरुक्ति दोष कहा जाता है किल्यु यदि भग द्योक 
इत्यादि भावताप्ों झी पुष्ट करने के सिये भौर बकता की हड़बड़ी विशप्तामे के लिये 
कोई एक फम्द को बार-बार बोलता है तो बह यूज हौ हो जाता है। रष्डी के दोष 
प्रकरण की यह गिशेषता है कि उन्होने दोवों के साप उसकी दोपसूपता प्लौर धुर्श 
झूपता दोनो का निषदा किया है| उदाहरण के सिमे वब्मर्ण दोप को कझ्षीबिमे-“ एक 
जब से या प्रदश् में यदि पूर्दापर गिरोप हो दो दोनो कघनो पर विश्वास मह्ठी 
होता है भौर बह समस्त वर्णन स्पर्ध हो जाता है।यह काण्य रा एक दोप है। 
घदाहररम के सिये--है महाबाहु | प्रपले सु को मार डालो प्रौर समस्त विश्वम्मप 
दर दिख्य प्राप्त कर लो--तुम ता सभी प्राणियों पर रूपा करमे बाले हो तुम्हारा 
काई शाजु ही कहां है ? यहाँ पर पूर्वापर विरोध दोप है। किन्तु अग नित्त पुल की 
किसी डिफ्रेप प्रणस्थासे भरा हुआ हो तो विरद्ध भर्भ बासी भाणी भी साबना को प्रति 
काजिक तीय करम॑ के सिय भ्रभिमत ही होती है। दब्डी से जिस्तारपूर्वक बेधकासादि 
बिरोप का तिस्पण कर भ्रत्त मे स्लिक्षा है कि यह समस्त विरोध रकंबि कौपल से 
दोध पथमा को फोड़कर गुण बस बाता है । इसका प्राप्त यही है कि प्रतौचिए्य मैं 
दोप हांता है किशतु बही भ्रौधित्य मे बुध हो शाता है । 
यश्षपि प्रौबित्म का तत्य रुप में उपलतम्म प्राश्म्भ से ही होने क्षगठा है किस्तु 
इस प्रसग से प्रौद्चिटय' शब्द का प्रयोग पहले-पहुस इदट ते हरी किया है। इतहांगे 
बिस्तार पूर्वक प्रलकारो भा जिगेचन कर उसको रसोथषित रखने का झाग्रह किया है। 
इसका जिएंप पाग्रह है कि कबि को यमक धौर भ्रतुप्रास के प्रयोग मैं साबहित रहता 
अाहिये । बृत्तियों के उपप्हार मे रहट मे शिक्षा है. - 
पता प्रपत्नाद्भियम्प सस्यगोंत्रित्यमाशोच्य तपाब संस्वम्‌। 
सि्रा कबीला रघतारुपरीर्णा कार्यामुहुस्चेमगृह्लीतमुक्ता ॥ 
इस बृत्तियों को प्रयत्त पूर्वक छमझ सेसा चाहिये प्रौर भसी भाँति पामद 
भौर प्र्बंमत प्रौधित्प' पर विधार कर छेता अहिये। तथा इस बृक्तिबो गो परप्पर 
मिश्रित क्‍प मैं काब्प पे सिबद् करता चाहिसे जो रि संहृत स हो बहुत बिस्तृत ते हों 
भ्रौर न बहुत परप दी हो। इनका यधास्पान प्रहल पौर त्पाग मी करता ॥) 
एस प्रछार धौदित्य की पृष्ठभूमि दब्ट ने तैयार कर दी थजी। गभिसाघु व 
विंपप विभाग तथा रस टरप्टि के प्राथार पर समर लेप बिंश इत्यादि को योजना 
करने गा लिएए हिया है। भ्रस्यषा रस सब्वित हो जाता है। गाट तै प्रौषिष्य एम्द 
को प्रयोग बरसे के प्रतिरिक्त दुसे स्पा गिनाये हैं. जहाँ दोप बुध बत बाते हैं। प्राम्प 
दोप पे प्रमेक दिघर ध्यक्तियों जी मादण पद़ति पर प्रकाम डाला है। घसम्प कुए 
स्थार्गों पर पुण्ठ हो जाता है। प्र्ष दोप झौर रस शेप भौ झट के भनुसार मच बन 


का ४ इखोने शिमिस्स डोपों क्री परिमापा में घमौधित्व ध्ण्द का प्रयोग भी 
पादहु। 
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ग्राशय यह है कि भरत ने वार-बार इस बात पर बल दिया हैं कि लोक में 
जैसे व्यवहार हो वैसा ही नादय भे प्रयुक्त किया जाना चाहिये। शास्त्र के श्रन्दर 
इतनी शक्ति नही है कि चर श्रचर समस्त जगत्‌ का समस्त परिस्थितियों मे निर्णय 
कर दे । इसलिये नाठ्य की योजना करने वालो को लोक को प्रमाण मानकर चलना 
पडता है। भरत का श्राशय यही है कि किसी विशेष भाव के अभिव्यजन में किस 
प्रकार की वस्तु उचित मानी जाती है किस प्रकार की अनुचित इसका निर्णय लोक 
से ही किया जा सकता है । कहना न होगा कि भरत यहाँ पर झौचित्य' पर ही बल 
दे रहे हैं यद्यपि उन्होंने आौचित्य' द्व्द का प्रयोग नहीं किया है। उनके मत में 
रसानुकूल होना ही नाढठ्य का गुण है और रस की प्रतिकुलता ही दोष है। उन्होंने 
अनौचित्य का भी निर्देश किया है-- 

अ्रदेशनो हि. वेषस्तु न ज्ञोभां जनयिष्यति । 
सेखलोरसिबन्धे तु हास्यायंबोपकल्प्यते ॥॥! 

[जो वेद देशानुकुल नही होता उससे शोभा उत्पन्न नहीं होती । मेखला को 
हार के रूप में पहन लेने पर उससे हास्य की ही सम्भावना की जा सकती है।] 
क्षेमेन्द्र ते इसी उपमा की छाया में अपने श्रौचित्य सिद्धान्त की प्रतिष्ठा की थी-- 

फण्ठे सेखलया नितम्बफलके तारेण हारेण या। 
पाणो. नूपुरबन्धनेन चरणे फेयूरपाशोन वा ॥। 
शौर्येण प्रणते, रिपाौ करुणया नायान्तिके हास्यताम्‌ । 
झौचित्येत बिना रुचि प्रतनुते नालकृतिनोगुणा ॥! 


[कण्ठ में मेखला, नितम्बफलक पर विशाल हार, हाथो मे नूपुर बन्धन, चरणों 
में केयूरपाश, ये सब हसी के योग्य ही होते हैं, उसी प्रकार विनीत तथा शरणागत के 
प्रति शौय श्रौर शत्रु के प्रति करणा दिखाकर व्यक्ति हसी का पात्र ही बनता है। 
आादय यह है कि श्रौचित्य के श्रभाव मे न तो श्रलकार न ही गुण काव्य-शोभा के 
सम्पादक हो सकते हैं ।] इससे स्पष्ट है कि ञ्ञागे चलकर क्षेभेन्द्र ने जिस श्ौचित्य- 
सिद्धान्त को सम्प्रदायरूपता दी थी उसकी भूमिका प्रस्तुत करने का कायें प्रथम श्राचार्य 
भरत से ही प्रारम्भ हो गया था । 

नाट्य ज्ञासत्र के समान प्रारम्भिक कावग्यशास्त्रीय ग्रन्यो मे भी ओऔचित्य- 
सिद्धान्त की प्रतिच्छाया देखी जा सकती है। भाभह ने दोष प्रकरण मे लिखा है कि 
'सन्निवेश् की विद्येपता से दोपयुक्‍क्त कथन भी शोमाघायक हो जाता है जैसे माला 
के मध्य मे यदि नीलपलाइश बाँध दिया जाय तो उससे माला की शोभा ही बढती है । 
यदि श्राश्रय सुन्दर हो तो श्रसाधु भी शोभा को धारण करने वाला हो जाता है जैसे 
कमनीय कामिनी के नेच्नो मे कज्जल उसकी शोभा ही बढाने वाला होता है। भामभह 
का भ्राशय यह है कि जिसे हम काव्यदोप के रूप मे स्वीकार करते हैं वही यदि 

झौचित्य के साथ सन्निविष्ट किया जाय तो गुण बन जाता है | उससे काव्य शोभा के 


श्ज४ शहत्‌ साहित्यिक्त तिबस्थ 


कहा है वि जिभायादि दे प्रोषित्य पे प्रमाज में रगवत्ता का प्राप्त ही महदी उठ्ठा। 
प्रभिसव मे उस विचारक बग की भोर भी संबेत विस्या है गि जो स्दसि रस इत्यादि 
पम्प्रदायों की जटिलता से उन्न कर प्रौदित्य में समस्त तत्वों गा पर्यबसास दू ढ़ रहा 
था । उमका बहना है गि उधित घब्ठ से रस दिपयक प्ौजित्य होता है यह दिससाते 
हुमे रस स्दति ही कास्य का जीवन है यह प्राष्रायें ने दिससां दिया है। उसका झुइता 
है कि--झुछ सोग कहते हैं कि प्रौचिष्य यरित सुर्दर घम्हाप मय काम्प में भ्रौधिए्प 
को छोड़कर भौर जीवन ही बया हा सगता है ? प्रत प्वनि क्री परिकल्पना सै बया 
साम ? उम्हे यह समझता चाहिये दि प्लौचित्प का निडग्पत क्‍या है? रस भाव 
इत्पादि ही तो ? मौदित्प पर ध्ौर विस दुष्टि कोच से विचार कया जा सकता है? 
प्रतः कास्य वा भिष्म्पत प्रौबिश्य है प्रौर प्रौद्ििय बा मिबरपम रस भाजादि हैं। 
इसमिये रस भाजादि क्रो छोह कर काम्य का प्लौर बोई छीवन हो ही सही सकता । 
क्रो लोग पझ्ौचित्प का प्रतिपादन करते हैं बे घ्वमि घ्ौर रम का दाथ्यात्मा वे रुप में 
प्रगजाने ही समर्थन कर देत हैं। 
उपयुक्त सामास्य परित्रय से यह डात स्पएः होगई हामी के प्रौचित्प के 
सम्प्रदाय झपता में धराते से पहले उसको धम्प्रदाय रपता हैने की सभी तैयारी हो चुकी 
थौ प्रौर विशेष रूप से घ्यति बादियों ने सम्पूर्ण श्य पर प्रासमिक रूप में प्रकाण डाल 
दिया था | इस दिपय में दो बार प्म्य प्रात्रार्थों का मामोस्लेख भी प्राबश्यक प्रतीत 
होता है. भट्टलोस्शट के साम पर दुछ कारिकाये प्राप्द हुई हैं जिनमे प्रौद्चियय उम्म्रदाय 
वी प्रतिक्छाया देखी था सकती है। राज छेखर से भौ काम्य पाक प्रकरश मे उुचिता 
सुक्ित शाम्द विवेक पर बल्त दिया है सौर उसी को स्युत्पत्ति कहा है। रसोचित प्रब्दार्थ 
सम्निमेश को द्वी वे ब्यत्पत्ति का प्राघार मानते हपोर प्ौर दोप बुण की गुण दोप 
कपता का सम्ंल करते हैं। इस दिशा में प्रभितव गृप्त के सम साममसिक मौज राज 
का मास विशेष रूप से उस्लेखमीय है । इस्होने प्रौचित्य पर कोई पृथक प्रकरण सही 
लिक्षा है फिर भी इस सिद्ास्त के भूल 6त्५ का स्पष्ट प्रतिभास इनके बिएब कोप चैसे 
विशासतकाण काश्प शास्त्रीय प्रन्यों से हा लाता है। इस्होने रस माव तथा तंदुपादात 
झम्द बुण प्र्थ पुण (शैली) पत माता है। दोष प्रकरण में भी भाषा के भौजित्प 
इत्यादि पर विचार किया सवा है। श्यपार प्रकाप्त के ११वें प्रध्याय मे जहाँ सादिित्प के 
मूलतत्वो पर प्रकाप्ठ शाला गया है बहाँ प्रौचित्प को सौ मूसतत्वो में परिगणित किया 
है। इतके बोय प्रकरण प्रर्ष कस््पता प्रश्कार प्रकरण इत्यादि स्वलो पर प्रतेकश' 
प्रौभित्य छिदात्त कौ छाप है | कुल्ठक ते भी प्रौजित्य को प्रावब्यक महत्त्य प्रदाम 
किया है। इन्होने कबि प्रस्थान मे हेतु मृत तीस मार्गों का विगेचन किया है--धुकुमार 
विचित्र भर सध्मम । इल सभी मार्गों के युण पृथक-पृजक होते हैं। किन्तु इन छमी 
मार्यों मै दो यु सर्च साधारण होऐ हैं--प्रौदित्प प्ौर पौभाग्य। थे वोर्तों उम्म्बल 
पुण ठौनों मार्गों मे पद बाकय भौर प्रबन्ध के व्यापक रूप में बर्तमान रहते हैं! 
पझ्रौषित्प की परिभादा करते हुये उन्होने शिखा है- जिस पुण के हारा स्पष्ट स्प से 
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आनन्द वर्धन काव्य शास्त्र की श्रनेक श्रन्य दिशात्रो के समान श्रौचित्य के भी 
निर्देशक रहे है। इन्होंने न केवल श्रनेकश आचित्य शब्द का प्रयोग किया श्रपितु सभी 
प्रकार के श्रौचित्यों पर विस्तार पूर्वफ़ विचार भी फ़िया है । ये रस ध्वनि को ही काव्य 
को आत्मा मानते है और सभी इतर तत्वों का रस की दृष्टि से ही काव्य में समावेश 
करने का निर्देश देते हैं। वस्तु और अलकार को भी रस प्रवण मानकर इन्होने उनके 
झीचित्य के निर्वाह का निर्देश कर दिया है। इसके अतिरिक्त शब्द, श्रर्थ, गुण, श्र॒ल- 
कार, रस, प्रवन्ध इत्यादि समम्त काव्यसम्बद्द तत्त्वों के विषय में श्रौचित्य-निर्वाह का 
सकेत इनके ग्रन्य से मिल जाता है । भ्रानन्द वर्घन की रसौचित्य परिकल्पना में सभी 
प्रकार के श्रौचित्य श्रन्तभू त हो जाते हैं। श्रलकार नियोजना का भी एक ही लक्ष्य है 
कि श्रलकार रस पोषक हो और उनका विनिवेश रसभावादि तात्पर्य को लेकर किया 
गया हो । अलकार सन्तिवेश के नियम भी बनाये गये है । इसी प्रकार वृत्त्यनौचित्य 
शब्द का भी प्रयोग किया गया है श्रौर वृत्तियो के श्रौचित्यवती होने की श्रनिवायंता 
बतलाई गई है । प्रवन्ध नियोजना की विशेषताओं तथा उसके नियमी का भी विस्तार 
पूर्वक उल्लेख है । गुणो के प्रसग में रसानुकूल शब्दों के प्रयोग पर बल दिया गया है 
भौर वर्णों को विभिन्‍न रसो का व्यजक माना गया है। अश्रगीरत, भ्रगरस, सहचररस, 
विरोधी रस इत्यादि का विस्तार, श्रलकार दोपो पर प्रकाश, भरत के सन्धिसन्ध्यगों को 
रसानुकुल बनाने का निर्देश श्र केवल शास्त्र विधि मर्यादापालन की इच्छा का 
निषेध इत्यादि श्रनेक प्रकरण इस ग्रन्थ मे भरे पडे है जिनमे झौचित्य सम्प्रदाय के 
वीज के दर्शन किये जा सकते है । शब्द और अर्थ की योजना के विषय मे ये 
कहते हैँ -- 

वाच्यपना वाचकाना च यदीचित्पेन योजनम्‌ । 
रसादिविषयेणतत्कम॑ सुख्य. महफ्कवे ॥ 


(श्रौचित्य के साथ रस इत्यादि के विषय के द्वारा वाच्यो श्रौर वाचको की 
योजना महाकवि का मुख्य कर्म है।) निम्नलिखित कारिका को हम आनन्द वर्घन का 
श्रौचित्य सम्प्रदाय विषयक उपसहार कह सकते हैं -- 

श्रतोचित्यादृते नान्यव्रसभगस्य कारणम्‌ । 
श्रौद्वित्यो पनिवन्धस्तु रसस्योपनिषत्परा ॥ 

(अनौचित्य से बढ़कर रस भग का श्रोर कोई कारण नही होता । श्लौचित्य का 
उपनिवन्धन रस की बहुत बडी उपनिषद्‌ है। ) शझाशय यह है कि यद्यपि आनन्द- 
वर्षन ने एक स्थान पर झौचित्य शीर्षक से किसी प्रकरण-विज्षेष की रचना नही की 
तथापि पूरे प्रबन्ध मे झ्लोचित्य सिद्धान्त की छाप पाई जाती है । काव्य के पृथक्‌-पृथक्‌ 
भनेक तत्वों के विषय मे उन्होने भौचित्य पालन का निर्देश दिया है । 

श्रानन्द वर्धन के प्रतिष्ठित व्याख्याता आचाय अभिनव गुप्त ने शौर भी भ्रधिक 
गहराई से झोचित्य सिद्धान्त पर विचार किया है । र॒सोचित्य के विषय मे उन्होने स्पष्ट 
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कहा है कि बिभावादि के प्रीचित्य के प्रभाव में रसबत्ता का प्र ही महीं उस्ता। 
प्रभिनव ने उस गिचारक बगे की प्रोर भी संकेत किया है कि जो भ्वति रस इत्पारि 
सम्प्रदाों बी बटिसता पे ऊब कर प्रौचित्य मे समस्त तत्वों का पर्यबसान बढ रहा 
था। उसका रहना है दि 'उित शाब्द से रस बिपयक प्रौचित्य होता है यह दिलप्ताते 
हुये रस घ्वनि ही कास्य का जीबत है यह प्राार्म ने दिखला दिया है। उनका कहता 
है कि--कुछ लोस कहते हैं कि प्रौदित्य धरित्त सुम्दर प्म्दार्थ मय काब्य में प्रौषित्प 
को क्ोड़कर प्रौर जीबन ही गया हो सकता है ? प्रत' घ्वति टी परिकश्पता से क्या 
सम ? उन्हे मह सममना आहिये कि क्‍्रौषित्म झा निबरअ्न बया है? रस भाग 
एव्यादि ही तो ? प्रौजित्य पर पौर किस दृष्टि कोच से बिचाार कया ला सकता है ? 
प्रता काश्य का निबन्धन प्रौचित्य है प्रौर प्रौचित्म वा निक्षघत रस भाबादि हैं। 
इसप्लिसे रस भाभाहि को छोड कर काब्य का भ्ौर कोई लोगन हो ही तही सकठा। 
थो सोय प्रौचित्य का प्रतिपादन करते है थे ध्डयमि घ्ौर रस का काश्यारमा के रूप में 
प्रमछाने ही समछन कर देते हैं। 
रुपबुक्त सामान्य परिक्रय छ यह बात स्पष्” होगई होगी के प्रौचित्य के 
सम्प्रदाय झपता मे भामे से पहसे इसको सम्प्रदाय रुपता बसे की सभी तैयारी हो चुकी 
थी धौर विद्वेष कप से प्यति बादियों से सम्पूर्ण ततन पर प्रासगिक रूप भे प्रकाप्त डाल 
दिया था । इस बिवय में दो घार प्रस्य प्रात्रार्यों का नामोस्सेज भौ प्रावश्यक प्रतीत 
होता है. भट्टलोस्लट के लाम पर कुछ कारिकारें प्राप्त हुई हैं मिनमें प्रौधित्य सम्प्रदाय 
'ी प्रतिष्छाया देखी जा सकती है। राज धर ने भी काम्य पाक प्रकरण मे उचिता 
सुचित झरद विवेक पर बस दिया है पौर उसी को ब्युत्पत्ति कहा है। रसोचित प्म्शर्म 
सल्निबेश को ही बे स्यत्पत्ति का प्राबार मामते है भोर भौर दोव गुण की गुण दोष 
झूपता का समर्पन करते हैं। इस दिस्ला मे प्सिगव गुप्त के सम सामसिक मोम रण 
का ताम बिक्केष रूप से उल्सेशनौय है। इत्होने प्रौचित्य पर कोई पृथक प्रकरथ नहीं 
लिखा है फिर मी इस सिद्धारठ के भूस दत््य का स्पष्ट प्रभास इनके विश्ण कोप लैसे 
बिस्नालकाय काथ्व झास्त्रौय प्रस्बो से हो लाता है। इत्होंमि रस भाव तथा तवुपादात 
शम्द गुल प्र्थ मुग (सौ) पत मामा है । दोष प्रकरण में भी भाषा के प्रौचित्प 
इत्पादि पर बिचार किया गया है। श्यगार प्रकाप्त के ११बे प्रष्याय में बहाँ साहित्य के 
मूचततत्त्यो पर प्रकाश डाला दया है बहाँ पघौचित्य को भौ मूलतत्वो मे परिसमनित किया 
है। इनके दोप प्रकरण धर्य कक््पता प्रशकार प्रकरण इत्यादि स्थलों पर प्रतेकरश्ना 
प्रौषित्य सिद्धाप्त की छाप है । दुन्तक ते भी भ्रौचित्य को प्रावश्यक महत्व प्रयाग 
किया है। इत्होंसे कबि प्रस्थान से हेतु भुत तीम मार्यों का बिबेतन किया है--सुकुमार 
बिधित्र प्रौर मध्यम । इस सभी मार्यों के युण पृथक-पृषक होते हैं। किन्तु इत एमी 
मार्यों में दो बु सर्भ साधारण होते हैं--प्रौचित्य प्ौर सौमाम्य | थि दोनों उम्स्बल 
मुण तीों मार्गों मे पद दाकय प्रौर 


प्रबस्ध के व्यापक रूप में ब्तेमान रहते हैं। 
पौषित्य की परिभाषा करते हुये उन्होंने सिदधा है - दिस मु के द्वारा स्पष्ट कप से 
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स्वभाव का महत्त्व परिपुष्ट किया जाय उसे झऔचित्य ग्रण कहते है जिसका जीवन 
उचित अभिधान है । यदि औ्चित्य का पालन करते हुये ही श्रलकारो का विन्यास 
किया जाता है तभी काव्य-सौन्द्य का पोषण होता है।' इसके अतिरिक्त कुन्तक ने 
विभिन्‍न प्रकार की वक्रोक्तियो के साथ मे औचित्य शब्द का प्रयोग किया है| जैसे 
प्रत्ययवक्रमा 'प्रस्तुतौचित्य विच्छित्तिम लिग वक्ता मे 'वाच्यौचित्यानुसारत ' काल 
वैचित्र्य वक्नत। मे रसौचित्य छाव्द का प्रयोग, उपग्रह वक्रता मे औचित्यात्‌” शब्द का 
प्रयोग इसी घारणा को पुष्ठ करते हैं । कुत्तक स्वभावीचित्य व्यवहारीचित्य इत्यादि 
का प्रतिपादन कर भरत की मान्यता का समर्थन करते जान पड़ते हैं। महिमभट्ट ने 
झान*द वर्घेत का खण्डन करने के लिये ही व्यक्ति विवेक की रचना की थी । किन्तु 
ओऔचित्य के विपय मे इनका श्रानन्द वर्घधन से मतभेद नही है | इनके ग्रन्थ का सर्वाधिक 
महत्त्व पूर्ण भाग दोष निरूपण है जिसका आश्रय मम्मट ने काव्य प्रकाश में लिया है । 
उन्तका कहना है कि समस्त दोषो का अन्तर्भाव एक दोष मे हो जाता है भशौर वह है 
रसानुभूति मे व्यवधान जिसको अनौचित्य के नाम से पुकारा जा सकता है और पाचो 
प्रकार के दोषो का समावेश इसी एक शब्द में हो जाता है। यही क्षमेन्द्र के पहले 
श्रौचित्य की स्थिति है । 

प्राचार्य क्षेसेन्द्र 


आचार्य क्षेमेन्द्र ११ वी शती के मध्य भाग में काश्मीर के श्रवन्तराज के 
सभारत्न थे। कुछ लोग इन्हे श्रभिनव गुप्त का शिष्य बतलाते हैं । यदि यह बात सत्य 
न भी हो तो भी इतना तो निद्चिचत ही है कि काव्य-शास्त्र के क्षेत्र में इन पर ध्वन्या- 
लोक का सर्वाधिक प्रमाव है। जैसा कि इन्होने 'शचित्य विचार-चर्चा' के उपक्रम में 
निर्दिष्ट किया है इन्होंने “'कविकर्शिका' नाम की एक काव्य शास्त्र की और पुस्तक 
लिखी थी जो श्र उपलब्ध नही होती । इसके श्रतिरिक्त इनके इस दिशा मे दो ग्रन्थ 
भ्रोर प्रसिद्ध है--कविकण्ठाभरण”' जो कबि शिक्षा के विषय मे है भौर '“शुवृत्ततिलक' 
जो कि छन्द शास्त्र के विषय मे है। शुद्ध काव्य शास्त्र की दृष्टि से श्रौचित्य विचार 
चर्चा ही इनका एक मात्र प्रतिष्ठित ग्रत्थ है जिसमे श्रौचित्य को काव्य जीवन के पद 
पर प्रतिष्ठित किया गया है । जैसा कि उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है श्रौचित्य सिद्धान्त 
के प्रवतेन का श्रेय क्षमेन्द्र को नहीं दिया जा सकता । यह सिद्धान्त तो विभिन्‍न 


आचार्यों के विवेचनो मे पहले से ही सन्निहित था। केवल क्ष मेन्द्र ने इस सिद्धान्त को 
सम्प्रदाय रूपता ही प्रदान को । 


ग्रोचित्प फा स्वरूप 


क्षेमेन्द्र ने भौचित्यः की परिभापा बहुत ही सक्षिप्त दी है--'जिसके जो 
प्रनुकूल हो उसे “उचित” कहते हैं। उचित की हो भाववाचक सज्ञा औचित्य' है । यह 
परिभाषा शबत्यन्त सक्षिप्त तथा अस्पष्ट है । किन्तु क्षेंमेन्द्र के पूर्वापर ग्रल्थ॒ का परि- 
शोलन करने से क्षेमेन्द्र के स्वरूप निर्देश मे सन्देह का झवसर नहीं रह जाता । उद्दे बम 


१०९ बहुव्‌ साहितिपक सिखत्म 


जाक्य में इत्होंने प्रौदिह्य' को रस ज्ीशित भूत कहा है तबा उसको अमत्कार कारक 
बतसाया है। दूसरे स्थान पर इन्होंते काथ्य का विस्तेषय दिया है “रस सिद्ध! भौर 
प्रौपित्य को काम्य का बीबन कहां है | इसकी पूर्बापरसंगति बिठाने 
पे स्पष्ट हो बाता है कि दीमेल का मत बहुत कुछ प्रभिसज गुप्त से मिप्तता जुलता है। 
प्रभ्ितष मुप्त ने मी रस बिबंधस में अमत्कार को सन्सिबिष्ट किया है भौर पौचित्य॑ 
को रस के लिए प्रनिबार्य बतलामा है। प्राप्त यह है कि इस प्राचार्यों के मत में 
कास्य का जौबन रस है प्रौर रस का लीबत प्रीबित्य है। प्रमिनव बुप्ठ के ये सम्द 
ध्यान देने मोप्प हः-- 

“उचित घ्म्द से रु विषयक प्रौधित्प होता है यह टिलिलाते हुए रस प्रति 
का ही लीवित होना सूचित करते हैं। शह्दी ता (रप्त घ्यनि को न मानने पर) एप 
प्रौित्प पी उठोपणा किस भ्राघार पर की छाती है । 

धराक्तम यह है कि कबि का मुस्य सदय रप भौर साव होता है। बह भाव मं 
किसी प्रकार की कमी नहीं भाते देता । यदि माब में किसी प्रकार फा भ्याघाव उत्पन्‍्त 
हो ठो धह्ददपद्ददयागर्जत मही होता प्रौर काम्य का प्रयोजन ही समाप्त हो बातो 
है। रास्प के झस्द प्र्थ ध्लकार गुण रीति बृत्ति बक्षोत्त इत्याति बितने मी तत्व 
हैं सभी कौ योजना इसौ दृष्टि से करनी पडतौ है कि रसास्वादल भे ब्याधात उत्पास मे 
हो । रसास्‍्माइत के लिए सबसे पहलौ प्रावश्यकता इस बात को है पहदयों की प्रारणा 
एस पर घम जाय शौर मे जा कुछ भौ रंममच पर देश रहे है या काम्स मे पढ़ रहे हैं 
इसमे उस्हें प्रसत्मता का प्रतिमास म हो । इसके लिए इस मात की बहुत बड़ी धाव 
प्यकता है कि कि जिस धर्ष का उपादात करे बह शोक से प्रसम्मत सही! कवि 
कश्पमा भौ कर छकता है विश्यु बह कत्पित धर्च भौ धत्यवत्‌ प्रतिभाज़ित होना चाहिये! 
इसौ प्रगार जिस ध्ष्दो का बह उपादान करे बे मद संधा प्रकरणासुकुस तथा गिपया 
नुझुछ होते आहिये। प्रलकाराहि जितने भौ तत्व है सभी को मियौजना इस रूस ने 
होनौ चाहिये कि मी झुक स्वामाजिक ही प्रतौत हो । प्रस्यथा पाठको की प्रास्‍्या जम 
लही सकेयी घौर उसका प्रास्ताद मी पराहत हो छाबेगा । शसानुकुस क्षम्दादि का प्रमोष 
ही प्रौजित्प' है इसी गो रस का जीवन या रस के साध्यम से क्ाम्य का जौबन बहा 

जा सदता है। यही बात प्रभिनष पुप्त ने इस प्रकार कही है -- 
परि भ्रौबित्य युक्त प्रतिशयोक्ति को लौबन साना जाय तो रस भाव इत्बादि 
को क्लोषकर धौचित्प का शिवस्णन धौर शुछ दिपाई गहीं देता प्रत रसभाव इत्पादि 
प्रश्तर्मासित लत्खों को ही कास्य जीबन समभझा जाता चाहिये धौषित्मबती प्रतिएयोग्ति 
को सही । इसमे बुछ सोग जो यह बहुत थ दि - 'कास्य के प्रौजित्व पटित घुप्दर 
घम्दाबमय होगे पर पं मबुद ध्वनि की शस्‍्पना करने से क्‍या साम ? घनका तो स्गय॑ 
हो शभ्दन हो शाता है बयौति ध्दलि सइभाव से उसे बचत ही प्रमाण हैं। 
धाशय पह है कि स्यस्थाप शो दृष्टि ले ही घ्रौषि्य का विर्धापश दिया आता 
है। स्पप्याज के ही घमत्मार पूर्स होन पर ध्वनि होठौ है। इस प्रकार ध्यतिनादियों 


ग्रौचित्य सम्प्रदाय पा 


स्वभाव का महत्त्व परिपुष्ट किया जाय उसे श्रौचित्य ग्रुण कहते है जिसका जीवन 
उचित अभिधान है । यदि श्रौचित्य का पालन करते हुये ही श्रलकारो का विन्यास 
किया जाता है तभी काव्य-सौन्दय का पोषण होता है।' इसके अतिरिक्त कन्तेक नें 
विभिन्‍न प्रकार की वक्रोक्तियों के साथ मे औचित्य शब्द का प्रयोग किया है । जैसे 
प्रत्ययवक्रमा 'प्रस्तुतौचित्य विच्छित्तिम' लिंग वत्नता में वाच्यौचित्यानुसारत ' काल 
वैचित्य वक्षत। मे रसौचित्य शब्द का प्रयोग, उपग्रह बच्ता में औचित्यात्‌' शब्द का 
प्रयोग इसी घारणा को पुप्ट करते हैं । कुन्तक स्वभावौचित्य व्यवहारौचित्य इत्यादि 
का प्रतिपादन कर भरत की मान्यता का समर्थन करते जान पडते हैं। महिमभट्ट ने 
शान-द वर्धन का खण्डन करने के लिये ही व्यक्ति विवेक की रचना की थी । किन्तु 
श्रौचित्य के विपय में इनका आनन्द वर्धन से मतभेद नही है। इनके ग्रन्थ का सर्वाधिक 
महत्त्व पूर्ण भाग दोप निरूपण है जिसका आ्राश्रय मम्मट ने काव्य प्रकाश में लिया है। 
उत्तका कहना है कि समस्त दोषो का अन्तर्भाव एक दोष में हो जाता है और वह है 
रसानुभूति मे व्यवधान जिसको श्रनोचित्य के नाम से पुकारा जा सकता है श्रौर पाचो 
भरकार के दोषो का समावेश इसी एक शब्द में हो जाता है। यही क्षेमेन्द्र के पहले 
श्रौचित्य की स्थिति है । 


भ्राचाय क्षेसे चन्द्र 


आ्राचार्य क्षेमेन्द्र ११ वी शत्ती के मध्य भाग मे काश्मीर के अनन्तराज के 
सभारत्त थे | कुछ लोग इन्हे श्रभिनव गुप्त का द्विष्य बतलाते हैं। यदि यह बात सत्य 
न भी हो तो भी इतना तो निद्चित ही है कि काव्य-शास्त्र के क्षेत्र मे इन पर ध्वन्या- 
लोक का सर्वाधिक प्रभाव है। जैसा कि इन्होने 'शऔचित्य विचार-चर्चा' के उपक्रम में 
निर्दिष्ट किया है इन्होंने 'कविकर्िका' नाम की एक काव्य ज्षास्त्र की और पुस्तक 
लिखी थी जो भ्रव उपलब्ध नही होती ! इसके अ्रतिरिकत इनके इस दिशा मे दो ग्रन्थ 
भ्रौर प्रसिद्ध हैं--'कविकण्ठाभरण' जो कवि शिक्षा के विषय मे है और सुवृत्ततिलक' 
जो कि छन्द छास्त्र के विषय मे है। शुद्ध काव्य शास्त्र की दृष्टि से श्रौचित्य विचार 
चर्चा ही इनका एक मात्र प्रतिष्ठित ग्रन्थ है जिसमे झोचित्य को काव्य जीवन के पद 
पर प्रतिष्ठित किया गया है । जैसा कि उपयु क्‍त विवेचन से स्पष्ट है औचित्य सिद्धान्त 
के प्रवर्तन का श्रेय क्षमेन्द्र को नहीं दिया जा सकता । यह सिद्धान्त तो विभिन्‍न 
भआ्राचार्यों के विवेचनों मे पहले से ही सन्निहित था। केवल क्षेभेन्द्र ने इस सिद्धान्त को 
सम्प्रदाय रूपता ही प्रदान की । 
झौचित्य का स्वरूप 


क्षेमेन्द्र ने औचित्य/ की परिभाषा वहुत ही सक्षिप्त दी हैं--“जिसके जो 
प्रनुकुल हो उसे 'उचित' कहते हैं । उचित की ही भाववाचक सज्ञा 'झौचित्य' है । यह 
परिभापा श्रत्यन्त सक्षिप्त तथा अ्रस्पष्ट है। किस्तु क्षेमेन्द्र के 


5 पूर्वापर ग्रन्य का परि- 
शीलन करने से क्षेमेन्द्र के स्वरूप निर्देद में सन्देहु का श्रदसर नही 


] ही रह जाता । उद्दृध्य 
कया] 


१७५ बहत्‌ त्ताहित्पिक मिबन्ध 
बास्यों में इस तत्व के प्रायः इसत किसे था सकते हैं। कामायनी की भब्य कल्पना 
से बैदिक प्रास्पान के साथ मानव ममोशृत्ति का लो उदात्त त्रिपम कया गया है प्लौर 
उससे पघारस्वत प्रदेश के शौकिक बिकास के साथ थ प्रानम्द की समोजना की गई है 
बह बास्तव मे प्रबमघौणित्य का की दाह है। इसी प्रकार प्रिमप्रबास की भ्रभिनव 
कल्पना भर साकेत के कंकेयी में इस तत्त्व के इस किये ला सकते हैं । 

(झा) स्थाकरणसत रात्यो का झौषित्य काम्यश्लोसा के सिसे प्र्मस्त श्रपेक्षित 
होता है | यदि सज्जन पृ की जिया की नियम हो तभी उसके गृण छयोमित होते 
हैं उसी प्रकार काम्प में का प्रौषित्य प्रपेश्चित होता है। पज्िया के साथ 
कारक का भौघिरय मी प्रमोजमीय होता है। उवाहए्ण के सिए सीताहुरण तात 
लक्षनि कहूहि दक्तानन भ्राय! में सस्ड का म कहना भौर राबण गा कहला राम के 
झौये की प्रभिम्पणता करता है। इसी प्रकार कर्म झ्रौर करण का प्रौजित्य भी 
प्रयोजतीम होता है। सिग बच्चन उपसर्य विशेषण निपात काप्त इत्मादि श्याकरण 
सम्बन्धी तत्यों के बिचय में मी यही खमझा थाना चाहिये । 

रे काम्यप्षास्त्र सम्भन्धी जितने मी तत्व है सभी में प्रौजित्प सामाम्यत्या 
प्रपेक्षित है। भोज प्रसाद पु यय॑ इस्पादि बादे मामह निदिष्ट मुण माते चार्े भाहे 
इण्डी भौर गामन निरूपित दस गुणी की टृष्टि से विचार किया या दझुम्तक की 
नई दिस्ा का प्रमुकरश किया आाबे सबंत्र पुणों का स्‍्रौनित्य प्रपेक्षित होमा । श्रृंगारादि 
रस में माभुय॑ गृण ही उपग्रुबत होता है भ्ौर बीर इत्वाएि कठोर रसों मैं भोज मुप्र ही 
शोभा ऐता है। उपमावि प्रसकारां की यौजमा बाह्य बिसास को एक सबबधा मूतत 
स्पर्श दे ल्लामा करती है--मई जगामी में जैसे मोतियों का हार। जिस प्रकार 
संम्यार्धियों का प्राभूषण घारण करना हास्मजनक होता है छसी प्रकार प्रस्मातस्थ 
प्रशकषार-गोजता काध्य को यूपित कर देती है। प्रातर्दबर्घत ते विस्तारपुर्कक प्रशकार 
योजना के प्रौधिर्म पर प्रकाश डाप्ता है कि कहाँ शितती मात्रा में प्रलंकार का प्रयोग 
करता चाहिए! बहाँ उसका परित्माग कर बेता जाहिए। मह सब प्रलकारौकित्प ही 
है। पर बाक्य प्रजन्‍्भ इत्यादि सभी तत्त्वो की योजला भाव प्रौर रस को परिपुष्ट करते 
के स्लिए्‌ ही होती है। शिस तत्त्व के समायेध्त से रस-दोप जत्पस्त हो जाय उसको बचाता 
ही बाहिए। किस्टु गुछ तत्व ऐसे होते हैं थो प्रत्यक्ष रस मे ही बाधक होते है। 
प्रतएब ऐोमेम्द्र ते रसौबित्प पर मी दिज्ञार क्या है। भ्रौनित्य रो घोमित होनेबाशा 
ज्यूगारादि रस सभी स्टदर्यों के हृदयो मे स्थाप्त होकर छसी प्रकार मत को परंकुरित 
कर देता है जिस प्रकार बसस्तकाल प्र्लीक खता को शोमित कर दैता है। कास्वश्ारत्र 
परे रसांमास कै प्रकरण मे श्यूबार रसामास इत्यादि पर जिप्षेप प्रकाश डाला एया 
है | बहाँ रधानौचित्य होता है बहाँ रपामास बहा थाता है भौर जहाँ 00४ र्ण रस 
होता है. बहां रस ह्ोठा है। रस के समान रस मिप्रछ के प्रौचिष्य पर भी प्ले 
प्रकाश डाला है। इसी प्रकार सामौजित्म इत्यादि पर भी विच्वार किया थ्रा सकता है। 
(६) कबि को शास्त्रीय शिधिमों ने श्ौदिप्य कै साथ शोकाबार का भी 
ध्वान रखना पड़ता है। प्रस्तत' सोकानुरणत ही कांस्य का मुरय प्रमोजन है। यदि 
कौ के प्रौवित्य का प्यास मही रक्‍गा जायेता तो बाध्य सत्य भी सीमा से होरर 
परिणीज्षकौं के बिराप का ही कारण बतेगा । बबि को ध्याद शणजा पढता है| झ्षिबह्‌ 
जिस देश कस ब्या हत्पादि गा गर्जन कर रहा है उसके प्रौचित्य का सर्वबचा निर्दाह 
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प्रौर श्रौचित्य मानने वाले श्राचार्यों के दृष्टि कोण में पर्याप्त साम्य है। यहाँ पर यह 
ध्यान रखना चाहिये कि कुन्तक का वकोफ्ति सिद्धान्त भी झौचित्व से बहुत दूर नहीं 
है। उसमें भी कवि की प्रतिभा और कल्पना का स्वाभाविक कथन के साथ पर्याप्त 
सामजस्य है और वह काव्य का व्यापक गुण माना गया है । 
ग्रोचित्य के भेद 

क्षेमेद्र ने औचित्य के भेदोपभेद का विश्लेषण उसी परम्परा के आधार पर किया 
है जिस पर ध्वनि वक्रोबित इत्यादि उतर काव्य सिद्धातों का पूर्ववर्ती श्राचार्यों ने वर्गी- 
करण किया था । उस वर्गीकरण में श्राचार्य ने समस्त काव्य जगत्‌ और तत्सम्बद्ध 
ममस्त तत्वों को आवेष्टित करने की चेप्टा की ह॑ । उन्होंने जिन स्थानों पर ओौचित्य 
की सत्ता स्वीकार की है उनको हम कई भागो में विभाजित कर सकते है--(श्र ) 
मीमासा दर्शन के क्षेत्र में श्रान वाले तत््व--जैसे पद विचार, वाक्य विचार और प्रव- 
स्वार्थ विचार । (श्रा) व्याकरण सम्बद्द तत्व--क्रिया, कारक, लिग, वचन, विभेषण, 
उपसर्ग, निपात श्रौर काल (इ) कास्यणास्त्र सम्बन्धी-ग्रुण, अ्रलकार, रस (ई) लोक- 
शास्त्र सम्बन्धी-देश, कुल ब्रत(3) श्रन्तर्टाप्ट कोण सम्बन्धी--तत्त्व, सत्त्व, श्रभिप्राय, 
सार-सग्रह, प्रतिभा, अवस्था, विचार, नाम, आशीर्वाद । ज्नके अतिरिक्त काव्योपयोगी 
दूसरे अ्गो में भी औचित्य के दर्शन किये जा सकते है। यहाँ पर क्षमेन्द्र का कहना है 
कि जिस प्रकार जीवन समस्त शरीर में ध्यापक होता है किन्तु प्राणों की विभेय स्थिति 
मर्मस्थलो में होती है । उसी प्रकार बैसे तो श्रौचित्य समस्त काव्य में व्यापक होता है 
किन्तु पद इत्यादि में किसी एक स्थान पर उसका प्रतिमास विशेष रूप से होने लगता 
है । जिस प्रकार मर्मस्थल पर थोटा भी प्रतिघात होने पर प्राणान्त ही। जाता है उसी 
प्रकार यदि कवि किसी विशिष्ट स्थल पर अ्सावघान रहे तो काव्यक्व को बहुत बडी 
हानि पहुँचती है । इन्ही तत्वो पर सक्षिप्त प्रकाश डालने से औचित्य सिद्धात का अत- 
स्तत्व सरलता पूर्वक हृदयगम किया जा सकता है । 

(अ) मीमासा दर्शन मे पद वाक्य और प्रवन्ध योजना पर विचार किया जाता 
है । पद का प्रयोग सर्वथा विषयानुकूल ही किया जान। चाहिये । समस्त काव्य मे एक 
ही पद कभी-कभी ऐसा चमचमा उठता है कि उससे प्राय समस्त काव्य जगमगा जाता 
है। स्त्री वाचक अनेक शब्द होते हैं। कवि को व्यान रखना पडता हैं कि कहाँ पर 
किस शब्द का प्रयोग किया जाय । बाला, ठन्वी, अ्गना, ललना, प्रमदा इत्यादि शब्द 
लगभग एक ही श्रर्थ के बाचक है। किन्तु इनमे प्रत्येक से एक विद्येप व्यजना निकलती 
है जो प्रकरणानुकुल प्रयुक्त किये जानेपर पूरी रचना मे नया चमत्कार उत्पन्त कर देती 
है कविवर सुमित्रानन्दन ने तो इस प्रकार की चारुता के लिए प्रचलित परम्परा का भी 
प्र त्यास्यान किया है । जब श्रनेक दाव्द मिलकर एक साथ श्ौचित्य का पोषण करते हैं 
तथा प्रत्येक शब्द के साथ वाक्य रचना में भी चमत्कार की विश्वान्ति देखी जाती है 
तो वहाँ पर वाक्यौचित्य होता है। बिहारी की रचना मे कसावट की विशेषता सर्वत्र 
प्रशसनीय है श्लौर कही-कही उनका वाक्यान्तगंत प्रायः प्रत्येक शब्द व्यजक रूप से 
प्रयुक्त किया गया है | श्रत उनमें वाक्य श्रौचित्य के दर्शन किये जा सकते हैं । जबकवि 
श्रम्लान प्रतिभा के बल पर नई कल्पना के द्वारा मानो समस्त प्रवन्ध को श्ाप्लुत करने 
व्राली अमृत वर्षा से भर देता है तब वहाँ प्रवन्धौचित्य कहा जाता है । महाकवियों के 
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कथन को ही कास्य की प्रातमा के झूप में स्वीकार किया छायरेगा तो प्रसंदिग्ध रुप से 
प्रत्य झास्त्र मी काम्य सीमा में प्रा चायेगे घौर मामह से जिसे आर्ता कहा है बह भौ 
काथ्य कहा जाने लूयेगा । काब्य के प्रसंग में काब्यौध्नित्य का प्रश्याश्यान किया ही 
कैसे जा सबता है ? काम्यौधित्य के क्षेत्र म॑ रमणीयता स्वतः सा तबिष्ट हो जाती है 
प्रौर बार्ता इत्यादि का निराकरश कर देती है। इसीलिए प्राचार्य मे प्रलंकार पुर 
इए्माएईि के प्रौचित्य का सी बिच्षार किया है । 

प्रौषित्य सिद्धाल्त इतना व्यापक है कि उप्का प्रतिषेध किचित्‌ प्रप्य हो 

जाता है मह सार्यजतीन सिद्धान्त है प्रौर केवल भारतीय शाब्यप्ास्त्र के धोज में ही तही 
पाशचात्प कास्मशास्बियों ने भी इसका महत्त्व स्वीकार किसा है। प्रमेरिकत स्‍भ्रालोचक 
सििपर्म ने मी यह स्वौकार किया है कि कोई सी झम्द या भ्र्ष स्वत प्रक्काया गुरा 
शह्दी होता । उसकी मोजना ही प्रक्छीया बुरी हो सकती है। मदि उन्चकोटि कौ 
झग्द योजता किसी प्रप्तिक्षित के सम्माषण मे सस्सिव्िष्ट करदी लाती है तो बह दोव 
हो जाती है। राम व्िलेज से संबाद' (६८८ए०४०४) को ही कसा की प्राह्मता का 
मूस्ताघार मामा है। भरप्तू के काब्यप्षास्त्र मे मी धटनौथित्प रुपकौजित्प विश्षेषणो 
दिएय भौर जिषयौचित्म पर विचार किया पया है। शाजाइनस के उदात्ततत्त्व होरेंस 
क्री काम्मरुछा इत्मादि मे भी इस सिद्धाश्त के दर्णम किये दा सकते हैं। 

रस के क्षेत्र मे भनौचित्य प्रवृत्ति कौ रसामास के रूप में स्मरण किया मा ड्ढै। 
भरत के भददाए गर रसामास हास्यरस का सझलेत्र है। उदाहरण के शिए सीता के प्रति 
राबण की प्रेम विषयक थेष्टार्ये पाठकों के प्रन्दर हास्व का ही संचार करमे बासी 
होगी। यदि करण रस का परिपाक प्रमुकित स्थान पर डिया जायगा धो बह 
हास्मजसक है होपा | इप्त प्रकार हास्परस मे उपयोगी होने के कारण रसामास का 
मी झ्पता महत्व है। इस प्रकार प्स्प रखों की प्रतोबित्य प्रगृत्ति हात्य रस ्‌ है 
किन्तु हास्मरस कौ प्रमौचित्प प्रवृत्ति हास्परस्तामास होती है। प्राष्यय यह है कि 
प्रौचिर्म भ्रनौचित्य का विचार काथ्य के क्षेत्र में भत्पत्त उपादेय है प्रौर समस्त इतर 
तत्वों में श्पापक कप में स्वीकृत किया जा सकता है। 

'प्रब प्रश् उपस्थित होठा है कि बया प्रौचित्प को कास्य का लौदबत भागा जा 
सकता है ? यहाँ पर घ्यात रखते कौ बात यह है कि तकछ्ास्त्र में कारणता उसी की 
मानी जाती है जो प्रस्यणासिड ले हो । जो तत्व प्रत्येक कार्य का कारण हो सकता है 
उस्ते किसौ एक बार्य का कारण महीं माता जाता | उदाहरण के लिए ईश्वर समस्त 
जगत का कारण है उसके साप थे का मी कारथ है| परत यह कोई लही गहता कि 
जड़ा ईएबर का बनाया हुप्रा है। इसी प्रकार 'भौक्षित्प' शास्त्र प्लोक कांस्य इश्यादि 
समी व्यवहार मे प्रयोगमौय होता है। ध्रत टसे हम किप्ती एक विशिष्ट क्षेत्र 
(काष्प) का तत्व महौ मान सकते । शाब्प गा बहौ तत्त्व उसका जीवन हो छगता है 
जो इतर स्पागृ्ठ काम्यमात्र संबठ हो। स्पष्ट है कि ऐसा तत्त्व भौचित्य गही है। 
प्रत' घौचित्य वो बाम्पारम हत्द के शप से स्वीकार नही किया ला सकता | फिर यू 
घपरत इतर बविद्योपताभो गा पोषक है ध्ोर कास्प के क्षेत्र मे प्रत्यम्त महृत्त्वपूण रबान 
का पथिवारी है एसम॑ सम्रेह गही। 


प्रौचित्य-सस्प्रदाद १७६९ 


किया जावे । क्षेमेन्द्र का कहना है कि इस प्रकार के श्रौचित्य के निर्वाह से काव्य जन- 
मातस से मेल खाता हुआ सा जान पडता है भ्ौर उसी प्रकार सज्जनों के मानस को 


अपनी और श्राकृष्ट कर लेता है जैसे सज्जनो का परिचित व्यवहार श्रनुराग उत्पन्त 
करता है । 


(उ) पदादि के औचित्य के साथ उसके मूलखरोत कवि-मानस की अन्तभूं मियो 
को भी महत्त्व प्राप्त है वयोकि उन्ही से काब्य-वस्तु का स्फुरण होता है। कुछ तत्त्व 
जैसे ससार की असारता नेतिक-तत्त्व इत्यादि सार्वजनीन हो जाते हैं। उनका समक्त 
बूककर काव्य में सन्निवेश उसकी शोभा बढाने वाला होता है । कवि को ध्यान रखना 
पडता है कि जिस शास्त्र की बात वह ऋर रहा है उसके विरुद्ध कोई बात न कही 
जाय । इसी प्रकार जिस पात्र का उपादान किया गया है उसकी महा महिमा का भी 
विचार रखना पडता है और श्रभिव्यग्य अभिप्नाय का श्रौचित्य भी कवि की हृप्टि मे 
सर्वदा सन्निहित रहता है। अन्यथा काव्य दोप श्रा जाता है। स्वभाव का झौचित्य 
भी महत्त्वपूर्ण तत्त्व है जिस प्रकार सुन्दरियों का भ्रनलक़त रूपसौन्दर्य श्रौर लावण्य ही 
उपादेय होता है, इसी प्रफार सम्पूण विस्तृत समूह से कवि को सार भाग के चुनने में 
भी सावधान रहना पडता है और उसे यह भी ध्यान रखना पडता है कि उसकी प्रतिभा 
उसके विचार, पात्रों की श्रवस्था, उसके दाब्द प्रयोग इत्यादि क्षेत्रों में श्रौचित्य का 


निर्वाह किया गया है था नही । जब चारो श्रोर मे औचित्य का निर्वाह किया जाता है 
तभी काव्य सुचारु वन सकता है अन्यथा नही । 


परवर्ती प्राचार्य 

परवर्ती आचार्यों ने क्षेमेन्द्र द्वारा प्रदर्शित औचित्य का स्वरूप नहीं श्रपनाया । 
किन्तु उसकी सत्ता और उपयोगिता से किसी को भी मतभेद नहीं। मम्भट दोषों के 
मूल मे अ्रनौचित्य को स्वीकार करते हैं श्रौर औचित्य के होने पर दोषों को भी ग्रुण- 
रूपतापत्ति का समर्थन करते हैं । हेमचन्द्र विद्वनाथ पण्डितराज इत्यादि ने भी प्रासगरिक 
रूप मे ही औचित्य का उल्लेख किया है तथा उसकी सम्प्रदायरूपता नही श्रपनाई है । 
जिस प्रकार आधुनिक युग मे झ्राकर वफ्ोक्ति इत्यादि कई ऐसे तत्व प्रकाश में श्राये 
जो विस्मृति के गतें मे तिरोहित हो चुके थे उसी प्रकार किसी सीभा तक आधुनिक 
काल में ही श्रोचित्य सम्प्रदाय का भी उद्धार हुआ है। डे, काणे, बलदेवप्रसाद 
उपाध्याय, डॉ० राघवन कुप्युस्वामी डॉ० नमेन्‍्द्र प्रभुति श्राघचुनिक चिन्तको से इस त्तत्त्व 
पर यथेष्ट प्रकाश डाला है । इसके अ्रतिरिक्त ओऔचित्य के दो रूप और प्राप्त होते 
हैं- भ्रग्नि पुराण मे उमयालकार का एक भेद श्रौचित्य माना गया है और प्रकाशवर्षे 
ने इसे शब्दालकार के रूप मे स्वीकार किया है । 
सूल्यांकन 

अब हमारे सामने मूल्याकन का प्रदइन झाता है। इससे तो सन्देह है ही नहीं 
कि श्रौचित्य एक श्रत्यन्त महत्त्वपूर्ण तत्व है और उसके अभाव मे सभी काव्य सिद्धान्त 
मर्यादातीत होकर अपनी सुन्दरता खो देते हैं। भ्रलकारवादियो, रीतिवादिथो, 
रसवादियो, ध्वतिवादियो श्र वक्रोक्तिवादियों को सीमा मे रखने का काये शौचित्य 
का ही है । किन्तु यह समझना ठीक नही है कि श्रौचित्य स्वाभाविक कथन का पर्याय 
है । क्षेमेन्द्र ने इस तत्त्व को कवि थी श्रन्तद्टं ष्ठि तक विस्तारित कर झौर प्रतिभौचित्य 
का भी निरूपण कर इस शका का स्वत' समाधान कर दिया है कि यदि स्वाभाविक 


ह्ितीय वर्ग 
प्राश्चात्य काव्य-शासत्र 


४:१३: 
अरस्तू का अनुकरण सिद्धान्त 


१ प्लेटो के पू्ववर्ती विचारकों का कला सम्बन्धी मत 
» प्लैंटो के 'अनुकरण” सम्बन्धी विचार 
३ 'रस्तू के “अनुकरण? सम्बन्धी विचार 
(क) कला भर प्रकृति 
(ख) अनुकरण की वस्तुये 
(ग) कविता भोर इतिद्वास का परस्पर सम्बन्ध 
(ध) कार्य से अ्भिषाय 
(ड) आनन्द सम्बन्धी मत 
४. निष्कपे 
५ परस्तू के अनुकरण सिद्धान्त की शक्ति श्रौर सीमाए 
६. आधुनिक काल में उसका महत्व 
प्राचीन यूनान मे कला का विवेचन नैतिक दृष्टि से होत्ता था । उनका सबसे 
बडा उपदेशक ही सर्वेश्रं षठ कवि था । उनकी धारणा थी कि अपने काव्य मे जीवन के 
सत्य का स्वच्छ प्रतिरूप प्रस्तुत करने के कारण ही होमर आदर्श कवि था । वे मानते 
थे कि कला सच्चे रूप मे अ्रनुकरणात्मक होती है। सॉक्रटीज और उनके बाद के 
विचारको ने इस बात की पुष्टि यह कह कर की कि कविता की ध्वनिया जीवन की 
घध्वनियो की नकल हैं श्रौर कविता की गतियाँ जीवन की गतियो की नकल । प्लैंटो के 
पूव॑वर्ती यह मानते थे कि कलाकार वास्तविक जगत्‌ के पदार्थों का निर्माण या उत्पादन 
नहीं करता, वह केवल उनका छायाभास (997८०7०॥0०८) ही निर्माण कर पाता है। 
इस प्रकार वे कला को अनुकृति मानते थे न कि स्वतन्त्र रचना। प्लैटो पर इन 
विचारों का प्रभाव पडना स्वाभाविक था, भश्रत उसने भी कला को अनुकृति माना है । 
प्लैटो गणितज्ञ था, भ्रत वह विचार से वस्तु की श्रोर अग्रसर द्ोता था। 
उसके सम्पुख रेखा का भादर्श' पहले उपस्थित होता है, रेखा बाद मे जन्म लेती है । 
वह मानता था कि अथक परिश्रम भौर प्रयत्त करने पर भी झादर्श रेखा नही बन 
पाती, अ्रनुकरण श्रधूरा ही रहता है । 
. प्लैटो के अनुसार ईश्वरकृत मूलादर्श (0८४) ही वास्तविक सत्ता है भौर इन 
मूलादर्शों का एक सूक्ष्म जगतू है । स्थूल ससार उसी सूक्ष्म जगत्‌ का श्रपूर्ण अनुकरण 


हैषएं बहूतू साहित्यिक शिमग्प 


है। ईएअर उदार है भत' उसने मूझ्ताइर्ण गो घांसारिक बर॒दुप्तों में प्रगिष्ट कर दिया 
है। उसका विश्वास है कि मह दृष्पमान जपदू बैपारिक प्रादर्ण जादू वी प्रठिवृरति 
है। 'यदि परमारमा है ठो इद्धांड झसगी घमुदृठि है यदि पहाप हैं हो उसझी प्रति 
क्षपाएं प्रमुकृतियां हैं। 


प्लैटो मे दैगी कृप्ताप्रों (0।श7० #7७) को दा वां में बांटा है--प्राइठिक 
पदार्चे जो परमारमा के हारा उद्भूठ हुए हैं हवा उसी प्रतिएति छो हमें स्पप्त में 
प्रषभा जल म॑ प्रठिबिम्बित होते दिफ्ताई दैत हैं। इसी प्रभार मानपी बलाभों के भी 
झपने दो भेद किए ईं--उत्पादपः (उपयोगी) बाएं जैशे बड़ईगीरी तथा भमु 
करणारमक बस्चाएं जो उत्पाद बरतुपों (मेज भादि) का डिम्य प्रस्तुत करती हैं, जैसे 
चिजकला । बढ़ई मदि उत्पादन बसाकार है तो चित्कार भ्रनुकरकण्षा(मक बसागार है। 
प्रमुकरणारमक बस्ता के भी दो भेद हैं--(7) 007:-गरा्ण एढ या शीताण्ट्वाणए० 
बए हपा (७) 7#7008500 ठ7 | प्रथम में घ्िप्रकार उतनी ही सम्दी-चौड़ी-ऊ भी मे 
का चित्र प्रशित करता है जितमी उसके पम्भुय है बूसरी में वह छामते रणी सैज को 
झस प्नुपात भे बरितित करता है जिससे बह सुम्दर सम । बह पहले बित्र को 0070 
हा बूसरे को 80/007॥०६८ या फथ्श//णध्। गहुता णा। इस प्रकार उसके प्रमुतार 
प्रत्पेक भस्तु क॑ तीन रुप होते हैं--भादर्ण बास्तगिक तथा प्रयुकरणात्मक | उपके 
पक्न॑ण के उदाहरण को से तो उसके तौत सप हागे--भादएँ रुप बढ़ई हार गिर्मित 
तथा चित्रकार हारा चित्रित । इनमें प्रथम को बह सर्बोत्कृष्ट भागता है बयोंकि भ्रव 
दो--८०7०१ भ्रौर [॥80/587) को सममसे के लिए प्रभधम को जासमा धावप्यक है-- 
जब तब हममे अद्भमा ब्ो गही देला है, तब तक जल म पड़े उसने प्रतिबिम्थ को देश 
हमे उसे पहचान लेने पे डत्पसय प्रागस्द दैसे प्राप्त हो सकता है। धारांघ यह है कि 
प्लैंटो डी दृष्टि मे मूलादर्ण ही महत्वपूर्ण है पीर भू कि पलाकार की कृति उससे दुममी 
बूरी पर होती है (7७५०७ ए८ए/०४८५ (0७ ६४८ 7:09) प्रह् घह स्पाम्प है । 
भ्रसक प्रयत्त करमे पर भी बढ़ई बछा पप्तण सही बना पाता णप्ता बह बनाता चाहंता 
है---मर्धाद्‌ मूलादर्शा क॑ भ्रनुरुप ग्रौर कण चिजकार या कवि उस बढ़ाई हारा पसंप का 
चि७घण प्रौर बर्णम करते हैं तो बह पहली सकुख् कौ सकल मात्र होती है, प्रत 
प्रमुक रसात्मक कल्ता सरय से बुपनौ तूरी पर होती है । 
फिर कलाकार का सम्बन्ध उन बस्तुप्रो से होठा है थो प्रतित्षण बरणकषतती 
रहती हैं--थो कभी बडी तो कमी छोटी कमी पर्म हो रूमी ठडी कप्ी मधुर तो 
कभी रूडू लगती हैं बबकि मूसादर्स एक झौर प्रपरिबर्ततसील होता है। इस दृष्टि 
से भी मूलादर्स की धपेक्षा ए/शाफड्ा0 तुज्छ है । कसा कृति में सारधूत बा विधुड 
सत्य का प्र मात्र होता है उसकी बाह्य छामा-माजतर होती है, जिएसे पाक या दर्शक 
आउर्ति मे पड़ सकता है, प्रत इस वृष्टि से भी बह प्रथिक पहुत्त्व की सही रहती प्मंटो 
कन्ता को छिपा प्राघार प्रभुकरण है मसोरणश का एक प्रकार माता है ल कि पंघौर 


प्ररस्तु फा श्रवुकरण सिद्धान्त रध५ 


कार्य | इसलिए भी वह झनुकरणात्मक कला को महत्त्व नहीं देता । 


कला तथा कविता का अ्रध्ययन सीन्दर्य-शास्त्र की दृष्टि सेन कर नीति- 
धास्त्री की दृष्टि से करने के फलस्वरूप प्लैटो की दृष्टि मे कला की उत्कृष्टता के दो 
प्राधार हैं “ () सत्य की भ्रनुकुलता प्रर्थात्‌ मूल वस्तु का अनुकरण किस सीमा तक 
हो पाया है । (॥) वह वस्तु जिसका श्रनुकरण किया गया है, स्वय श्रपने श्राप भे 
घुम है श्रथवा अशुभ । यदि अ्रनुकरण सत्य के निकट है श्रौर श्रनुवरण का विपय 
जनमगलकारी है, तो वह श्रमुकरण को बुरा नही गानता । भ्रत उसे श्रनुकरण का पूर्ण 
विरोधी नहीं कहा जा सकता । उसकी दृष्टि में कबिता इसलिए त्याज्य नहीं कि वह 
प्रनुकरण है श्रपितु इसलिए कि वह श्रनुकरण श्रधूरा होता है, उसमें सत्य का श्रभाव 
होता है, कविता का विषय भूछा और कबि के साधन भूठे होते ,, वह पाठक के भावों 
को उद्व लित करती झ्ौर श्रात्मा के निकृप्ठतम श्रण को उत्तेजित, पुष्ठ तथा सबल 
बनाती है । 


माराश पह है कि प्लैटो कला शरीर अनुकरण क। घनिप्ट सम्बन्ध मानते हैं, 
मूलादर्ग की विशुद्ध श्रनुकृति न होने के कारण कला को हेय मानते है, अनुकरण को 
गभीर कार्य नहीं स्वीकार करते झीर उसमे निहित खतरों--अ्रज्ञान, भ्रान्ति, असाव- ४ 
धानी-- भ्रादि के कारण उसे त्याज्य बताते है। वह अनुकरण का समर्थन उसी सीमा 
तक करते हैँ जबकि प्रथम तो वह वस्तु जिसका अ्रनुकरण किया जारहा हो, शुभ 
हो भौर दूसरे वह भ्रनुकरण सत्य के समीप हो । 


प्ररस्तू ने काव्य-कला को राजनीति तथा नीतिशास्त्र की दृष्टि से न देखकर 
सौन्दर्य जास्त्र की दृष्टि से देखा और इस प्रकार स्काट जेम्स के शब्दो मे, “उसने काव्य 
को दार्शनिक, राजनीतिज्ञ तथा नीतिशास्त्री के श्रत्याचार से मुक्त किया ।” उसने 
प्रत्येक कला-कृति को सौन्दर्य की वस्तु माना । यही कारण है कि 'भ्रतुकरण' के सम्बन्ध 
में श्ररस्तु का मत प्लैटो के मत से भिन्‍न है । 


श्रसस्तू ने प्लैटो द्वारा प्रयुक्त 77०85 ' दाब्द तो स्वीकार किया पर उसे 
एक नवीन श्र प्रदान किया। प्लैटो ने 'अ्रतुकरण' शब्द का प्रयोग हू-ब-्हु नकल 
करने के श्र्थ मे किया था, पर श्ररस्तू ने उसका एक सीमित तथा निद्िचत श्रथ॑ ग्रहण 
किया । बूचर के शब्दो मे “श्ररस्तू ने श्रपने युग में प्रचलित 'कला अचुकरण है” इस 
सूत्र को तो स्वीकार किया, किन्तु उसकी नवीन व्याख्या की ।” 


श्ररस्तू कला को प्रकृति की अनुकृति मानता है । “कविता सामान्यत मानवीय 
प्रकृति की दो सहज प्रवृत्तियो से उद्भूत हुई जान पडती है । इनमे से एक है श्रनुकरण 
की प्रवृत्ति । कला प्रकृति का भ्रनुकरण करती है ।” यहाँ प्रश्न उठता है कि 
प्रकृति मे भ्रस्तू का क्‍या अभिप्राय है | क्‍या यह जगत्‌ के बाह्य, स्थूल भौर 
गोचर रूप को--परवेत, नदी, पशु झादि को अक्ृषति के श्रन्तगंत मानता है? स्पष्ट छत्तर 


&ृंहृत्‌ ताहित्पिक निबर्श्प 


है कि सही । उसके प्रनुसार प्रथम तो मानबेतर प्रकृति का प्रनुकरण करना प्रनु 
करणाए्मक कप्ता का काम महीं। दूसरे रबि या कपछ्ाकार प्रवृति की मोचर बस्तुभो 
का सही बरभ्‌ प्रदृति की सर्जन प्रक्षिया झा प्रनुकरण करता है।' उसम्रके भ्रनुस्तार 
प्रमुकरण का बिपय मोर बस्तुर्ए श होकर, उनमे निहित प्रकृति-नियम ई। उसने 
पझ्रपने प्र व पपशिटिदम में सिशा है प्रत्यक बस्तु पूर्ण बिकसित होने पर जो होती है 
उसे ही हम उमकी प्रद्ृति गहते हैं। प्रहृति इसी प्रार्ध रूप की उपसब्धि की प्ौर 
डिरन्दर कायरत रहती है, फिन्तु कई गारणों से बह ध्रपने इस शश्य की प्राप्ति में 
खफज सही हो पाठौ | कबि मा कशाकार उन प्रभरोपक कारणों को हटाकर प्रह्ृति 
की सर्जन किया का प्रगुकरण करता हुप्रा प्रकृति के प्रघूरे काम को पूरा कंस्ता है। 
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हाते एगा।॥ त# ८ 0”बहू प्रस्तुत बस्तु को एंसा रूप प्रदाम करता है कि उससे 
उस बस्तु के शिदस्पापक (एपक्ट्यइ5]) प्ौर प्रादर्त (70८७४!) रूप का बोध हो बाय । 
इस प्रकार पनुकरण एक सर्जम-क्रिया है। इस सम्बध्ध में एथरकोम्बे का मत 
उस्लेकमौय है| उस्होंने लिखा है कि प्ररत्तू का तर्क या कि यदि कविता प्रकृति का 
केबल दर्पण होती तो बह हमे उससे गुछ प्रशिक सही दे सकती थी छो प्रहति देतौ है 
पर ठष्य यह है कि हम कबिता का भ्रास्वादस इसलिए करते हैं कि बह हमें बह प्रशन 
करती है जो प्रहृत्ति सही दे सकती | एगरभोम्बे के प्रनुसार “प्रशस्कू ते कबिता से प्नु 
क्रय का बही प्रद॑ प्रहण किया जो प्र्ष प्रावकस हम तज याहिल्प (76०१7/00८) का 
मागत हैं। ठारर्य यह है रि बस्तु-जमद्‌ के द्वारा कमि की कस्पना में लो गत्तु-रूप 
प्रस्तुत होथा है कषि उसी का भाषा में प्रस्तुत करता है। यह पुनप्र॑स्तुतीकरण ही 
प्रनुकरण है। प्रनुकरय बह ताज है जिसके द्वारा कृषि भ्रपनौ कस्पताश्मक प्रनुभुति 
की प्रशेषपौय प्रमिश्यक्ति को प्रन्तिम हप प्रदात करता है। साराए यह है कि 
प्रमुकरभ का प्र्प हू.अ-हू सकल (तराणणत़) नहीं बस्कि संवेदना प्रभुमृूति बक््पता 
आादर्स प्रादि के प्रयाम ढारा प्रपूर्ण को पूर्ण बनाना है। 


प्ररस्‍्तू के भनुसार कल्ताकार तीन प्रकार की मह्तुप्रों में स किसी एक का 

अ्रमुकरण कर सकठा है-जैसी थे थी या हैं जेंसौ बे कइ्टी या समझी जाठी हैं भ्रौर 
जैसी बे होगी चाहिए । स्पष्ट है कि बे काम्प का दिपय भ्रकृति के प्रतीबमान 
सम्धाष्प बइ प्रादर्ष रूप को पानत हैं। कुदि को स्थ॒स्‍्थ॒ठा है कि बह प्रहष्ि को उठ 
हूप में बित्रित करे उंसी बहु उसकी इम्टियो क्रो प्रतीत होती है प्रथणा जऊसी बह 
 म्रधिष्प में प्रशोत हा सदुती है प्रथगा जसौ बह हा/शौ चाहिए | इस बित्र्य में निचय 
ही कबि की माबता धौर करपना शा बोसदात होया--बह्‌ सष मात सही द्ोपा । 
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प्ररस्तु का श्नुकरण सिद्धान्त ध्पप 


कार्य । इसलिए भी वह अ्नुकरणात्मक कला को महत्त्व नहीं देता । 


कला तथा कविता का भ्रध्ययत सौन्दयं-शास्त्र की दृष्टि से न कर नीति- 
शास्त्री की दृष्टि से करने के फलस्वरूप प्लैटो की दृष्टि मे कला की उत्कृप्टता के दो 
आ्राधार हैं -(१) सत्य की भ्रनुकूलता श्रर्यात्‌ मूल वस्तु का श्रनुकरण किस सीमा तक 
हो पाया है। (॥) वह वस्तु जिसका झनुकरण किया गया है, स्वय श्पने श्राप में 
शुभ है अथवा अशुभ । यदि अनुकरण सत्य के निकट है श्रीर श्रनुकरण का विपय 
जनम्गलकारी है, तो वह अनुकरण को बुरा नहीं गानता । श्रत उसे अनुकरण का पूर्ण 
विरोधी नहीं वहा जा सकता । उसकी दृष्टि मे कविता इसलिए त्थाज्य नहीं कि वह 
अनुकरण है. प्रपितु इसलिए कि वह अनुकरण अधूरा होता है, उसमें सत्य का अभाव 
होता है, कविता का विषय भूठा श्रीर कवि के साधन भूठे होते ;, वह पाठक के भावों 
को उद्दं लित करती और श्रात्मा के निकृप्टतम अश को उत्तेजित, पुष्ट तथा सवल 
बनाती है । 


साराश यह है कि प्लैटो कला श्रौर अनुकरण का घनिप्ट सम्बन्ध मानते हैं, 
मूलादर्श की विशुद्ध श्रनुकृति न होने के कारण कला को हेय मानते हैं, अनुकरण को 
गभीर कार्य नही स्वीकार करते और उसमे निहित खतरो--पश्रज्ञान, भ्रान्ति, श्रसाव- ५४ 
धानी--आदि के कारण उसे त्याज्य बताते हैं। वह अनुकरण का समथन उसी सीमा 
तक करते हूँ जबकि प्रथम तो वह वस्तु जिसका अनुकरण किया जारहा हो, शुभ 
हो और दूसरे वह श्रनुकरण सत्य के समीप हो । 


भ्ररस्तू ने काव्य-कला को राजनीति तथा नीतिशास्त्र की हृप्टि से न देखकर 
सौन्दर्य शास्त्र की हष्टि से देखा और इस प्रकार स्काट जेम्स के शब्दों मे, “उसने काव्य 
को दार्शनिक, राजनीतिज्ञ तथा नीतिशास्त्री के श्रत्याचार से मुक्त किया ।” उसने 
प्रत्येक कला-कृति को सौन्दय की वस्तु माना । यही कारण है कि 'अभनुकरण' के सम्बन्ध 
में श्ररस्तू का मत प्लेटो के मत से भिन्‍न है । 


परस्तू ने प्लैटो द्वारा प्रयुक्त 'ग्राग्रा८४७ दाब्द तो स्वीकार किया पर उसे 
एक नवीन श्रर्थ प्रदान किया। प्लैंटो ने 'प्रनुकरण' शब्द का प्रयोग ह-ब-हू नकल 
करने के श्रर्थ मे किया था, पर अ्रस्तू ने उसका एक सीमित तथा निश्चित श्र्थ॑ ग्रहण 
किया । बूचर के शब्दो मे “अ्ररस्तू ने प्रपने युग मे प्रचलित “कला श्रनुकरण है” इस 
सूत्र को तो स्वीकार किया, किन्तु उसकी नवीन व्याख्या की ।” 


अरस्तू कला को प्रकृति की अनुकृति मानता है । “कविता सामान्यत मानवीय 
प्रकृति की दो सहज प्रवृत्तियों से उद्भूत हुई जान पडती है । इनमे से एक है झ्नुकरण 
की प्रवृत्ति।. कला प्रकृति का भनुकरण करती है।” यहाँ प्रइन उठता है कि 
प्रकृति स भरस्तू का क्‍या अ्रभिप्राय है । क्या बह जगत्‌ के बाह्य, स्थूल भर 
गोचर रूप को--पर्वेत, नदी, पशु भादि को अक्षति के प्रन्तगंत मानता है? स्पष्ट उत्तर 


द्च्ड धृहृत्‌ साहित्यिक मिवल्व 


श्ाता है कि उससे केवल प्रामष्ए की उपलब्धि होती है । मय भौर दु श्ञ का निराकरण 
हो जाता है। मह्‌ प्रमुकरण निश्चय ही यथार्थ बस्तुपरक भ्रंकम ते होकर मावताटमक 
झौर कस्पतात्मक होगा । 

प्ररस्तू का कपन है कि भ्रमुकृत बस्तु से प्राप्त प्रामर्द कम सार्वभौम गहीं 
होता । यधपरि इस कपन म॑ भरस्सू का संकेत सह दय के ही प्रानत्द से है. पर सद्दृदरप 
को भी प्रागस्द तमी प्राप्त हो सकता है कब के हृएय में धानन्द भाव की 
अनुभूति अति है। | एस इसका प्रर्ष यह हुप्रा कि प्रमुकरण मे प्रात्म-तत्त्य का प्रकाप्स प्रतिवार्य 
है, झ्रावदयग है बह केवल बस्तु का यपार्ष प्रंकन मही है । 

इस प्रकार प्ररस्तू के दिबिथ कूपनों की ध्याक्या करते के उपरास्त हम इस 
लिप्पर्प पर पहुचत हैं कि प्रमुकरण से धरस्तू का प्रम्रिप्राय भावनापूर्ण भ्नुकरष से 
था मबार्ष प्ररयकम से नही! यह चुरा सुख्दर होगा धामन्द प्रदात करेगा पाठक 
के सन को उसक्री शास्तविकता के प्रास्‍्बस्त करेगा। उसमे प्रापर्ष-तत््व भी 
होगा प्रौर स्पप्टि से सम्बद्ध।होते हुए भी बह सार्वबमौम प्रौर घम्रष्टिगत सत्व का 
प्रतिपादन करैगा । इसी वात को गिविध विद्वानों मे प्रपते-पपने शम्दों में कहा है। 
बूचर कहता है 'प्रसस्तू क प्रमुकरण' सम्द का प्रथं है साट्य-विभान प्रधवा मूल का 
पुनदत्पाइस छाकेतिक उस्सेखम मद्दी । कश्ता या कबिया को मानव ल्रीजन के सर्ये 
ध्यापक तत्त्व की प्रमिष्यक्ति मानता हुप्रा बह प्रुकरण को रचना८्मक प्रक्रिया 
(८ष्वा५९ 2०४०7) मानता है। ' प्रो गिल्बर्ट मरे में भ्रूमामी प्ाम्य 'पोएतेस' 
(कर्ता-रचमिता) को ध्राभार मामकर प्रनगुकरण छब्द की यही स्यास्या की है भौर 
प्रनुकरण में सर्जता गा प्रभाव नहीं मामा है।' भ्राघुलिक टीकाकार पॉद्स के धतुसार 
प्रमुकरण #! प्र्ण ह--बीवत का पुल सृजम शौर एटकिस्स के प्रमुखार “प्राम' पुतर' 
सृजत का है दूसर सास प्रनुकरण है! स्कॉट जेम्स इसे जीवन के कस्पतारमक 
पु्निर्मास का पर्याय मानता है-- 
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यह सत्य है हि धनुकरण को तया प्र्थ प्रदान कर प्रसस्‍तू ले कप्ता का स्वतत् 
प्रस्तित्व स्पापित क्षिया सुम्दर को प्लिष से प्रधिक शिस्तृत माता कल्ला पर प्लैटो 
हारा तपाये पाविश्यवूपण ता कै प्रारोप को बृदा बठाया घौर कबमिता को दार्शनिक 
ठगर मीठिश के गा छ मै छुटकारा दिम्राण़ा ठप्गप्रि खड़ा अवुशरण सिशाम्त (री 
तरह निर्दोष नहीं । 

बह प्रात्म-दत््य तजा कस्पना-तत््य शो स्वीकार करते हुए मी गस्‍्तु-तत्त्द को 
प्रधागता देता है। बह बहतु को उद्दोपक तिमितत-मात्र मही बासता भ्पितु प्ापार 
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प्रतीयमान एवं सभाव्य रूप मे यदि वह भावना और कल्पना का आश्रय लेगा, तो 
श्रादर्श रूप मे वह अभ्रपती रुचि, इच्छा तथा आद्शों के भ्रनुरुष चित्र प्रस्तुत करेगा । ४ 
इस प्रकार श्ररस्तू का अनुकरण-सिद्धान्त भावनामय तथा कल्पनामय श्रनुकरण को 
मानकर चलता है, थुद्ध प्रतिकृति को नही । 
श्र॒रस्तू का मत है कि कविता इतिहास की श्रपेक्षा श्रधिक दाशंनिक एवं 
उच्चतर वस्तु है। “कवि और इतिहासकार मे वास्तविक भेद यह है कि एक तो 
उसका वर्णन करता है जो घटित हो चुका हैं और दूसरा उसका वर्णन करता है जो ! 
घटित हो सकता है । काव्य सामान्य की अभिव्यक्ति है और इतिहास विशेष ॥/ 
की ।” उनके इस कथन में इतिहास के सत्य को मूर्त एवं श्रव्यापक बताया गया है भौर 
काव्य के सत्य को श्रमूर्त एव व्यापक कहा गया है। मूर्त वस्तुपरक होता है जबकि 
अमूर्त का चित्रण कल्पना, अनुभूति तथा विचार पर श्राश्वित होता है। श्रत उनके 
काव्य और इतिहास सम्बन्धी विवेचन से भी हम इसी निष्कर्ष पर पहुचते है कि अनु- 
करण से अ्रस्तू का श्रभिप्राय भावपरक श्रनुकरण से था न कि यथार्थ वस्तुपरक 
प्रत्यकन से । उनका निम्न वक्तव्य--#& ॥)6५9 ॥770500॥9 3$ ४।७४४५४ 976- 
लि 40५ 0 था प्राट्णाशाशाए 70599 ” भी इसी तथ्य की श्रोर सकेत 
करता है । 
त्रासदी के विवेचन मे श्ररस्तू ने लिखा है कि वह मनुप्यो का नही वरन्‌ कार्य 
का (था 7 ४०७०) भौर जीवन का भ्नुसरण करती है। 'कार्य' दव्द का प्रयोग 
उन्होने मानव जीवन के चित्र (॥82० ० |णा8॥ ]6) के श्र्थ मे किया है। जो 
कुछ भी मानव जीवन के श्रान्तरिक-पक्ष को व्यक्त कर सके, बुद्धि-सम्मत व्यक्तित्व का 
उद्घाटन करे, वह सभी कुछ “कार्य शब्द के शअ्न्तर्गत श्राएगा । श्रत कार्य का अर्थ 
केवल मनुष्य के कर्म ही नही, उसके विचार, भाव, चरित्र श्रादि भी है जो कर्म के 
लिए उत्तरदायी होते हैं। श्रत यहाँ भी भ्रनुकरण का श्रर्थ नकल न होकर, पुनप्र॑स्तुती- 
करण है । इसी सन्दर्भ मे उन्होंने लिखा है कि काव्य मे जिस मानव का चित्रण होता 
हैं, वह सामान्य मानव से श्रच्छा भी हो सकता है, उससे बुरा भी हो सकता है और 
वैसे का वैसा भी । पर उन्होंने तीसरे वर्ग की चर्चा न कर केवल सामान्य से श्रच्छे 
और बुरे की चर्चा की है। इस चर्चा से भी स्पष्ट है कि वह काव्य मे प्रकृति के 
अन्धानुकरण के विरुद्ध थे, क्योकि सामान्य से अच्छा या बुरा मानव चित्रित करने के 
लिए तो कल्पना-तत्त्व श्रावश्यक है । भ्रत भ्रनुकरण से उनका श्रभिप्राय कल्पनात्मक 
पुन सर्जन था जिसमे कुछ चीजें बढाई जा सकती हैं, तो कुछ श्रनावध्यक बातें छोडी 
भी जा सकती हैं । 
है अरस्तू ने एक स्थान पर लिखा है, “जिन वस्तुओो का प्रत्यक्ष दशेन हमे दुख 
देता है, उनका अनुकरणा द्वारा प्रस्तुत रूप हमे श्रानन्द प्रदान करता है। डरावचे 


जानवर को देखने में हमे मय एवं दुख होता है, किन्तु उसका श्रनुकृत रूप हमे आनन्द 
प्रदान करता है ।” इसका पआ्राश्य यह हुआ कि 'अनुकरण' द्वारा वास्तविक जीवन मे 
भय झौर दु ख की श्नुभूति प्रदात करने वाली 'वस्तु' को इस प्रकार श्रस्तुत किया 
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कबिता के सम्बन्ध में प्लेटो का मत था कि बहू "रा (४त0॥ एी था ॥ए0- 
0ण। 'च्राए० 7ए00०५०७ #0पा ॥06 ७ प्र्भात्‌ बहू भ्रनुकरण का प्रनुष एण है त्म 
पे दुपुत्ती दूरी पर है, प्रत र्याण्य है । भ्रपती पुस्तक गणराज्य मे कबिता पर प्रास्तेप 
करते हुए उसने लिखा है ए०००५ १एएच्वाएड़ 9०५ (0 6 7४0. ए७0 40 
(6 शा00एक व्ालांच ल्विपड प70 इतलाइप्रटाड पाल ग्राएदा करणाएीलिड जगा 
० 06 $00।..प्रर्पाद्‌ कविता हमारी बासगाभध्पों का दमत करने के स्थाम पर डसका 
पोषण भौर सिचनत रूरती हैं, क्योऊ्ि शहर तक या बुद्धि को प्रभावित करते की बजास 
हृदय या भाजनाप्रों को प्रभावित करती है। प्लेटो की इस घारणा का कारण गद्दाबित्‌ 
यह था कि बह कला के ध्रध्यपम को शीति-घआारत से सम्दद भातता बा । इसके बिप 
रीत प्ररस्तु का बला सम्बन्धी मत सौन्दय-दास्त्र पर प्राघारित घा। प्रत उन्होने 
प्लेटो के सिदात का बिरोध करते हुए मार्जोंके बिरेचल' की बात बही । प्रपने समय 
में प्रचलित बिकित्सा पत्रति के शाऊुइ ॥.४(87243'से सकेध प्रदण कर उन्होने उस धम्द 
केलाएणिक प्रयोग द्वारा प्लेटो के प्रास प्‌ बा उत्तर दिया। 


विरेचन सिद्धाम्त का उससे 
प्ररस्तु ले ल तो जिरेचत सिद्धाम्त' भौ कोई परिभाषा है झपने किसी प्रम्य म 
दी है प्रौर ते कही उसकी ध्याष्या ही कौ है। उस्होते केबल दो स्पामो पर इस धम्द 
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रूप मानता है। वह व्यक्तिपरक भाव-ततत््व में श्रधिक महत्त्व वस्तुपरक भाव-तत्त्व 
को देता है जो निश्चय ही श्रनुचित है । 
दूसरे, उसकी परिधि बडी सकुचित है । उसमे कवि की अ्रततस्वेतना को उतना 
महत्व नही दिया गया जितना दिया जाना चाहिये था। कवि जीवन में विभिन्‍न 
अनुभव, के दीच से गुजरता है, नाना प्रभाव ग्रहण करता है और इन सबसे उसकी 
प्रतश्चेतना का निर्माण होता है । परन्तु इस सिद्धान्त मे उपको महत्त्व नहीं दिया 
गया है क्योकि यह सिद्धान्त वस्तुपरक भाव-तत्त्व पर हो अ्रधिक बल देंता है। 
विश्व का गीति-काव्य, जो मात्रा मे अब्र सबसे अ्रधिक हो गया है, इसकी 
परिधि के भीतर नहीं समा सकता । गीति-काव्य की झात्मा है भाव (श॥०॥०7) , 
जो किसी प्रेरणा के भार से दवकर एक साथ गीति में फूट निकलता है। उसमें 
हादिकता (9707/थ॥८७७) तथा वैयक्तिक अनुभूत्तियों का प्राधान्य होता है जो 
झ्नुकरण की परिधि मे नहीं म्रा सकता । इसका कारण कदाचित्‌ यह है कि अरस्तू 
ने गीति काव्य का गम्भीरतापूर्वक मनन शौर घिवेचन नहीं किया था । 
अनुकरण-सिद्धान्त का क्रोचे के सहजानुभूति-मिद्धान्त से भी विरोध है, क्योकि 
ओतचे के अनुसार कला का मूलकरूप कलाकार के मानस मे घटित होता है श्रौर रग- 
रेखा, शब्द-लय मे उसका अनुकरण प्रधान अ्रथवा श्रावश्यक घटना न होकर 
आनुषगिक घटना है। अत क्रोचे के श्रनुसार अनुकरण कला-सृजन में कोई महत्त्वपूर्ण 
चीज नही जबकि भ्ररस्तू श्रनुकरण को ही कला कहता है । 
अरस्तु के प्रनुकरण सिद्धान्त पर यह भी आक्षेप लगाया गया है कि श्ररस्तृ 
ने जो शब्द ग्राशगाआ$ या पगराशा0॥' चुना है, वह उपयुक्त नहीं है। उस हाब्द 
की अ्रथे-परिधि मे 'कल्पनात्मक पुर्नानर्माण', पुन सुजन', 'सर्जना के आनन्द की 
अवस्थिति' आदि श्रर्थों का अन्तर्भाव नही हो सकता । 
इस प्रकार प्लैटो के श्रनुसार यदि अनुकरण' का भ्र्थ मूलादर्श का अनुकरण 
था, तो भरस्तू के अनुसार कल्पनात्मक पुन्निर्माण । उनके बाद के अभ्र॒लकार-शास्त्रियो 
(श00708॥8)--सिंसरो, डायोनिसस, क्विन्टीलियमन झादि ने उसका अर्थ 
लगाया - दूसरे कलाकारो का भ्रनुकरण । क्विन्टीलियन का कहना था कि पहले यह 
सोचना चाहिए कि किस कलाकार का श्रनुकरण करें श्रौर फिर यह कि उसकी किस 
चीज का अनुकरण किया जाय । लोजाइनस ने उदात्त तत्त्व की चर्चा मे प्राचीन महान्‌ 
कवियों के श्रतुकरण को वाछतीय माना 'छिएपेशाणा जा 0पाह 68९ हाल्या 
णाश2ण९३ एव ठण्ा 8५६५ बात ॥06 छक्षा$ जी 6 ॥6ए जी [छत 0 
पा0प्रष्ला5 40 96 वठ6४) डंक्षातंशत१8 एाी एशल्टाणा ” हौरेस, स्केलीमर, पोष 
आ्रादि ने भी पाचीन ग्रीक कवियों के श्रनुकरण पर बल दिया । 
श्राज कविता के विश्लेषण में अनुकरण सिद्धान्त का महत्त्व काफी कम हो 
गया है और अनुकरण के स्थान पर कल्पना या नवोन्मेष को श्रधिक महत्त्व दिया 
जाता है| फिर भी श्रनुकरण का श्राग्रह श्ालोचना-जगत्त्‌ से बिल्कुल हट गया हो, 


यह वात नहीं । वह कविता और नाटक मे प्रगतिवाद के रूप मे और कथा-साहित्य में 
परयाववाद, अतियथा्थंवाद और प्रकृतिवाद के रूप मे विद्यमान है। 


हर बूहूत्‌ साहितिपिक मिबध्य 


विरेशत का प्रभ 

भ्ररस्तू द्वारा प्रयुक्त मूल शब्द (०४०४६ है। हिन्दी मे इसका प्रनुबाद 
“रेचन! “बिरेचन' तथा परिष्करण' शर्म्दों द्वारा किया गया है पर बिरेचन' शब्द 
सर्बाधिक प्रचलित है | जिस प्रकार रिशहाझ३ दाद मृगानी जिकिस्सा-पद़ति से 
सम्बद्ध माना छाया है, उसी प्रकार विरेडन पछम्द भारतीम प्रायुयरेदिक-शधास्त्र से 
सम्दाघित है। वि6छित्सा-प्ास्त्र में इसका प्र्भ है--रेचक भ्ौपधियों द्वारा श्वरीरके 
मल या भतावश्यक एव प्रस्वास्थ्यकर पदार्थ (0ालढ्धा 700८) का निकासता।! 
बैच के पृष्र होने के कारण प्रस्तू ने यह्‌ शब्द दैद्यक-शास्त्र से ग्रहण किया शौर 
छाब्यपास्त्र में उसका साक्षणिक प्रयोग किया । अ्ैसे होम्पोपेषी मे किसी संवेम की 
चिकित्सा 'समाम' सबेय मे हारा की छाती है 'सबसम' के द्वारा सही भ्रम्स के सिये 
प्रम्तता का झ्ौर लबण द्ष्य को बूर करने के लिये ख़बज का प्रयोप किया जाता है, 
डसी प्रकार प्रप्तू का मत है कि जासदी करणा ठषा जांस के इुजिम रुद्र क ह्वारा 
मातम के बास्तबिक जीवन की कइणा भौर ज्रास माबताधों का निष्कासन करती है। 


विरेधम की ध्याक्पा 


प्ररस्तू के परवर्ती स्याप्याकारों मे सश्लणा के प्राथार पर विरेच्न के तीगे 

प्र्ष किये हैं--१ पघर्म-परक २ सीठि-परक ३ कप्ता-परक। 
धर्म-परक पर्प --यूतान में सी भारत को तरह ताटक जा प्रारम्भ घामिक 
उत्सभो पै ही हुप्रा । प्रो मरे का मत है कि बर्षारम पर दिप्रोस्यखस सामक डूवाती 
देवता से सम्बद्ध रत्सब मनाया छाता था । इस उत्सव में देबता से बिनती मी जाती 
पौ कि बह रुपासगों को वियत बर्ष क पापा कुक्मों तथा कालुप्यों से सुषंत कर वें 
ठषा प्रागामौ बर्ष में उस्ह इतना विशरपून्त तथा सुदु-हुृदय बसा दें कि ब पाप कुसुप 
मृत्यु प्रादि से दचे रहे | इस प्रकार यह उत्सब एक प्रकार स शुद्धि का प्रतीक था। 
अपने प्रस्थ शाबमीति में भरस्तू मे सिस्ता है कि हाप्त' गी स्थिति से उ/्पन्‍्न भाषध 
के शसर दे फिऐे मी घूगाल मे उद्दाण सगीश का उपयोग किया जाता था। करता एपप्ट 
है छि यूनात कौ बामिक सप्पाधा सम बाह्य बिकारो के हार प्रास्तरिक बिवारों की 
पास्ति ध्ौर उसके घमस का यह उपाय परस्सू को ज्ञान बा प्रौर धम्मज है बर्दासे 
भी उसहे विन! सिद्धाश्ल की प्रेरणा मिश्ती है । सारांप यह है नि बिरेश्वन का 
पर्म-परग-परप स्दौछार करते दाखे बिद्वारों को मत है कि धरघ्तू ले बिरेचस भा 
लाक्षणित्र प्रयोग ब्ासिक ध्राबार पर किया शौर उसका घथ घा- बाह़ा सत्तेजना 

भर प्रन्त मे उसके शमतस हारा भारिमक शुद्धि घौर णारित । 
लीति-परक धर्थ --जिरेजत सिठ्धास्त हे” सीसि पश्क झर्थ बी ध्यास्या एक 
छझमत बिद्वान्‌ बारतेज ते कौ । उसके घबुसार सातब सन से पते सतोबियाए बासना 
ऋूप से स्पित्र रहते हैं। इसमे करणा घौर जास शाम सतौगेम मूलत इुत्पद होते हैं । 
आमंदी एसमल पर [से दस्य धम्तुत बरती है डिनमे ये मतोबेग प्रतिएणित रुप मेँ 
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का प्रयोग किया है--प्रथम तो अपने ग्रन्थ पोइटिक्स' मे जहाँ उन्होंने त्रासदी की 
परिभाषा तथा उसका स्वरूप निश्चित करते हुए कहा है, हवह००५, धीक्षा, व था 
॥रशाकात00 णी इ७ाणा शीश ॥8 इछा०७5, एणाएंँलट, शाएं णी 8. एशांवात गहन 
प्राप्त, गा /भाहप्रवह० थाशलथाञालत जाती दणी कात॑ छी ब्रातशाएं ठाजशाशा 
॥68 $०एश ऊ9ैया05$ 5शाएु 7िपात जा ब्स्स्वाणंल फश्ला।॥ ण 6 9089, 7 ध6 
लिया 0 8०ध०१, ॥0[ ० गध्धाबवार९, पा0णपटी 9 शात॑ शः' रींब्टापाए् (6 
[09५ 0णह40०॥ एणी ॥05६ ०७१0०॥0॥5 ”' श्रर्थात्‌ “त्रासदी किसी गम्भीर, स्वत 
पूर्ण तथा निश्चित झायाम से युक्त कार्य की अनुकृति का नाम है, जिसका माध्यम 
नाटक के भिन्‍न-भिन्‍न रूप से प्रयुक्त सभी प्रकार के आभरणों से अलकृत भाषा होती 
है, जो समाख्यान रूप न होकर कार्य-व्यापार रूप भे होती है और जिसमे करुणा तथा 
त्रास के उद्रेक हारा इन मनोविकारों का उचित विरेचन किया जाता है |” इस उद्ध- 
रण से प्रकट होता है कि यहाँ अ्ररस्तू ने प्लेटो के झाक्षेप का उत्तर देने के साथ-साथ 
यह भी स्पष्ट किया है कि त्रासदी के मूलभाव त्रास और करुणा होते हैं श्नौर इन भावों 
की उद्बुद्ध कर विरेचन की पद्धति से मानव मन का परिष्कार त्रासदी का मुख्य उ्ँ द्य 
होता है । 
दूसरा स्थल, जहाँ 'विरेचन' शब्द का उल्लेख अरस्तू ने किया है, उनके 'राज- 
नीति शास्त्र” नामक ग्रन्थ मे है। वहाँ वह लिखते हैं, “किन्तु इससे श्रागे हमारा यह 
मत है कि सगीत का श्रध्ययत एक नही, वरन्‌ श्रनेक उहं श्यो की सिद्धि के लिए होना 
चाहिए--( १) शिक्षा के लिए, (२) विरेचन (शुद्धि) के लिए, (३) संगीत से 
बौद्धिक आनन्द की भी उपलब्धि होती है। घामिक रागो के प्रभाव से--ऐसे रागो 
के प्रभाव से, जो रहस्यात्मक भ्रावेश को उद्वुद्ध करते हैं---वे शान्त हो जाते हैं, मानो 
उनके आवेश का शमन भर विरेचन हो गया हो। करुणा श्रौर च्रास से झ्ाविष्ट व्यक्ति 
“प्रत्येक भावुक व्यक्ति इस प्रकार का श्रनुभव करता है, और दूसरे भी अपनी-अपनी 
सवेदन-शक्ति के अनुसार प्राय समी--इस विधि से एक प्रकार की शुद्धि का श्रनुभव 
करते हैं, उनकी श्रात्मा विशद और प्रसन्‍्त हो जाती है। इस प्रकार विरेचक् राग 
मानव-समाज को निर्दोध श्रानन्द प्रदान करते हैं।”? यहाँ भी विरेचन से अरस्तू का 
तात्पय शुद्धि से है। वह मानते हैं कि यद्यपि शिक्षा में नैतिक रागो को प्रधानता देनी 
चाहिये, परल्तु भ्रावेग को अ्रभिव्यक्त करने वाले रागो का भी भ्रानन्द लिया जासकता 
है क्योंकि करुणा त्रास श्रथवा श्रावेश का प्रभाव न्यूनाघिक मात्रा मे सभी ष्यक्तियों पर 
होता है। ऐसे सगीत के प्रभाव से विरेचन द्वारा उनका श्रावेश शान्त हो जाता है। 
इंस विधि से वे ध्रपनी-अपनी सवेदन-शक्ति के श्रनुसार एक प्रकार की हछाद्धि का अ्रनु- 
भव करते हैँ जिससे उनकी आ्रात्मा विशद श्रोर प्रसन्‍त हो जाती है। 
१ प्रोफेसर बूचर का अग्रेजी रूपान्तर 
२ ठा० नगेन्द्र का अनुवाद 
३ डा० नमेन्द्र का अचुवाद 


्ा 
श्श४ बहुत साहित्यिक मिशस्थ 


भरभमे का प्रयास किया है। णदाहरण के सिए प्रो मरे ने यूत्तान वी प्रात्रीत प्रषा के 
साथ 'मिरेचन सिद्धाम्त' का सीघा सम्दत्ध स्थापित किया है । मदन्नपि यह सत्य है कि 
प्ररस्‍्तू अपने युम की परिस्थितियों से भवध्य प्रभावित हुए होम प्रौर बिरेंचन सिद्धाग्त 
की उनकी परिकश्पत्ता पर भी युपीन भाभिक प्रथा का प्रभाव पडा हो पर मह प्रभाव 
प्रप्रत्पक्ष ही रहा होगा । बिरेचन के घर्म-परक प्र्ष का तात्पर्य है कि बामिक संगीत 
दोठा के भावों को उत्तेजित कर फिर छान्त करता है । परन्तु काम्प अतात्मक होठा 
है सकाराटमक सही । कास्य का उद क्य केबल भस्मास्प्यकर माबताप्तों या झम 
मनोधृत्तियों का निबारण नहीं है स्वास्प्यकर साजनाप्रों का प्रसिदर्णत करमा भी होता 
है। प्रस्वास्थ्य की प्रगुपत्िृत्ति स्वास्थ्य की उपस्थिति नही हो छकती मस्तक की 
पधूल-पीडा का प्रमाव चित के प्राक्लाद का प्रमाण सही | कबिता माजनाशों का केवल 
पछिक्षण ही मह्दी प्रद्धिक्षण भी करती है। पध्रत दिरैचन का प्र्ष भावों का झमत न 
सातकर उतका प्रप्तिल्ण भी स्वीकार करता प्रतिक संपत होगा । 
अहाँ तक गिरेघत के तीतिपरक प्र्थ का सम्बन्ध है, प्ाघपुनिक मतोबिस्लेप्ण 
झास्त्र भी उसकी पृष्टि करता है। प्राघुनिक मनोजिज्ञालबेत्ता फ्रामड एडलर, मुप 
प्रादि यह एबीकार छठे हैं कि हमारी बासनाएं जब परितृप्ठ नहीं हो पाती ही 
हमारे मनोगेग गुभ्टित हो बात हैं प्रौर बासताएँ प्रबधतत मस मे जाकर पड़ जाती 
हैं। मदि चनकी सक्ित परितुष्टि ग हो तोबे मामसिक रूग्शता का रूप प्रहण कर 
हैती हैं । प्रमुक्त मगोबेग या झुष्ठा मगोग्रस्थि ((0777]८८) में परिणत हो राठी है । 
ऐसा दुष्ठा-प्रस्त स्पक्ति तमी माससिक स्वास्थ्य-सास कर पाता है, जव उसका बह 
मलोबेग या प्रतृप्त काममा सबित रीति से परिदृप्त हो छाव। इसी के लिए मसो 
विह्ला। चिकिस्सको से मुषठ-प्रापनन (70० 8४४0०७४॥००) छब्द सहस्मृत्ति-परीक्षण 
(फ्ण4 #४४००५।०7 ६४६). बाघकठा-विस्सेषण (ता एम 0 एमंड/89००) 
प्रादि उपायो का सुर्ग्रगभ दिया है। प्रठ हम कह सकते है कि सद्मपि प्ररस्‍्तू मो 
बिस्लेवभ-सास्त्र की प्राघुनिक प्रशालियों से प्रपरिच्रित थे तथापि बह सनोबिज्ञान के 
प्राधारभूत सिद्धान्त से प्रशिज्ष थे । जिस प्रकार क्‍ग्राथुतिक मशोगिशलेषक मामसिक रोगों 
का उपचार मस्रोबेगो कौ सबचित प्रभिष्यक्तित ह्वारा मालता है रुसौ प्रकार प्ररस्तु का 
मत था कि बिरेचल प्रक्रिया ह्वारा प्रेक्षक के मन कौ प्रत्थिया छुल लाती हैं. भुमड्त 
दूर हो जाती है। बिरेचत से ध्रस्तू का तात्पर्य भाजों का इसत था शिष्कासत नही 
अरत्‌ रुगका सल्तुशत्‌ था 2 छेक्रडणह0॥6 कटा 0 5क्‍७पणरीडाइ-०(५ ल्च75र7 
मानसिक स्वास्थ्य के लिए माबातिरेक निदक्षय ही प्रनिष्ठकर है। इसके कारण मनुष्य 
प्रपता मासिक सल्तुसत को बैठता है । प्ररस्तू का भ्र्तिन्‍्ताय यहा था कि भासदी 
कद्णशा तथा जास के प्रबाछित प्रष्त को उमारकर तिकाल देती है फल्तत मतोमाजी मे 
स्रामजस्प स्थापित होता है जो मागसिक स्वास्थ्य के लिए हितकर है। उदाहरण के 
हिये,मधपि ठाप शरीर का प्रावस्‍्यक मुण है तदापि छव बह साथारण तापमान से बढ 
झाठा है, ठो रोप को भौर कम होने पर दृरबंलता को चर्म देता है हसौ प्रकार भाषा 


पधरल्तु फा विरेचन सिद्धान्त १६३ 
प्रस्तुत किए जाते हैं, उसमे ऐसी परिस्थितियां उपस्थित को जाती हैं जो भास श्रौर 
फरुणा से भरी होती हैं। प्रेज्लक जब उन दृश्यों को देयता है या उन परिस्थितियों के 
बीच मानसिक रूप से गुजरता है, तो उसके मन से भी शास और करुणा के भाव 
अपार घेग से उद्देलित होते है और तत्वग्चान्‌ उपणमित हो जाते है । प्रेश्चक प्रासदी 
को देखकर मानसिक शान्ति का सुयद अनुमव करता है बयोकि उसके मन में वासना 
हपसे स्थित करुणा तथा त्रास भ्रादि मनोवेगों का दश समाप्त हो जाता है । प्रत 
विरेचन का नीति-परक श्र्व हुसा-- मनोविकारो के उत्तेजन फे बाद उद्दे ग फा शामन 
ग्रौर तज्जन्य मानसिक शान्ति श्लौर विशदता । 

फला-परक श्रर्य पररतू के विरेचन सिद्धान्त के कला-परक प्रर्थ का सकेत 
तो गेटे तथा श्ग्र जी के स्वच्छन्द्तावादी कविन्श्ञालोचको ने भी दिया था, परन्तु उसका 
मर्वाधिक आग्रह के साथ प्रतिपादन करने वासे है प्रो० बूबर । उनका क्रथन है कि 
प्रसस्तू का विरेचन शब्द केवल मनोधिधान अथवा चिकित्सा-शास्त्र से ही सम्बन्धित 
नहीं है, का सिद्धान्त का भी अभिव्यजक है। “यह (विरेचन) केवल मनोविज्ञान 
श्रथवा निदान-झास्न के एक तथ्य विशेष का वाचक ने होकर, एक कला सिद्धान्त 
का झमिव्यजक है त्रासदी का कर्त्व्यकर्म केवल करुणा या भ्रास के लिए प्रभि- 
व्यक्ति का माध्यम प्रस्तुत करना नहीं है, किन्तु इन्हे एक सुनिश्िचत कलात्मक परितोष 
प्रदान करना है, इनको कला के माध्यम मे ढालकर परिष्कृत्त तथा म्पण्ट करना है ।”” 
प्रो० बूचर विरेचन के चिकित्सा-शास्त्रीय भ्रर्थ को ही भरस्तु का एकमात्र श्राशय नही 


मानते । उनके अनुसार विरेचत का कला-परक श्रर्ण है--पहले मानसिक सतुलन झौर 
बाद से कलात्मक परिष्फार । 


व्याख्या की समीक्षा 


व्यास्याकारो द्वारा प्रस्तुत विरेचन' के सभी भ्रर्थ शअरस्तू को अभिप्रेत थे 
श्रथवा नहीं, यह पहना श्रत्यन्त कठिन है, क्योंकि इस विपय पर उनकी अपनी व्याख्या 
अ्रपर्याप्त है । श्रत इस विपय में हम केवल शअ्रनुमात या तको से काम से ले सकते 
हैं। धामिक सगीत की ओर तो स्वय श्ररस्तू ने सकेत किया ही था, मानसिक शुद्धि 
की चर्चा भी उनके “राजनीति' भें उपलब्ध होती है । अत वे इसका नंतिक श्रर्था 
भी करते होगे। प्रइन है क्या वे उसका कला-परक भ्रर्ण भी ग्रहण करते थे ? हमारा 
मत है कि धर्म-परक, नीति-परक तथा कला-परक तीनो प्रथों मे मिश्चय ही सत्य का 
अछ वर्तमान है । यद्यपि बूचर ने जिस कलात्मक परितोप की बात कही है, उसका 
श्ररस्तू ने कोई सकेत नही दिया है, तथापि कला-परक श्रथ्थ भी भ्ररस्तू को थोडा-८ हुत 


अ्रवध्य अ्भीष्ट था। अत विविध व्याख्याकारो द्वारा प्रस्तुत 'विरेचन' की व्याख्या 
पर थोडा और अधिक विचार करें । 


कुछ व्याख्याकारो ने अरस्तू के विरेचत सिद्धान्त मे अभिप्रेत से अधिक श्र्भ 
! बूचर “भरिस्टोद्रिल्स बिक्री श्राफ पोथ्ट्री एण्ड फाइन आदे? पृ० २३ध 
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बमत्कार मूलत' रामारमक है वह बिरेघन प्रक्तिया द्वारा सार्वो को उद्भुद्ध करती है 
उनका समजन करती है धौर इस प्रकार धानम्द की भूमिका प्रस्तुत करती है। यही 
बिरेचन सिंद्धान्द की महत्वपूर्ण देन है। यदि ऐसा न होता भासदो केवल भाजों को 
बिक्षुब्प कर छाड देती तो प्रे्षक समय घौर घम रत्न तासदी देसने गयो जाते ? 
दूसरा प्राक्षेप यह जमाया गया है कि ज्ञासदी में प्रदर्शित भाव प्रबास्तबिढ 
होते हैं. प्रद" बे हमारे भावों को उत्त जित सही गर पाप्त बिरेच्रम की तो बात ही 
शह्दी | माटक में हम केबल कसा का (प्रभितय रंग-सज्जा संगीत प्रादि) ही प्रास्मा 
दस करते है। प्रमुमब मह बताया है कि यह प्राक्षेप भी बड़ा दुर्शश है। गया देमस 
पिमर का हैमसेट' देखश ए हमें केशल छज़ा का भास्थाद प्राप्त होता है ? कला कौ 
दृष्टि से भ्राज का सिनेमा र॑ंगमच की प्रपेष्ता प्रेसक को प्रपनी बस्ताए्मक सब्जा 
उपकरणों भ्रादि बी सहायता से उत्पन्म कप्तात्मक प्रभाव से भ्रप्रिक मुग्ध कर सकता है 
पर इस्सैड बी नाट्य मष्दलियाँ लब हैमलेट' या स्लेष्टी मैगबद का रगमच पर भभितय 
प्रस्तुत बरती हैं भौर उसमे सिनेमा बी भापुनिक बसा की भपेक्षा पुरातल कला का 
प्रधय ऐसी हैं तो भौ हमें प्रासन्‍्दोपलस्धि होती है प्रौर कदाचित्‌ सितेमा से प्रधिक | 
म्रद्दि महू माम भी सिप्रा जाय कि कसा उसमें मी होती है भौर बह प्रप्तक वो पझारबाद 
प्रदान करती है शो भौ घनुमब यह बठाता है कि हम 'हैमस्ेट' या भारतेकबु हृत सत्य 
हरिश्चट/ साटक के दु पद प्रसयो को देसकर रो पड़ऐे हैं। पह भाषणों” क तिषचय ही 
झा अमत्यार वा प्रति मही है राघा्मक प्रसाद की परिणति है । जैसा कि हम 
उसर बता चु हैं बिरेचम स्िठास्त का मनोदैज्नानिब भाभार भी ध्रत्यम्त पुष्ट हैं। पता 
पे प्राशेप निरापार हैं। 
श्रिचम प्रौर प्राशस्य--दुप्प से सुल यह दिरोपामास है। हास प्रौर रदया 
दोनों हू कटु भाव हैं। प्रस्तू की सपनी परिभाषा के प्रनुसार मी दोगों ही वु सब 
प्रमुभूति के भेद हैं। भरा मे किसौ प्रासत्त पाठक प्रमिष्ट से उत्परम गदू घनुभृति 
होती है हो करणा उस समय उत्पम्थ होती है जब हम किसी तिर्दोव स्पक्ति गो 
प्रतिप्ट से पढ़ा देगाते हैं जैसे सत्प हरिएचर्त्र में राजा हरिदचरदर को प्रथबां छमकी 
पाती सेष्या को । प्ररस्‍्तू का मत है कि मासछिक बिरेचस के बारा यह कटता प्रयगा 
दा सप्ठ हो जाता हे उत्त जता शमाप्त हो जाती है मत राबंधा विद हो क्षाता है 
भ्रौर पद मन सिपिति निश्चय ही शुसार होती हैं। प्रो बूचर मे दुधसे धुल के 
प्रतीपमाव विशेष की धाँतिबे लिए शो कारण धौर भी रहिये हैं--? 'स्थ को 
धुलता से मुषित धौर २ दसाएमह प्रतिया। उसता बंधन है हि प्रहयदश जीबन मे 
आठ प्रौर बरणा दे पद धनुम्रृदियां हैं. पर भारी मे वे बैयगितक दंत से मुस्त हो 
एापारणीयत सपर भे उपरिषित बी झाती है । सपुणित 'सथ शहर भौर बदु है; 
दिछूठ एबं डियास भौर गुसर होता है। ट्ैमतेट वा दुप हमाय भपना गंगुबित 
हुए मी है उसबे दुश वी कय हमारा दृदय बिस्तीक हो उत्ताहै। हम प्पने 
दुए हाई इवीठ हवन सपले है । हम विश्वास होगे शपता है हि भय या जास हे भी 


प्ररस्तु का विरेचन सिद्धान्त १९५ 


तिरेक के कार यदि मानव श्रपना मानसिक सनन्‍्तुलन खो देता है,तो भावों के नितान्त 
प्रभाव मे वह मानव ही नहीं रह जाता । दोनो स्थितियाँ श्रति (»|ँ7076) की 
दयोतक हैं, उससे बचना ही कल्याणकर है। काव्य का यही तो मगल पक्ष है कि वह 
दानो स्थितियों में सस्तुलन स्थापित करता है। काव्य एक ओर दमित भावनाओं को 
उत्तेजित करता है तथा दूसरी ओर अमर्यादित भावों को मर्यादित करता है । श्रत 
विरेचन का अर्थ हुआ भावगत सन्तुलन । 


श्रव प्रो० वृूचर द्वारा प्रस्तुत विरेचन की व्याख्या पर विचार करें । उनके 
ग्रनुसार विरेचन के दो पक्ष हैं---एक अ्भावात्मक और दूसरा भावात्मक । उसका 
अ्भावात्मक पक्ष तो यह है कि वह पहले मनोवेगों को उत्तजित करे और तदुपरान्त 
उनका शमन कर मन शान्ति प्रदान करे। उसका भावात्मक पक्ष है कलात्मक परि- 
तोष । डा० नमेन्‍्द्र के श्रनुसार प्रो० बूचर द्वारा प्रस्तुत विरेचन का भावात्मक पक्ष 
श्ररस्तू के दाव्दो की परिधि से बाहर है। उनके मतानुसार भ्ररस्तू का अभीप्ट केवल 
मन का सामजस्य, तज्जन्य विशदता और भावनाओ की शुद्धि था । कला-जन्य झास्वाद 
अरस्तू के विरेचन की परिधि से बाहर की बात है । “विरेचन कलास्वाद का साधक 
तो अवश्य है. परन्तु विरेचन में कलास्वाद का सहज अन्तर्भाव नही है, अतएव 
विरेचन-सिद्धान्त को भावात्मक रूप देना कदाचित्‌ न्याय्य नही है । 

इस प्रकार श्ररस्तू का विरेचन-सिद्धान्त अपने ढंग से त्रासदी के आस्वाद की 
समस्या का समाघान करता है । उतके अनुसार त्रास और करुणा दोनो ही कटु भाव 
है | त्रासदी मे मानसिक विरेचन की प्रक्रिया द्वारा यह कटुता नप्ठ हो जाती है भ्रौर 
प्रेक्षक मन शान्ति का उपभोग करता है । मन की यह्‌ स्थिति सुखद होती है। श्ररस्तू 
को विरेचन से इतना ही श्रभिप्रेत था। प्रो० वूचर ने चास श्रौर करुणा के साधा- 
रणीकृत रूप में उपस्थित होने तथा अव्यवस्था में व्यवस्था की स्थापना द्वारा कलात्मक 
प्रक्रिया की बात कही है । डा० नगेन्‍्द्र इसे अ्रस्तू के विरेचन-सिद्धान्त में अन्त त 
नही मानते और विरेचन सिद्धान्त की यह सीमा बताते हैं कि उस प्रक्रिया द्वारा प्रेक्षक 
प्न शान्ति का अनुभव करता है पर आनन्द का उपभोग नहीं कर पाता । भारतीय 
दर्शन के प्रनुनार यह स्थिति आनन्द की भूमिका माज्न है, आनन्द नही । 
विरेचन पर दो श्राक्ष प 


श्रनेक श्रालोचको ने विरेचन-सिद्धान्त पर श्राक्षेप किये। उन्हें विरेचन-प्रक्रिया 
के अस्तित्व मे विश्वास ही नहीं है, उनका मत है कि वास्तविक अनुभव में विरेचन 
दोता ही नहीं । त्रासदी को देखकर करुणा, भय आ्आादि मनोव्रेग तो जाग्रत हो जाते हैं, 
परन्तु उनके रेचन से मन शान्ति सदा नहीं होती। उनका तो यहाँ तक कहना है कि 
बहुत से नाटक तो केवल प्रेक्षक के भावों को छुव्ध करके रह जाते हैं। डा० नमेन्‍्द्र 


इस श्राक्षेप को भअस्वीकार करते हुए फहते हैं कि सफल ब्ासदी का 
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के 
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भी (क्योकि भय प्रनुकुस परिस्थिति उत्पस्थ कर उसका संबर्धन करता है) भिम्न 
भिम्त रस माले बयै हैं। जरासदी का प्रमाव सिश्न भाव होता है, तो छोक प्रमिभ 
भाज है। रूस रस में शोक के थो कारण गिताये ममे हैं उसमें से प्रभेक ऐसे भी 
हैं छो जास उत्पस्न तही झूरते । रूझुणा के ल्लिए बछु प्रनिगार्य मही है, केबल मृत्यु 
परतियायें है जो बिना त्रास के मी घटित हो सकती है। उदाहरण के लिए मबमूति 
के 'उत्तर रामचर्ित मे सौठा के महाप्रस्थास के प्रसंग में छ्ोक है च्ास सही । बिरेचन 
सिद्धान्त छपा कझण रस के प्रास्वाद का सिद्धान्त प्रतिशम उत्तेजना दारा मनोधेगों के 
झमस तथा तग्मस्य मनघारिति तक तो समातास्ठर है पर बिरेचन सिद्धान्त की सीमा 
सो यही तक है जबकि मारतीय कदम रस उड़ेग का झ्मस मात्र म होकर उसका 
भोग भी है! भारतीय दर्शस के भ्नुसार प्रासन्द 'बुःश का प्रभाव' मात्र सही है बह 
शुद्-बुड़ध प्रात्मा का ध्रार्म मोण! है। डॉ गसयेख ने इसी प्रत्तर को बताते हुए कहा 
है. भरस्तू प्रतिपादित विरेचन घम्प प्रभाव तथा भट्ट सायक-अप्रमिनजमुप्ठ के रस 


में यहदी भत्तर है भौर यह प्रन्तर साधारण नही है--प्षतिपूर्ति प्लौर प्लाम का 
प्रम्तर है । श 

सारा्त पह है कि बिरेचम सिद्धान्द” प्रपनी समस्त शक्ति तथा सीमाप्रों 
सट्दित पाश्चाए्म कास्य-शास्त्र में भ्रस्तु कौ एक महत्त्वपूर्ण देन है । प्रपते 
प्रयों में 'बिरेघन' शब्द का प्रयोग कर भरप्तू ते प्सेटो के प्राप्तेप का उत्तर दिया 
काश्य की महत्ता स्थापित की जासदी के प्रभाव को भौरबपूर्ण शनाया तबा फ्रासड 
पादि मतोमैज्ञानिको के लिए भाधारमूत सिद्धान्त स्थापित किमा । इस प्रकार प्रसस्तू 
द्वारा प्रभेक परबर्ती एबं प्राभुनिक पराश्चात्य एज पौबात्य प्रासोचरको> भाई ए 
रिचंडूस ठपा पाक्षार्य सुक्श का मार्ग प्रषास्त हुपा है बयोकि प्ररस्तू के गिरेचस' 
रिचड्‌ स के 'प्रतगृ त्तियों के सामजस्य भौर धुक्स जी हारा प्रतिपादित हृदय कौ 
मुक्ताजस्था' मे कोई मेद गह्ठी है। प्रत बिरेच्रम छिड़ार्थ प्रस्तु की प्रौर उसके 
साप ही पाइचारम कास्य-सास्त्र की स्पायी उपलब्धि रुझ्ा ला सकता है। 


पहाँ एक प्रश्त यह उठता है कि भ्ासरी पाठ्क या प्रेक्षक को प्रभावित क्‍्मों 
करनती है ? इससे उसे प्रातम्द क्यो भ्राता है ? जभासदी का भ्रमुप्तीक्षम करते हुए हमे 
हो प्रनुभूि होती है बह निशष्चम ही शोकपूर्ण होती है पर बह केवल दुछ्य की 
टदश्पाबली प्रस्तुत रहो करती बह हमारे मत पर केवल बुर का धाणात महीं 
करती । जैसा कि स्कॉट जेम्स मै कहा है 'तरा5४८५, | एण 0७४ ता शू्लंजलेत 
ली एशा गे ७ एण धणाण णा ॥णाण 8 0८94. [( का] ॥04 ७८ 2३7 
व उणञ झाएल8 0७० आासदी में जिन पाज़ों पर प्रापत्तिजस्थ पुष्य पढ़ता है 
बे नदुष्ट होऐे हैं सौर स छुद्त। इसके विपरीत मे बीरोदात्त होते हैं । नितास्त बृष्ट 


है रुक केस्त दि भेकिंग भाड लिदेच्स? हू ७० 





शर्त के सिखजा। तक (/५ 
हू. 4+॥; 

के हर जीवासिाएए। | ॥ शहरी रत की औणी लीग है। | # हा |! 
बता है शीर शाहाविकाश हींग वगेगी है । भी [सर की हारी रे है. कि चारीगी 
करतिक शजस है भी शुलब हींती है । कती।वक अधियां हि हैइकर चार शीर ॥ा 
के। हेत भा ही जागी ॥॥ है ही की खैसर जीरा है। 0 गोला आ कह कि 
रह पुर करी आहत गोरी कौरश लिवर हे गार्खस मी है; ९ 'हर॥ 
॥गत आह | हहिएज बी की जलती है के अधि शारख की ४४ बोर्भी ॥्ती 
विरिदणज शिवासि ॥ धान कमा हब, ही। सह की लिखा विधा! 
॥ है हशागत करी के पही। हे बीर्णी सस्ता है अमषंस हशा का जी हित हीं 
किगी है । शह। राह है कि कफ मं आभीएर मे बा। शो दत गंगेशश के ॥ै|ुह।र 
(ता संग! आशय सी ॥ुमिका है; आोररय कही । र्सीकि वह दैसा। # पहिशि भी ॥ 
जी भूके। है मुह का गैसण शशासिहहक ॥॥. रहंगी। है. हरि जा हि वीर 
लिगों | 


सिश भा जीर॥एल उग |. रात अधिवासि साशस हजास रो आती 
कहर है ॥॥ शा कि आरताश सही शिक्षाति्रि हज सारिग भी | शौर 
गत भी | गार्भी कि शागार हु लय गीत हि 4 ॥॥ ॥ शत पारी ॥ ॥॥॥। शीर 
वाह हि, मी गर्ग कोश सहेण उसे जे जोक है। हांध्णा शीर बारात औीडा ॥॥ 
सगमुहति कक मिस कै, कार काश |] ॥ |. २जाी भार कक ह। ॥ि शी॥ 
कि हशहग कली के हक मी है ही, सगे, 8 शादि ॥ कर॥ ।॥ भी | 
रत हि। कि तीर से लाश दाल ही जाग । से हत कित #सिफाए गौ ॥। 
हि।ग हि; थी धरिदी है; सी #ैध आजा हहिशकर को ज। छत आग क सह गदिगो। चुत 
हि, लि रतर्म शग की सिलगे के लि॥ रन औहकी शश। शसत मी शीश ई। 
थे लिशसे बैरन्‍कर शा हींग है थौर राजी ७] ह] 76 फुदु हर सिजागे करो ररव 
40 | जी है । साहशविक सिशशि के शाहिरिकार ही सहि कप सै उब॥सि कसी 
हि ही हैशी ही लिखसि सी कुनरबुसि की आप वे ही रभति डी है । जी 
में, यो राह॥ जार | | 4 हीडिय बच, हतुर रक शाहि ते वि॥ हे $१, जहर मी 
गढ़ी शि्य डीसी है कि कण 7गे ॥ चार कीर कक यागी तताविए6 द्रोने है । 

ईडी सके सी सरहत ते लासह खमब रचा आरखितिल सवाीश थार | मी. 4६॥ 
+॥ ॥ गहानेती है, (र उशह सैह[क भी का कहे रही ॥। हआ॥ होजर था शा है 
220 र हें जहा सभा ॥ार की सबसे कह के ? । ॥ उबर किला है, ०७) ॥ररीर 
हरा मे गुहार मजा उ् आजा, मा लि । रही करत ॥ खीषार विश औ॥ह 
27 शी चार्त है| सर कहर विरते। लिशम गोश। व 


7२४ ६7६ | (९४ | ;$ 
# ३ है?+ 


पूपत ४] 4 ॥६[ द[र्वि ७ सि॥॥| ४ 
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१५ 
होरेस का श्रीचित्य सिद्धान्त 
१ खूम्रिका 


२ सत्काव्य के जचय 
३ भोचिस्क-सिडास्त 
है 5 
? भरित्र-भौज्त्यि 
३ ग्रमिशक्‍-भोपित्व 
७. बरता-भोजत्य 
प इजना“ रैक 
३ शब्य“फ्रयोग 
१ इच्त-शौष्षित्व 
११ डपसंबार 
सूसिका 
होरेंस का युग राधमीतिक उपल-पुथल का युप था | राजतीति मे अम-जीबग 
प्रौर साहित्प-सेज बोलो से प्रदेश कर काम्य भाद्शों को बदल दिया या । स्वयं इरेस 
के प्रनुतार उसके युग में काब्य-कसा का पर्माप्त छास हो चुका था) कबि-पण कसा 
बियमो से ध्रममिश्ञ थे प्रौर निम्तकोटि के भ्रादक्षों का प्रतुकरप कर रहे थे। कसा 
के क्षेत्र मे गम्भीरता का स्थान छिफ्सेपम से से न्‍्लिमा था। ध्त होरेस ने सम- 
सामयिक साहित्य को सुधारते प्लौर उसका मार्मे-दर्णम करते रा बीड़ा उठाया। 
होरेस का पिता जसकी शिक्षा के प्रति सत्यन्त सवम झौर बायश्क या प्रत ऊसे 
प्राएम्मिक शिक्षा के बाद एजेस्स लो उस समय विश्व का सर्थोचक््च बिद्यापीठ प्रौर 
संस्कृठि-केस्ट समभप्र च्ञाता था भेज दिसा गया ) यहौ कारण है कि होरेस के बिघारों 
इत्रि तया मत पर यूसानी कांस्य इक्बम प्रोर सस्क्ृति का बहुत प्रथिक प्रभाव पाया 
छाठा है। बह प्रस्तू से पर्याप्त प्रमाषित तो था पर सामयिक साहित्य का मार्ग 
बर्तत करन का लक्ष्य प्रपताते के कारथ उसने कबिता की प्रहति पध्लौर उसके मूस्यो 
की विध्वद जिवेचता म कर केबल ध्यावहारिक मठो और शियमो तक प्पना स्यात 
सौमित रहा । प्रपने सीमिठ क्षण के कारथ ही उसके प्रश्थ #8 एज्टॉ:8 का 
सैठाश्तिक महत्य म होकर कैजल ऐतिहासिक मह्य है सोर उसे साधारण सैजा की 
कृति माजा पया है । 


प्ररस्तू का विरेचन सिद्धान्त १६६ 


प्रादमी के पतन की कथा से त्रासदी का निर्माण नही हो सकता क्योंकि हम खल पात्र 
से न सहानुभूति कर सकते हैं श्रोर न उसको मिले दण्ड से त्रास का ही प्रनुभव 
करते हैं। त्रासदी का नायक नितान्त निर्दोष श्रौर पवित भी नही होता । श्रासदी का 
नायक न तो बहुत भ्रधिक न्यायपूर्ण श्रोर सज्जन होता है श्रौर न प्रूर्णत निर्दोष । 
वह हमारी ही तरह गुण-दोषो का पुज होता है, पर उसमे हमसे श्रधिक कतिपय 
विशेषताएँ होती हैं। उसके सामान्य भुण-दोप के कारण हमारा उससे साधारणी- 
करण होता है, तो उसकी अ्रसाधारणता हमे उसकी भोर श्राक्ृष्ट करती है, उसके 
प्रात हमारी सहानुभूति तथा आदर-भाव पैदा करती है । इसीलिए स्कॉट जेम्स ने कहा 
है, “[]06 ॥5 ॥0 ह928809ए वा धी6 एछलाज ग्राइ865 0 8 फएशाए एछश$इ0णा 
श्रर्थात्‌ क्षुद्र व्यक्ति की छोटी गलतियो से त्रासदी का निर्माण नही हो सकता । साराश 
यह कि त्रासदी के मुख्य पात्र की गरिमा, धीरोदात्त नायक जैसे गुण, उसकी भावना 
श्रादि पाठक को प्रभावित करते हैं । 
त्रासदी देखकर प्रेक्षक को यह प्रतीति होने लगती है कि दुख श्रटल है, उसे 
जीवन की उस भ्नन्तव्यंव्स्था (नियति) का ध्यान भी होने लगता है. जिसके आगे 
मानव विवद्य है । यह भावना कि दुख अ्रपरिहाय॑ है, वह श्रतक्‍्यं एवं श्रगम्यः भ्रन्तव्ये- 
वस्था से उत्पन्न हुआ है, हमारे दुख की तीतन्नता को कुछ कम कर देती है । सच्ची 
दु खान्त रचना हमे श्रन्तमुं खी भी बनाती है, केवल रचना के पात्रो के सम्बन्ध भे ही 
नहीं श्रपितु मानव मात्र तथा जीवन के सम्बन्ध मे भी सोचने को विवश करती है । 
यह भी उसकी प्रभावशीलता का एक अन्य कारण है। 
त्रासदी के मुख्य पात्र कों दुघंष परिस्थितियों के साथ साहसपूर्वक सधर्ष करते 
हुए देखकर भी पाठक उत्साह, सहिष्णुता, साहंस, गरिमा श्रादि भावों से अनुप्रेरित 
होता है, मानव की महानता श्रौर मानवता की विजय मे उसका विद्वास दृढ होता 
है ! यह भी त्रासदी की महत्वपूर्ण देने है । 
सच्ची त्रासदी श्रेष्ठ जीवन-सूल्यो से भी पाठक को परिचित कराती है, उसके 
मन में भ्रसहायता का भाव उत्पन्न नही होते देती, वल्कि उसे सबल बनाती है । वह 
उसमे जीवन से पल्रायन करने की प्रवृति को जन्म नहीं देती, दारुण दुखो का 


सामना करने का सन्देश देती है, हमारा मनोविकास करती है, श्ररिस्टोटिल के शब्दो 
मे, कैथारसिस' उत्पन्न करती है। 


र्ज शहत्‌ साहितिप निमस्ध 


+$७७७०5६ 8 प्राद्व #गरी्प॑(0 ९0फ्ञॉं८ ६ ॥0865 वर, क्ती। ॥ 
पाणा & 6५0 गरा6 ॥0 99 व्यीत३ ण॑ >ल) 76 0प्र एफ हृराह्ञल्प कल८ 
जार वध इ0व5 7 ४एणचजप 0९) 7००5९ एी) €१९९ए 9 ४87 एड़ी? 
गज्ञा एटा ४७00।0 ३०७ ल्यागी। ३०फ्रा |7ह्वीट 

जिम प्रकार स्‍त्री के मिर पश्ती के दरीर प्रौर मछसी की पूछ बासा प्राषी 
प्रतिमानब (॥00%८) हामे के बारण हमारी उपस्ा प्रौर उपहार का बिपम होगा 
इसी प्रक/र बहू रघना मिसम विविध ढाध्य-हूपो का मिश्नण होगा विरस्‍्करणीय 
होगी । परत होरेस की मायता है ति महाशास्प झग्त तब महावास्य बसा रहे भौर 
जासदी जासदी । 4दमुत के निर्माण के मोह मे विषय को प्रमेकमिपता प्रदान करता 


राबित मही । ऐसा करता हारंस की टप्टि में “जसपरी को शन से तपा बन्यबराहु वो 
जसतरंपो पर चित्ित गरना है । 


विषप प्रौचित्प 


शाटग' की गयाद॑स्‍्तु का गिगेबन करत हुए होरेस से इस सम्बस्प में प्रपते 
विचार प्रकट बिए हैं प्रौर कहा है कि माटककार को परम्परा स प्राप्त गयाों का 
ही प्रयोग करमा चाहिए । बह इस परम्पराप्राप् क्दाप्रो में सबौन उद्दाजना करने 
के लिए स्वठरज है जैसे कालिदास ने 'पदुन्तला गाटक में गी है। दूसरै उगे ऐसा 
जिपय चुना चाहिए जो उसी सामप्प के भीतर हो-- 
१०७ 3९ ॥076 ६४०५ 99 ठवगाबाधयातट्ठ 50 का 09 ॥007 
॥फह 8 ४००९७ णाएआ०ऊग ग0 ॥!क्षा० एा००४ 
सबौस कपातक की कख्पना करत समय उसे समरति प्लौर स्पज॒स्था का ध्याग 
रखता चाहिए, जो भी स्पोरे ((८७७॥$) गह जाए, बे विपय-संगत होने चाहिएँ। 


साप ही प्राचीन कपानक के थे प्रप्त उसे छोड़ देने बाहिए मिल्ह बहू प्रपते कलारमक 
स्पर्श से दीप्त न कर सके । 


घरित्र-प्रोधिस्य 

प्ररप्तू के समात रेस से मौ अर्त्रि-चित्रण के सिए यहू स्वीकार किया है 
कि विभिलन पाजो के पुण उतकौ प्रवर्था से मेल राते हो सौर इसके सिए लेखक को 
चौजत कौ बिभिस्न प्रबस्याभों का क्वात होता चाहिए । पात्र के कार्य उसकी शचि 
पौर उसके गुभावगुण उसकी बय के प्रभुरुप होने आहिएं-जालक को प्रपते सम 
बयस्‍्को के साथ खेलता कण मे रुष्ट प्ौर क्षण भ हुप्ट होता युदव को उत्साहदी 
हुटी प्राबशमुक्त, भस्थिर घत के प्रति शापरवाइ तथा बुराइयौ के प्रति मुकता हुप्ता' 
प्रौड को जिज्ता घन घ्ौर यश कौ छोजन् से पलप्त भौर सममदार; तथा बृद्ध को 
कशह-प्रिय लिडजिडा कृपण दाकासु, बहमी भौर प्रमुत्ाहौ चित्रित किजा चाय! 
बस्तुत' अरिश-जचिह्रण विदयक यह प्रौचित्य सिद्धात्त पयार्णष मसोदशासिक बित्रण 
का समेत करता है कित्तु भागे चलकर लोगो ते रसके इस मत का दुशुपयोग झिजा 


जिसके परिणारस्मस्प पथ सड़ सौर स्थिर बने शमे हर अर जिजण 
कड़ हो डा । 


धरस्तु का विरेचन सिद्धान्त २०१ 


सत्क्ाव्प के लक्षण 

होरेस को मध्य श्रेणी की कविता श्रस॒ह्य थी । वह पद्य को कविता से भिन्न 
मानता था। उसका मत था कि कविता या तो उदात्त होती है भ्रथवा दूषित । कवि 
फो दोषो से भरसक बचना चाहिए भौर यह तभी सम्भव है जब काव्य-सर्जन के समय 
बह सावधानी और परिश्रम के साथ कार्य करे। उत्कृष्ट काव्य के लिए वह सजग 
विवेक-र्शाक्ति और सही चिन्तन को श्रावश्यक मानता था--- 

"व इ्टाल 0 व] 8000 फ्ाग्र्ट 5 ४500 ]प्ररेष्ट॑आलशा 

वह बार-वार इस वात पर बल देता हैं कि कवि या लेखक के पास उचित 
विचार (रशशा। 7शाशेजाए ) होने चाहिए | ,वह उसके विस्तृत क्षान पर भी बल 
देता है क्योकि उसके बिना वह स्वस्थ (५०४७०) श्र उचित (४9770772०) 
विपय-वस्तु का चुनाव नहीं कर सकता | 

होरेस के अनुसार सत्काव्य का लक्ष्य राप्टू की सस्कृति को श्रक्षुण्ण रखना 
झोौर समाज को वर्बेरता से मुक्त करना है । उसे सभ्य समाज की नींव डालना है, 
वीर हृदयों में शौर्य का सचार करना श्रौर परिश्रान्त व्यक्तियो को श्राह्नाद प्रदान 
करना है श्रौर इन सव कत्तंव्यो की पूर्ति के लिए 'लोक' का पूर्ण ज्ञान आवश्यक है । 


#॥. इञठफपा0 ॥597006% [6 टाल्शाए८. छह 30 400. ॥078 
बा. (6 एशीॉशाप 0 6 क्षात दाश0 जाते तशा०8 00. त-8ए पशाएह़्‌ ०७7९- 
88078, ” 

वह सत्काव्य में सत्य, शिव, सुन्दर तीनो की प्रतिष्ठा देखना चाहता है । 

वा 38 ॥00 शाणप्माो /ण. ए00798 ॥0 छ8 6, 6५ ग्राप५ लैध्षाव) 
शात 049 (6 ग्रागरत 0 [6 उशश्ाल' वा शा 7 
झ्रोचित्य सिद्धान्त 


होरेस की “879 ?००४८४' के काव्य-विवेचन में श्रौचित्य सिद्धान्त भ्रारम्भ 
से भ्रन्‍्त तक क्रियाशील रहा है ।,उसके सभी मतो का श्राधार यही सिद्धान्त रहा है । 
'रचना-ऐक्य' (आए०ंपा॥। प्रा») विषयक उसका सिद्धान्त इसी झौचित्य पर 
निर्भर है। वह मानते हैं कि रचना के विभिन्‍न भ्वयवों का पारस्परिक तथा पूरी 
कृदि के साथ ऐक्य होना झ्रावश्यक है। इसी प्रकार काव्य-हप और काव्य-वस्तु 
भी आपस में श्रोचित्य सम्बन्ध में बचे रहने चाहिए । वह एक काव्य-विषय के लिए 
एक काव्य-विधा स्वीकार करते है । उनका कहना है कि यदि कोई विषय महाकाव्य 
के श्रनुकुल है, तो उसे महाकाव्य द्वारा ही प्रस्तुत होना चाहिए, त्रासदी या वध्यग्य-लेख 
(६2(70) द्वारा प्रस्तुत किए जाने पर वह विकृृत,-विरूप श्रौर प्रभावहीन हो जायगा । 
'कै5 ए0८४८४' का आ्रारम्भ ही एक ऐसे दृष्टान्त से होता है जिसमे काब्य-रूपो के 
मिश्रण का उपहास किया गया है और साकेतिक छग से बताया गया है कि साहित्य 


के प्रत्येक रूप की प्पनी स्वतत्र इकाई होती है भौर उसकी स्वरूप-रक्षा पभत्यन्त 


त् 
झाददयक है | डा 


2] अुहत्‌ सादित्िक निदरण 


$097056 ०५ एश।ल ज्ञाशोल्प ॥0 ००एएॉ० 9 ॥#050$ गल्ल: काए 2 
प्राइ0 8 ॥650 बात 40 [99 व्यकिट> रण लरटाओ गएल एा जाए हजीलल्ए ॥हए 
बाते तीटर ४0 बा 8. ०ताया [एचटॉए 9०१९ (प्र॥9 हार्व॑त्त वा शा शड्ठो) 
वश छल०चछ #०प५ 70७ ध्शायी। ३०ए 'एट्रॉएलश 

जिस प्रवार स्त्री ८ सिर पक्षी के छरीर भौर मछली की पूछ बासा प्राणी 
प्रधिमानन (प्राणा»८्य) हासे के कारण हमारी उपेक्षा प्रौर उपहासत का विपम इ्डीगा 
इसी प्रवार बह रघता शिसमें विशिध्न द्रम्य-झपों बा मिप्रण होगा तिरस्‍्करणीम 
होगी । प्रत होरेस की मारपता है हि महाकाष्य प्रस्त तक महादाम्प बगा रहे भौए 
जासदी भासदी । नदूभुत के निर्माण मे मोह में बिपय को प्रगेशमिघता प्रदाव करना 


उरजित सही । ऐसा करना दोरेस की टरप्टि म 'जसपरी को बन में तपा बम्यबराह बी 
जअसतरगो पर चित्रित करता है। 


विषप-पझोौलिष्य 


माटछः की कबाबस्तु गा विवेचन करते हुए होरेस ने इस सम्मस्प में भपने 
दिचार प्रकट किए हैं प्रोए गहा है कि ताटककार को परम्परा स प्राप्त कषा्ों का 
ही प्रयोग करता भाहिए। बह इन परम्पराप्राप् कपाप्ों में सनीन उदुमाबता करने 
के सिए स्वठम्त है भैसे कासिदास ते 'एझुम्तसा साटक में की है। दूसरे उस्ते ऐसा 
जिपय चुगना बाहिए जो उसी सामर्ष्य के भीतर हो-- 
१०० १७ 706 जाल 99 - तागणबरारिण्ड [856 तीह0 99 0077 
308 2 ॥००]८ए० एगताएच्शा] 800 क्राधीलग0 ए$णाह 
समीन कचातक की कक््पता करते समय उसे संगति प्ौर स्यवस्पा का स्यात 
रखना चाहिए, थो भी म्यौरे (४८४) बह साए, मे शिपय-संगत होने भाई । 


सात ही प्रात्रीत कबानक क॑ मे प्रप्त उसे छोड देते चाहिए जिस्हे बहु पते कक्ारमक 
स्पर्स परे दीप्त न कर सके । 


घरितर-प्रौचित्य 

प्रस्तु के समान होरेस ते भौ अरित्र चित्रण के लिए मह स्वीकार डियां है 
कि जिभिल्‍न पाजो के धुण उसकी प्बस्था से मेख शाते हो भौर इसके लिए लेखक को 
जीवत की विभिरत धवस्थाप्रों का ज्ञान होता चाहिए । पाज के कार्य रुसकी ह्जि 
झौर संसके गुणाबपुस उसकी बम के प्रमुख्य होने चाहिएं--अालक को प्रपत एम 
मयस्‍्को के साथ छेसता क्षण मे रुष्ट प्रौर क्षण म॑ तुप्ट होता युवक को उत्साई 
हटी प्रावेशयुक्त, प्रस्पिर घन के प्रति लापरबाह तथा बुराश्यो के प्रति मुकता हुप्ा' 
प्रीड को मित्रता घत भौर यश्त की छोब मे संसम्त प्ौर समफदारा तथा बृद्ध को 
कलह प्रिय चिड़चिड़ा कृषण छंकालु, बहमी प्रौर प्रमुत्साही चित्रित किया जाय। 
बस्तुत' अरिश-चित्रण दिवयक बहू प्रौचित्प सिद्धास्त मजार्थ मतोपैज्ञानिक चिंत्रथ 
का समजत करता है कित्तु प्रामे अलकर लोसी से डसके इस मत का दुस्सयोष रिया 


जिसके परिकामस्वस्प पात्र झूड़ स्‍क्‍न्‍्लौर स्थिर बतते लपे शौर चरित्र चित्रण 
क्ड़ हो उस । 


अरस्तू फा घिरेचन सिद्धान्त २०३ 

होरेस का इत्त सम्बन्ध मे एक अन्य उल्लेखतीय मत यह है कि यदि पात्र 
परम्परा प्राप्त कथानको से लिए गए है, तो नाटककार को उनके परम्परागत स्वष्ठप 
की रक्षा करनी चाहिए--- 


" (वावटाल५फ ताव्छा विणा वताता चाएएेत छाएइलएट पीला व90- 
(0 09075 ”' 

इसका कारण यह है कि उनकी प्राचीनता के कारण जन-भावना रूढ हो 
जाती हे और उससे भिन्‍न स्वर्प जनता को स्वीकार नहीं होता, वह उसे श्रयथार्थ 
लगता है । इसीलिए होरेस कता है कि यदि कोई नाटककार प्रपनी कृति में सुप्रसिद्ध 
शूरवीर श्रसखिललिस (8८॥॥)५५) का चित्रण करे, तो उसे चाहिए ि वह उसे नियमों 
का उल्लंघन करने वाला, शार्य, प्रावेश, उत्माह, साहस से युक्त दिखाए, इसी प्रकार 
यदि वह अपनी रखना में मेदेशा को अ्रवत्तरित करे, तो उसे हठी एवं दुर्देमनीय नारी 
के रूप में चित्रित करे | होरेस नए चरित्रो के निर्माण के विरुद्ध नहीं हैं, पर वह 
चाहता है कि नूतन उदभावनाए करते समय लेखक को चाहिए कि वह चरित्र को 
आह ग्रौर कलात्मक ढंग से प्रस्तुत करे । कथानक झौर पान्न में सगति होनी 
चाहिए-- 


ु 0प छाए णा 40 वाह आवहु० ॥ जाल प्राधालाएाएत एल धाते 
बार 000 शाणाशीा (0 लल्वाट व व6ज। पीवाइटाटा, ।0. वात गल्यावा] 40 0 


०0 इएणी 85 46 ४४8 ज्ोगा 46 जि इएएथ्चा०(--०णाश5ाथा पा008॥0फ ” 


इस प्रकार होरेस के अनुसार पान्न का चित्रण उसकी प्रकृति के श्रनुरूप होना 
चाहिए । भारतीय काव्य-शास्त्र मे इसी को 'प्रकृत्यौचित्य' कहा गया है। 
ग्रभिनय-भ्रौचित्य 
नाटक के सवाद पात्रों के लियग, वय, जाति सामाजिक स्तर और मानसिक 
स्थिति (77000) के अनुसार होने चाहिए क्योकि होरेस स्पष्ट रूप से स्वीकार करता 
है कि यदि सवाद इस प्रकार के न होंगे, तो उनके द्वारा तकंसम्मत और कलात्मक 
प्रभाव उत्पन्त नही होगा -- 


#छएक & 89]6 704 ॥ 8९०06 जात डएणा ९णाताएणा ए4३5 70 ॥7९५ 
(0 ॥2ए6 काए एणाशालाए थावशाए ९85प। 

वह चाहता है कि णाकातं व्यक्ति के मुख से दु'खपूर्ण, ऋद्ध व्यक्ति के मुख से 
रोपपूर्ण और प्रफुल्ल-मन व्यक्ति के मुख से परिहासपूर्ण शब्द तथा गम्सीरमना व्यक्ति 
के मुख से गम्भीर शब्दों का प्रयोग कराया जाय-- 


(8६० एठाठ5 इजचा 8 ह0079 एगांशाब्राए8, ग्रशाघणाएं छत था 
थाहरए, 59०070ए8 एछावेड 8 7रशा५ [00%, छाशा) छए005 4 हएग ठत6 ” 


श्रभिनय-झ्रौचित्य के सम्बन्ध मे दूसरी बात उसने यह कही है कि प्रभिनय मे 
ऐसी शक्ति होनी चाहिए कि प्रेक्षक पर वाछित प्रभाव पड सके--न तो वह नाटक 
से ऊब उठे और न उसकी खिलली उडाये । नाटककार जैसा प्रभाव दर्षंको पर डालना 


चाहता है, भभिनेता उसी के अनुरूप श्रभिनय करें--यदि उसे दर्शक-मडली -को 


है 


न 


३४ बहुत्‌ साहिस्पिक निवर्ण 


हँसाना भ्रमीष्ट है तो प्रमिनेता का मुख हास्य-स्मित हो प्रौर यदि वह दर्शक को 
दुल बिह्ूस करना घाईठा है तो प्रमिनेता का मुख भी ऐसा करुण ऋतर हो कि 
रुसे देखते ही दर्सक कशणा विद्धुत्त हो उठे | तात्पर्य यह है कि माटक के संबाद घौर 
भ्रभिगय दोनों णीगन की जास्तविकतशा से दूर स हों। होरेस का यह मत प्ररस्तु के 
मत पर भी स्‍्राभारित ६ उसने सी ठो यही कहा था कि असदी के पार्पों के श्ररित्र 
प्राषा-संबाव प्रादि में बीवन को बास्तबिकता (रथ्याधध0)॥00८) होगी चाहिए। 
घहसा-प्रौधिस्प 


डिसी घटना को मंत्र पर भमितीत भी किया था सदसा है प्रोर गर्नित 
भी । परस्तु छुनते की भपेष्ना प्रांसो द्वारा देशमे से बात का प्रमाव प्रधिक महरा 
पड़ता है। मच पर प्रभिनय देखकर हमारे सामते पाज घटना प्रसंग संजीब प्रौर 
साकार हो डठ्स हैं। इसी कारण माटक की प्रभाग-समता काष्य से प्रथिक होती है। 
पर होरेस का मत है कि कुछ घटनाएं ऐसी होती है जिसका रममंत्र पर प्रमिनम ते 
तो झ्लाष्म है प्रौरत बांछनीय ही । उतको प्रमिगीत होते बैल प्रेज्षक के मन में 
जुगुप्सा भय प्रविएबास भादि माव उत्पन्त हो जाते हैं। साटककार को यह प्रविकार 
पह्दी कि बह प्रपते प्रेक्को को ऐसी मह स्थिति में डासे । प्रवः होरेस ऐसी बटमाभों 
के मच पर प्रभिनय के गिरद्ध है। उसने ऐसी बणित घटताओों मे मंदरेध्रा का प्रपनौ 
सस्तान की हत्या करना प्रभेठस का मर-माँस पकाता प्रोषमे का पत्नी प्रषगा 
काइमप का सर्थ घन थामा प्रादि घटमाएं गिमाई हैं। उसका कथन है कि शत बट 
जाप्रो का मर पर प्रसितय रही होता चाहिए केबल उनकी सूचना मात्र दे दी बाती 
चाहिए । मारतीय कराम्प-सास्त्र में मी नाट्य-धर्जमाप्तों के प्रन्तर्भठ ऐसी ही बंटसार्पो 
का उल्लेक्ष है । 

हौरेस कामदी प्रौर भासदी के विषयो हास्य प्रौर कश्गा के परस्पर मिल 
के सी विदड़ है प्ौर उसे प्रौचित्य के बिझड मानता है। ज्रासदी के बिबय को कामदी 
की धेली मे भौर कामदी के विषय को जाउद-ैक्षी में प्रस्तुत करता प्रमुतरित है। 
याजिक प्रबतारभा ([2८0 एप 7४ल॥76) का भी बह बिरोषी है। बृस्दगात के 
पम्डन्ध में उसका मत है छि बह साटक का प्रभिम्त भ्रम हो भौर उससे कबासक को 
गति मिलनौ 'बाहिए-- 


व॒पह साणए गाणपरांत 6257०. 6 ज़्बा; 800. 6009 ० शा जज 
हा राह्ुँएण.. णाव॑लोाबण 70078  एलचलटडा पीठ हलंड पिबा ३०७३ णणा 
जिश्ब्वावं 6 8९॥०१ बाएं मी 7000० ऐह छा0 पद्ाणबा।ह 


राजचना-ऐवय 

प्लेटो प्रौर प्रर्स्तू के समात होरेप मे भी काण्य के श्िए पेसिप ऐक्म 
(07ह०७/० प्णोज़) का महृत्त्व स्वीकार किया है | होरेस के युग मे इस छिदास्त कौ 
शोम भूल चुके थे घतः बर्षतात्मक कार्म्यो से स्राकस्मिक घटताभों (८०७४०५८४) का 
समावेश पधपिक होने सपा बा धौर इस कारण रचता-उमति की फ़्पेश्ला होगे रुपी 
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होरेस का इप्त सम्बन्ध मे एक अन्य उल्लेखनीय मत यह हैं कि यदि पात्र 
रम्परा प्राप्त कथानकों से लिए गए है, तो नाटककार को उनके परम्परागत स्वसूप 
गे रक्षा करनी चाहिए--.  - 


"“बरदाललाड ताइ्ता 0ा एक्ताणा गाठंत ज़ाएब्शए6 शा 80- 
40॥4 €०पा८५ 7! 

इसका कारण यह है कि उनकी प्राचीनता के कारण जन-भावता रूढ़ हो 
जाती है और उससे भिगन स्वकृप जनता को स्वीकार नहीं होता, वह उसे अ्रयथा्थ 
लगता है । इसीलिए होरेस करता है कि यदि कोई नाटककार श्रपनी कृति मे सुप्रसिद्ध 
शूरवीर अखिल्लेस (8०॥॥॥०५) का चित्रण करे, तो उसे चाहिए कि वह उसे नियमों 
का उल्लघन करने वाला, शौर्य, झ्रावेश, उत्साह, साहस से युक्त दिखाए, इसी भ्रकार 
यदि वह भ्रपनी रचना में मेदेश्रा को श्रवतरित करे, तो उसे हठी एवं दुर्दमनीय नारी 
के रूप मे चित्रित करे | होरेस नए चरित्रो के निर्माण के विरुद्ध नहीं है, पर वह 
चाहता है कि नूतन उद्भावनाएं करते समय लेखक को चाहिए कि वह चरित्र को 
अं भर कलात्मक ढंग से प्रस्तुत करे | कथानक और पात्र मे सगति होनी 
चाहिए--- 


“तु! ७0प छाए 0 40 (6 ४886 8 >प०]००७ परा४९॥७९0 /९६ 9॥0 
भार 900 शाणाटया [0 दाल 8 ग65॥ छीव्राबटाए', ।6. गा 7शाशा) [0 ॥6 
लात 8पणी 98 ॥6 ७४५ ए्ोला 6 गि5छ। 99ए76शा०१--०णाश5९7६ (70प्शा0ए ?' 

इस प्रकार होरेस के अनुसार पात्र का चित्रण उसकी प्रकृति के श्रनुरूप होना 
चाहिए । भारतीय काव्य-शास्त्र मे इसी को '्रकृत्योचित्य' कहा गया है। 
श्रभिनय-प्रौचित्य 

नाटक के सवाद पान्नों के लिग, वय, जाति सामाजिक स्तर और मानसिक 
स्थिति (7000) के श्रनुसार होने चाहिए क्योकि होरेस स्पष्ट रूप से स्वीकार करता 
है कि यदि सवाद इस प्रकार के न होगे, तो उनके द्वारा तकंसम्मत और कलात्मक 
भमाव उत्पन्त नहीं होगा -- 


#छ07 & शंज6 रण ॥ 80000 जा 8पणी ०0्रागागा छब्च5॥ 70 ॥0०0५ 
40 ॥8५6 879 ए०णाशणाणाए क्षााशार 7657 

वह चाहता है कि शाकार्त व्यक्ति के मुख से दुखपूरं, ऋद्ध व्यक्ति के मुख से 
रोषपूर्ण और प्रफुल्ल-मन व्यक्ति के मुख से परिहासपूर्ण शब्द तथा गम्भीरमना व्यक्ति 
के मुख से गम्भीर शब्दो का प्रयोग कराया जाय-- 

#9व90 जतातं$ डा 8 80ण7ए ढणांशा4ा0०९, ग्राधाब्षणाए ए005 हत 
धाह्ाए, 5907006९ एठात३ 3 घरालाए 400 65, छाल ४005 8 छा 606? 

अभिनय-ओौचित्य के सम्बन्ध भे दूसरी बात उसने यह कही है कि भभिनय मे 
ऐसी शक्ति होनी चाहिए कि प्रेक्षक पर वाछित प्रभाव _पड सके--न तो वह नाटक 
से ऊब उठे और न उसकी खिल्‍ली उडाये । नाटकफार जैसा प्रभाव दर्शको 


४ हे पर डालना 
चाहता है, भमिनेता उसी के अनुरूप श्लमिनय करें--यदि उसे दर्शक-भड्ली-को 


जा बहतृ साहित्यिक सिधाब 


चाहिये । सारांध यह है कि होरेस ते काम्य मापा को डिसी झड़िग्रस्त सिद्धांत में मट्ठी 
बांपा । 
सरम्दों के चुनाव के समान ही उनके बिभान का प्रष्न महत्वपूर्ण है। प्रभि 
स्पक्षित कौ सबख् तया प्रभावपूर्ण बनाने के लिए एम्ों की योजता मी छुसल्त होती 
चाहिये । झुशल पम्द-योबमा से साधारण ध्षम्द मी प्रभाषपूर्ण भौर प्राकर्षक हो उस्ठे 
है। इसके जिपरौत प्रच्छे प्रौर उपयुक्त पम्शें का चुमाव करने पर मी सवि उतडी 
स्पापना उपयुक्त इंग से हू की गई, तो काम्य का ढांखित प्रभाव हही पड़ता। एस 
सम्बन्ध मे उसका महू कषम स्मरणीय है। 
का बजट वी छ एणातृद्ा 209 00ा6एकणा 80 26 ॥|| ॥007/ 
बड्टां ठक शैली का सम्बन्ध है होरेस मानता हैं कि बह विपय के प्रमुश्प हो 
प्रौर उप्तमे प्रसम तथा बिपम हे प्रमुझ्य प्रसाद भ्रौज तबा माघु्य युण हो। उसका 
मत है कि प्रशकरस गिषयानुकुश हो । सक्षेप होने में प्रस्पष्ट ने हो जाझो स्पष्टता के 
प्रयास में बलह्टीम मत बस क्षाप्रो उड़ान के पीले बृहच्छमम्इस्पीत ने हो जाप्ो धादपी 
का मौरब आाप्ठ करने में सीरस स हो शासो शौर विमित्मता के उर्‌ स्‍्य की प्राक्ि मैं 
प्रमर्यातित ते हों बाधो- सदा प्रपती भ्रमिध्यक्तित में धक्के शौर ईमामवार बने रहो । 
चुत्तीचिर॒य 
होरेस का प्राग्रह है कि विभिरल काध्य-्श्कारों के सिए विभिस्न हन्‍्दों का 
प्रयोग होना बाद़िए क्योकि बह जिषय-अस्तु सौर छल्द मे प्रविश्छेध् सम्बन्ध मामता 
है। उसका मत है-- 
सता फशा॥त्णोंग हत्यश आा0०00 ४८ल्क ॥6 98८० ॥॥0060 0 ॥: 
प्रपमे इसी मत के भाजार पर उसने विभिन्‍न प्रकार कौ राथ्म गस्‍्तुपरों के 
हहिय मि लणमेस्म हत्द विश्चित किये | युद्धमिवयक कहामियों के लिए हेक्सामीटर' 
सामक छम्हं ट्रजेडी घौर कामेडी मे लिए ध्रात्ाम्बिक' देवों की प्रार्थ नामों तबा श्रम 
आाब्य के लिए प्रगीत करदो दुकूपर्ण विषय के लिए धाकगीत (८८६४) मिचमत्त 
शग के लिए सम्बोषनगीति (0४८) को डत्रित माता । 
यहाँ प्रस्न उठता है कि कक्‍्मा मास्तव मे 'काब्य-बस्तु प्रौर कस्द का परमिवार्य 
सम्बन्ध है ? इससे भौ महत्त्वपूर्ण प्रबल है कि क्या कशिता के सिए कद प्रतिवायय है 
मदि काब्प के लिए कृद प्रतिवाय सही तो फिर बूसरा प्रश्न उठता हौ तही। बस्थुत' 
छू का मूलाशार सप है । बे कवि भी थो परम्परागत शम्दो का शल्पत तोड़कर मुक्त 
कविता सिश्त॑ हैं थे मी क्ृम्द की भात्मा सब का तिरस्कार तह्ठी कर सकते भत 
काण्प का छल्द से प्रतियार्य सम्शा्व किसौ स किसी झुप से मासता ही परेया । 
जहा ठक काध्य-बस्तु प्रौर छ्इ के प्रतियाय सम्बन्ध का प्रइत है चूंकि बिपय 
मस्तु का ठात्पर्ष है कबिता मे ब्यक्ठ भाव विज्ार प्लौर बिन धघत उसके बदलते पर 
अमिस्पक्ति का बइसता भी स्मासमाविक है। बू कि भाज विचार भौर बिब कई प्रकार 
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थी। होरेस ने इस घृटि को दूर फरने के लिए सेन्द्रिय ऐवय के सिद्धान्त का समर्थन 
किया । प्राकृतिक जीवो वी तरह काव्य-णरीर के विभिन्‍न अ्रवयवों भे परम्पर श्रौर 
सम्पूण रचना के साथ श्रनिवाव रूप से सगतिपूर्ण सम्बन्ध होना चाहिए। वह 
प्रमम्पद्ध तत्वों के, भले ही वे ब्रत्यविक प्रभावपूर्ण और शानदार भ्रण क्यों न हीं, 
समावेद का विरोध करता है श्रीर कहता है कि, “रचना-विधान की रमणीयता शोर 
उत्तमता इस बात में है कि कवि प्रत्येक श्रवसर पर वही कहे, जो उस समय बहा 
जाना चाहिए ।" 


हि 


वह प्रबन्ध काव्य के प्राउम्बर शली युक्त प्रारम्भ के विरुद्ध है क्योकि यदि 
प्रारम्भ मे जिस उदात्तता के दर्शन होते हैं, यदि उसका प्रन्त तक निर्वाह न हो सका, 
तो पाठक को निराशा होगी। भरत लेपक का कर्तव्य है कि वह श्रपने पाठक को घीरे- 
घीरे उठाए | श्राम जगाकर घुएए मे श्नन्त करने से घु ए के वाद आग जलाना अ्रधिक 
वित्ताकपंक होता है । कवि को चरम बिन्दु (2॥॥799) की और वेग से जाना चाहिए 
ताकि श्रोता या दर्शक सीघा कथा के मव्य पहुच जाय | जो कुछ एकदम कहा जाना 
हो, वह उसी क्षण कह दिया जाय श्रौर उन बातो को छोड देना चाहिए जो अ्रभी न 
कहनी चाहिए । काव्य का श्रादि, मध्य भर श्रन्त ऐसा होना चाहिये कि सभी से एक 
ही स्वर निकले । 
भाषा-देली (0॥000॥) 


काव्य का शरीर शब्दो से निर्मित होता है। ये शब्द ही कवि के अभिआय 
को व्यक्त करते है । श्रत होरेस का कहना है कि कवि को अन्दो के उपयुक्त चुनाव 
श्रौर रचना मे उनके उचित विधान (&ए0थाष्टाग०॥) पर पूरा ध्यान रखना चाहिये। 
मात्र प्रद्शंत के लिए श्राडम्बरपूर्ण शब्दों का प्रयोग ठीक नही क्योकि ऐसे झब्द गठन- 
ऐक्य में बाधक होते हैं । जो गब्द रूक्ष श्रौर कठोर हो, उन्हे मसृण बनाना चाहिए, 
जो श्रोज और शक्तिहीन हो, उन्हे त्याग देना चाहिए । उसकी दृष्टि मे नि शक्‍त छाब्द 
वे हैं जो कवि के अभिप्राय को प्रकट करने में श्रसमर्थ हैं। उसने शब्दों के चुनाव की 
कसौटी उन्तमे गुण श्रौर वर्ण माने हैं | इत्ही के श्राधार पर वह छब्दो के चुनाव का 
परामशे देता है | 
होरेस के युग में एक श्रोर कविगण दाव्द-प्रयोग की पूर्ण स्वतन्त्रता की माग 
कर रहे थे, तो दूसरी ओर कुछ लोग केवल लैटिन के ही शब्दो के प्रयोग का समर्थन 
करते थे। होरेस ने इन दोनो मतो मे से किसी का समर्थन न किया । उसने खिचडी 
भाषा के प्रति अ्रपत्ती श्ररुचि प्रकट की, शब्द-भण्डार की वृद्धि के लिए प्रचलन मे झाये 
यूनानी शब्दों को थोडा परिवर्तित कर स्वीकार करने की वात मानी, लैटिन धातुश्रो से 
नये शब्द निर्माण की वात कही । उसका माषा सम्बन्धी मत अत्यन्त विवेकपूर्ण व 
प्रगतिशील था । वह मानता था कि भाषा का कार्य भावों को अ्भिव्यक्त करना है 
श्रोर मानव के भाव तथा अनुभव बदलते रहते हैं। अनुभवों मे वृद्धि तथा विकास होता 
रहता है, भ्रत भाषा में भी निरन्तर विकास होता रहना चाहिये । कवि को केवल 
पुरानी शब्दावली पर निर्भर न रहकर नये श॒ब्दो का निर्माण और कुशल प्रयोग करना 
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१ लॉजाइ्रस का परित्रण 

इस निषम्ष 'पेरि इप्स्सा का प्रठियान् 
कोजाइनस के पूर्य काच्य-सिडास्त 
शोडाइनस के ध्यन्तिकारी बिचार 

इदात्त का स्वक्ृप 

डदात्त का भस्तरंम तछण 

डदात्त का बश्रिंग तत्त्त 

हद्मात्त के गिरोभी तत्त्त 

आाजुनिक पास्थ/्व क्‍ग्राहोचक झोर कॉशाइक्स के शिजार 
सैरइत काक्क-रारत्र भौर उदात्त दत्त 
११ इय्संदार 

घोयाइमस का परिक्तय 


मूसानी-काध्य-प्ास्त्र मे प्ररध्तू कौ प्रसिडध रचता 'वेरि पोइतिकेस” के उपरांत 
चेरि इप्सुस का बूसरा रपान है। 'पेरि इप्सुस का भर्ष है--भौदात्प ऊंचाई! इस 
मिदरप वा भप्रप्र जी मे 00 ८ $एंतरापा० शामसे प्मुवार हुप्रा है। जिंस प्रकार 
'गुस्तक भा बजोक्तिजीबितम्‌ कई सौ बप तक प्रक्नात पश रहा उसी प्रकार पैरि 
इप्सुम भौ श्ताश्दियों हक जिस्मृति कै पर्म में पड़ा रहा। ११५५४ ६ई में पहली बार 
उ्णषों प्रकाशित जिया मया | ठरा पर शेसक का शाम रिया पया पा--प्रिप्रो मुप्तिधरत 
लोगिगुस जिसे प्रग्न जौ मे शाइमोवियस सोजान्‍तस उच्चरित किया जाता है। (८मों 
पातास्टी तब उसे ही 'पैरि इप्सुस का रक्षयिता माना जाता रहा पर उत्लीसजी 
लास्दी के घाएप्भ से इस शम्भर्प में शकाएँ स्यगत बी दाने समी | बुछ घासावर 
बि्वान्‌ वेरि इप्सुस गा सेखड जैनोबिया के मजी शोमाइतरा को मातते थे थो भपनी 
बीरता धौर विदृसबता के लिए इतिट्टास म प्रसिद है प्रौर उसरा रुचना-वास तीघरी 
धतास्दी बुत थे । इंगये डिपरीत दूपरों का संत था हि इसझा सैशऊ कोई भरजन्नात 
यूनामी या रोषी था भौर उसभरी रचना पह्सौ दाताएणदी में हुई पी। छॉ? जेम्स में धत्पात 
उच्छ्‌डमित माषा मे वैरि वैध्युम' का सेसट्र ता लाजाइतस को भासा है जिसने 
डड्टी निष्ठा वे साथ महारानी जनोविया थौ सेवा गौ जिसने हैविस्तान मे 'पासम्पूरा 
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के होते हैं, अत उनमे परिवतेन के साथ छद परिवर्तन होना भी ठीक ही है। सस्क्ृत 
साहित्य मे भी वस्तु के अनुसार छद विधान की योजना रही है। करुण, रति, उत्साह 
शादि भावो के विभिन्‍न रूपो के अनुकूल छद चुनना कवि के लिए उपादेय माना गया 
था । इस चुनाव में कवि के उद्द ध्य का भी पूरा ध्यान रखा जाता था । यदि उसका 
उहं श्य वस्तु का वर्णन मात्र होता था तो एक प्रकार का छद, ओर यदि उसका प्रयोजन 
भावों का स्पर्श करना भी होता था, तो दूसरे प्रकार का छद चुना जाता था । वर्णना- 
त्मक और भावात्मक कविताओ्नों के छद श्रलग-अलग होते थे । 


अ्रस्तु, होरेस का वृत्तौचित्य सम्बन्धी सिद्धात पर्याप्त रूप मे मान्य होना चाहिए 
उनकी त्रुटि यही है कि उन्होने वत्तो का औचित्य तिर्वारित करते हुये केवल प्राचीन 
ग्रीक काव्य और परम्परा का ध्यान रखा ! 


ग्रोचित्य सिद्धान्त की समीक्षा 


यह कहा जाता है कि होरेस का औचित्य सिद्धात अपने युग के श्रभिजात्य 
वर्ग की धारणाओं से प्रभावित तथा निर्दिष्ट था, उन्होने प्रकृति से प्रेरणा प्राप्त नही 
की थी । उनका ध्यान या तो ग्रीक साहित्य पर रहा या अपने युग के दर्शक श्ौर श्रोत्ता 
वर्ग । पर यह श्राक्षेप पूर्णत उचित नहीं । यह सच है कि वे ग्रीक काव्य, दर्शन झौर 
सस्क्ृति से प्रभावित थे यह भी सच है कि अपनी स्थापनायें प्रस्तुत करते समय उनके 
मस्तिष्क मे रोम की जनता रहती थी, तथापि ऐसे कई स्थल हैं जहाँ उनका ध्यान 
नाटक की सफलता या श्रसफलता पर ही केन्द्रित था, जहाँ उन्होने सहृदय मात्र की 


निर्श्नान्त विवेक दृष्टि को ही काव्य का मृल्याकन करने की कसौटी बताई भौर उसे 
श्रौचित्य का श्राधार माना । 


दूसरा झाक्षेप उनके श्रौचित्य सिद्धान्त पर यह लगाया जाता है कि बहिरग 
आ्रालोचना का ही प्रग है, काव्य का सुब्यवस्थित, मोलिक तथा पूर्ण तात्विक विवेचन 
नही । यह आभ्राक्षेप उचित ही है क्योकि होरेस की दृष्टि श्रत्यन्त वस्तु-परक थी और 
रीति परम्पराश्रों के श्नुकरण को काव्य की सफलता के लिए झावश्यक मानता था | 
परन्तु उसका यह भ्रर्थ भी नही कि वह काव्य के श्रात्मपक्ष की श्रोर से पूर्ण उदासीन 
था । बीकने ने ठीक ही कहा है-- 
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यह ठीक है कि कुल मिलाकर होरेस ने काव्य के मूलभूत सिद्धान्तो का श्रतरग 
विवेचन कम किया है, काव्य की भ्रात्मा के उद्घाटन की बजाय उसके बाह्य रूप-भेदो 
और श्रग विन्यास का निरूपरा भ्रधिक किया है, तथापि उसके कतिपय सिद्धान्त धाइवत 
मूल्य और स्थायी महत्त्व के हैं ] 


ल्टज  ज 
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होठा है | ऐसा प्नुभव करते समय कदशाबित्‌ उसके मस्त मे [0॥ की निम्त पवितर्यों की 
प्रतिक्तमामा रही हो 

गजल १४७० गीत ण॑ शॉ। ॥क्राब पा लि ह ड००तए एएचड 
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लॉलाइमस के बिचार 


प्रत शोबाइनस काब्य लिए माबोत्कर्प को सूख तत्त्व प्रति प्राबस्‍्यक तय 
मानता था । उसने इस शाठ का पठा लगाम॑ की चिन्ता सही की कि इस माबोट्गर्प 
प्रपाद प्रनुभूति या अरमोल्सास का ख्वोत कया है पर उसने तिर्धायक शप में गई 
पिद्धास्त प्रस्तुत बिया कि झाधष्य या साहित्य का अरम उहक्ष्य अरभोस्खास प्रबात 
करमा है तर्क हाटा बाध्य करना महदी पाठ्क या ओता की वेधास्तर शूष्प बसाता है। 
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इसी बात को बाद से अलकर लोवार्ट से इन शाम्दों मे बहा 'प्णणआएह 8 
ए०्थाज ए१७३ । प्रधाषए00 पशौर डि गिबनसी ते इसी के प्राभार पर साह्दित्प 
के दो मंद -शाग शा साहित्प भर झक्ति बा साहिश्य-- किये गौर कहा कि पहले गा 
कार्य धिज्षा देना तपा दूसरे का कार्य भ्रामस्द प्रदाव करता है। मद्यपि शॉबाइनस पे 
डस्पता छम्द का भयोग लही विमा तथापि उसका ह॒पप्ट मत ला कि साहिएग का 
सम्बरध तर्क पे शहौ है कश्पना से है। बह तर्क द्वारा मही बस्पना द्वारा पाठकगी 
प्रभिभूत करता है। यदि उसने 'इस़ियड को प्रोडेसौ से डिमोस्बतौज को सिसप से 
प्रप्ठ भावा तो इसका छारण मही था कि “इलियड' मे लीबस्त भावेग प्रचुरता प्रपाढ़ 
प्रदुभूति पत्षि शक्ति प्रौर बेग तथा यथार्थ बिम्श बिबात 'प्रौडेसी से कही प्रविक थे | 
इसी प्रकार छिसरो की 'ेप्तौ धिबिल्त प्रौर सामास्म से साराजान्त थी शो डिमौरषमौय 
मी शैली मे जीवन भादेय गति तत्परता प्रषुरता प्रादि मुण थे जिसके काएच पाठ 
वी चेतता पूर्मत प्रसिभूत हो झाती थौ ) 


प्रएपि शोजा"गस गा मत था कि 'कछा प्रहूठि के समान प्रतीत होने पर ही 
सम्पूर्ण होती हैं तथापि बह रूदि के प्रध्यपन या जिसे सारतीय बाष्य-सारत मैं 
प्रप्यास बहा पा है उ पर भी रुम बरू गही दैठा था। उसब्रा विश्वास बा कि 
भ्रदिमा पा सौम्दर्य शवित प्राषाद से यू है रही टपक पड़ती। बह बुत प्रसार 
१ 90 $७७७ए७/८ 8 & 
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का महान नगर वसाया और गिवन के णब्दों मे जिसने चुपचाप अपनी स्वामिनी के 
लिए प्राण दे दिए । 
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हम भी उसे तृतीय शताब्दी वाला लोजाइनस ही मानते हैं। यद्यपि वह प्लेटो 
से भ्रत्यधिक प्रभावित था, विज्षेपत उसकी प्रशविष्णु शैली तथा साहित्य के प्रति 
भावुक दृष्टिकोण से, परन्तु उसने काव्य के मोहक गुणों तथा उसकी वेद्यान्तर विगलित 
करने की ज्क्ति की, जिनकी प्लेटो ने निन्‍दा की थी, प्रणशला की । जिस भावोत्कर्ष 
श्राह्नाद तथा दिव्य आानन्दानुभूति को प्लेटो काव्य-जात्‌ से बहिप्कृत करता चाहता 
था, उन्हे उसने काव्य के लिए आवश्यक समझा । वह अ्लकार-शास्त्री (२॥९०07704॥) 
था भ्रत उसका व्याकर ण-शास्त्र, निवन्ध-रचना-गास्त्र, विश्लेषणात्मक श्रालीचना-शास्त्र 
का अध्ययन पर्याप्त व्यापक था और वह॒ कला के नियमों शब्दो के शुद्ध प्रयोग और 
उनके उपयुकत चयन, छन्‍्द श्ौर अलकारो के सम्यक्‌ प्रयोग पर भी बहुत वल देता था | 
पेरि इप्सुस का प्रतिपाद्य 


लोजाइनस की “'पंरि इप्सुस कृति का उेबल ह भाग उपलब्ध है। इसका 
श्रनुशीलन करने से पता लगता है कि उसका प्रतिपाद्य काव्यगत उदात्त-भावना नहीं है 
जैसा कि उसके श्रग्न जी शीपंक “0॥ धा८ 5० से भ्रम होता है। जैसा डॉ० 
नगेन्द्र ने कहा है, “इसमे उदाक्त कला की प्रेरक भावनाओं और घधारणाओ का 
विश्लेषण नही, वरन्‌ उदात्त शैली के झाधार-तत्वों का विवेचन प्रधान है ।”” यद्यपि 
उसमे उदात्त के आध्यात्मिक पक्ष को भी महत्त्व दिया गया है, पर बल उममे उदात्त 
इली के आधार-तत्त्वो पर ही दिया गया है । 


लोजाइनस के पूर्व काव्य सम्बधी धारणा 


लोजाइनस से पूर्व कवि का मुख्य कर्म पाठक-श्लोता को आनन्द तथा शिक्षा 
प्रदान करना और गद्य-लेखक या वक्‍ता का मुख्य कर्म श्रपती वात मतवाना समभा 
जाता था | यदि होमर वक्‍ता का कतेव्य और उसकी सफलता श्रोताओरों को मुग्ध करने 
में मानता था, तो एरिस्टोफेन्स कवि का कतेव्य पाठकों को सुधारना मानता थे । इसी 
प्रकार वक्‍ता या रिक्षणाण्॒क्षा का गुण समझा जाता था---सतुलित भापा, सुव्यवस्थित 
तक॑ द्वारा श्रोता के मस्तिष्क पर इस तरह छा जाना कि वह वक्‍ता की बात मान ले । 
साराश यह है कि लोजाइनस से पूर्व साहित्यकार का क॒तंव्य-कर्में समझा जाता थाौ-- 
लु शरश्ञापत, 40. ठक्षाष्टा॥, 80 एथा६००३०४ * धभ्र्थात जिक्षा देना, आाह्वाद प्रदान 
करना और वात मतवाना । लोजाइनस को इससे सन्‍्तीप नहीं हुआ । उसने अनुभव 
_किया कि इस सूत्र मे कुछ कमी है वर्योकि काव्य में इन तीनो बातों से भी कुछ श्रधिक 
१ डा० नगेस्ध काव्य में उटात्त तत्व, १० 8 


दुहत्‌ साहित्यिक शिक्षाण 


मुधिप्त प्रणकार-योजना उत्दृप्ट भापा ठपा परिमामय रचस। बिघाम। इनमें से 
प्रथम दो जमजात हैं प्रत प्रन्तरंम पक्ष बे प्न्तर्गत भाते हैं हो ज्षप तीस कन्तागत 
हैं प्रौर बहिरंग क॑ प्रम्दगत प्लाते है। उड्ाते भ्रपनी दात को एपाट करने के 
प्िए उन हत््यों का भी रस्लेस दिया है जो भौदात्प बे गिरोधी हैं। इस प्रकार उनके 
उदात्त क॑ स्वश्प दिबेखस के हील पद हो जाते ६“: (१) प्रम्तरंग रब (२) दहिर॑ंग 
तत्व भौर (३) गिरोबी दस्व। 


प्रस्तरंग तत्व 

१ डशास बिद्ार या विषय की परिसमा-प्लांजाइसस के झनुसार उस कवि 
की कृति महान्‌ लही हो सकती जिसमे महान्‌ धारणापों की क्षमता गहीं है। कवि को 
महाम्‌ बनने के लिए प्रपभी प्रात्मा में उदाश् गिच्यारों का पोपण करमा चाहिए! 
उन्होने स्पष्ट लिखा है. मह सम्मव मही है कि लीबन मर छुद उद्द एया ्लौर गितारों 
में प्रस्त ब्यग्ति कोई स्तुट्य एवं प्रमर रधना कर सके। महात्‌ श्षम्द उन्हीं के मुख 
से मि सृत होते है जिनके बिघवार पम्भीर भौर गहम हों। ' प्ररस्तू गे बिपय को 
स्वतः साध्य माना या स्लोजाइनस उसे साघस मानते है। रनका मत है कि विपय के 
महत्त्व ता प्रनुक्तम की थ घ्टठा से काम्य में प्रानस्दातिरेक का हत्व प्राता है बिसका 
हत्काल ही स्पायी प्रभाद पड़ता है। समके मतासुसार यत्षपि पह कार्य प्रतिमा हारा 
हो छिठ होता है तथापि महात्‌ कबियों के प्रर्षों का प्नुझीसन भी उसमे सह्ामक 
हो सकता है। महान्‌ कमियो की कृठियाँ के पारायथ से थो संस्कार प्राप्त होते हैं, 
थे निश्चय ही भष्ठ रचना के प्रणयन मे सहायक हा हैं। बह झध्ठ रचना के लिए 
दिबय द। िस्तासपूर्ण होता झ्रावश्यक सममते हैं । छब बह छोटी शर्दियों कौ प्रपेशा 
सीख सदी ड म्पूज भौर इससे भी प्रबिक सागए को काल््य के बिवम के सिए प्रषिक 
'पपयुगद मानते हैं तो इसी तत्थ की प्लोर सकेत करते हैं। उत्तका मत है कि बिपय 
में क्‍्वाशामुरझौ के समात प्रसाधारण झग्ति घ्ौर बेग होला चाहिए तबा ईस्बर का 
सा ऐशवर्य प्रौर बैमब भी । जिषय ऐसा होता चाहिए जिसका पाठक-थोता पर उत्कट 
तबा स्थायी प्रभाव पढे । जिससे प्रभाजित स होसा कठिस ही तहीं रूपमम प्रसम्भव 
ही थाएं भौर जिसकी स्मृति इतनी प्रशल्त प्रौर गहरी हो कि मिटाए म मिटे। 
साराष्तर पह है कि उवाक्त के सम्बन्ध मे सौजाइनस का मत यह है कि जहाँ ठक दबिपन 
बस्तु का सम्मत्ध है बह प्रसत्त विस्तार बाला हो तथा उसमे भ्साभारण शमित बेब 
अलौकिक ऐडबर्य ठबा तत्कट प्रमाव-समता हो भौर इसके सिए डन्होने प्रिभा तबा 
सहान्‌ कबियौ के प्त्बो का प्नुशीलन प्रावश्यक माता है । 

प्रावेग---शोजाइनस उद्दाम प्लौर प्रेरणा प्रसूत भष्य प्राबेग को हदात्त का 
बूसरा तरब मानते हैं। मैं मह वात पूरे बिश्यास के साथ कह सकता हू-कि लो 


# डा घणेन्त कादय में छ्ात्त रख प शएश॥ 
है डा बसंनय कम््य में खत्त तवए ३ 


लॉजाइनस भौर उनका उदात्त तत्त्व २११ 


शास्त्री (2॥०७०7अथा) था, श्रत उसने 'उदात्त! के ज्लोतो की चर्चा करते समय 
उसके कलात्मक या वहिरग पक्ष की भी चर्चा की--अ्रलकारो के प्रयोग के सम्बन्ध में 
श्रपना मत दिया तथा तुच्छता या 'बालेयता' का विरोध किया | वस्तुत लोजाइनस 
में स्वछन्दतावाद (एणराशा।टआ।) और अभिव्यजनावाद (०४४अटाआ॥) दोनो के 
तत्त्व विद्यमान हैं। वह एक श्रत्यन्त सन्तुलित विचारधारा समन्वयवादी विचारक तथा 
ग्रालोचक था, भ्रत उसने काव्य के श्रन्तरग और बहिरग दोनो में ओऔदात्य का समर्थन 
किया । इसीलिए स्कॉट जेम्स ने उसे प्रथम स्वछन्दवादी समीक्षक मानते हुए कहा है 


“्पुपाठष् 6 ज़88 पा6 गिहा (0 कऋएणपरात त0८7॥65 एएणा शाएं। 
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थही कारण हैं कि उसने विचार तत्त्व और पद-विन्यास को एक-दूसरे से 
सम्बद्ध माता “विचार श्लौर पद-विन्यास श्रधिकतर एक-दूसरे के आश्रय में विकसित 
होते हैं ।”' तथा कहा “सुन्दर शब्द ही वास्तव मे विचार को विशेष प्रकार का आलोक 
प्रदान करते हैं ।” साराश यह है कि लाजीनस की दृष्टि मे भव्य कविता वही है जो 
भ्रानन्दातिरेक (7787890॥) के कारण हमे इतना निमग्न शौर तन्मय कर दे कि 
हम अपना मान भूल जाए और ऐसी उच्च भाव-भूमि पर पहुच जाएं जहाँ निरी 
बौद्धिकता पम्मु हो जाती है भ्रौर वर्ण्य-विषय विद्य त्रकाश की भाँति आलोकित हो 
उठता है । काव्यप्रकाश' के लेखक मम्मट ने भी काव्य के इसी सर्वातिशायी प्रभाव 
का जयजयकार किया है । कवि-कृति को उन्होंने भी “हृवादंकमयी' कहा है | काव्य के 
विविध प्रयोजनो का उल्लेख करते हुए “सद्य परनिवृत्ति' को उन्होंने 'सकल प्रयोजन- 
मौलिभूति' के रूप मे स्वीकार किया है। उनकी दृष्टि मे भी काव्य के रसास्वादन से 
इस प्रकार का आनन्द प्रादुभू त होता है जहाँ वेद्यान्तरर विगलित हो जाता है। 
इस प्रकार लोजाइनस के श्लानन्दातिरेक मे तथा मम्मट के 'विगलित वेश्यान्तर' में बहुत 
कुछ साम्य हैं । 
उदात्त का स्त्रूप 


अभ्रव हम लोजाइनस के “उदात्त तत्त्व पर विचार करें। उसने उदात्त की 
परिभाषा नही दी है--उसे एक स्वत. स्पष्ट तथ्य मानकर छोड दिया है। उसकी 
दृष्टि व्यावहारिक तथा मनोवैज्ञानिक दोनों प्रकार की थी, श्रत उसने जहाँ 
एक श्रोर उदात्त के बहिरग तत्त्वो की चर्चा की वहाँ उसके श्रन्तरग तत्वों की श्रोर 
मी सकेत किया । उदात्त के इस विवेचन में उन्होने ५ बातो को आ्रावश्यक 
ठहराया--महान्‌ घारणाश्रो की क्षमता या विषय की गरिमा, भावावेश की तीक्नता, 
१ स्कॉट जेम्स दि सेकिंग आफ लिटरेचर), पृष्ठ ८७ 
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३० बह्दी 


श्र बूहत्‌ घाहित्पिक विवस्ध 


प्रशकार उम्बन्धी गिवेचत प्रत्पत्त मासिक है। बह प्रसंकारों को सी एक प्रकार हे 
काष्य की प्रास्‍्मा के कय में प्रहुण करते हैं । उसका मत है कि प्राकठिक 
धमिस्पंजना में धसंकारों का स्थान है प्रत' उ्हें कृत्रिम मानना उबित मही पर 
झनका प्रमोग प्रासंगिक होना चाहिए प्रमावश्यक तथा प्रप्रासंगिक रहीं परिस्पितिं 
प्रौर उईं पय के प्रनुस्य होता आहिए। भम्य से भष्य प्रसंकार भी यदि स्पाम परि 
स्थिति पादि के प्रतुरुप मह्दी है, ठो कबिता-कामिनी का श्रृंगार कर उसका बोझ 
बन छासमा । बह साधन मात्र है प्रतः उसे प्रंग का सहज प्ंग बम कर पाना चाहिए 
बह प्रौधित्प को यहाँ भौ प्रणानता देते हैं “इस शत पर किसी का ध्यान ते बाएं कि 
बह प्रसंदार है। ' इस भागय छ॑ स्पष्ट है कि जिमे भ्राण के प्राप्तोत्रक प्रारमगोपम 
कह कर उसे बड़ा महत्व देते हैं उससे भी सोॉजाइनस परिचित थे । बह स्‍भशंकार को 
निईशय ही साप्प नही मानते थे प्रौर यह उस युग के सिए्‌ जिसमें सॉचाइसस वैबा 
हुए, सिश्चय ही ऋण्तिकारी बिचार या । 

लजहं तक जदात्त के पोषक प्रल॑कार्रो के निर्देक्ष का प्रप्न है, परहने विस्तारणा 
शपपीशित प्रछ्माशंकार बिपर्यय ध्यत्तिकम पुमराबृत्ति छ्िस्न बागय प्रत्यप्तीकरण 
संचमग सार, रूप-परिवतेत पर्याषोक्ति प्रादि का विवेतत किया है। 

१ दिस्तारणा--इसके तत्व गिगरण प्रौर प्राचर्य हैं। बिपम को पपने समस्त 
प्र॒योँ पौर भंगभूत प्रसंपों के साथ प्रस्तुत किया छाता है। विषय के बिस्तार से मुक्ति 
पै बस भाता है। युक्तियों को जब प्रदलता से प्रस्तुठ किया चाता है तो सदात्त श्षेत्री 
का निर्मान होठा है। 

२ धभ्रपपोक्ति--इसका लाम संबोधन भी है। शपथ का प्रयोग कर प्लोज 
झौर बिपत्वास की सृष्टि की जाती है चँसे 'सोहराब भौर सस्तम' सामक प्र॑प्र जी काष्य 
में जब पिठा-पुत्र शपप दिलाते हैं तो बहाँ स्‍प्रोज की सृष्टि होती है । 

३ प्रश्ताशलकार--यहाँ शक्ठा स्वयं ही प्रन्‍न कर उसका समाथाम अस्थुत 
करता है। इस प्रकार का बक्‍तस्य प्रथिक उदात्त बन चाठा है। प्रशत उठाकर स्वयं 
उत्तर देते से साबानेम का स्फोट स्वामाजिक जात पड़ता है जैसे सिस्टन के प्रोह 

09 पत्र 8॥-%4ए८४७ में. मिस्टन स्गय॑ प्रशग करता है 70000 00४ €फण! 49.० 
[7900 ॥ह॥ 0०००४ ?' शोर फिर स्वय रक्तर दैता है-- 
6०4 ७०७ 9० एल्व्एं 
घिएथ पा $ 0). 0 ४ 6हछा हगीड़ 


वुफ़ल्त थोड० स्तार० ह0 0मो9 ६0853 870 हञ०॥. 
४ बिपर्पेय भौर ४. ब्यतिकम--इनमे छम्दों तपा दिचारों के सहज कम से 
एप्तट-फेर कर दिया जाहा है जिघ्रते बाठ घरिक प्रभाजधाली हो जाती ६ 


१ डा बपेन्द ब्राज्प मैं दशाच तत्त प्‌ इक 
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झ्रावेग उन्‍्मद उत्साह के उद्दाम वेग से फूट पडता है श्रौर एक प्रकार से वकक्‍ता के 
शब्दों को विक्षेप से परिपूर्ण कर देता है, उसके यथास्थान व्यकत होने से स्वर-मे 
जैसा झ्ौदात्य श्राता है, वह श्रन्यत्र दुर्लभ है? भव्य आवेग से उनका अ्रभिष्राय 
ऐसे श्रावेग से है जिसके परिणामस्वरूप हमारी झात्मा शअ्रपने-प्राप ऊपर उठकश 
मानो गवं से उच्चाकाश में विचरण करने लगती है तथा हुए और उल्लास से भर 
जाती है । उत्होने आवेग के दो भेद किये हैं--भव्य और निम्न । निम्न के श्रन्तगेंत 
वे उन आवेगो को लेते हैँ जिनका सम्बन्ध दया, शोक, भय श्रादि से है। प्रथम से 
थ्ात्मा का उत्कर्ष होता है तो दूसरे से श्रपकर्ष । उदात्त के लिए प्रथम श्रर्थात्‌ भव्य 
आवेग को श्रावश्यक मांना गया है। यद्यपि भावावेश की तीजत्रता (एषध्राशा 
745507) पर लोजाइनस स्वतन्त्र ग्रन्थ लिखना चाहते हुए भी न लिख सके, तथापि 
भावना के उत्कर्प और प्राबल्य पर जो उनके विचार उपलब्ध हैं उनमे तथा आगे के 
स्वच्छन्दतावादी समीक्षकों के विचारों में पर्याप्त साम्य है । वह भी हुषं॑-उल्लास, 
सश्नम अर्थात्‌ आदर और विस्मय को उदात्त के लिए परम भ्रावश्यक मानते हैं तथा 
उसी को उदात्त कहते है जो श्रपनी ऊर्जा, उल्लास और सश्रम भ्रादि के सम्मिलित 


प्रभाव-रूप ऐसी श्रनुभूति को जन्म दे जो अन्तत पाठक की सम्पूर्ण चेतना को अभिभूत 
कर सके । 


बहिरग पक्ष 

लोजाइनस प्रतिभा को प्राकृतिक वस्तु मानते हैं और कहते हैं कि उसके लिये 
सदेव कोई नियम नही बनाये जा सकते, फिर भी प्रकृति के श्रनुशीलन से प्रकट होता 
है कि उसकी अभिव्यक्ति मे एक व्यवस्था है और वह भी नियमानुसार कार्य करती 
है । भरत लोजाइनस नियमों का मह॒त्व स्वीकार करते हैं बल्कि निवन्ध का जो भाग 
उपलब्ध है उसमे उन्होने मूलत॒ उन्ही तत्वों पर, अधिक बल दिया है जिनके हारा 
काव्य का वहिरग--भाषा, शैली, रचना-विघान श्रादि पुष्ट होते है| उन्हे वह 'कला 
की उपज" मानते हैं। उन्होने कलागत उदात्त के तीन तत्व माने हैं--१ समुचित 
झलकार-योजना, २ उत्कृष्ठ भापा, ३ गरिमामय रचना-विधान । 
समुचित श्लंकार योजना 

अलकारो का प्रयोग तो लोजाइनस के युग मे निर्बाघ होता था, पर 
उसका मनोवैज्ञानिक श्राधार न था। लोजाइनस ने उनका सम्बन्ध मनोविज्ञान से 
जोडा और मनोवैज्ञानिक प्रभावों को व्यक्त करने के निमित्त ही श्रलकारो को उपयोगी 
ठहराया । केवल चमत्कार प्रदर्शन के लिए श्रलकारो का प्रयोग उन्हें मान्य त था । 
बह पभ्रलकार तो तभी उपयोगी मानते थे जब वह जहाँ प्रयुकृत हुआ है, वहाँ अर्थ को 
उत्कषे प्रदान करे, पाठक को प्लानन्द प्रदान करे, केवल चमत्कृत न करे । अत उनका 
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१ बह्दी पृ० पू४ 


२ बराल सगोन्ल “काव्य में श्टात्त सत्य! प्र० ४३ 


११६ बहत्‌ साहित्यिक गिबरम 


अवनि-पसर भौर सर्ष-प्॑ष । लॉजाइनस मे दोनों पक्षों पर समुत्रित ध्यान दिया है। 
उतका विचार है कि प्रधुकुस प्यसि के धाम्दों का अयन बाश्य में मोहकता की घृष्टि 
करता है। उसके इस विचार में हम भावा-सम्मंधी प्राघुनिक विचारों की स्पष्ट 
ऋमक पाठ हैं। जिस प्रकार भास्तीम रीति-सम्प्रवाय में भाषा में प्रोज मापुर्य 
प्रसाद भावि गुण मामे गये हैं. उसी प्रकार सॉबाइमस भी मानता है साथ ही जिस 
प्रकार काप्य दोर्पो का विभेचन करते हुए भारतीय प्ात्ायों म॑ भाषा सम्बन्धी दोपों 
का उस्सेरू किया है उसी प्रकार लॉोबाइनस मे भी किमा है। लाक्षणिक या रुपकमयौ 
झम्द-पोजमा के सम्बन्ध म॑ प्ररस्तू का नियम था कि एक आाकय में दो से प्रथिक 
मुहाबरे लहीं भाव चाहिए । सॉमाइनस की मर्म-ग्राहिका एप्टि इस सिद्धातका 
समर्थ न कर सकी । उससे कहा कि प्रनुभूति की तीव्रता को स्पकत करने के लिए 
भाषा का प्रयोग किया जाए, मह्दी एक माप्र तियम है” प्रन्य सब भियम प्रघूरे पा 
प्रपूर्ण हैं। यहां उसने एक भेताबनी भी दी है कि हर जयह गरिमामगी मापा का 
प्रयोग डचित सह्दी । उसका प्रसम प्रमोम क प्रमुझुप ही होता घाहिए, छोटी-मोटी 
जाता को बड़ी-बडी प्ौर भारी-मरकम सड्भा देना किसी छोटे-से बासक के मुह पर 
पूरे भाकारबाला शासइ-प्रसिनय का मुझौटा समा देने कै समाम है। उनका कथन 
है कि शग्द-योजना सगीतारमक प्रभाव के प्रनुरुप होती चाहिये। ठमका यह पिडार्त 
भारतीय छम्दाप्तकारो के समरज्न होते हुए भी इसलिए भमिस्स है कि हम्होंते धम्द वीं 
सम्बंध भाव से भी जोड़ दिया है। इस तरह साबाइमस मद्यपि रीतिबाबी पिदात 
कै प्रनुषायी से सपते हैं। परन्दु उसका मगोषैश्चामिक रुप मासमे के कारण बह उससे 
मिन्‍न है। 
रघता-विधान--जसक पनुसार २अना बिघास गरिसामय एम प्रणिह होना 
चाहिए । रचना पिधान % प्रस्तर्गत छम्दों विद्वारों कार्यों गुम्दरता ठपा राय कै 
अ्रदैक इुपो बा ध्ुस्फस होता है । उसवी दृष्टि में रचता का प्रा्-त्य है सामंजस्प 
जो उद्ात्त ऐसी ने छिये प्रतियार्य है। उनहोतगे शसीयत रभ्रमा विधान की दुप्तगा 
घरीर रचना से करत हुए दोनो,बो समान मामा है। जिस प्रकार दारीर के शिमिस्त 
पझ्रणदथा गा प्रझम प्रतय रहने पर गोई महत्य शही सय मिलकर ही ब एक समग्र 
प्रौर सम्पूण घरीर की रचमा बरत हैं. इसी प्रबार रुदात्त ईसी मे सभी तरव एबं 
एडान्बिल कर दिय जात हैं तभी उसके गारण कृति गशिमामय बन पाती है। 
बस्पता -सस्व - शोजाननम से प्रत्यक्ष रूप मे बल्पमा तरब गी बात सही भी है 
शेबस जहा दिस्‍्यो का बर्णन गिमसा है बड़ा उसी सिर्मात्री श्बित वे हप सै इंसजी 
जबर्चा ३ है। उतद्त बिम्य से प्रशिप्राय बरपता-बचित्र से ही है सौर उसबी प्रधां 
शक्ति बट बज्यदा वो प्रात हैं। ददाजितृ_।सिए शोजाइमस के प्रंप्रथ प्रनुवाक 
रादर्ट्स मे इश रपल पर इमंज वी जगह इसशिगेसन शम्द का प्रयोग जिया । 


हर है। शगेल्द ढ़ पथ में डा भय 7 
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६ पुनरावृत्ति श्लोर ७. छिन्‍्ववाक्य--इनका भी उद्दं ध्य भ्रात्मा के आवेग शोर 
सक्षोभ को प्रभावशाली ढग से ध्यक्त करना होता है। भावावेग में भावों या विचारों 
का भ्रनुक्रम भग हो जाना, सयोजक पदावली की कडियाँ टूट जाना स्वाभाविक है, 
भरत भावाभिव्यक्ति को सवल और सहज बनाने मे इनकी उपादेयता ग्रसदिग्ध है । 

८ प्रत्यक्षीकरण---इसके द्वारा सम्पूर्ण वर्ण्य-विषय को ऐसे प्रस्तुत किया जाता 
है कि ऐसा लगता है जैसे वह्‌ घटना हमारे सम्मुख ही घट रही है | इससे वर्ण्य जीवन्त 
हो उठता है । निराला की "राम की शर्क्ति पूजा” मे समुद्र गजंन, विरादू पर्वत, 
सघन श्रन्धकार की विद्याल सैंटिंग मे राम की उपासना का दृश्य इसी प्रकार का है । 

६ सचयन---इसमे पनेक तथ्यों का ढेर सा लगा दिया जाता है जिससे आवेग 
की श्रभिव्यकिति सफल वन जाती है। 

१० सार-- इसमे वर्ण्य-वस्तु की उत्तरोचर वृद्धि की अश्रभिव्यजना रहती है, 
ज॑से “राम की शक्ति पूजा' मे राम के द्वारा चक्रो को पार करने का वर्णन या हनुमान 
का महाकाश में चढना । 

११ रूप-परिवर्तत--इसके द्वारा वचन, कारक, पुरुष, लिंग श्रादि के परि- 
वर्तत द्वारा विषय के प्रतिपादन मे विविधता और सजीवता उत्पन्त की जाती है। 
एकवचन के लिए वहुवचन, वहुवचन के लिए एकवचन, भूत और भविष्यत्‌ के लिए 
वर्तमान या पुल्लिग के स्थान पर स्त्रीलिग और स्त्रीलिंग के लिए पुल्लिग का प्रयोग 
कर यह प्रभाव शभ्रकित किया जाता है। विद्यापति की राधा जब माधव-माधव रटते- 
रटते स्वय कृष्ण बन जाती है, तो कवि की निम्न उक्ति कितनी प्रभावशाली वन 
जाती है इसे पाठक सहज ही अनुभव करता है “श्रनुदित माधव माघव रटियत राधा 
भेल कन्हाई ।” 

भारतीय काव्य-शास्त्र मे भी इस प्रकार के रूप-परिवतेनों की मामिक व्याख्या 
भौर विवेचन कुन्तक द्वारा 'पद-पराधे-वक्रता' के श्रन्तर्गत किया गया है । 

११ पर्यायोक्ति--इसमे बात को प्रकारान्तर से चमत्कारपूर्ण ढग से कहा 
जाता है जैसे 'मृत्यु के लिए 'नियत मार्ग! कहना। रूपक श्रौर श्रत्तिशयोक्ति का भी 
उदात्त के लिए महत्व स्वीकार किया गया है, पर इन दोनो के प्रयोग में भी उन्होने 
सतकंता, सयम भौर विवेक से काम लेने की बात कही है। 

उत्कृष्ट भाषा--उत्कृष्ट भाषा के श्रन्तर्गत लोजाइनस ने शब्द-चयन, रूपकादि 
का प्रयोग श्रौर भापा की सज्जा को लिया है। उन्होने विचार और पद-विन्यास को 
एक-दूसरे के आश्वित माना है, अत सहज ही यह निष्कर्ष निकल श्राया है कि उदात्त 
विचार छुद्र था साधारण शब्दावली द्वारा श्रभ्िव्यकत न होकर गरिमामयी भाषा से 
ही भमिव्यक्त हो सकते है। भाषा की गरिमा का मूल शभ्राधार है धाब्द-सौन्दर्य श्रर्थात्‌ 
उपयुक्त और प्रभावशाली छब्दो का प्रयोग । “सुन्दर छाब्द ही वास्तव मे विचार को 

विशेष प्रकार का श्लालोक प्रदान फरते हैं |” छाब्द-विन्यास के दो पक्ष होते हैं-- 
 छा० बगरेन्ध 'कान्य में उदाच छत्बाँ पू० ६२ 


रॉ बृहत्‌ साहित्पिक तिडत्व 


गुर श। हएच्च्णा ज़णाप्र। आंत इटा5८ 0 घ8 (0 ए०पए वाए। इ0प द्वारा कही 
प्रौर हि क्गिस्सी ने माया को प्रात्मा ततात्था7॥/00 कहकर स्पकत की बह सोगाइतस 
तीसरी घठान्वी में ही कह चुके थे | कॉंसरिज ते बाद में थो बात ३ ॥8॥ 70 [06 
८१७ €र७० झफणो। ॥8 9८३०७ ॥0 0० गर70 द्वारा व्यक्त की बह शॉगाइमस पहले 
ही छठ ए्वणाएं ज़णा0$ शरद ० धप् ॥00 एलएएाश वाड्ठा। 0 00 फाँगर0 
द्वारा कह चुके थे। प्रकृति के सम्बन्ध में मी कॉलरिय तभा सोमाइनस के विज्ञार 
समात हैं। 

भारतीय काष्य-शास्त्र में उदात्त कौ परिकस्पता का भ्रमाव हो हही हैपर 
अख्रका गिगेषन समग्र रूप में एक स्थात पर सही किया पया है। उद्यात्त के सल्नस 
झूष्इण ही उपघन्‍्ण होते हैं--जैसे घीरोदाप्त गायक बीर रस भ्रदमुत रस प्रो 
गुण पौड़ी रीति प्रादि के प्रस्ंगों में । भरत' यह मातता पड़ेया कि उद्राप्त का विश्ते 
पद भ्रौर उमप्र विभैचत मारतीय काम्य-श्वास्त्र मे उतना शही जितता सोंजाइमप के 
पैरि शप्सूस' में पाया लाता है । 


लोजाहइनस श्रौर उनका उदात्त तत्त्वे २९७ 
उनके श्रनुसार कल्पना वह शक्ति है जो पहले कवि को मानसिक रूप में वण्य॑ विपय 
का साक्षात्कार करा देती है और फिर जिसकी सहायता से कवि भाषा में चित्रात्मकता 
लावण्यं को ऐसे प्रस्तुत करता है कि वह श्रोता पाठक के सम्मुख जीवन्त शरीर प्रत्यक्ष 
हो उठती है। लोजाइनस की कल्वना सम्बन्धी यह धारणा श्राज की कल्पना विपयक 
घारणा से भिन्न नहीं है ! 

विरोधी-तत्व---जंसा कि पहले कहा जा चुका है विपय को निर्भ्रान्‍्त बनाने के 
लिये लोजाइनस मे उन तत्त्वों वा भी स्पप्ट निर्देश किया है जो उदात्त के विरोधी हैं । 
सर्वप्रथम उन्होंने बालेयता को श्रौदात्य का विरोधी माना हैं। चचल पद-पगुम्फन, 
अ्रसयत वाग्विस्तार, हीन और क्षृद्र श्रथंवाले शब्दों का प्रयोग--ये सब उदात्त शैली 
के भ्रपकारक हैं, श्रत त्याज्य है। भावाडम्वर और द्वाव्दाडम्बर को भी वह विरोधी 
तत्त्व मानते है) गृद्ध को 'जीवित समाधि' कहना उनकी दृष्टि में वाक्स्फीति ही हैं । 
भावाठम्बर से उनका अशिष्राय है उन स्थानों पर खोखला और अनुपयुवत्त भावाबेग 
दिसाना जहाँ श्रावेग की तनिक भी आवश्यकता नहीं हैं। उनका शब्दाडम्बर से 
वही भ्रभिप्नाय हे जिसे हम 'ऊहा' कहते हैं ।वे उन चमत्कार-प्रयोगो को भी उदात्त 
का विरोधी समभते हैं जो साध्य हैं, साधन नहीं तथा जो विवेकपूर्वक प्रयुक्‍त नहीं 
किये गए हैं, जिनसे भावाभिव्यजना में कोई गरिमा नहीं झाती । अभिव्यक्ति की 
क्षद्रता, भ्रत्यन्त सक्षिप्तता अनावश्यक साज-सज्जा, सगीत और लय के आधिक्य को 
भी वह विरोधी तत्त्व मानते हैं क्योकि उनसे दौली उदात्त होने की वजाय निकृष्ट बन 
जाती है। कुत्सित, क्षुद्र श्र वाले शब्द यदि भाषा के कलक है, तो विचारों को ठू सने 
से सक्षिप्तता तो भ्रा जाती है पर विषय की गरिमा नष्ट हो जाती है। उनका मत है 
कि लय और प्रगीत का श्राधिक्य भी उक्ति को आवश्यकता से श्रधिक सुकुमार, 
कृत्रिम और एकरस बनाकर श्रोता का ध्यान विषय से हटा देता है । श्रत वह भी 
त्याज्य है । 
उपसहार 


लोजाइनस के उदात्त तत्त्व की व्याख्या का महत्त्व और भी श्रधिक बढ जाता 
है जब हम आधुनिक आझालोचको ब्रौडले, कान्‍्ट आदि की विचारधारा तथा लोजाइनस 
की घारणाश मे समानता पाते हैं। वेग, श्रलौकिक ऐश्वयं और उत्कट प्रभाव-क्षमता 
भादि जिन गुणो का उल्लेख लोजाइनस ने किया है, वैडले ने भी 'असीम शक्ति' के 
भन्तर्गत उन्हें स्वीकार किया हैं। पश्चिम के रीतिकारो ने काव्यगत 'भाव' के 
जिन चार भेदो --उदात्त, सुन्दर, कदण और हास्य का उल्लेख किया है, उनका 
लॉजाइनस ने पृथक-पृथक रूप मे कथन तो नही किया है पर उनका सकेत अबद्य 
मिलता है । उदात्त भावना और उदात्त विषय के लिए उदात्त दशैली की प्रकल्पना 
भौर विवेचन भी श्राजकल के श्रालोचको ने लोजाइनस की तरह ही किया है। जो 
बाते विचार झौर भाषा फे परस्पर सम्बन्ध के विषय में बाद मे बेन जॉन्सन से 


यह कल 


ई१८ बहूत्‌ पाहितिपिक शिवालय 


गुह्र 8] इएल्व्ता ऋणपं3 200 ब्टाफऊ० 8८ ०५ 6 9०07 270 #०7। द्वारा कही 
भौर डि दिगस्सी ते भाषा को प्तारसा [7८00/007 कहकर व्यक्त की बह दॉबाइनस 
शीसरी धताम्दी में ही कह चुके थे | कॉपरिलश ने बाद में जो बात 2४8 ॥0 0 (0९ 
८३० (शा झाली $ ७८३४9 00 00० 770 द्वारा ध्यक्‍तत की बह सॉबाइनस पहसे 
ही गण 7८३०४! ऋण घढ 06 पव6 8॥0 एचटए ॥हत7 णी ऐ_6 गत 
हारा कह चुके थे । प्रकृति के सम्बंध में भी क्ॉसरिज तथा सोजाइनस के गिभार 
शमान हैं। 

भारतीय काध्प-सास्त्र में उदाकत्त की परिकस्पता का प्रमाग तो मह्ठी है पर 
उसका गिवेषन समप्र झूप में एक स्थात पर मही ऊ्रिया एया है। उद्ात्त के स्तन 
ऋषदा ही उपभम्प होते हैं-जैसे बीरोरात मायक बीर रस प्रदुमुत रस भोझ 
जुण मौड़ी रीधि प्रादि के प्रसंगों में | भ्रत' यह मानता पड़ेगा कि उदात्त का बिश्से 
पंण ध्लौर समग्र गिवेबन मारतीय काब्य-शास्त्र में उतना सही जितमा क्लोजाइनस़ के 
देरि एप्सुस' में पामा जाता है । 


१७: 


कॉलरिज के काव्य सिद्धांत 

भूमिका 
कालरिज के अनुसार सदु-कव के गुय 
सद“काव्य सम्बन्धी विचार 
कविता और छन्द 
कल्पना सम्बन्धी विचार-- 

(क) आय कल्पना 

(ख) गोण कल्पना 

(ग) आय और गीण कल्पना में भेद 

(ध) ललित-कल्ना 

(ड) कल्पना का कार्य 


बट %& ४0 ०५ ४७ 


श्रग्न॑ जी काव्य के रीमाटिक युग का महान कवि झौर सुप्रसिद्ध आलोचक कॉल 
रिज बडा सूक्ष्मदर्शी तत्ववेत्ता था । यद्यपि कुछ विद्वानों के भ्ननुसार उसने अपने अधि- 
काह्टा विचार जर्मन विद्वावो--काण्ट झौर शैलिग से उधार लिये ये, तथापि श्लाज भी 
श्रग्ने जी आलोचको में उसका स्थान श्रष्टितीय माना जाता है । सेन्ट्सवरी की दृष्टि मे 
जिन तीन श्रालोचको का स्थान अमर है, उनमे एक कॉलरिज है । 

780, धाशा, 0९ 30906 वा९९---4॥5076, ,णाश्ञागप$ धाएं 
(0670796 ” 

भ्रच्छे कवि के गुण--कॉलरिज का मत है कि कवि मे कुछ ऐसी शक्ति होती 
है, जिसका सस्कार और परिवर्धन तो हो सकता है, पर उसे किसी भ्रन्य से सीखा या 
उपलब्ध नही किया जा सकता । यह शक्ति, जिसे हम प्रतिभा कह सकते हैँ, जन्म- 
जात होती है। प्रतिभा झौर काव्यत्व अ्रभिन्‍्त गुण हैं । इस काव्य-प्रतिमा के श्रन्तगंत 
कॉलरिज चार गुण मानता है--पूर्ण पद्म माघुरी, विषय का चुनाव, मूर्ति विधान और 
विचार की गहराई । वह काव्य मे सगीत के आ्लानन्द की अ्रनुभूति को आवश्यक बताता 
है। उसका मत है कि कवि फी पझपने वैयक्तिक जीवन की सीमा से बाहर निकलकर 
विषयवस्तु का चुनाव करना चाहिये, प्रपनी प्रनुभूतियो का नितात तटस्थ रूप से 
चित्रण शौर विश्लेषण करना चाहिये झ्ौर इस प्रकार व्यक्तिगत परिस्थितियों से ऊपर 
उठकर मानव कल्पना फे क्षिद्विज का विस्तार कयदा दाहिये । जब तक कऋवि 'स्व में 


हक फअकक 


३२० बृहत्‌ प्ताहिसियिक तिमस्व 


रुपा रहेगा तब तक उसकी सृल्ठि उत्कृष्ट नही हो सकती ध्रत उसे सम को पर मे 
बदल तेला बाहिगे उसकी काध्यगत प्रभुभूत्ि स्यापक होनी भाहिये ! 
मूर्ति बिघान के सम्भ 4 में कॉलरिय गा मत है कि उस कास्म के प्रमुख भाह 
(?7०णाक्षा। 25 ॥07) द्वारा निश्चित शप प्राप्त करता चाहिये उससे प्रतेकता को 
एकठा मे यदसमे की शक्ति होनी चाहिये । बही कबि उभ्मरकोटि का होगा गो प्रपती 
कस्पना से जाग्रत भावत्तेजना का मूधि निधास हारा स्यक्त कर सके । इतना ही नही 
कबि की सम्पूर्ण कृति का बिघान ऐसा हो कि उसमे प्रतेक्ता को एकता में अदसते की 
शक्ति भरा डाय प्ौर उसके द्वारा मानबौय एग बौद्धिक मौबन स्पकत हो उठे । तात्पवे 
महू है कि कबि मानव भीगन के किसी एक परन्तु पूर्ण ध्रण पर प्रपमी कल्पना का ऐसा 
प्रकाश डास्त दे कि उसके सभी प्रबमब उमिस पनुपाठ मे उस प्रकाश $ प्रत्गंत स्पष्ट 
दिखाई दे । चौतल के जिस पर को बह देखे पूर्भ रुप मे देख सौर उसे कृम्पता की 
रम प्रदाम करे | 
प्रनुभृति के धाथ-साभ रूबि में घितन ध्गित रा होता भी प्राबश्यक है। 
भाज तक कोई ऐसा महान कबि तही हुप्ा जो कि महान दार्शनिक न रहा ही बर्योकि 
कंबिता समी मानवीय ह्ञात बिच्षारों भावों भागाजैगो धौर भाषाधों का पृष्म भौर 
धुगरिबि है। घासिक प्रबूत्ति को भी कॉलरिय कबि का भ्रामएयक गुर मार्तता है। 
कवे पाए2२०ण ए०० ए वा67 ॥ का ।ण०%म०ी॥9 
इतिहास शत घोर प्रकृति शत को बहू कबि के शाफमीय गुण मानता है। 
उसकी सफसधा इस पर सिर्मर करती है कि बह पाठक के मत में प्रपती रबमा ते 
तीए भाषारशोसल उत्पस्न कर पात्ता है प्रपधा नही। 
काहय सस्मशपौ विधार--कॉलशिज ने कविदा की परिमाष। इस प्रकार दी 
है व छ 6 छवाल्याला। ती शाएां।णा लि 06 एण.09 ० [702 
ताब(6 ए/०बच्राल एए0०३॥ प्रोद्‌ क्राततएण छा फर्टपप 
प्र्षात्‌ कमिता धौन्दर्म के माध्यम से तात्वासिक (]777८0॥॥0) प्रातस्गोत्र के 
के शिए भाजी को रउद्देलित करती है। फॉसरिस कास्य को एक विप्तिष्ट रप्तना माषता 
है प्रौर उसे विज्ञान से भिश्त मामठा है। बह कहता है कि शश्य दो प्रकार कया होता 
है. तास्काशिक सत्य (70०0॥06 9७४705०) झौर प्रम्तिम छब्य (एॉ॥756) 
८००) । विह्लान इतिड्वास प्रोर दर्शन का तत्काल शक्ष्य सत्य को श्यक्त करता है धष्य 
का मोश बराफर बह भानतद मौ प्रदान कर सफ्ता है किम्तु झानख्व प्रवात कराता 
उसका तात्कासिक शक्ष्य मी | इसके बिपरीत काथ्य का ता कालिक लब्य प्रामरद 
दैला है द्वालारि उसका प्रस्तिम सध्य छरम का बोश कराता भी हो सकता लै। गहू 
कबिता क॑ प्रागद रो विधुद्ध भागव मामठा ई छो किली धरय भाव था डइचि को सतुष्ट 
करने में नही रुसी से उदमूत होता है । 
पार्वजनीसता की बड़ कडिता के शिए धनिदार्य मामता है प्रत' बैयक्तिक 





है १ 9 ३ 


कॉलरिज के काव्य सिद्धांत 

भूमिका 
कालरिज क अनुसार सद-काव्र के गुण 
सद-कान्य सम्बन्धी विचार 
कविता ओर छन्द 
कल्पना सम्बन्धी विचार-- 

(क) भाव कल्पना 

(ख) गौय कल्पना 

(ग) आद्य और गौण कल्पना में मेद 

(ध) ललित-कल्तना 

(ड) कल्पना का काये 


श्रग्ने जी काव्य के रोमाटिक युग का महान कवि भौर सुप्रसिद्ध आलोचक कॉल 
रिज बडा सूक्ष्मदर्शी तत्ववेत्ता था । यद्यपि कुछ विद्वानों के अनुसार उसने अपने अधि- 
काश विचार जन विद्वानो--काण्ट झौर शैलिग से उघार लिये थे, तथापि श्राज भी 
श्रग्न जी भ्रालोचको मे उसका स्थान श्रद्धितीय माना जाता है । सेन्ट्सवरी की दृष्टि मे 
जिन तीन श्रालोचको का स्थान पश्मर है, उनमे एक फॉलरिज है। 

80, ७, पाधर 29१6 फ्राढरए---##78४6076, 7,गाशाए हात॑ 
(0१९709९ ६ 

भ्रच्छे कवि के गुण--कॉलरिज का मत है कि कवि में कुछ ऐसी छाक्ति होती 
है, जिसका सस्कार और परिवर्धन तो हो सकता है, पर उसे किसी अन्य से सीखा या 
उपलब्ध नही किया जा सकता । यह शक्ति, जिसे हम प्रतिभा कह सकते हैं, जन्म- 
जात होती है। प्रतिभा और काव्यत्व भ्रभिन्‍न गुण हैं । इस काव्य-प्रतिमा के श्रन्तगंत 
कॉलरिज चार गुण मानता है--पूर्ण पद्म माधुरी, जिषय का चुनाव, सूर्ति विधान शौर 
विचार की गहराई । वह काव्य में सगीत के श्लानन्द की झनुभूति को आवश्यक बताता 
है। उसका मत है कि कवि को प्पने वैयक्तिक जीवन की सीमा से बाहर निकलकर 
विषयवस्तु फा चुनाव करना चाहिये, भपनी प्रनुभूतियों का नितातव झटस्थ रूप से 
चित्रण भौर विद्लेपण करना चाहिये भौर इस प्रकार व्यवितगत परिस्थितियों से ऊपर 
उठकर भानव कल्पना फे क्षितिज का क्ल्तार करना 'दाहिये । जब तक कवि स्व में 


कट व 0 4 “४ 


| 


श्श्र बहुत साहित्पिक गिवस्ध 


सुरम्प हो कि पाठक प्स-पं्त पर इकंकर उसबा रसास्माइस करे ! कबमिता ढौ पति 
थोड़े की तरह सरपट न होकर सप की मति बे समान होसी बाहिय | जिस प्रवार 
रुप हर बदम पर रऋऋर प्रापा पीछ गो चपतकर उस प्रठिगर्ती गति से पुत' पाते 
असने री क्ति घंत्रित करता है उसी प्रकार पाठक प्रत्येड छंद पर सककर उती 
रणास्वाइ प्रहण करे भौर धागे पढ़ने की प्रेरणा प्राप्त करे। इस प्रकार दॉसरिण 
बससाइति को सम्पूर्ण इकाई मासता है शिसके शिविप भापों में परस्पर सामंजस्य हो। 
बहू पाहृता है कि कोई एक प्रभान विचार वा भाव सम्पूष हृवि में प्रमुस्पृत पे 
छसमें स्वर भौर माजना की एकता बनी रहे | काग्प में भान॑दामुमूति का ऐव्स होता 
आाहिए, प्रस्पेक प्रभपव हारा थो पनुभूति उत्पत्त हो बह प्रतिवार्य कय से इसी प्रात 
डदानुसूति ऐषय में योग दें । 

सारांश यद है कि महाम कबिता मे कॉलरिज मिम्म गु् प्रतिवार्य मानता है” 
(१) पर पोजना के पूर्ण मापुर्य (२) कुबि कौ निर्भवक्तिकदा (३) बिएार गाम्मीर्य 
(४) प्रबश्ल भाष की धम्तर्पारा जिसका भाषा ौर बिम्बों पर पूरा प्रभिकार हो पौर 
सो विचारों को क्रम तपा ऐक्य प्रदान करे भर्चात्‌ भाव एवं बुद्धि का पम्मिलन ( १) 
सार्मजसौरता (६) घांमिक प्रस्विति (0ड80॥/0 प्रा/00) (७) बिशुद् भाम॑दाड़क 
कौ क्षमता । 

कविता शौर एंश--भई स्‍्वर्य गद्य प्रौर कबिता की भाषा में मौसिक प्रस्तए 
घ्दीकार मही करता था। बह कबिता के पछ्लिये रद को प्रनिषार्य मही मामता था 
पर इतता स्वीकार करता था कि साधारण जीवत कौ शुद्ृता से कबिता को प्रशप 
करते के लिये बिवेकपूर्वक छद को उसपर से चोढा जा सकता है । 

कॉलरिज असा वि ऊपर कह चुके हैं कबिता को इकाई मासता था भौर उस 
के सब भटको में भम्विति चाहता था | उसकौ टृप्टि मे कोई भी कृति तब तक बिए 
कालीत प्रानंद सही प्रदान कए सकती छब तक उसके बैसा दोने भ्रौर सबबा ० होने 
का कारण स्वय॑ उसके मीतर न निहित हो । 

कराए सका फ़्लाान्राजा। एोच्य३5 क्षॉ।07. 00९ 700 ०ए7व7॥ 7 

]फर्था त्रा।॥ ए 78 ६0, शण्त 900 0/लक्ोडट. 

जहां बद्‌ स्वर्ण कृत्द को उनपर से घोड़ा एया माततां है बहाँ कॉलरिज का 
मत है कि मदि छत्ब कबिता का धनिदार्य भ्ग न होगा बह बोपी हुईं बस्तु होमी 
जिसके बिता भी कविता शिक्षी रा सकती बौ तो उस कबिता से शाश्वत प्रानद छप 
कम्य तही होगा । प्र्णात्‌ वा तो छवमयौ प्रसिष्यक्ति प्रशिणार्य होगी प्रस्यणा बह 
जिरकालीत प्रातद सही दे सकतौ | इसलिये जा ठो कणिता के लिये छत्द गिल्कुस दी 
स्वीकार त करो स्‍भौर जदि किसौ भी कारण से स्वीकार करते हो तो रस झूपर पे 
चौड़ा मठ माततौ उप्ते कशिता का प्राकृतिक प्रशियार्थ प्रल होता चाहिए । बह मातता 
है. कि छत का डदूपम स्वत बे प्रयाप्त द्वारा मत मैं होता है। कषिता में छस्द 
छ्दाहाविक रूप से जत्पत्स होते हैं क्योकि छत्दों कौ उत्पत्ति कस मातसिक पल्दुसुत से 


कालरिज के काव्य सिद्धान्त २२१ 


आत्मनिवेदन से अधिक वह भावों के निर्वेयवतीकरण पर बल देता है और कविता की 
महानवता उसके पाठक के मन पर प्रभाव डालने की सामध्य मे समझता है । 

वह कविता में बुद्धि और हृदय का सम्मिलन (छाणा ०0[ वैल्श। धार दे 
चाहता है । जो हृदय को बुद्धि की वेदी पर अथवा हृदय-तत्व और बुद्धि तत्त्व दान 
को कविता के वाह्म-शुगार और ग्रलक्रण की वेदी पर वलिदान कर देते पे ते सच्चे 
कवि नही है । कविता में भाव की अन्तर्धारा का निरन्तर प्रवाह के नाहिये भ्रच्छी 
कविता की कसौटी ही यह है कि पाठक उसे बार वार पढे और जितती वार पढ़े 
उतनी ही बार उसमे अभिनव श्ानद प्राप्त करे । वर्ड स्वर्थ की कविता पढते समय प्राप्त. 
भ्रयने प्रनुभव को बताते हुये वह अच्छी कविता के गुणों की श्रोर सकेत करता है । 

"नुफ़लल ए३५ प0 प्राशा: णी ब्राध्गाल्प वीणाएगी छा छिए९त6 वाटागा, 
0-ठ20एछत 07 प्राएपाशाररट छा प्रशाबहुशए 
ल्शत्राए जात एण्णण्णात प्रण्पष्टा। 


कॉलरिज नही चाहता था कि काव्य रचना के नियमो को कवि पर ऊपर से 
थोपा जाय क्योंकि ऐसा करने से कवि की कल्पना-शक्ति कु ठित हो जायगी, वह कुछ 
नया श्रौर मौलिक नहीं दे पायेगा श्रत कवि को काव्य नियमों के पाश से मुक्त होना 
चाहिए। ह 
हम ऊपर कह चुके हैं कि कॉलरिज के अनुसार काव्य का आानद सौन्दर्य के 
माध्यम से उद्भूत होता है | श्रव प्रदव यह है कि कॉलरिज की दृष्टि प्रे सौन्दर्य क्या 
है | भ्ररस्तू को तरह वह भी मानता है कि सुन्दर कला-कृत्ति भे एकता तथा सजीव 
झ्ागिकता (0६०॥9५॥) की सम्पूर्णता होनी चाहिये । 
/पुऋ6 ४९३ 0, 
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उसका मत है कि काव्य के विभिन्‍त अ्रग स्वय सुन्दर होने के साथ साथ 
सम्पूर्ण काव्य को भी सुन्दर बनाये । काव्य का वास्तविक सौन्दर्य उसके विभिन्‍न श्रगो 
के पारस्परिक सम्बन्ध को सुन्दरता के झतिरिक्त उनके सम्पूर्ण काव्य के साथ सबंध 
मे भी है । 

“तप इलाइ8 ता 708पाए उप्ेशडइॉंड ज्ञरा छाया (808९005 ॥ततातठा ० 
वह ॥शैक्ञाणा त्ी एथाड, रबी 70 2३०, बाते ण 2 [0 8 एा0[6 ? 

वह चाहता है कि प्रत्येक पक्ति का छन्द सम्पूर्ण कविता का सामजस्य का ही 
अग हो न कि स्वत पूर्ण कृति। दूसरी झ्लौर वह ऐसी कविता को भी उत्तम नही मानता 
जिसके घटक प्मवयवो में प्राकर्षण नही ! वह चाहता है कि कविता का पथ इतना. 


२२४ धहूत्‌ साहितिपह सिबस्प 


पर १८६ ५४वीं] 9१ 0९0८३) छाती फल एचपश) थी वीह ज्ागपें 03 जद्ामिर 
ग्यते वंप्ीलाआए णा।ए ग7 वैव्डारट बचे गा पार गर0चल तप तुश्षत्रीणा 
इस कदन से स्पप्ट है मि बह प्रामपित्र' गसस्‍्पना को सम्पूर्ण मानबीय भानवा 
मृल हैशु मानता है कयोदि उसी क॑ द्वारा हमें बस्तुप्रों का प्राथमिक ज्ञान प्राप्य होता 
है। मरि यह दाशित मदृष्प में न रहती लो उसे स्यवस्पित ज्ञान प्राप्त म होता | हम 
पहसे भ्रपनी बिमिस्न इन्द्रियों द्वारा बस्तुपों का बोष प्राप्ठ करते हैं-- प्रॉस से उसके 
आडार का स्पर्ध से उसी बटोरता कोसलता का प्राणेविय ते उसड़ी गरष का 
पदरोस्ट्रिय पं उसके स्थर का रसना घे उसके स्वाद का थोष प्राप्य करते हैं। तदुप 
राष्त प्रापभिद् कम्पभा ही इग शत दरों वो स्पणस्थित कर हम उस दासु का शान 
प्रदान करती है। प्रस्‍यू प्राथमिक कल्पना एफ प्रकार को स्पजस्थापिका शार्रित हैं यो 
जशिविप प्रभ्यनस्पित इस्थ्रिय-ओपों को स्यवस्थित करसी है। मह कस्पमा प्रत्येक भनुप्ण 
में होती है भौर बह हमारी इच्छा की सजमता के बिता ही कार्य करठी है। वह ए% 
स्वत भ्ौर सहज मानसिक किया है जिसके पीछे हमारा कोई प्रयत्न या प्रयास नहीं 
हीता | यह सभी बिशों को प्तमस्वित कर हमारे प्रस्यभस्थित बोध को शान में बस 
हैती है। बह एक समन्धयकारी छक्ति है भौर किसी बिपय के शिभिसत पशों को एक 
प्रस्सिष्ट प्रश्विति प्रदाम करती है। जिससे ने पश् घुलमिल् कर एक हो बाते हैं। 
गौ पा विप्चिधर कल्पना इस प्राथमिक ढस्पना शक्ति का संजम मानंबौय 
प्रमोय है। अब हम प्रपनी इ#छ्ता से प्राथमिक कल्पना का प्रयोग कण्त हैं तो इस 
'प्रबसर पर उसका जो रूप होता है गढौ विप्तिप्ट कश्पता कहा जाता है। प्राजमिक 
कक्पता प्रस्पवस्मित इस्ट्रिय श्ो्षों को व्यवस्मित धो करती है पर उसके पीछे हमारी 
इच्छा समगता या प्रमारा नही हाता गह सहज कुप से ऐसा करती है। परस्तु छब 
हम इस ध्यवस्थापिका शाक्ति का प्रमोग प्रपपौ इच्छा से करते हैं उ्र समय 
उसको मूश्न तो बना रहता है किस्तु इसकी कार्य पद्धति भे भेद हो लासे के बारण 
इसकी कौटि बदल आती है। कार्यपद्धति में मेद होने का कारण यह है कि एक 
सहज एप में काम करती है भौर धूसरी प्रजग #प से धर्मात्‌ हमारी इच्छा के प्रशु 
साए। मह विपिष्ट करपना कलाकार्रो मे पाई लाती है छिसका प्रयोग कबि वाशेतिक 
चित्रकार समी करते हैं। यह साकार को जाह्य समार का प्रस्युतीकरण तबा पुन 
सर्जल करते में सहायता देती है । इसी की सहायता ते कस्राकार इस बाह्य चयद्‌ को 
अधिक पूर्ण रूप मे प्रस्तुत करता है | बह श्रगेक विययो से एक गा साती है भिनत 
भिन्न बिम्यो को संयुक्त कर उन्हे सब्लिष्ट रूप मे प्रस्तुत करतो है। 
प्रहमन उठता है कि लब तिबकार, राधे निक इतिहासकार प्रौर कमि समी इस 
जिष्चिष्ट कल्पना का प्रयोम करते है तो फिर उत्तवी क्रृतियों से प्रस्तर क्‍यों होता है 
प्रौर बह किस प्रषार का होता है । उत्तर स्पष्ट है कि इस भेव का कारण कप्ताकार 
का सं स्‍्प ध्ौर अस्थु मेद होता है। 
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कालरिज का काव्य सिद्धान्त २२३ 


होती है जो भावो के वेग को नियन्त्रित करने की सहज झातरिक क्रिया द्वारा स्थापित 
होता है। आनद की उपलब्धि के लिये हमारी इच्छा हमारे भावों के आावेग का निय- 
त्रण करती है, इसी नियन्त्रण से छन्‍्द की उत्पत्ति होती है। यदि हममे भावाधिक्य ही 
रहे, उसे उपयुक्त नियन्त्रण मे न रखा जाय, तो कॉलरिज का मत है कि कविता की 
बजाय टूटे-फूटे स्वर ही निकले और चू कि छन्द भावावेग को नियत्रण मे रखता है 


भरत वह कविता के लिए श्रनिवार्य हुआ | साथ ही छन्द प्रयोग से उक्ति मे एक 
व्यवस्था भी रहती है । 


कॉल रिज छन्द-प्रयोग के पक्ष मे इसलिये भी है कि छत्द काव्यगत सामान्य 
प्रनुभूतियों को और अधिक सप्राण तथा ग्राह्म बना देता है । वह पाठक की श्रनुभूति 
को भी अधिक सप्राण बना देता है। तात्पय यह है कि एक श्रोर छन्द के प्रयोग से 


काव्य में वणित अनुभूति अधिक रमणीय बन जाती है श्रौर दूसरी ओर पाठक का 
ध्यान कविता में बराबर लगा रहता है । 


परन्तु यह छन्‍्द वस्तु के उपयुक्त होना चाहिये । श्रपती बात समझाने के लिये 
उसने छद की तुलना खमीर से की है जो स्वय मे तो व्यर्थ श्नौर भ्ररचिकर है, पर यदि 


उसे उपयुक्‍त अ्रनुमान में मादक द्रव्य के साथ मिला दिया जाय, तो उसके स्वाद भ्रौर 
प्रभाव को बढा देता है । 
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कॉलरिज गद्य को पद्म से भिन्‍न मानता है क्योकि कविता के भाव गद्य के भावों 
से भिन्‍त होते हैं। उसका मत है कि इस भाव विभिन्‍नता के कारण उनकी अ्रभिव्य- 
जना पद्धति भी भिन्‍न होनी चाहिये--भ्रर्थात्‌ कविता में छन्‍्द स्वत निर्मित होने 
चाहिये, ऊपर से जोडे गये नही । निष्कर्ष यह है कि छन्द काव्य-वस्तु के साथ भ्रभिन्‍न 
होते हैँ । वे कविता-कृति के सेन्द्रिय ऐक्प (078थ॥० एशा०) की उपलब्धि मे अ्रनि- 
वार्य हैं । 

कल्पना सम्बधी विचार--कॉलरिज के अनुसार मनस्तत्त्व को दो भागों मे 
विभक्त किया जा सकता है---कल्पना (॥7828778007) तथा ललित कल्पना (4970५) 
पुत्त कल्पना के भी दो भेद किये गयेहँ--झाद्य या प्राथमिक कल्पना (ायगरक्ष३ 
ग्राकन्ाशक्षाणा) तथा गौण या विशिष्ट कल्पना (5९०णाते्ार गरया्चष्ठा/8007) । 
कल्पना के सम्बन्ध मे उसका निम्न वक्तव्य देखिये--- 
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२२६ बहत्‌ प्राहित्पिक तिकाच 


कप्ताकार की महत्ता सूजन म॑ है भौर यह कार्य कस्पमा ही कर सकती है गही 
ज्षीबन का सथीब रूपान्तर प्रस्तुत करती है । कल्पना की ही सहायता से कलाकार 
प्रकृति के बाह्य क्यों को प्रपने भादक्ष के भ्नुरुप पढ़ सेता है। कॉल्रिण का स्पष्ट 
मत है कि यदि कोई कसाकार प्रकृति के बिमिस्स रूष्डों को प्रसग-प्रप्तग प्रस्तुत कएठा 
है ठो बह प्रकृति के प्र भंग का दोवी होमा भ्त' उसे चाहिये कि बह उस विधि 
झष्डों को कस्पना भी सहायता से एक पूर्ण इकाई के रूप म॑ प्रस्तुत करे बिससे प्रकृति 
की प्रात्मा का उसके विशिष्ट व्यक्तित्व का उसके घौरदये का प्रत्यक्षीकरण हो सके । 
इसी कल्पना झ्क्ति के द्वारा मृत बस्तुओ तक भे प्रार्थो का सचार हो सकता है क्योकि 
उसका कार्य प्रतुकरण त होकर पुतमिर्माण है। 
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काँसरिज का सत है कि कहपला के सिये शाह्ा लिगमो की प्रावश्यकता मही 
नवोकि बह निरपेक्ष होती है | काष्य में बहर से निमोजित कोई भी नियम उसे प्रपमे 
काम्पत्व से बहिष्कुत कर देमा श्रौर व हस्वस॑ यात्रिक कसा मात्र रह जामगी' 
कस्पता के नियम प्रपमे भ्राप सें बुद्धि भौर उत्पादन के पुप्र हैं। बह मारता है कि 
कश्पमा का विकास नियमों की कारा मे शपकर नही हो सकता स्वत जता भौर रस्म 
कतता उसका जग्म सिद्ध प्ष्िकार है। 
कॉलरिब की यह भी मान्यता है कि कश्पता का प्रमोप कबि प्रपते उत्कर्ष 


के कार्यो में ही कर पाता है । 
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कालरिज के काष्य सिद्धान्त र्रर 


कल्पना के दोनो भेदो के विपरीत ललित-कल्पना (97०9) की प्रक्रिया का 
सम्बन्ध अचलता श्ौर निर्दिष्टता से है| स्मृति की एक विधा के रूप में वह यात्रिक 
रूप से दृष्य से प्रभावों का चयन करती हुई उनका सभ्रह करती रहती है और आव- 
इयता पडले पर कल्पना को उन्हे सामग्री रूप में देती रहती है। इस प्रकार फैंसी 
केवल यात्रिक दृष्टि से जड रूप मे सग्रह की प्रवृत्ति मात्र है । ललित कल्पना बाला- 
कवि अपती स्पृत्ति तथा विचारों को सम्मिश्चित करने की यात्रिक शक्ति द्वारा समुच्चय 
(2827०2३(०४) प्रस्तुत करता है, वह्‌ सजीव बिब प्रस्तुत करने में, श्रसमर्थ होता है । 
कॉलरिज इस प्रकार ललित-कल्पना को एक प्रकार से स्मरण की रीति मानता है। 
जिस प्रकार वह प्रतिभा (8»॥75) को प्रज्ञा ((ध०॥) से ऊचा मानता है,उसी प्रकार 
कल्पना को ललित कल्पना से । जिस प्रकार प्रतिभा को भ्रज्ञा की आयश्यकता होती 
है, उसी. प्रकार कल्पना को फँसी की, तथापि वे एक दूसरे से भिन्‍न शक्तियाँ हैं। कल्पना 
का कार्य एकीकरण और समजन (णाशजिाट्ट 2०१ 7०००णाए्) है, तो फंसी का 
कार्य केवल सयोजन (००.्रणिपगा्ट ) हैं। कल्पना का सम्बन्ध आत्मा और मन से है, 
तो फैसी का सबंध मस्तिष्क से। प्रथम आत्मिक होत्ती है दूसरी यात्रिक । फैंसी वस्तुओं 
का ढेर लगा देती है, वह बिखरी हुई वस्तुओ को एक स्थान पर एकत्र भर कर देती 
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ललित्त-कल्पना प्रकृति की अ्नुकरणात्मक प्रवृत्ति है। कल्पना सर्जनात्मक,कल्पना 
में विविधता सिमटती प्रतीत होती है जैसे सूये की सात रण बाली रश्मिया मिलकर 
श्वेत बन जाती है, ललित-कल्पना मे यह अन्तर ज्यो का त्यो बना रहता है--सातो 
रग की किरणें श्रपता अलग-शअ्रलग भ्रस्तित््व बताये रखती हैं। एक की तुलना यदि भवन 
की अलग-अलग इंटो से की जा सकती है तो दूसरी की बने हुये भवन के रचना- 
सीष्ठव से । वस्तुत कल्पना एकाकार की प्रक्रिया है जो फैन्सी द्वारा मगृहीत सामग्री को 
काट-छाँटकर उसको एकत्व रूप देकर अभेद स्थिति मे झ्लानद प्रदान करती है। 
वह फंसी द्वारा सगहीत सामग्री से अपने लिये उपयोगी तत्त्व लेकर उनको अपने अनु- 
सार नया रूप देकर नई सूष्टि करती है । श्रत फ़ैसी कल्पना का झाघेय है । 

फल्पना का कार्य --कल्पता परस्पर विरोधी एवं विसवादी गुणी--बुद्धि श्रौर 
हृदय, पदार्थ और चेतना का समजन करती है, वह श्रन्चवेंग श्रौर व्यवस्था, श्रवघा- 
रणा और भाव का सख्यकरण करती है । कॉलरिज के भ्ननुसार कल्पना ही प्रतिवोधन 
(7००९०४००) और श्रववोधक (णातथ४5थ्यावाट्टे) के बीच की खाई को पाठती 
है, प्रकृति के सुन्दर और शाइवत रूपो को प्रकट करतो है। इसीलिये उसमे उसे पग़ा- 
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रर८ बृहत्‌ साहित्मिक सिबन्ध 


छाय इससे महत्तर घौर गम्भीरतर भौर कोई भी समस्या गही है। प्रौर सदकाष्य 
धही है, णो इस करलेब्य को निमाठा है । 


सारांध यह है कि प्रार्नल्श कविता को महान्‌ कार्य का गंभीर प्रतिपाइन 
मानता वा भौर उसका उद्देश्य उच्चतम झानन्द प्रदान करना समझता था। उसका 
मठ था कि कबिंता का लक्ष्य न तो मनोरंजन करमा है न नीत्यूपवेश् देना है. उसका 
सब्यय तो पाठुक को स्फुर्ति भौर प्रामत्व प्रदाय करना है थाज्ञाद प्रवान करता है 
झ्रौर यह जीबन की समीक्षा हारा होता है। 


सच्यपि उत्तेबनात्मक साहित्य भी मानब के स्थायी साबो- रति हवस कमोंद 
प्रादि को स्पर्णे करता है पर भार्तेस्ड इस प्रकार के साहिप्य को उश्कुष्ट सही मानता 
बयोकि बह हमारे जीवम का वगिर्माण करने पोषण करते भौर प्रानरद देने कौ क्षमती 
लहीं रखता । 


पार्गेस्ड का प्राप्रह है कि जिस कबिता मे मीति के बिदद्ध बिटोह है, उप्र्मे 
जीवन के विरुद्ध जिड्रोह है प्रौर वो कमिता मोति से उब्रासीम है बहू जीगन से उद्दा 
सीम है। प्रार्नस् ने हेसिभाड के इस मत गा भी छमर्थन कया कि कसा दौ 
प्रबिघ्टालू देवियाँ इसलिए उत्पस्त की गयी कि उनके हारा भुराइयों को मूसा जा 
सके घौर बिस्ताप्रों से छुटकारा मिलते । उसके इस क्यतों के प्रापार पर प्रौर पैसे 
बायरन तथा कॉसरिल की निन्‍्दा कर्ने के कारण कुछ सोम मह मानते हैं कि प्रार्नरर 
लीतिमत्ता या उपदेश को बाम्य के सिए प्रावस्‍्पक भानता था पर बस्थुताः मइ बात॑ 
सही है ! उसके “नैतिक धाम्द को भ्रथिक व्यापक भ्रर्भ भ ग्रहम करता होगा। 
बाल्टेयर के मत की स्पाज्या मे जो कुछ रसते कहा है उससे यह बात स्पष्ट हो 
थाती है “कविता में लैठिक सिडास्तो (7०:व ।ठ८४5) झो प्रस्तुत करने सै 
बाह्टैयर का यह प्रभिप्राय शह्दी है कि कबि नैतिग झ्लौर उपदेशात्मक कृतियों का 
निर्माण करता है बैंसा ग्रना कबि-कर्म सही है। वास्तव में बास्टैयर के इस कपत 
का बही पर्प है लो मैंते कहा था कि जीवन के सिए जिच्षारों का उवात्त प्रौर ध्यापक 
प्रस्तुतौकरण करता कवि शी महत्ता दा सर्थोप्ृप्ट प्ंछ है। कँसे रहना 'बाहिए' गह 
प्रश्न स्‍्व॒य मैंतिक बिच्ार है प्ौौर जो कास्य हम इस प्रपन गया उत्तर देता है गह 
पैतिक कास्य है। झौजन के लिए जिद्यारों का सशक्त धोर सुदर प्रस्थुतीकरण करता 
हो गबि भी महादठा है। इसी दृष्टिडोथ के गारण उसने कबिता कौ पर्म सौर दृर्धंत 
के समपक्त ही गही उतसे बदुऋूए माना प्रपिकाबिक मनुष्य जाति को पठा सपेगा 
कि जीगत का पुनराक््याम करते के लिए, मानव लाति को प्राए्वस्त करमे के लिए 
अझ्प्तपी रक्ता के लिए हमे शजिता का प्राप्मप लेगा पौपा। बिला बबिता के हमाए 
विज्ञान प्रपूर्भ प्रतीत हाएा भाज हम जिप्ते पर्म प्तौर दघन बहते हैं उसका स्थान 
िदट सविप्प से कबिता ही सेमी । घत स्पए्ट है शि ध्रार्सश्श कविता वा प्रयोजन 
हीछि दा उपदेए देगा नहीं मारते शौदि ठै उसढ़ा ध्व्ं है--जीएन के उडात्त ध्पापक 


+ श्छ : 


श्े € सद्ध न्‍्त 
मेथ्यू आनल्ड के काव्य-सिद्धान 

१ भूमिका 

२, काव्य>प्रयोजन 

३« काव्य-हेतु 

४« कव्य-विषय 

५ शैली सम्बन्धी विचार 

६ शआलोचना सम्बन्धी विचार 

झार्नल्ड का मत था कि साहित्य श्ौर उसकी समस्याएँ जीवन की समस्याओरो 

से भ्रविच्छिन्न हैं, श्रत साहित्य का मूल्याकन जीवन के सन्दर्भ मे होना चाहिए। 
उन्होंने साहित्य को 'जीवन की आलोचना” (०्प्राएणआ॥ ० |) कहा है श्लौर जीवन 
की समीक्षा से उनका भ्रभिश्राय है---जीवन मे जो कुछ उदात्त शौर स्थायी है, उसे 


भ्रनुदात्त और श्रस्थायी प्रवृत्तियों से श्रलग कर जीवन की पूर्णता का बोध 
प्राप्त करना । 


काध्य-प्रयोजन---झानं ल्‍ड की दृष्टि मे काव्य का प्रयोजन मानव जीवन की 
पूर्णता का ज्ञान कराना है, मानव का आात्म-विकास श्रौर समाज का उत्थान करना 
है । इस विषय मे उन्होंने लिखा है, “इतना ही श्रावश्यक नहीं है कि कवि मनुष्यों के 
ज्ञान मे वुद्धि करे, वरन्‌ यह भी श्रावद्यक है कि वह उनके आनन्द की वृद्धि करे ।” 
जिस प्रकार शिलर मानता था कि, “वास्तविक कला वही है जो उत्कृष्ठ आ्रानन्‍्द का 
निर्माण करे ” उसी प्रकार झ्ानंल्ड का मत है, “किसी काव्य-कृति के लिए इतना 


ही प्रावश्यक नही है कि वह जीवन का सही प्रस्तुतीकरण हो, वरन्‌ यह भी झावध्यक 
है कि मनुष्यो को उससे आनन्द सिले ।” 


परन्तु प्रदन उठता है कि यह श्रानन्द क्या है और किसी कला-कृति द्वारा 
इसकी सुष्टि कैसे होती है। निश्चय ही श्रानन्द मनोरजन से भिन्‍न है झौर वह मानव 
की मूल अनुभूतियों को स्पर्श कर उत्पन्न किया जाता है, “मानव जाति मे स्थायी 
झर काल-निरपेक्ष रूप से रहने वाली मूल अनुभूतियो को स्पर्दं करना ही मनुष्य को 
भ्रानन्द प्रदात करना है ।” हमारे यहा जिन्हें स्थायी-भाव कहा है, उन्ही को प्रार्तल्ड 
पूल प्रनुभूतिया कहत्ता है| दूसरे,-प्रानंल्ड मानते हैं कि, मानव को कंसे सुखी बनाया 
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कल है 


२३४ जहत्‌ धाहिस्यिक निवस्य 


कमल पातम निवेदन करता है भौर इस प्रकार बह उपदेश देने प्रैसे काम्म-्दोष से 
सहज ही बच जाता है। प्रध्यपन को भी बह कांस्य रचता के दवेतुर्ों में से स्वीकाए 
करता है यद्यपि बह उसे प्रधान काम्प-हेतु हर मामकर गौण ही मानता हैं जयोकि 
उसका स्पष्ट मत है कि पुस्तकों के प्रध्ययन से सहायता माज सी जानी चाहिए उस 
पर पूर्णत श्राधारित तही होता चाहिए । पुस्तकीय श्लाम से प्रधिक महत्त्व मिप्न 
श्रीयन के दल से प्राप्त ज्ञान का है। 
उत्कृष्ट प्रादर्णों के प्रतुकरण को भौ प्रार्सस्ड कास्प-हेष्ु मानता है। एसका 
मत है कि कबि प्राच्रौत महात्‌ कबियों कौ भुमौ हुई कृतियों को प्रपना भाषण स्वीकार 
करे ध्लौर उतके गहत प्रप्मयन से शामाम्बित हो । 
प्रे की समीक्षा करते हुए भी धार्नक्श से कषि की रृतिपय बिश्नपष्ठाप्रों कौ 
प्ोर सकेत किया है. ज्ञान पहरी पैठबासी बुद्धि पमीरता पधनुभूति भ्ौर बितोई 
शीसता प्रादि कबि-कर्म के सिए सभी युध पर मे थे । स्पष्ट है कि बह इत परर्ों को 
कबि के सिए प्राषफ्यक मानता था| इसी प्रकार बाइरन के सम्बन्ध में सिखते समर 
उसते 'साहस' को कवि का प्रावस्‍्यक गुण माना था। 
काभ्य विवय--पभ्ररस्तू की तरह प्रार्सस्ड भी कार्य (वट्य००) ध्ौौर कषानक 
(707) को सर्बोपरि महृत्त्य देता है । 'सब कुछ विषय पर मिर्मर है उपयुक्त ढार्य 
का 'भयस कर सो उसकौ स्थितियों के मूल में निहित माजना से वादाहम्य स्वापित 
कर शौ--मदि मह हो यया हो फिर सब प्पसे प्राप हां बाएमा । यह कास्य डे 
लिए स्वायी भौर झ्ाश्बत विषयो को प्बिक उपयोगी मानता है प्लौर उप्का मत है 
कि प्राचीन काध्य-बिपमों को ही बार-बार प्रपताता चाहिए। मरद्धपि उसमे पह भी 
कहा है-- 
9 हक का बाप फपुर्णाए 0 ब0 2००७ फडड 3०फीमह 0०. 4० 
की) ।॥ क्‍ीएट्म ति ७०टॉटड)] 7€ए/ल्‍शटा बता, 
ठथापि बहू समसामयिक चीबन प्रौर उसकी समस्याप्तों को प्राम महा 
काध्य के सिए परनुषयोपी मारता है। 'सहस्तर बर्षों पूर्व का कोई एक महांत्‌ मारबीस 
कार्य ध्राभुतिक अुस कै लकुतर सानवीय कार्य की ध्पेश्ा हमारे स्थायी मावों के लिए 
अधिक प्राक्लाददायक है । उसके इस मत का कारथ यह है कि बह काब्प का 
प्रधोगत मासब कौ मूल प्रभुभूठियों को स्पर्श कर छसे प्राक्नाव प्रदाश करता मानता 
है प्रौर उसे समसामभिक जीवन मे मसे ही बढ विज्ञान की दृष्टि पे कितता ही 
उत्मत बयो ले रहा हो कास्य के लिए उपयुक्त विषय सही मिल्ते। इसौलिए ुसने 
काभ्य को युग ध्लौर युम की समस्याभौ से बाघना ढौक गह्ठी समम्य | उसका मत वा 
कि छसका यमुय मैठिक छ्लास का युग था धत बहा प्ै महास्‌ कार्य लही मिल सस्ता 
अतिक प्रौदात्प से बचित इस युग मे काष्य के लिए मद्ठात्‌ कार्य कपिनाई से मिल 
प्रदष्ा है प्रौर पदि भिप्ते भी तो उसके हारा इस्र प्राष्यात्मिष भ्रष्मास्ति है युन मे 
कवुष्पो को सशा्बंत घौर घाक्लादात्पक इस से प्रभावित करना कृठिज होगा |” यह 


मैथ्यू प्रानेल्ड के काव्य सिद्धार्त २२१६८ 


भ्रृंश को प्रस्तुत करना । मस्तीवाद या कलावाद दोनों को वह श्रस्वास्थ्यकर मानता 
है। काव्य द्वारा प्रदान की गई इन्द्रिय-तुष्टि या कलात्मक साज-सज्जा की तुलना वह 
मार्ग-स्थिव सराय से करता है और काव्य के लक्ष्य की तुलना घर से। “हमारी 
मजिल है हमारा घर, हमे वहाँ पहुचकर अपने परिवार, मित्रो एवं देशवासियों के 
प्रति श्रपना कर्तव्य निभाना है, हमे घर पहुँचकर श्रान्तरिक स्वतन्त्रता, विश्वान्ति, 
भ्रानत्द और सन्तुष्टि उपलब्ध करना है ।” 

साराश यह है कि न तो आनेल्ड उत्तेजनात्मक साहित्य को या कला कला 
के लिए! सिद्धान्त पर निर्मित साहित्य को उत्कृष्ट मानता है श्लोर न शुष्क नीत्युपदेश 
वाले काव्य को । उसके मतानुमार तो काव्य का प्रयोजन उत्कृष्ट कोटि का श्रान्तरिक 
आनन्द प्रदान करता, पाठक को विश्वान्ति देवा और जीवन कैसे जिया जाय इसका 
उत्तर देना है । 

फाव्य-हेतु--प्रार्नल्ड ने उत्कृष्ट साहित्य की रचना के लिए दो दाक्तियो का 
साथ-साथ होना आवश्यक माना है--कारयित्री शक्ति और युग की दक्ति-- 


"छत फ्रा& काल्थात07 09 प्र2र४धटए छठ: 0 वाप्टा॥पः82 490० ए0५8८75 
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कारयित्री शक्ति से उसका अ्रभिप्राय सर्जेत-कौशल से है श्र युग की शक्ति 
का श्र है दर्शन-शक्ति या समीक्षा-शक्ति---जीवन और जगत्‌ को विशद रूप में 
जानना । वह कवि के लिए आवश्यक मानता है कि वह इस वात का पता लगाए कि 
उसके युग का जीवन किस प्रकार की व्यवस्था का श्रधिकारी है और इस ज्ञान को 
काव्य के माध्यम से प्रदान करे ३ 

आनेल्ड वस्तु-सत्य (एव ०6 णा्वधह), वर्णना सत्य (प्रष्राक्त ठा 
गाथा) तथा कवि की ईमानदारी से उत्पन्न उच्चकोटि की गम्भीरता 
($९०70757855) तीनो को उत्कृष्ट साहित्य के निर्माण हेतु श्रावदयक मानता है। 
कवि को महान्‌ साहित्य की रचना के लिए वासना से मुक्त होना भी श्रावश्यक है--- 

जल एशाल्ए& ए% 8 प्रगछए इश्ाच्राणा$ ग्राधा 00770: 98 8 एथ५ 
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क्योकि जीवन का श्रत्यधिक व्यापक और उदात्त भ्रश वासनाग्रस्त मनुष्य की 
पकड के बाहर होता है ! 

श्रार्नेल्ड का मत था कि महान्‌ कविता रची नहीं जाती, वह स्वयं फूट पडती 
है। इसका अभिप्राय यह हुआ कि काज्य-णक्ति ईश्वर प्रद्त होती है, वह उपाजित 


नही कि सकती । वह वास्तविक कविता को आत्मा में उदुभूत और निर्मित 
मानता है-- 


“ एक्कापराप्र 90679 35 ९एम््टफएटवे छत ८ठाग0056८वं 77 ए6 50.2? 


इसका भी थही प्रमिप्राय है कि काव्य प्रतिभाजन्य होता है, प्रयास 
साध्य नही। 


डे उत्कृष्ट कवि के लिए धानल्ड नम्नता का होना सी आवश्यक मानता है। 
के चच्ध होने से एक लाम यह हाता है कि उसका स्वर मम्न हो जाता है, घर 


>ज्ॉ किन 


बज अं 


९१९ बहूत्‌ साहित्पिक निया 


नज़ट कैबर० एज क्यो इत्ता। [0 ८ फएलरॉए िए फल ब्यज थे 
गंग[्2व/८ (एड बधपे एड्बआएल. 705 टि पल ब्यापए ० फाएप्लणड् शाए पं 
कगएच्व्शात्त,. ४० 88४० प्याट3  ज्मा० सल्स्छा (0. कतत्ण - फिलेए शपिपाएण 
प्रालसंत् (0 ए८णणफत्प ट्यूजवामेत्तड, 00 फट [बतट्वाणाहुए बएएएा पीट बताए, 
ग्रण 80 धा० #८५०7 वष्टा, 
इस प्रकार धार्नेम्ड ने उत्तम काम्य के सिए महात कार्य के साप-साष उछ्कृष्ट 
हौसी को भागश्यक माता है। 
मैप्पू झरार्मेस्श पद्य घौर पद्च की शैदियों पौर ध्रक्तियों में भग्तर मामता है। 
एसके भगुसार जहाँ कबिता का लिर्माण भारमा में होता है बहाँय्य का बम्म मस्विल्क 
में होता है। इसलिए यथ घौर पद की प्षैप्तियों में प्रम्तर होता है। पद्च की ऐसी के 
लिये बह जगत के कसाब (००0फलध्टाव्कड ० ध्यणाप्म्अ07) शुद्धता स्प्टता प्ौर 
शपीताश्मकता को प्राषस्‍्यक मानता है तथा भद्य की दौसी मे तियमितता एकश्पता 
घटीकता (८0४०7) प्रौर सन्दुललन इस बार युर्णों को प्रागप्यक बताता है! धटीक 
छन्दों प्रौर बाकयों का प्रयोग त केवल स्पष्टठा के लिए प्रपितु सलाबष्य के सिए मी 
प्रावहयक है। सी प्रकार सन्तुसत स केवल बिचारो भौर सार्थों में ही होता बाहिए 
अपितु भागय रचा से भी होता अाहिए ताकि आाक्‍य सुत्दर पौर प्रभावोत्पादक 
दर सके । 
प्रापतोश्ता र्म्मंधी विज्ञार---प्रा्ेस्ड से प्रासोपचक तथा समाल पधौर स्ासोभक 
पूर्ष रचना के पारस्परिक सम्बस्धों के बिपय मे प्रत्यस्श मूस्यणान विचार प्रस्पुत किए 
हैं। रुछते बठामा है कि प्राशोत्रक का समाज के प्रति क्या कप्तैम्प है प्राक्षोत्रक में 
बरौल-कौन से गुण होसे चाहिए प्रौर झसे किन सिदास्तों के प्राबार पर श्रप्ठतम 
कबिताएँ चुमकर उसका प्रसार ररता चाहिए । उसके ध्गुप्तार धासोच्रक का कर्त्तस्प है 
कि बह संसार के सर्वोक्ष्य शात भ्रौर सर्वोक्ष्य विच्ञारो से परिक्चित हो क्रम पर मम 
कहे प्रौर उतका प्रसार करे। गह स्‍ालोचक मैं तीत गुणों की प्रपेशा करता है: 
(१) भाल्तोचक पड़े समझे भौर अस्पुर्पों को मपा्ज रुप मे देखे (८८ (0788 ४ 
(0८५ शा०) (२) णो कृछ उसने सीका है उते बह बृसरो को हस्तास्तरित करे जिससे 
प्रत्तम पावमापों का प्रसार हो प्लौर संसार बदल सके । (३) बह रचनात्मक क्षत्ति की 
किपाप्लीसता के लिए डपजशुक्त बातागरण तैयार करे ताझि भबसर भिसते हौ 
साहित्यकार उत्दष्ट साहित्य का लिर्माण कर सके । क्‍्रालोचक का करत्तस्प है कि बह 
सह्य को प्रतिध्या करे प्लौर पूर्षता क॑ सक््य तक पहुचाते बाले विचारों का प्रभार भौर 
प्रधार बरे । जीवन मे था कुछ उदात्त श्रौर स्थायी है, उप्ते प्रभुदात्त प्रौर प्रस्वायी ते 
प्रप्तप कर झौषत की धूर्षता का ओथ कराए । 
परार्मस्‍्ड ले मालोचक के प्लिए निष्पप्न (380४/८४८०) होगा ध्राधएदक माता 
है पर उस्होने इस छप्द का प्रयोग परम्परापत या प्रचलित प्र में गईं किया है । 
जिप्पक्ठता ध॒प्रछका प्रधिप्राय है कि शइ उस बातों से मुगठ हो थो शौडिक ता 


मैष्यू श्रारनेल्ड के काव्य-सिद्धान्त २३१ 


नहीं कि वह युग-जीवन झौर युगीन समस्याओं पर लिखे गए साहित्य को काव्य से 
बहिष्कृत करना चाहता था, उसने श्राधुनिक साहित्य की प्रशसा भी की है, “'हमारे_ 
साहित्य मे आधुनिक जीवन को विस्तार मे प्रस्तुत करने वाले कतिपय पारिवारिक 
उपन्यास लिखे जा रहे हैं इस प्रकार की कृतिया प्रस्तुत करने वाले साहित्यकार 
अपने युग और देश के महान्‌ कलाकार हैं, फिर भी उत्तकी कृतियों का वह प्रभाव 
नही पडता है जो प्राचीन महान्‌ कार्य पर आधारित कृतियो का पडता है। कारण 
यही है कि ये प्राचीन कार्य श्रधिक भावात्मक हैं|” भ्रत स्पष्ट है कि वह समसामयिक 
विषयो पर लिखे गए साहित्य का बहिष्कार न करते हुए भी देश-काल-निरपेक्ष 
साहित्य को उत्कृष्ट मानता है क्यीकि ऐसा साहित्य ही हमारे सनातन मनोवेगो को 
स्पर्ण कर सकता है। श्रार्नल्ड का यह मत पूर्णत स्वीकार नहीं किया जा सकता । 
समसामयिक जीवन के विषय भी हमारी मूल शनुभूतियो को स्पर्श कर सकंते हैं, श्रतः 
उन पर भी काव्य-रचना होनी चाहिए । वस्तुत जैसा कि स्कॉट जेम्स का कथन है 
श्रार्नल्ड पर पुरातन श्रादर्श काव्य का इतना श्रातक था कि वह नवीन विषयों की 
शक्ति और क्षमता को पहचान ही नही पाया--- 5 
"नुता$3 शाप गा पार हपावेद्यगट७ 06 छ978-थ्थाएला। प्राठठ65. प्ावेश्वे ६0 
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जो हो, भानेल्ड का काव्य-विषय के सम्बन्ध मे मत यही था _कि काव्य के 
हाइवत विषय मानवीय कायें हैं। ये कार्य स्वय मे रसमणीय होने चाहिए और कबवि- 
कला के द्वारा रमणीय रूप मे प्रस्तुत होने चाहिए ताकि वह पाठक को भश्राह्वाद, 
चित्त की प्रफुल्लता या भावात्मक विश्रान्ति (॥४॥०॥079] 7०॥९) प्रदान कर सके 7 


काव्य-वस्तु के विषय में आनेल्ड ने एक बात और कही कि वह जीवन की 
वास्तविकता के साहद्य मे होनी चाहिए । इतना ही नही, अरस्तु की तरह वह भी 
मानता है कि काव्यगत सत्य वास्तविक यथाथे से श्रधिक महान्‌ होता है। वह चाहता 
है कि महान्‌ कवि अ्रपनी वस्तु को इस कौशल से प्रस्तुत करे कि वस्तु और रूप दोनो 


एक हो जाएँ। सफल कवि समन्चवित कृति का निर्माण करता है और समन्वित प्रभाव 
डालने का प्रयास करता है । 


उत्तम काव्य के लिए वह महान काये के साथ-साथ उत्कृष्ट शैली को भी 
आवश्यक मानता है। लास्ट वर्ड स' मे उत्कृष्ट शैली की परिभाषा देते हुए वह कहता 
है, “यह हौली काव्य में तब झाती है जब काव्यात्मक मनोवृत्ति वाला उच्चादशं व्यक्ति 
किसी गभीर विपय का सरलता झौर सिद्धि (5श८गा9 ) के साथ निरूपण करता है। 
वह काव्याशो में शैली की उत्कृष्टता नहीं चाहता, सम्पूर्ण काव्य बिघान मे उत्क्ृप्ट 
शैली का प्रयोग चाहता है । उसकी कुछ कवियो से यही शिकायत है कि वे अपने काव्य 
के भ्द्ो को तो विम्ब-विधान के वैभव तथा प्नन्य उपकरणों से समृद्ध बनाते हैं, पर 
सम्पूर्ण कविता को समृद्ध वनाने का प्रयास नही करते । 


॥ न हर ॥ 


१११ बृंहत साहितिएक निज 


इटडी प्राफ पोमद्री' में उसने सिखा है--- 
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प्र्धाद्‌ पासोलको को स्पर्ष ही महान कविता के सकध बतते में परिभ्म रही 
करना भाहिए इससे तो प्रक्छा यह है कि बे महान कबिता के उदाहरण पढ़ें भर 
उममसे पाये जाने बाले मुगों को ह्वी महात कबिता की कसौटी बछाएँ। इस प्रकार 
मद्दाग काब्य पढ़कर प्राशोभक महात भ्ौर छाघारण कविता के वीक का भम्तर समझ 
श्षाएगा भोर किसी गई कबिता का मूल्मकित कर सकेया । बहुत दिनों के प्रस्यगर्म ढ़ 
पह्थात्‌ प्रालोचक ऐसे स्थलों को चुम से जिसमे प्रत्युवात्त कबिता का पूरा भमकाए 
है। एएहो स्पलों को बह कबिता के बूसरे घदाइरणों की जाब की कसौटी मान ले | यदिये 
कसौटियाँ काम न दें हो बह फिर कृति में यह देखे कि हसमें कहाँ तक विषमजस्यु का 
पौर हौसी का काम्पात्मक सत्य है भौर कहाँ तक बह उच्च गाम्मीर्य है लो ऐकारियिक 
निष्कृपटता से धाता है। इस प्रकार बह मद्गात कविता के लिए बिपमनस्टु में उत्थ 
और गाम्मीर्य तथा शैत्ती मे सोस्वर्य शक्ति ध्लौर जद्त्तता (!8्ठ ४०८८३ णी ऐप्शप0 
ऋण! 80/ 90४८९) को भावश्यक मानता है! ऐसी कमिया के शक्षण यह हैं कि 
बहू सदा प्राक्लाइवायिती हांठती है पाठक या प्लोसा का ध्यात तुरस्त प्राइष्ट कर सती 
है तथा उसको इतना सुग्ब कर लेठी है कि बह बिस्मृत नही होती । 

परा्ेस्ट के भासोचना सिद्धाश्वों तपा प्रासोचना-पद्रठि में यदि कोई त्रंटि 
क्षटकर्ी है तो बह उसका पैतिक मूल्यों पर प्रमर्मादित बल। इसी के कारश 
कमी-कभी उसने एसी कामब्य-पक्तियों को भी प्रादर्भ सात सिया है लो कशा कौ इृ्टि 
पे सामार्प है, जैसे मिस्टस कौ निम्स पक्षिया - 
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इसी पूर्वापह के कारस कमीऊमभी उसकी प्राशोचम विकृत प्रौर पशपातपूने 
हो जाती है। भ्ार्नस्थ ने काम्य के सृस्पाकत की एक प्रति यह बताई है हि 
काध्याशों की परस्पर हुसला की जाए पर घह पड़ति इयज्लिए भरपूर्य हैकि एफ 
सम्पूर्ण हृछि का सूश्पाकस सही किया जाता केडलस कहिपम प्रशों की सुम्दरता के 
आधार पर ही सिर्धय दै दिया दाता ह। तुलनात्यक पदुसि निरच्रय ही प्रपजोमो 
हौती है पर यह केगल प्र्॒णों पर शागू न होकर शम्पूर्ण कृति पर हामू होती चाहिए 
हपा किसी इति के सम्बत्ध मे निर्णय देते समय क्षसके श्रामृह्विक प्रमाव पर घ्यात बैशा 
चाहिए न कि घथों कौ पुर्दरता ठपा उद्यात्तता पर । 


थ्यू प्रानेल्‍ड कै फाव्य-सिद्धान्त २३३ 


[तिक पूर्णता के मार्ग मे बाघक होती हैं। उसका निर्णय भ्रसभ्य तथा श्रभिजात्य दोनो 
; पूर्वाग्रहो से मुक्त हो क्योकि गम्भीर विचार तथा ज्ञान का झालोक उनकी पहुच के 
ब्राहर होता है । सन्‍्तोषी मध्यवर्ग के झूठे विचारो से भी उसे बचना चाहिए क्योकि 
इस वर्ग के लोग रूढिवादिता, धर्मान्धता, व्यापार, धनारजजन तथा विलास मे लिप्त रहने 
के श्रतिरिक्‍त कुछ नही करते । निष्पक्ष रहने का अर्थ है--असत्य तथा अरधेसत्य 
से दूर रहना, उन चीजो से दूर रहना जो नगरो के यात्रिक जीवन से सम्बद्ध रहती हैं 
और भ्राध्यात्मिक मूल्यो की श्रवहेलना करती हैं । 


झार्मल्ड ने तीन प्रकार की समीक्षा-पद्धतियो का उल्लेख किया है-- ऐतिहासिक 
मूल्याकन, वैयक्तिक मूल्याकन भौर वास्तविक मूल्याकन । इनमे से प्रथम दो पद्धतियो 
को उसने गलत माना है। उसने ऐतिहासिक मूल्याकन को कम महत्त्व निम्न तर्कों के 
आधार पर दिया है (१) किसी काव्य का ऐतिहासिक मूल्य होते हुए भी उसमे 
काव्यगत दोष हो सकते हैं । (२) कोई क्षति साहित्य के विकास भे योग दे सकती है, 
वह युग-जीवन की व्याख्या कर सकती है श्र इसके लिए उसकी प्रशसा होनी चाहिए, 
पर इतना ही पर्याप्त नही । हमे पह भी देखना चाहिए कि काव्य की वास्तविक 
कसौटी पर वह कहाँ तक खरी उतरती है । ऐसा न हो कि उसके ऐतिहासिक महत्त्व 
की स्थापना की घुत्त मे हम यह देखना ही भूल जाए कि उसका काव्य-मूल्य क्‍या है । 
वैयक्तिक समीक्षा को भी उन्होने गलत बताया है क्योकि व्यक्तिगत रुचि और 
भ्रशचि के श्राघार पर कृति की वास्तविक समीक्षा नही हो सकती । हम वैयक्तिक रुचि 
के कारण किसी कृति को अनावश्यक महत्त्व दे सकते हैं, तो किसी श्रन्य की अ्रनावश्यक 
निन्‍दा । यदि किसी समीक्षक को कुछ सिद्धान्त मान्य है भौर उन्ही सिद्धान्तो के श्राधार 
पर वह किसी कृति की परख करके निर्णय देता है, तो यह जरूरी नहीं कि उसका 
निर्णय ठीक ही हो । पर हमे यह भी ध्यान रखना चाहिए कि झालोचना मे आलोचक 


की व्यक्तिगत रुचि को एकदम हटाया भी नहीं जा सकता । शत वैयक्तिक मूल्याकन 
को भी आलोचना में उचित महत्व मिलना चाहिए। 


शार्नेल्ड का मत है कि श्रालोचक को इस बात का स्पष्ट भर गहरा बोध 
होना चाहिए कि काव्य मे उत्क्ृष्ठता क्या होती है तथा उसके द्वारा प्राप्त शक्ति और 
भानन्द की प्रकृति क्या होती है और इसके लिए उसे प्राचीन महान कवियों की कृतियों 
का अनुशीलन करना चाहिए । उसका मत है कि इन कृतियो को पढते समय हममे 
स्वय ऐसी शक्ति उत्पन्न हो जाती है कि हमे काव्य की वास्तविक उत्कृष्टता, शक्ति 
भौर श्रानन्‍द का बोध सुलम हो जाता है। झ्त समीक्षा करते समय हमे महाव कवियों 
को उत्क्ृप्टताओो का स्मरण बना रहे शौर हम रह-रह कर यह देखते चलें कि उस 
कोटि फी उत्कृष्टता, शक्ति या भानन्द इस कृति मे उपलब्ध है या नही । 

इसके लिए वह सुन्दर कविताशो झौर विचारों का दीघे श्नुभव श्रावश्यक 
मानता है तथा खद्दचि झोर ग्रुक्ति (82) को पझनिवाय पथप्रदर्शक समभता है। 


श्ह 
क्रोचे का अभिव्यज़नावाद 
2 अमिस्नडनाबाद का झोत 
१ क्रो के दार्शनिक क्निर 
(%क) सदय शान 
(स्तर) तक धान 
साजानुमूति 
कड़ा सम्मन्धी विचार 
करा का भारख 
झमिच्यजनाबात पर बा्षेप 
प्रभिम्पजनागाद का मूल्त श्नोतर बस्तुत' स्वच्छम्वताबाद की उस प्रवृत्ति में है 
जो परम्परा रूढ़ि तियम प्रादि का विरोध करती है। प्राएम्म म॑ यह एक प्रत्य॑त 
झफ्तिप्तामों प्रौर स्वस्थ प्रासदोसत था जिसने परम्पएाजादिता का विरोध कर व्यक्तिगाद 
पर बश् विमा । इसी प्राखोप्त के फहल्मझूप कला कसा के लिए. सिडाश्त का 
प्राबिर्मान हप्रा जिसके मानने भालों मे व्यक्तिबाद पर प्रमाव प्रास्था के कारण 
कहा--- 


अक न्‍र नम 


ल्ग्एा गे एारण पल * ॥70 व्व्यता6 4०टटवे पए. घट टॉाएएल 
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प्र्बाद्‌ प्रत्येक कलाकार भ्रपनी धात्मा के भालोक करो सहायता सै मास्तबिक 
सत्प को देख लेता है। बहौ सत्य उसे कशा के माध्यम से प्रस्तुत करमा चाहिए। 
झनका कथन हैं कि कशाकार को केवल प्पनी ध्यक्तियत ृष्टि (शंड०7) प्रमिस्पक्त 
करनी 'बाहिए प्र्बात्‌ सत्य को उ्यो का रथो अस्तुत से कर उसकी ब्याक््या धपती 
प्रात्मा के प्राप्तोक प्ौर ए॒प्टि (श४8702) के प्राघार पर करनी बाहिए । थे लोग गइते 
थे यह हमाए सधार है-चह्दे तो प्र] करो चाहे त्याग दो। क्योकि उसका मत 
था कि म्मुप्प ही धब चीजो कौ कपह्टौडी है-- 

>क[॥० 7 "८ ए7८२5पए० 0 8। (हु * 

छगके धनुमार काम्प में प्रस्पैष्ठ वस्तु प्राष्ट है, प्रष्षेक पगुमृति था शिक्षार 
दाष्प में प्स्‍स्दुत दिया जा एकठा है। कि कै संत में बीगत एगं जगतद्‌ का थो मी 
इप एमर घाठा है, उसमे स्पक्ठ कई हने ये कोई दोप बडी है। 


मंब्यू झार्नल्ड के काव्य-सिद्धान्त २३५ 


ग्रालोचक के विषय में आर्नल्ड की यह अपेक्षा कि वह केवल महान काव्य 
की ही प्रशसा करे श्रौर द्वितीय श्रेणी के साहित्य की ओर से उदासीन रहे कुछ 
उचित प्रतीत नहीं होती । स्काट जेम्स का यह कहना कि सभी पव॑त-अश्रे णियाँ आ्ाल्प्स 
नही हो सकती, ठीक ही है और हमे द्वितीय कोटि के साहित्य को भी उचित मान 
देता चाहिए | यदि हम सदा मध्यम कोटि की रचनाओ का यह कह कर तिरस्कार 
करते रहेंगे कि वे महान साहित्य की कसोटी पर खरी नही उतरती, तो हम बहुत 
कुछ खो बैठेंगे श्रत सामान्य मेघा वाले नवोदित रचनाकारो को प्रोत्साहन देने के लिए 
आ्रालोचक का यह कत्तंव्य है कि वह न तो उनकी उपेक्षा करे, न उनकी शोर से 
उदासीन रहे अपितु उनको प्रेरणा औ्रौर प्रोत्साहन द्वारा महान लक्ष्य की ओर श्रनुप्रेरित 
करता रहे तथा साहित्य-जगत्‌ मे उनको उचित स्थान दिलाए । 
आनेल्ड की पश्ग्न जी आलोचना को सबसे वडी देन यह है कि उसने कविता मे 
मिथ्यात्व, श्राडम्बरप्रियता झौर छद॒म (०ाशा]४धा»॥॥) के विरुद्ध श्रावाज उठाई 
ध्रौर उनके स्थान पर सत्य, उदात्त विचार, गरिमा आदि सद्‌गुणो की प्रतिष्ठा की । 
उसी ने हमे सिखाया कि हम श्रतिवादिता, श्राडम्बर तथा अर्धसत्य का तिरस्कार करें 
ओर केवल सत्य को अपनाएँ । जैसा कि हम ऊपर कह चुके हैं अ्ररस्तू के समान उसका 
प्रभाव उसके मरने के वाद भी कई वर्षों तक श्रालोचना-जगत मे छाया रहा और 
अमेरिका के इमसेन तथा हैनरी जेम्स जैसे विद्वान्‌ भी उससे प्रभावित हुए । 


/ः 
१३८ मृहृत्‌ प्राहिरिशिक ७४ 


उसका पूथ प्रत्पप्तीकरए कर स्लेगा पर्षात्‌ जब बह पपने मन में जसे पूरी पद 
प्रभिब्यक्ठ कर सेया । इस प्रकार बह सहजातुम्रृति (व7/ए॥०7) को 322/80 
किया भान्तरिद प्रमिम्यंजता मानता है थो सौस्दर्य तत्त्व को लग्म देठी है। ईह $ 
प्ाह्मा झा प्रसिष्यंजनारमक बर्म (७फ़ाल्फातए हल्ताशाओ) मायता है।एसी गर्म 
हारा कसाकार भावनाप्रो तथा संबेगों के गेप को विम॑त्रण में ररूता है भौर हरदा 
(॥पराएाष्वञ्रणा3) को बिम्नो में प्रमिब्पक्त करता है। इस प्रकार कोणे 

को प्रमिम्पजना मानता है-- 

( कर ॥णए०ममिर ५0 वाभाग[ह्ुणश वाप्र॑ता गाव काफ़तााणा 
फ्र& ०एड्ठणपर८ 7०८८७... पक ठ.घ८ट ॥एफुटगड धवीध (0९ छल 2 एएट हबप्ट 
क्रश॥प६, ए८0४५५0 [8८१ ४7८ 70६ (७०0. एप 586. 

जह प्रमिब्यजसा मूक धास्तरिक होती हैत कि बाहाय झौर सास्दिक) डी 
मम के भीतर होती है बाहर पत्थर, शिजफलक पा कामण पर गद्दी होती । 

ऋेणे इसी प्रान्तरिक प्रमिष्यक्त को कसा बताता है। स्काट जेम्स पे इ 
डात को इस सम्दों में न्पक्त किया है । 

नव ए(+०८०४ ए0॥05098ए बाए। 2 70096 9०६ वैधापप्रणा तर ० 
ट्यए0०00 ("पाए धा० प्याएत) 0 णफ़ावम्मंगर,,. पक. पावर के बाचरर 
लि त₹ ॥॥ जिगवा वह 70 प्रत॑ताह 

कोच की दृष्टि में कसा एक प्राध्यात्मिक प्रक्रिया है। बह मानता है झि बदिं 
कलाकार के मत-पटक्त पर कोई बिम्द मूर्त हो उठ्ता है, तो फिर पह प्रावश्भक 
कि बह उसे किसी माध्यम - विह्रफ्लक पत्थर जा सगीत-स्थरो के हारा स्पवत करे। 
बह कल्पना को प्रस्तमेल की दृष्टि सालता है। जिस प्रकार कौ बह टरष्टि होगी गसी 

प्रकार का रूप बह बाहा बस्तु को प्रदान करेगी | प्रत्येक व्यमित की इस दष्टि मे 
निजी बिशिष्टठा होती है। यही टष्टि सब कुछ है। लिस कशाकार का शितता प्रविक 
दिपतद प्रएपशीकरण होगा उतती ही बिश्तद प्ौर सफल उसकी परमिन्यक्तित होगी भौर 
अूकि प्रमिस्पकित ही कला है प्रतः रतभी ही सफल उसकी कल्ला होगी। इतका 
प्रभिप्राय यह हुप्ा कि उत्कृष्टठा विषय-बस्तु मे न होकर दृष्टि (४४४०7) मे होती है। 
झ्त मद्ि दौमत्स धौर कुर्प भी कसाकार के मम पर/प्रणाव शाहते हैं तो बे भौ 
कसा का विषय बल सकते हैं। उसका स्पस्त सत है कि काम्य-विवय का चुताव तहहाँ 
किसा था सकता | यह कहता गलत है कि धमुक बस्तु काव्य मा कला के लिए 
प्रभुचित है। कवि प्रपते चारो प्लोर को बस्तुप्रो से दो सनेदगाएं प्रदष करता हैं, ने 
बाड़े कुस्प गौर खुद ही क्यों त हो उन्हें बह प्रभिम्पंजता प्रदात करता हैं। चुताव त्तो 
इच्छा का कार्य है घात्मा कौ व्यावहारिक क्रिया का कार्य है लथ कि क्षश्िष्पजता 
प्राएमा कौ प्रातिश किया का कायें है। घता अ्भिष्यणषता (प्रयात्‌ कला) का चुताव 
लही हो पकता । 

जैसा कि ऊपर कट्ा जा चुका है कोले की ्ष्ट में काज्य या कला साच्रिक 


क्रोध फा श्रभिष्येजनाथाय २०७ 

शिग सगय क्रोये का जय दुम्ता (१६६६-१९५२ ६०), छगे रब छरदगायादी 
कला के थग में माद्ठा जाता था शि बछ्या को सिन्रकार बताते के लिए शिन्रकला की 
शिक्षा नी देनी घाड़िएु संगौक्ति गुसा करों से ख्ण कि सोमल संस पर मूसरों के 
विखार प्रदाता जमा तेगे £ श्रीर थह स्वतल अभिश्यजता सद्ी कर वाला । 

क्रोध मूजत श्रात्मवादी दाद्षतिक थ। इ्कीति कला का प्रिबेजन दाम की 
छाया से सिया है। बढ़ श्रारगा की मूलस/ दो क्रियाई सातवें --(?१ ) रैबद्राहिय 
(२) व्यवद्धारत्मक । प्रथम के ब्रा मग॒ुण्य झ्लान प्राप्त करता दे श्रीर गूस गे के द्वारा 
जीव से व्यवद्ार मारता है। ड़ शान थी भी दा प्रकार गागता है (१) रबेसप्रकाछा 
या प्रातित झान--( 006 ह09|०686) (२ ) मक जाब (८छवाललए |ि6ए- 
].07०) रखय॑ प्रकाथ शान व्यप्टि का जाव दीता है, तकल्‍जीस शामास्य का शव होता 
है । प्रथम वाल्पता से उत्पन्न द्रीता है, दूशश बुद्धि सेप्राप्न टोगा है। अ्र्षम हारा 
बरगाओ्रो के बिग्यों था भाबसाश्ा का निर्माण हीता है शरीर दूसर संत शम्कस्थ 
निश्धयात्मक बुब्धि से ह्ीता है श्रोर झससे सासास्य बियरारी (००ाट०७४) का बीप 
दीक्षा हि। पहला साला का उत्पादक डोसा है, सा पूपरा दर्शनआऔर विज्ञान का जर्य देगा 
है रयय-प्रकाण भाव बीखिया थाने से सखतस्त्र होता है। बढ़ एड प्रकार की अलीविया 
घमित है जा कर भर में किसी एस था भायना की झवताझार उसे साकार, सुई गौर 
गुरदर गप & देती 2] गरप्रय-प्रकाण भात विस्यी की रुसना दारता है, मी प्रशारमया 
आन-बीज (००॥०८००७) की। बुद्चि की सहायता से हम विस बाशा £कि गर्नृप्य 
प्रिखारणील प्राणी $, सखय॑ प्रकाथ जाने (क्पना) द्मार गम से एक गैसे प्रागी या 
बिस्य श्रक्ित कर देता है जिसी वियार करते की क्षमता है । 

फ्ोव महज जान को प्रभाव (फाफ़ाछफ्रणा) तथा संेदगा (#८00॥00॥) से 
मिन्‍न सानता है। छसेया संत है दि शत 27 किसी थर्गू की फ्रत्यक्ष श्र्नु ता या संवदेग 
प्राप्म करते हि, रथ गा रा श्र्तमन लिरिक्रिय रहता 4। बाह्य वर्तू ही प्रतीति # 
निर्माण में श्रलामत का संयोग बढ़ी दोता, वाह श्रन्तमन की छत्पशि सढ़ँ द्वीती ।/ 
सेशन प्रवने निशषक्ष व से श्रान्व्िकता-तित्क्रियया है. ४से साससीश श्रलार्गन गठगूस 
करता है, छपसा नहीं फरसा । जय स्रार्त सं देगी को खपासार एव बार देगा है ; 
सब थे प्रक्ृतिदत अनु वब से रहकर झास्मानु ठृति ठी जाते हैं; थे सान्क्रियता की क्ति मे 
उड़कर कत्पना की सृच्धि दो जाते है । छत सद़ज शान थालिक और सित्किय थे द्ीकर 
ऐसा शान पर छू] गए घह से उगर जाता | । बह प्रताधा की सक्रिय श्रि- 
श्यजता है-- 


#74एल'ए व्वाल ग्ाताव08 ता 7गाहततव( दा 48 06 59764 0 '॥% 
शत चैठछ ता थ|€८व५ उन का लयुतआतकाततत हि? तता वातिाति। छा ॥6ुग' 6 
॥0ग वि; गए हल्‍वक्ॉवका खाते गधाफभाए, पतील करती: तैठता कवा धीएफाा 
गराधधााताड छा छाबल शिव 997 कोड, छिकावए, (४[॥७३॥॥॥,१! 

पद लिब्रवार दिसी थरतू ही ऋराक मात्र देखता है, ले हम यह नहीं कार 
गयात वि उसे सद्ण शान हसा है। हैग रहमान की सपश्रव्यि तय साथ गे जय (2॥7 


श्ड बहत्‌ साहिशििड तक 


पहुषाने की वात को भी स्वीकार करता है। बह बर्णता की उपेक्षा नहीं करठा बैगह 
उसे प्रमुख नही मानता । मदि बह वर्णता की उपेक्षा करता तो फिर कबिता का 
विनेचन प्रौर बचाव किसा है, अह ब्यों करता ? प्रमुझता वह प्राम्दरिक 
को देता है क्योकि वह मानता है (प्रौर यह ठीक भी है) कि खिसे प्रान्तरिक पाई 
ध्यजना की उपसब्धि हो जायगी मदि बह उसे ब्यक्त करता चाहेगा तो कर ही देगा! 
कबीर स्ित्रड़ी मापा भशौर ऊबड़-शाबड़ पेशी के होते हुए मी भपमी बात कहने मे पृ 
समर्प रहे हैं। इसके गिपरीत शिनकै मानस से कुति का सृल्त रूप मह्दी उमर पाए हि 
जिम्हे प्रनुभूति की घाम्यन्तर धमिष्यक्ति गही हो पाती बे बाह्य प्रमिष्यंशना में 
ध्रसफल रहते है । 
कोजे के प्रमुसार कसा का भातत्द सफल पमिध्यत्ित से प्राप्त धात्म-मु्ित #ै 

भामन्द है। सफस प्रमिम्पणित के क्षण मे कप्ताकार को ऐसा सगता है जेते गई पूछ 
हो पमाा हो। उसकी टरष्टि में मदि ध्िम्यवित पफल तह है तो बह धभिम्रक्ति ् 
ही । 

ी “6१० ४00९८श्रतों ८४ ए/लडॉएा, जे जिला टयज़ाप्णो0पा हपवे मे 
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उसर के विवेषत ऐ स्पष्ट है कि कोने की वृष्टि में सहजानुभृति भमिध्येगता 
प्रौर क्ला पर्यायवात्रौ हैं। बह प्रमिम्यता को बाह्य मही मानसिक या प्रास्तरिक 
मामा है दया उसे मुक्त प्रेरणा कहता है । बाह्म कशाकृतियाँ &03 60 धातग्णा 
मात्र है। प्रसफल प्रमिष्यजता सामक कोई बस्तु लही हैं तपा कसा-सृजनकी 
के चार सोपान हैं--भ्रटस छबेदन कल्पता द्वारा उसनी प्रान्तरिन प्रल्बिति प्रो 
सश्मिम्पजना उसका ध्ब्द रप रेखा भादि में मूर्सकरण । इममें से प्रस्तिम को कोने 
प्निद्ार्य लही मानते ! बह किसी भी कला-बस्तु को प्रमुपयुक्त एवं सहित नही सता 
एग भूत को प्रतावश्यह बठाता है। उसके इन्ही सिद्धारतों को प्रभिभ्यजताबाद' की 
नाम दिमा गया है । 

ऋणे के मठ पर सर्वप्रथम भापत्ति यह होती है रि बहू बाह्य भभिम्पजना को 
प्राजस्‍््यक सानकर कशाकार को पेसौ स्वच्छरदता दे देता है लो पस्पाधकता घोर प्रस्‍्प 
बस्था में परिस्पत हो पकती है। उसका कबत है हि प्रत्पेक बस्तु कसाकार के मत्ति 
इक्ह में घटित होती है. सौरदये कौ प्रमिस्पणता घास्तरिक होती है जिम प्रभावी माँ 
पद्मा्मों को बह सूतिमान करता ह बे केबल टसी के लिए मूधिमाव होते है. हम 
आकार घारण तही करत ) प्रथ प्रसत यह होता है कि बदि बे बाह्य ट्याकार पारण 
महूँ करेंपे तो धालोचक उसका मुस्पाकत कप करेया ? बह प्रभिष्यजता के सुरूर 
प्रपुल्दर होते का भी शिर्जय कैठे कर पायेया ? कन्ताकार पर किसी ठ'इ का परढुछ 
ले रहते से बह मनमानी करेया सौर बाह्य कलखाकृति के प्रभाव में इम्मौसोय भी 
सक््या कलाकार होने का दादा करेंगे बहु बह कर कि उन्होंने घपने मल मे सहजायु 
जूति उपलब्ध द्रीहै। 


फ्रोचे का प्रभिव्यजनावाद २३६९ 


कृति है, जो कुछ वाह्य है, वह काव्य नहीं-- 
ब्यूफल छठ: 0 था 5 ब्ैए३ 8 परालाान] बाते जग॥॥ क्‍5 स्थी९0 स्ॉशाय/। 
38 0 ]07867 8 ७07, 0 था ?! 
स्वेदनो को अ्भिव्यजनात्मक रूप प्रदान करते ही कला-कार्य समाप्त हो जाता 
है । जब कलाकार ने अपने मानस में शब्द प्राप्त कर लिया, किसी श्राकृति या मूर्ति 
की तिश्चित एवं स्पष्ट भावना ग्रहण कर ली अथवा जब उसने किसी संगीत के 
ग्रभिश्राय का बोघ प्राप्त कर लिया, तो यह माना जायगा कि अभिव्यजना' उत्पन्न 
होगई श्रौर वह पूर्ण हो चकी । 
नुफ़र बल्जााटार चिट 75 208560607 07एॉलिेट्वे गा किट ल्[जइशर6 
डीबव00क007 ० पर ग्रय[ण८४8४0798 ** 
वह सहजानुभूति को शब्दों या रगो से व्यक्त करता शभ्रतिरिक्‍त क्रिया, 
भ्रनावश्यक कार्य मानता है। उसके श्रनुसार मानस-काव्य ही काव्य है श्रौर कवि 
द्रष्टा । कभी-कभी यह स्थति उत्पन्न हो सकती है कि कलाकार बाह्य अभिव्यजना 
करे, पर इस बाह्य या शाब्दिक अ्रभिव्यजना का कला के विशुद्ध क्षेत्र से कोई सम्बन्ध 
नहीं । कलाकार की कलाकार के रूप मे स्थिति केवल उन क्षणों मे रहती है जब वह 
भ्रपते को प्रेरणा के क्षणों मे पाता है और ऐसा अनुभव करता है कि वह विषय के 
साथ तदाकार हो गया है । यदि ऐसे क्षणो के बाद वह कला-कृति की रचना करता है, 
तो उन क्षणो मे वह॒ सच्चा कलाकार नहीं होता | कोचे का यह मत यदि उसकी 
सम्पूर्ण काव्य-विवेचना के सर्मान्वत प्रकाश में देखा जाय, तो उसमे पर्याप्त सत्य 
मिलेगा । महाकवि शैले ने भी कहा थां-- 


जला ए07्ए०शञ्राठता 26९75, ग्राछणाव70. 35 
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बात है भी ठीक । विश्व में जो भी महान क्ृतियाँ निर्मित हुई हैं, वें कलाकार 
की मूल भावना की घूमित्र छायाए ही तो हैं । 


भव प्रदन उठता है कि यदि बाह्य भ्रभिव्यक्ति--चित्र, मूर्ति, कविता झादि 
कला नही, तो वे क्या हैं? क्रोचे की दृष्टि मे वे स्मृति की सहायक चीजें (205 ॥0 
एाथ॥०१५) हैं। उनकी सहायता से कलाकार श्रपनी सहजानुभ्रूत्ति को पुन प्रस्तुत 
(7/[४००४००) कर लेता है, इनके कारण कलाकार की सहजानुभूतिया, विम्ब झादि 
नष्ट नही होते । वह बाहा अ्रभिव्यक्ति को व्यावहारिक उपयोगिता के लिए स्वीकार 
करता है क्योकि कवि उसी के द्वारा अपनी अनुभूति को दूसरो के लिए चिरकाल तक 
सुरक्षित रख सकता है। । 'कभी-करी हमारे मानस मे ऐसे विचार उत्पन्न होते हैं, 
जो प्रातिभ ज्ञान के रूप मे तो होते हैं, किन्तु उनकी इतनी सक्षिप्त या विचित्र-सी 
प्रभिव्यजना होती है कि वे हमारे लिए तो पर्याप्त होते हैं, परन्तु भ्रन्‍्य व्यरविति या 
व्यक्तियो तक सुगमतापूर्वेक समपेण किये जाने के लिए बे पर्याप्त नही होते हैं ।” इस 
उदरण से स्पष्ट है कि श्रोचे समर्पण, प्रर्थात्‌ ध्पनी प्रातिभ झनुभूति फो दूसरो सक 


गाॉएटबवए ०णा फीट 
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एथ्र बहुत्‌ ताहिरिफक बिका 


प्रभिम्यक्त किया है। पर बस्पुत को का यह मत कदापि सही भा। जब कमी उसे 
गाहाय भौतिक कसाकृति की घर्चा की है उसने धासोषक को पूरा प्रधिकार रिग[ 
कि उसकी निन्दा करे था उसे स्वीकार करे । यह बाह्य गल्ताह॒ति के निर्माण हे 
सम्जस्ध में कलाकार को पूरी छूट मी सही देता क्योकि उसका मत है ड्ण्पाही 
कल्ताकार मानसिक छगत से हटकर सहजानुभूति की प्रात्धरिक प्रमिम्प्ति के पेज हे 
हटकर उसे भौठिक रूप देसे री धोर प्रगृत्त होता है. बह कसाकार के प्रविकार्स प्रौर 
स्वतम्जता से बचित हो जाता है भौर उसे जीबन तथा जमत के भीति-अखशो हीं 
पाश्न करमा पड़ता है भौर यह तिर्णमय करना पढ़ता है कि किस छमदर्तों को पर 
करे । बह कहता है-- 


“ज़० 00 90६ वरटाफन 2 2! 0प7 पजाव्याताड,. हैं ब्लेच्प गण्गी 
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कशाकार को यह चरुसाव इससिए करना पड़ता है कयोकि बाह्य कप्ता क्ति की 
रामा करते समय बह कस्ता के विशुद्ध लगत को छोड़ आास्तगिक घसंसार में प्रयेर्श 
करता है जहाँ प्रपे शीति प्रचार प्रादि का मद्वतत्व होता है तदा लहाँ लौबस भर्व तर्बा 
लीति सम्बत्बी परिस्ितियो पे प्रभावित होता है। छारांस यह है कि बह शा 
कल्ाकृठि के निर्माण को जिशुद्ध कला प्रक्रिया मही मासता उसे बिध्ुद्ध कहा है 
मिम्त तथा हीत भी कहता है बमोकि कझ्ता प्पते झुद्ध रुप में उपयोगिता गा मतिकता 
या व्यावहारिक मूस्यो से स्वतंत्र होती है पर जब कोई कसाकार बाह्य कलाकृति का 
निर्माण करे तो उसका भ्रादेश है कि बह लीति तबा सदाआषार के निमर्मों का पाप्तत 
करे । बह काब्य को कबि के पूर्णा ब्यक्तिस्थ की सृष्टि मानता है बिसमे मैतिकता 
प्रौर पामालिकठा कौ स्पेज्ा मही हां सकती । कोने की इसी बात को स्कॉट बेम्स में 
बड़े सुख्चर प्रौर सरस कश्दों मे इस प्रकार कहा है -- 

6 बराक 74) ४९० क्यैजा तक (दल. 080 ॥6.- प्राएठा #ण॑ छह 
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प्रषएता ग७ (एच्राए पे 82070: 

ऋोजे ते इस पर बल शही दिया कि कक्षाकार का गे तक भपमें 
आद। को पहुंचाना ((एणाएए्र७-6५००) है ध्लौरए ककाइतसि को प्रमावित 
करते--उत्तको झातत्द प्रदात करते शिक्षा बेले सा उनका साबमोरकर्ष करते के लिए 
लिर्मित होती हैं प्रौर ससार उसका मूश्याकम उसकी इसी सफ्सता के प्रमुपात में 
करता है | कोचे के मठ से मिवेदन या सप्रेयण ममता । एक वस्याव 
हाएिकि तप्म है बह क्रियारमक मनोजृत्ति का ध्यापार है बह प्रदुभव को 
घुरक्षित रखने प्रथया उसे फैखाने की इच्छा से नि्यम्त होता है प्रौर इसौसिए बह 
करा से बाह्य है। पर बस्तुत' निवेदन कल्ला का तात्विक धर्म है। सामाजिक प्राषी 
होते के कारश मतुध्य मै सामाणिक मत बिकस्रित झिमा है। जो छू बह गहता है 
ख्षैदत रूप से मा भ्रचेतम रूप से सब दूसरो से गिबंदित करता ई । बह्दी ऐस्वेटिक 
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क्रोचे एक ओर तो यह कहता है कि कला सहजानुभूति है, सहजानुभूति 
वैयक्तिक होती है भर वैयक्तिक भ्रनुभूति का कभी पुनर्भाव (7०००४४07) नही हें 
तथा दूसरी भ्रोर वह कहता है कि सुन्दर वाह्म कलाकृति की सहायता से भाविक 
वही सहजानुभूति अ्नुमव करता है, जो कलाकार की सहजानुभूति होती है ! ह; 
सहजानुभूति वेयक्तिक होती है श्र उसका पुनर्भाव नही हो सकता तो फिर भाविक 
कैसे उसका भावन करेगा ? क्रोचे इस आपत्ति का उत्तर नही दे पाता । श्रत उसके 
सिद्धान्त-निरपण मे यह एक छिद्र है । यद्यपि वह कहता है कि कल्पना की सा्वभौमता 
के कारण समान विम्ब विभिन्‍न व्यक्तियों के मन मे समान सहजानृभूतियो को जन्म 
देते हैं, परन्तु उसका यह मत उसकी बैयक्तिक सहजानुभूति के मत से मेल नही खाता । 
जब कलाकार की सहजानुभूति वैयक्तिक श्रौर अभूतपूर्व (५१0४०) होती है, तो फिर 
श्रालोचक उसकी कलाकृति को देखकर वेसी ही सहजानुभूति कैसे प्राप्त कर सकेगा ? 
बह स्वय कलाकार की मानसिक स्थिति को कैसे प्राप्त कर सकेगा ” फ्रोचे स्वयं इस 
कठिनाई से श्रवगत था, तभी तो उसने श्रालोचक के लिए यह आवश्यक माना कि 
उसमे ज्ञान ही, कर्पता हो और ऐसी सुरुचि हो जिससे वह कलाकार के दृष्टिकोण को 
आत्मसात कर सके । 
उसका कथन है कि कला सवेदन मात्र नही होती । सवेदन श्र श्रनुभव तो 
वाह्य जीवन के श्रग हैं श्रौर वे तव तक कला का रूप घारण नही करते जब तक 
कलाकार उनसे निलिप्त हो कल्पना की सहायता से उनका पुनरनिर्माण नहीं कर लेता । 
वस्तुत सवेदनाओ के इसी श्रवलोकन, पुन रचना तथा श्रभिव्यजना की प्रक्रिया मे कला- 
कार को श्रानन्द की उपलब्धि होती है । यहाँ तक तो क्रोचे की बात ठीक है । पर 
कठिनाई तब होती है जब वह कला शब्द का प्रयोग उस श्रर्थ में नही करता जो सर्व- 
अ्रहीत तथा सर्वमान्य है । उसके लिये कला का श्रस्तित्व केवल उस क्षण तक रहता है 
जब तक कि कलाकार कलम या कूची या छेनी नही पकडता, केवल मानस-प्रक्रिया मे 
रत रहता है । ज्यो ही वह मानस-क्षेत्र से निकलकर इन उपकरणो की सहायता से 
वाह्य भ्रभिव्यजना मे प्रवृत्त होगा, कला पीछे छूट जाएगी । सामान्य जन, जिनके लिए 
कला भौतिक कलाक्ृति मे वास करती है, उसकी कला सम्बन्धी इस घारणा को नही 
सम पाते और उलझन में पड जाते हैं । जिसे श्रन्य लोग कलाकृति या सौन्दर्य की 
वस्तु कहते हैं, वह उसके लिये कलाकृति श्रोर सौन्दयं की वस्तु नहीं है, यही सारी 
उलभन का कारण है। 
श्रभिव्य&जना पर श्रधिक बल देने के कारण कुछ लोगो ते यहु समझ लिया कि 
ऋ्रोचे विषय-वस्तु के चुनाव को श्रावश्यक नहीं भानता था श्रौर उसकी दृष्टि में कोई 
भी विषय, चाहे वह कितना ही निहृप्ट या हीन क्यो न हो, कला का विषय बन सकता 
है वशर्तें कि उसकी श्रभिव्यजना सफल श्ौर स्पप्ट हो। इसका दुष्परिणाम यह हुआ 
कि कला मे ऊल-जलूल बातें आने का अवसर प्रस्तुत हो गया । फ्रोचे की इस चारणा 
को यदि मान भी लिया जाय, तो इसके घोर दुष्परिणाम होगे क्योकि फिर तो कोई 
भी सनक, विक्रृति, कुरूपता, विक्षिप्तता कला का विपय बन जाएगी, यह कहकर कि 
उसकी सहजानुभूति कलाकार को हो गई थी और कलाकार ने उसे ईमानदारी से 


कक कि तल खिजज 


२० 
रिचर्ड ल्‍ 
श्राहे० ए० रिचर्ठंस क॑ काव्य चिद्धान्त 
धूमिका 
साहित्य भौर विडाय का भेद 
काष्य भोर समपेण 
कला का प्रनोजन 
सौन्दर्पानुभूति भौर कथा 
कर्पगा सम्बन्धी क्बिर 
कणा झोर नीधि 
ब्याक्वश्पक उमौध्ा का कपपे 


बर्त मान यूरोपीय काब्य-्ास्त्र के भ्रात्रार्म रिचर्ड स मनोविज्ञान के क्षेत्र से 
धाह्ित्प मे प्राए प्रता उग पर मनोजिज्ञान के पिद्धात्तों का प्रमाथ होता स्वाशागिक 
धा। उन्होंने मा्यत्िक प्रक्रियाप्ों भ्रौर साहित्य के सम्बस्धों का स्पष्टीकरण $%र 
साहित्य की मनोवैज्ञानिक गिवेचसा हारा पाइचात्य समौशा को सबंध भूतत प्राशोक 
प्रदान किया | 

साहित्प प्रौर विज्ञान का सेद --बिज्ञान प्रौर सल्तित कसाशों के पारस्परिक 
सम्बन्ध प्लौर भेव पर कास्य-शास्त्र के ग्रारम्भिक काश से प्राज तक पनेक विडामो 
भौर प्राशोचकों ते प्रकाश्ष डाला है! रिचर्ड स ते सी प्रपतौ पुस्तकों. कमनशक्क 
वाहयबए ल्राव॑एठाव तबा $प्लवा०० ॥76 9०००५ मैं इस प्रश्म पर॒जिचार किया 
है। झतका मत है कि प्रत्पेक मक्‍्तस्य में बत्तु का निर्देश किया लाता है। लब 
सच्ची होती हैं भौर उनके बीच गिदिष्ट सस्यम्भ भी सक्बे होते हैं तो उस बवतब्प 
को बैशातिक कषत कहते है। उदाहरण के लिए, बब हम किसी कपत मे गह पिरेंए 
करते हैं कि ताप से बायु इल्‍्की होकर ब्पर की भोर रुठसी है तो हम पट दो 
सक्षजी धप्तुपों भौर उसके परस्पर सक्ष्चे सम्दन्ध की प्रोर इशित करते हैं।प्त' मह 
कपनत बैशानिक माला लाएमा । इसके बिपरीत यदि किसी कबम में मिशिष्ट बस्दु्ो 
क्य ह्ष्चा भौर भूठा होता महत्वपूर्ण म हो भौर न छत लिदिष्ट बस्तुओो के बीच 
निश्िष्ट सम्बन्ध ही मदृत्त्यपूर्भ हो भ्रपितु बद्ठ कषन इमारे भाजों (व्लाप्छ9) भौर 
प्रस्तबेंगो (०४०४००७) को चाद्रत करे तो ऐसे कथन को साहित्पिक कहा बाएपा | 


॥ # याद गला 


फोचे का श्रभिवन्‍्यजनावाद १४३ 


अनुभव ठीक माना जाता है, जो निवेदन में सफल होता है। कलाकार जीवन के प्रति 
उपेक्षा का भाव घारण नही कर सकता, वह दुनिया से कटकर नही रह सकता, पर 
ऋकोचे ने कलाकार को ऐसा ही करने के लिए श्रादेश दिया है । निश्चय ही दार्शनिक 
करोचे ने कलाकार को वाह्म अ्रभिव्यजना की स्वतन्त्रता न देकर या उसे हीन कार्य 
कहकर उसके प्रति झन्याय किया है। जिस प्रकार के आद्श कलाकार को कल्पना 
क्रीचे ने की है, वास्तविक जगत्‌ भे ऐसा कलाकार कदाचित्‌ ही मिले क्योकि उसका 
प्रादर्श कलाकार तो वह है जो केवल सहजानुभूति मे मग्न रहता हैं श्रौर उसकी वाह्म 
श्रभिव्यक्ति नही करता । वस्तुत कला के लिए भाषा का माध्यम अनिवार्य है-यह 
दूसरी बात है कि वह भाषा शब्दों की हो, रगो की हो श्रौर चाहे पत्थर या सगीत- 
स्‍्वरो की हो। यही भाषा कलाकार और भाविक को मिलाने वाली कडी है, इसी के 
द्वारा भाविक कलाकृति को समझता तथा उससे सुखानुभूति प्राप्त करता है। जिस 
कला की भाषा जितनी झधिक प्रभावश्ञाली, रमणीक और कलापुर्ण होती है वह 
उत्तनी ही उत्कृष्ट मानी जाती है | 
क्रोचे ने अपने सिद्धान्त मे जीवन के प्रति उपेक्षा प्रकट की है, उसने कलाकार 
के मस्तिष्क में विचरण करने वाले अरूप, अस्पष्ट, भ्र्यहीन प्रभावी (॥7०850705 ) 
की आन्तरिक अभिव्यक्ति को कला कहा है, पर ये प्रभाव भ्रन्वित होने से पूर्व, जीवन 
से सम्बद्ध होने से पूर्व कंसे होते हैं, कोई नही बता सकता । वस्तुत कला श्रौर जीवन 
का अट्ुट सम्बन्ध है, कलाकार को जीवन की वास्तविकता पर ही कला का निर्माण 
करना पडता है। जीवन और मानव-स्वभाव के मूलभूत तत्त्वोी, सवेगो श्र अ्रनुभवों 
को ही कलाकृति में स्थान देकर कलाकार अ्रपवी रचना को निवेदनीय बनता सकता 
है । यह ठीक है कि वह फोटोग्राफर की तरह जीवन के किसी विशिष्ट क्षणमात्र को 
श्रकित नहीं करता, अपितु चित्रकार की तरह जीवन को उसके नैरन्तयं मे, मा व को 
उसकी सा्वेभौमता से चित्रित करता है | पर उसका विषय जीवन ही होता है। यह 
सच है कि कलाकार की पद्धति सहजज्ञान की पद्धति है, बौद्धिक त्क॑ की नहीं, फिर 
भी उसका सहज-ज्ञान जीवन और उसकी प्रक्तिया से परिचित होता है | श्रतः कलाकार 
जीवन की उपेक्षा नही कर सकता । इसी प्रकार चुकि निबेदनीयता कलाकार के लिए 
श्रावश्यक है, उसे अपनी श्रभ्िव्यजना निवेदतीय वनानी पडेगी। अपने जीवनानुभवों 
को दूसरों के लिए सवेद्य बनाने के लिए, तल केवल यह आवश्यक है कि वे जीवना- 
नुभव सारी मानव-जाति के जीवनानुभव हो, अपितु यह भी झावद्यक है कि उनके 
निवेदन की भाषा सहज वोधगम्य हो । अत कला अभिव्यजना अ्वद्य है पर प्रथम 
तो वह जीवन की श्रभिव्यजना है, जीवन के उस रूप की अभिव्यजना है जिसे 


कलाकार ने स्वय देखा और अनुभव किया है और दूसरे वह ऐसी श्रभिव्यजना है 
जिसे श्रन्य समझ सके । 


साराद्य यह है कि ओचे का सिद्धान्त दर्शन के क्षेत्र मे तो सही हो सकता है,पर 
काव्य-शास्त्र या कला-प्रिवेचन के सन्दर्म मे उसमे कई श्रृंटिया दिखाई देती हैं। 
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२५६ बृहत्‌ साहित्पिक मिबस्न 


महान्‌ भस्तर, भ्रदुभव के गिस्तार उसको कोमसता भौर उसके विभिस्न तक्तों में 
सम्बन्ध स्थापित करने की स्वठस्तता में निहित रहता है। तात्पयें यह है कि कपा 
काए का प्गुभव साधारण ध्यक्ति के प्रनुमज की प्रपेक्षा प्रधिक विस्तृत एवं कोमल 
होठा है पौर उस पनुमब के विभिन्‍त तत्वों में सम्बन्ध स्थापित करने में बह प्रपेश्ा 
एस प्रधिक स्मतजठा का उपयोग करठा है। रिचड स॑ के प्रतुसार मृतकाल के ड्सीं 
अ्नुभग को उपलब्धि कशाकार के सिए भाबए्यक है। इसका यह पर्ष तहीं कि बाई 
प्रतीत को उसके एम्पूर्णो विवरण के साथ याद करे, झ्रावश्यक यह है कि बह भपने 
मानस में प्रतीत को स्थतःत्र रूप से पुनर्प्रस्तुत करे | इसके लिए केवल मर्त जी बस 
प्रपूर्ष दशा (7८८ #9/० ० एणा0) की उपलब्धि होता पर्माप्य है। 

मग की इस भ्रपूर्ण इशा की पुतरुपसम्धि प्रनुभद के क्षणों में उत्पन्त होंगे बासे 
पादेगों (॥770४८४) पर निर्मर रहती है। बम तक जैसे ही भागेग उत्पन न हो 
ठब तक झतीतकालीन उस मनोदणा की प्राप्ति मही हो सझती | हम मह जागते हैं 
कि मिस मनोद्ता मे भपेक्षाइत भ्रविक प्रावेगो का मोग रहता है, उस्तक परुतर्मस्‍वुत 
होने की भप्रधिक धम्भावगा रहती है प्र्पाद्‌ भनुभव जितता प्रपिक स्यापक होगा उसे 
उसकी पुनर्प्राष्वि उठमी ही मुयमता से हो सकेगी । मे प्राबेम जितते भभिक संबटित 
रहते हैं. मनोदण्ा के पुनप्रेस्तृत होने की उतनी ही प्रशिक पम्मावता रहेमी। भरत 
कसाकार भ॑ प्रपने भागेगों की स्यबस्थित सबटना करते कौ क्षमता होनौ चाहिए 
रिचर्ट छ का परामर्ण है कि कषि को अहिए कि बह किसी स्थिति! के शिमिल्त 
प्रभययों था उचित प्र में बोध करता हुभा उस स्थिति को भसण्ड कप से प्रहम के 
क्योकि अस्शु' का ठीक बोष तब प्राप्त होठा है लब हम फसके विभिन्‍त तर्त्वोँ हां 
झुबित प्रात म थोप करत॑ हुए पूर्ण बस्तु को पूर्ण रूप मे प्रहण करमे मे समस हों । 

बर्सु बा स्थिठि के पूर्ण शोष के लिए कप्तागार में उस शब्रामरुक गिरीक्षम 
एक्ति (शॉ्रा/3002) की भ्राषप्मकता है जिसे भारतीय कास्प-सास्‍्त्र मैं प्रमावि 
(००॥८८७ण(।०॥) कहां पया है। इन गुणों के प्रतिरिक्त कसाक़ार में 'साभारषता 
होती चाहिए क्योकि जब तक उसके प्रनुमब प्रम्य ध्यक्तियों के प्रदुभव के मेल में नहीं 
होसे तब तर “समर्पण का बायें पूरा मी हो सकता । सफल ध्मपंण के तिए पाई 
आाजध्यक है दि प्रधिदाए प्रावप प्लौर उमके गिभाव (इधप्यण।) इलाहार भौर 
पाठक में समान हो सपा जड्ा कह्ठी थोड़ा प्रस्तर हो बहां बस्तापार उते कस्पसा भी 
सद्दापता से समर्पंीय बसा से । 

घत समर्पण के शिए तीन बातें ध्राशायक हैं--बसावृति भी प्रतिक्रियायें 
एश्एस ही « पर्याप्त रूप से बिमिस्स प्रबार शो हा झौर झपसे उत्तेजक बारपों दारा 
झायम्त बिए शने बोस्य ह-- 

१ फ30 <०घ्ारचाएफल्‍यए०घ इल्पएप८5 ॥8 7९5900:65- फट). घट एय- 


(मिल ह#णीलदा।ए माधव 406 <ब[छँ९ ० कैाई ४०४ जी 0५ आए पी 
बा एप्स) एणराजड्ल्‍डप्योए: 


आझाई० ए० रिचर्ड स के काध्य-सिद्धान्त 20६ ॥ 


रिचडे स के अनुसार मानव के मानसिक अनुभवों के दो स्रोत हैं“बाह्म 
जगत्‌ और शारीरिक श्रवस्था । विज्ञान का सम्बन्ध बाह्य जगत्‌ से है, साहित्य का 
शारीरिक अवस्था से । विज्ञान मे निर्देशों का वास्तविक श्राघार होता है। साहित्य 
के लिए प्रथम तो यह श्रावश्यक नही कि उसके निर्देशों का आधार वास्तविक हो, 
यदि उनका आ्राघार वास्तविक भी हो, तो भी उन्तका मूल्य वास्तविकता से नहीं, 
भावो और अन्‍्तर्वेगो को जाग्रत करते की क्षमता से श्राका जाएगा | कला के निर्देश 
बहुधा भ्रवास्तविक होते हैं, पर चाहे वे वास्तविक हो या अ्वास्तविक, उनका क्रान्त- 
रिक सम्बन्ध भ्रन्तवेंगीय होता है। कलाकार का तक भी श्न्तवेंगीय होता है। 
अस्तवेंग मत की एक सावनात्मक वृत्ति है। भाव कल्पना को जाग्रत करता है। श्रत 
जैसे किसी वैज्ञानिक कृति को समभने के लिए न्यायात्मक बुद्धि श्रावश्यक होती है, 
उसी प्रकार साहित्यिक कृति को समभने के लिए कल्पनात्मक बुद्धि की श्रावश्यकता 
पडती है । जिस भाव से श्रान्दोलित हो कवि ने किसी विशिष्ट स्थिति का चिंत्र श्रकित 
किया है, उसे समझने के लिए हमे कल्पना का श्राश्रय लेना पडता है। 
काव्य झौर समर्पण (०णरगाण्रा८७707)- रिचर्डूस के श्रनुसार कविता 
का मूल्य उसके मन को प्रभावित करने की क्षमता पर निर्भर है-- 
५७७३ का.6 06 इपरशा6 077 0 (6 ०ग्रगाप्रागट्ब्राए० 4०7शॉड 
मनुष्य सामाजिक प्राणी है, वह सहस्नो वर्षोंसे समर्पण (००ग्राशए70क707 ) 
करे में भ्रम्यस्त है। अपने अनुभवों एवं भ्रनुभूतियों को भ्रन्यो तक पहुचाने में उसे 
प्रकृतित रुचि है । यह सच है कि समर्पण-क्रिया के पूर्व ही हमारे मानस भे भाव यथा 
अनुभव उत्पन्त होते हैं, किन्तु उनका रूप बहुत-कुछ इस तथ्य पर निर्भर रहता है कि 
हमे उन्हें अन्यो तक पहुचाना है । मानवता ने अ्पत्ती प्रगति के साथ-साथ समपंण के 
जो कतिपय साधन प्राप्त किए हैं, उनमे कलाएँ सर्वाधिक उत्कृष्ट हैं। श्रतएवं कला 
की सफलता उसके साधनत्व की सफलता पर निर्भर है। रिचर्ड्स कहते हैं, यद्यपि 
कलाकार को समर्पक (००ए्रापप्रा०४०7) मानना सर्वाधिक कल्याणकर है, परल्तु 
यह मानना सत्य नही हैं कि कलाकार भी सामान्यत अपने को ऐसा मानता है । जिस 
समय वह रचना करने लगता है, उस समय वह “समर्पण” के सजग और सायास प्रयत्न 
मे प्रवृत्त नही होता | भ्र्य लोग उसकी कृति को पढ़ेंगे और उससे अनुभूति प्राप्त 
करेंगे, यह तथ्य उसे गौण प्रतीत हो सकता है । पर कलाकार चाहे जो कहे, इससे 
कृति का समर्पण-पक्ष कम महत्त्व का नहीं हो जाता क्योंकि स्वय' कलाकार के मन में 
भी यह पक्ष निरन्तर बना रहता है । वह जानता है कि जो कविता पाठक यथा श्रोता 
के मन को जितना अधिक प्रमावित कर पाएगी, उसके मस्तिष्क मे वही अनुभवात्मक 
स्थिति उत्पन्त कर सकेगी, जो स्वय उसके मस्तिष्क में उत्पन्न हुई थी, श्रर्थात्‌ जिसमे 
समर्पण या निवेदन पक्ष जितना भ्रधिक होगा, वह उत्तनी ही उत्कृष्ट कहलाएगी। 
प्रझनत उठता है कि वे कौन से गुण हैँ जो कलाकार को सफल समपंण से योग 
प्रदान करते हैं। रिचर्डूस का कथन है, “साधारण व्यक्ति और कलाकार का सर्वाधिक 


श्शंय बुंहत्‌ पाहित्पिक निदा्व 


विशिष्ट स्वप्ाष दो तरीकों से स्थिर किया गया है--एक के प्रनुसार एक विवि 
प्रकार का मानसिक तत्व प्र्पात्‌ सौन्दयगतभाब (2८८४० ८००07) हमारे 
सौन्दर्माभुमब (४०३00०८ रएथयांटा०5) को तिशिष्ट करता है प्लौर दूसरे के धमुस्तार 
सौन्दर्मानुभब का विश्लेप सक्षणष प्रात्मप्रेपण (७700५) है। पर ममोबिज्ञाम हो 
घौन्दर्गगठ मात को मामता है प्ौर न भात्मप्रेपण को। उसका कहना है कि 
प्रात्मश्रपण सो बूसरे मानसिक प्रनुमर्ों की भी विश्षेपता है। चूंकि रिपर्ड स स्ववर्य 
ममोबेह्नानिक ब प्रतः उस्होते कहां कि सौश्दर्यानुभब साधारण प्लौपपत्तिक भनुमग 
जैसा ही है एस उसका कप एक बिश्लेप प्रकार का दोता है। 


झुछ सोगों से ऐस्पैटिक भमुभग के मुण मामे हैं-- उद्ासीवता (पोम्रए 
(लक्ताल्तएध्व३) बियोग (0८०४३/८०४0८०/) फासश्ता (09/37०८) प्रबैयागितकत्ता भौर 
प्रास्तिक स्पापक्सा (इ७४]०८४४८ एगाश्ण॥॥॥9) । परन्तु रिपरशंस का मत है दे 
ऐस्बटिक पनुभग के गुणा भ होकर निबेदन की दशा यों उसके प्सर की 
हैं । उसके पगुसार ऐस्बटिक प्रनुमब से बिदद्ध प्रेरणाप्रो का संतुलूत हो बाता है ऐसी 
प्रेरणार्पों की साप-साप तुष्टि होती है जिसका साथ-साथ होता सामास्‍्प छन के लिए 
ज्ञोमषारी होता है। य भ्रमुमग साबारण प्रनुभव से बढ़े बढ़े भ्ोर णटिस होते हैं। 
सितमे प्रधिक सौस्दर्य का प्रमुमब होया उसमे उठमी हो प्रधिक बटिरूता होगी 
भर्धाव्‌ उसम एक साथ शुष्टि पाने बाली प्रेरणाप्रों की गिभिरतता होगी प्ौ९ गे धश्या 
मैं भी बहुत भ्रधिक हागी । 


कसपता सस्मस्पी विचार--कासरिज ते कुस्पना के कृः प्र्ष दिए हैं। प्रपम 
प्रप मे बश्पता चाष्ूप सुस्पप्ट प्रतिमापों की उत्पावक मामी जाती है. भर्षाद हम 
उसके हाए। उन बरतुप्रो की प्रतिमा निर्माण करते हैं जो हमें तेत्रों पे एपप्ट दिपाईं 
हैती हैं। दूसरे प्र्ष मे बह सालबार भाषा के प्रयोग से राम्बद है। बसाकार उपमा 
प्राहि प्रस्वारो के प्रयोग मे बस्पना वी ही सहायता लेता है। तीसरे प्र्ष मी बल्पतां 
था सस्बरप दूसरे मलुध्यों की घित्ताजस्था ममोदेयों क्यो सहराशुमूठिपूर्यक प्रस्थुत करने 
से है। भौभे भर्ष म १स्‍्पना युत्ति नीपस गी धोतक है जिसबी सहायता से बसाकार 
डिरोधी तत्या को मिला देता है। पा धर्ष मे बस्पना बह मानसिक ध्रक्तिह जिसके 
हारा बशानिद सामाम्पत प्रसष्टणा बरतुप्ता मे सतत सम्त्थ दियाता है। एठे प्र में 
बहू दिपरीत गौर बिश्गर गुसों भो रातुल्तित कर देशी है| रिचरशू स बॉलरिण के ऋगी 
हैं. परत बह भी परश्पता बा राज रठ गुण पौर बार यही मातत हैं कि बह विभिस्त 
झौर विपरीत सत|देगा तथा प्रशुसवा में एयर सपा सातुखन उत्पस्स करती है। बह 
अआसदी को एसीसिए सर्यप्र प्ठ बाय्प-हुप माजता है कयोदिः उ्तमे दो बिरोपी भाजो-<5 
अप धौर क्एशचा व एंड गाप उपस्पित बर उनका रामस्यम दिया आठा हैं। इप प्रषार 
रिचिहंगा बल्यता बा मौलिक बाय बिम्यरनिर्यात बरसा गहीं मानते बिरोप--परिहार 
एशोडार कराते हैं। ्ट्यमा द्वारा बबि तनस थावेगों को भी स्पथरिषत करता है जो 


श्राई० ए० रिचर्डस के काव्य-सिद्धान्त ४७ 


रिचडे स समर्पण को कला से बाहर न मानकर उसे कला का तात्तविक ,घर्म 
प्रानता है कि ऐस्थैटिक अनुभव भी निवेदित होता चाहिए, 
कहता है कि मानता है भौर कहता है नु' 
वह कैवल मन की प्रान्तरिक क्रिया मात्र न रहे । 
कला का प्रयोजन--भाव उत्पन्न कर देना ही साहित्य का मूल्य नही हैं। 
किसी भी अनभव के द्वारा जो प्रवृत्तिया (#ँ्र००७४) उत्पन्त की जाती हैं, उन्हीं 
का महत्त्व है । रिचर्ड स सुख की श्रनुभूति मात्र को कला का प्रयोजन नहीं मानता। 
उसके मतानुसार कला सुख के हेतु नही, केवल श्रभिव्यक्ति या समर्पण (०णधाप्रा- 
०४४०॥) के हेतु है। कलाकार को यदि सुख की अनुभूति होती भी है, तो इस प्रतीति 
से कि उसने अपने अनुभव को सफलतापूर्वक भ्रभिव्यकत कर दिया। भ्रत सुखानुभूति 
तो आनुषणिक प्रतिक्रिया मात्र है । साहित्य का महत्त्व इसी मे है कि वह मानवीय 
अ्नुभूतियो के क्षेत्र को व्यापक वनाए । साहित्य का कत्तंव्य है कि वह एकान्तिकता 
के पर्दे (#79 ० शिश्राशा ध0१0 5ध॥७॥ 5०४४०७) को उठा दे । 
रिचर्ड्स का कथन है कि मन के विभिन्‍त आवेगो के कारण उसका समतोलन 
भग हो जाता है। इस समतोलन को लाने के लिए आवश्यक है कि वे श्रावेग व्यव- 
स्थित होकर एकस्वर हो जायें । मानव जीवन मे अ्समतोलन और समतोलन वराबर 
होते ही रहते हैं ।॥ कविता का प्रयोजन है कि वह आवेगो में सगति और संतुलन 
स्थापित कर एकस्वर अवस्था उत्पन्त करे, श्रावेगो को ऐसा क्रम प्रदान करे कि वे मन 
अथवा स्तायु-पद्धत्ति को श्राराम पहुचायें । उत्कृष्ट कविता का प्रभाव श्रात्म-सम्पादन 
(४८॥ ००॥स्‍0/७707) होता है । रिचर्डस के अ्रनुसार यह सनन्‍्तुलितावस्था एक ओर 
मन की झून्यावस्था से भिन्‍न है, तो दूसरी शोर उत्तेजनापूर्ण अवस्था से । ग्रत साहित्य 
का प्रयोजन न तो पाठक के मन में शून्य की स्थिति उत्पत्न करना है और न उत्तेजना 
प्रदान करके उसे बाह्य किया भे त्तिरत कर देना, उसका प्रयोजन तो ऐसी मन स्थिति 
उत्पन्न कर देना है जिसमे सन्तुलन हो, व्यक्ति मे बाह्य क्रिया के लिए तत्परता उत्पन्न 
हो जाय । वस्तुत जिसे हम भारतीय काव्यानन्द के श्रास्वादत की दद्या या रस-दक्शा 
कहते हैँ, रिचर्डूस ने उसी की मनोवैज्ञानिक व्याख्या की है। 
ऐस्थेटिक भ्रनुभव श्रौर कला--साहित्य मे सत्य, शिव, सुन्दर पर बहुत पहले 
से विचार होता आया है। जर्मन दाशेनिक काण्ट ने सत्य का सम्बन्ध औपपत्तिक बुद्धि 
(०१९६) से, सुन्दर का भावात्मक मनोवृत्ति से और शिव का सम्बन्ध क्रियात्मक 
मनोवृत्ति से जोडा था। रिचर्डस ने सत्य का सम्बन्ध बुद्धि तथा शिव का सम्बन्ध 
इच्छा (७॥॥) से तो माना, पर सुन्दर का सम्बन्ध भाव से नहीं माना। आज के 
तत्त्ववेत्ता मानसिक क्रियाशीलता की उस वृत्ति को जो सुन्दर के श्रनुभव को स्पष्ट 
करती है ऐस्थैटिक वृत्ति कहते हैं। यह वृत्ति न तो वस्तुश्रो के स्वभाव की खोज 
करती है कि वस्तु का सत्य क्या है, न उसको इच्छापूत्ति का साधन मानती है कि वह 
वस्तु किस प्रकार हमारे लिए उपयोगी सिद्ध होगी। इस सौन्दयेवृत्ति (३८४४०७० 
$०॥१४७) को विशिष्ट स्वभाववाला और असम्वन्धित माना गया है । उसका यह 


२४० बृहत्‌ पाहितिपक दिखा 


कराए से काश्य-मूश्य का क्षम होता है। यह बात प्रशत सत्प है क्योकि सब मुछ इस 
बाठ पर निर्भर करेगा कि मे परोक्ष छाभ्य क्या है झौर कविता किस प्रकार कौ है। 
झुछ कास्य प्रकार्ों मे परोक्ष मूर्स्पों के शुस प्राने से कास्प का मूल्म कम हो बाययां 
पर कूछ में काब्य का मूम्य परोक्ष साध्यों पर सिर्मर करेगा । 

श्र डसे ते लिशा है. काम्य जी प्रकृति यह मही कि बह बस्तुखूयए्‌ का प्रेम 
प्रपया प्रतिरुप हो उसकी निजता तो इस बात में है कि बह पुक स्वतंत्र प्वत पृ 
निरमेक्ष एवं ध्वायत्त जमतू हो। उसके धनुसार कबिता की प्रकृति को भात्मताव्‌ 
करते के लिए हमें उसी जगतू से प्रवेश करना होगा उसी के तिगम मानने होगे भौर 
इस भौतिक जगत्‌ को कुछ समम के लिए मूल जामा होगा इस प्रकार ब्ैडसे कविता 
पौर बीबन मे बिरोप मातसा है। पर वस्तुत बइडले का मह मत ठीर मही। 
काम्प-जगत्‌ की क्षेप जगत से पृथक रक्ता हो ही गही सकती। उसका प्रात 
सोकोत्तर कहसाते हुए मी सोक से प्रसम्बड्ध मह्दी होता । काष्यानुमूति जयतू के माध्यम 
पे ही उपसम्भ होती है पौर बह णणस्‌ की भ्रपुमृत्तियों परे एकदम कटी हुई मही होती। 
प्रन्तर केबल इतता है कि राथ्य के प्रमुभब सीमित प्रतुमग-कृष्ड होते है तभा 
साधारण प्रनुभवा की भरपंशा बे प्रथिक भम्य प्रौर सृकुमार होते है । मे प्रेषणीम घ्ती 
होते हैं क्योकि पोड़े-बहुत भेद के रहते भी बे प्रसेक मानसों के प्गुभव हो पके हैं। 
प्रत कवि का कर्तव्य है कि बह प्पते प्रमुभभो को डूपित हे होते वे उतहई 
साधारणीक्ृत कर प्रम्यो के प्राप्याद का विपय बमाये! इस प्रकार सखोने तमीशा श्र 
मे चले भ्रात--कड़ भामिक नैतिक मतो के बिरोध में कुड़ मनोबेशातिक मत प्रस्दुत 
किया उनका मनोषेश्टानिक प्राशर्शबादी मासबबादी दष्टिकोर ही ध्नकी सबसे 
बड़ी देत है। 

अ्पाक्पात्मक्ष समीक्षा का कार्य--रिचड स के प्रनुपतार ब्यास्याता का कार्य है 
कि बहु कशाकृति धम्रणी मूर्त हुष्टि का पुनदत्पादत करै प्लौर फिर उस पुनस््पाइम 
को ताकिक बुद्धि से झम्दों मे स्यक्त करे । कृति को प्रक्छी तरह समभते के लिए गई 
उसे बास्‍्तबिक रूप में देखे (#० ड0००० द्वा0क्न 00 घ्वत 9०279) भौए 
ऐसी मानसिक दशा उत्पत्त करे जो कि के प्मुकूल हो। रिचश्‌ पका मत है कि 
किसी सेस़ प्रभवा अषतम्प के सम्पूर्ण भर्ष मे होती तो कई धाराएं हैं पर छतसे भार 
भहत्त्यपूर्ण हैं-- भाशय भाव ध्वमि भौर तह ध्य | प्राप्म बह है जो कि में झम्वोँ 
द्वारा कहा जाता है। हम बुछ आते इसलिए कहते है रि पाठक उमं पर मन करे 
भौर उसके रम्बरप सम उसने विचार जत्तेजित हो । यही प्राशय गहलाता है! विज्ञान 
धम्बर्भी लैफ़ा म प्राथय प्रधिक महत्व का हाता है भौर कबिता में उप्तका महत्त्व 
पौष द्ोठा है। भावमम कविता थैसे छोरी तर्तरी-गीत या प्रपीत काप्प में तो बह 
पत्यक्प होता है । 

जिस बर्तुम्पिति का हम बोष कराता चाइठत हैं, उतहै सम्बत्प मैं हमारे हुए 
भाष होते हैं कोईं सुमाव या समुर्ण डी प्रबसठा होती है। बबिता से धाव गया 
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एक दिद्या मे समानान्तर रूप से प्रवाहित होते हैं भझोर उनको भी जो भिन्न-भिन्न 
तथा परस्पर विरोधी होते हैं । 

कला और नीति--रिचर्ड्स चैतिकता की समस्या को मन की मागो की 
सघटन की समस्या मानते हैं। इस प्रकार उन्होने चैतिकता को मनोवैज्ञानिक 
मानववादी दृष्टि से निर्धारित किया है। उनके भनुसार श्रच्छा वही है जो मूल्यवान 
हो भ्रौर मृल्यवान वह है जो मन में सगीतपूर्ण सस्तुलन स्थापित करे । उनका कहना 
है कि कला मूल्यवान अनुभव प्रदान करती है और मूल्यवान अनुभव वह है जिसमे 
विभिन्‍न भ्रगभूत मागो की इस प्रकार तुष्टि होती है कि यह तुष्दि किन्‍्ही अधिक 
महत्त्वपूर्ण मागो की तुष्टि मे बाघक नही होती । शुभ श्रनुभूति से उतका तात्पर्य उस 
श्रनुभूति से है जिसमे उसके मूलवर्ती भ्रावेग सफल और तुष्ट हो जाय । वह नैतिक 
प्रन्‍नो को आचार के बीक तथा श्रन्धविश्वासपूर्ण तत्त्वो से मुबतत करना परम श्रावश्यक 
मानते हैं। अत कला की उपयोगिता और सिद्धि इस बात मे है कि वह श्रावेगो का 
सगठन करे, ऐसी परिस्थितियों का भ्रकन करे जिनमे न्यूनतम रोघ, इन्द्र, वुभुक्षा और 
नियत्रण का समावेश हो तथा जो क्षय और कुण्ठा का परिहार करने की श्रोर उन्मुख 
हो। साराक्ष यह है कि रिचड्स यद्यपि रूढ नैतिकता के विरुद्ध है, तथापि वह 
मनोवैज्ञानिक टृप्टि से नेतिकता को कलाकार के लिए स्वाभाविक मानते हैं । 

'कविता कविता के लिए' सिद्धान्त के समर्थक ब्रैंडले की युक्तियों का खण्डन 
करते हुए भी रिचड्स ने कला और नीति का परस्पर सम्बन्ध स्वीकार किया है। 
सत्कला की मूलभूत शर्तें पूरा करने के उपरान्त कला को मानवसुख की अरभिवृद्धि मे 
मिरत होना चाहिए, पीडितो का उद्धार करना चाहिए, पारस्परिक सहानुभूति के 
विस्तार मे सलग्न होना चाहिए । 

नें डले के श्रनुसार सोौन्दर्यानुभूति विशिष्ट, स्वत पूर्ण होती है, अपने आप में 
साध्य होती है, श्रत उसके मूल्याकन के लिए श्रन्य परोक्ष मूल्यों को बह श्रतावश्यक 
और घातक मानता है । वह सस्कृति, धर्म, शिक्षा, भावों का मार्दव, यश्ञ, द्वव्योपार्जन 
आदि को परोक्ष मूल्य मानता है और काव्य के मूल्याकन में उन्हे अस्वीकार कर देता 
है। रिचडू स का इस सम्बन्ध मे उत्तर यह है कि कवि के लिए यश, द्रव्य, उपार्जन 

आदि तो ठीक नही, पर सस्क्ृति, घर्म, भावो का भार्दव श्रादि का कला से सीधा 
सम्वस्ध है, अन्यथा काव्य श्र्थहीन शब्दमात्र रह जाएगा । 

ब्रेंडले का मत है कि कल्पनापरक श्रनुभूति की परख उसके भीतर से ही 
हो सकती है । रिचर्ड स इसका विरोध करते हुए कहते हैं कि उसकी परख भीतर से 
नहीं होती, उसे परखने के लिए रमृति का श्राघार लेना पडता है, हमे यह ध्यान 

रखना पडता है कि मानव जीवन की महाव सघटना मे उसका क्‍या स्थान है । उसी 
स्थान के श्राघार पर हम उसका मूल्य पझ्ार्केगे । 

भर डले की तीसरी स्थापना यह थी कि सूजन-प्रक्रिय मे कवि को तथा 

पनुभव-प्रक्रिया मे पाठक को परोक्ष साध्यो को महत्त्व नही देना चाहिए क्योकि ऐसा 
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करने पे कास्य-मूश्य का क्षय होता है। यह बात प्रध्तः सत्य हैं क्योझि सब कुछ एस 
बात पर तिर्मर करेगा कि बे परोक्ष साध्य क्या हैं भ्रौर कविता दिस प्रकार की है 
झुछ कांस्य प्रगारों मे परोक्ष मूल्यों के भुस झाते से काब्य का मूस्य कम हो भायनता 
पर कुछ में काण्य का मूल्य परोक्ष साध्पों पर निर्मर करेया। 
अं डसे ने सिखा है. काब्य की प्रकृति यह सही कि गह अस्टुबसत्‌ का प्रत 
प्रषदा प्रतिरूप हो उसकी निजता ठो इस बा में है कि बह एक स्मतत्र॒त्वत पूर्ण 
मिरपेक्ष एव स्वायत्त जगतू हा। उनके पगुसार कुबिता की प्रकृति को घात्मतताई 
करने के सिए हमे छसी बगत्‌ में प्रबेस करणा होगा उसी के नियम मानने हेगि भौर 
इस भौतिक बगत्‌ को कुछ समय के सिए सूस जाता होगा इस प्रकार अं डसे कविता 
प्रौर बीबन भे बिरोप मानता है। पर गस्‍्तुत ब्रश्से का यह मत ठीक मही । 
काम्प-जगद्‌ कौ क्षेप बगतू से पृथक्‌ सत्ता होहदी मही सकती। उसका अति 
शोकोत्तर कहलाते हुए भी लोक से प्रसम्मद्ध ही होता । काब्यामुस्‍्रूति जमतू के माम्गस 
से ही उपशब्ध होती है प्रौर बह जपत्‌ की पनुधृियों से एकदम करी हुई नहीं दोती। 
प्रन्तर केवल इतता है कि राथ्य के प्रनमुमबर सीमित प्रतुभग-कृष्ड होते हैं ठषा 
साधारण प्रनूमषो की भपेक्षा मे भ्धिक भब्य प्ौर सुकुमार होते है। थे प्रेपणीम भी 
होते है क्योकि बोड़े-बहुंठ भेव के रहते भी थे प्रमेक मानसों के प्रनुभब हो सकते हैं! 
प्रतः कबि का कर्त्तत्य है कि बह प्पमे प्रमुधगोंक्ों दूषित न होने दे उ्ें 
साधारणीदुत रर प्रम्यों के झास्याव का बियय गमाये। इस प्रकार उन्होने समीक्षा क्षेत्र 
मे बसे प्राते-- कड़ धामिक तैतिक मर्तों के बिराघ में हुद्ध मनोबड्ञामिक मत परस्दु्त 
किया उमका मनोवैज्ञानिक प्राद्ंंबादी मानबबाडी दह्टिकोण ही उसकी सबसे 
बड़ी देश है। 
ब्याक्यए्मक समीक्षा का कापय--रिचश स के प्मुसार ध्यास्याता का कार्म है 
कि बह कशाकुृति सम्दजी मूर्त सृष्टि का पुनद्त्पादम करे प्रौर फिर उस पुनर्त्पादग 
को ताकिक बुड़ि से शब्दो में ध्यक्त करे । कृठि को प्रल्‍न्‍्छौ तरह समझते के सिए बह 
छसे बास्तविक रूप में देखे (9० ४)॥8००त इफ०कछत ॥0 6०० 09०८9) पौर 
ऐपी मानसिक शध्या उत्पक् करे जो इृति के प्रमुश्स हो। रिचरद्स का मत है कि 
किसी ऐेख भगवा शक्तस्प के हम्मूर्ण प्र्ष मे ड्वोती तो कई भाराएं हैं. पर उनमें चार 
महत्त्यपूर्ण है-- घ्राशय भाग प्वति प्ौौर छह ए्य। भ्राधव बह है जो इति में धर्म्षों 
ड्रारा कहा जाता है। हम कुछ बातें इसलिए कहते है झि पाठक उस पर मम करें 
भौर उसके धम्बस्प मे छपने जिचार इस्तेजित हो । मही भाशय गहलाठा है। विज्ञान 
सम्बन्धी लैला म॑ प्राएय प्रषिद्ग महत्त्व दा होता है प्लौर कबिता में उप्तका महत्त्व 
पौण होता है। माबमय कविता पैसे लौरी ससंरी-पीत या प्रमौत काव्य में तो बह 
भध्यस्प होता है । 
जिस बस्तुम्थिति शा हम बोघ कराता चाहते हैं, उसके सम्माए मैं हमारे गुछ 
भाव द्वोते हैं. कोई सुमाव था भमुराप कौ प्रबश्तठा दोती है। शजिता में भाव ढय 
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प्रथम महत्त्व होता है, भर विज्ञान मे गौण | गणित मे तो भाव होता ही नही । 
भाव की अभिव्यजना के लिए लेखक उपयुक्त द्वाब्दो का चयन करवा है, 
उसकी थाषा झलकारपूर्ण होती है । यही ध्वनि कहलाती है। 


उद्दं इय से श्रभिप्राय वह चेतन अ्रथवा अचेतन लक्ष्य है जो प्रत्येक कृति के 
पीछे रहता है, वह प्रभाव है जो दाव्दो द्वारा लेखक अपने पाठको या श्रोताझ्रो पर 


डालना चाहता है। उदय भाषण-कला (77९0708) में प्रधान होता है, साहित्य 
मे गौण। 


व्याख्याता के लिए श्रावश्यक है कि वह व्याख्या करते समय कृतिकार की 
प्रतिभा मे पूर्णत लीन हो जाय, कृतिकार के उस अ्ननुभव को ज्यो का त्यो पुनरुत्पादन 
करे जिससे कलाकृति की रचना हुई थी । इस पुनरुत्पादन की श्रवस्था मे व्याख्याता के 
मन की प्रवृत्ति सवेदनशील होनी चाहिए । इस प्रवृत्ति के लिए कई घातक चीजें हैं 
जिनका रिचरडस ने विस्तृत वर्णन किया है जैसे श्रसगत स्मृतिया, सन्नद्ध प्रतिक्रियाएँ, 
झतिभावुकता, निरोध, धर्म विशेष मे श्रास्था आदि । 


कृति को पढते समय यदि किसी मिलती-जुलती पहले पढी हुई कृति की सहसा 
स्वृति जागृत हो जाएगी, तो श्रर्थ भग होना स्वाभाविक है। श्रथ॑ग्रहण मे वाधा डालने 
वाली दूसरी विघातक शक्ति है सन्नद्ध प्रतिक्रियाएँ । ये श्रथंग्रहण मे तब बाधक होती हैं 
जब कृति में ऐसे श्रतरवेंगो और घिचारो का समावेश होता है जो पाठक के मन मे 
पहले से ही पूरी तरह होते हैं। मौलिकता को समभने के लिए रूढि से मुक्त होना 
श्रावश्यक है। श्रतिभावुकता से भी श्रर्थपग्रहण मे बाघा पडती है। इसके श्रन्तर्गत 
अनुचित भावोद्र क, भावो का तीव्र सचार, भाव की श्रपरिपक्‍्वता श्रथवा श्रसस्कृतता 
श्राते हैं। श्रतिभावुकता के कारण ही हम भअ्रवेक कृतियो का ठीक-ठीक श्रर्थ ग्रहण 
नही कर पाते। निरोध के कारण हम बहुत से ऐसे अनुभवों को ग्रहण करने में 
असमर्थ होते हैं जिनसे हमें किसी दु खमय घटना अथवा वीभत्स हृदय की याद झा 
जाती है। यदि हम किसी पुस्तक को पढते समय वहुत से विचारों को केवल इसलिए 
मन में जगह नहीं देते कि वे भ्रश्रिय हैं, तो इससे श्रर्थप्रहण में निश्चय ही व्याघात 
पहुचता है। धर्म या सम्प्रदाय विद्येष मे श्रास्था भी श्रथग्रहण में वाघक होती है । 
कृष्ण भक्त पाठक को कृष्णकाव्य हीन होते हुए भी प्रिय लगेगा और वह उसका सही 
मूल्याकन नही कर पाएगा । रचनाकौशल सम्बन्धी पूर्व कल्पना भी प्र्थग्रहण मे वाघा 
डालती है। जब किसी रचना को किसी विशेष काव्य-रूप मे प्रस्तुत किए जाने पर हम 
उसे सफल या श्रसफल देखते हैं, तो हमारा विश्वास जम जाता है कि अमुक काव्य-रूप 
का बार-बार प्रयोग होना चाहिए। जब हम उससे भिन्‍न काव्य-रूप का श्रयोग देखते 
हैं, तो नाक-भों सिकोडते हैं। इसी तरह जब किसी काव्य-रूप को विफल होते देखते 
हैं, तो चाहते हैं कि वह पुत प्रयुक्त न हो और यदि कोई लेखक उसका सफल प्रयोग 
भी करता है, तो पूर्वाग्रह के कारण उसे मान्यता नही देते, उसकी प्रशसा नही करते । 


३१३ मह॒द्‌ साहिरियक सिख 


इसी के कारण किसी ने तुक किसी ने छद किसी ने घन्य काम्य पिल्प का प्रवुचि 
महत्व दे डासा या प्रमुचित तिन्‍्दा कर डाली । 

हमारी ध्राशोघमात्मक पूर्मभारणाएं भी--कबिता मे यग्रांभीयें होगा चाहिए 
कविता संदेश दे कबिता गिच्रारोत्तेजक हो लीबन को पुनर्म्यबस्पित करने बाली हो 
प्रादि--प्र्पप्रहय में बाधक हैं। रिघर्द स स्यास्पाता को परामसं देते है़द़िबईश्न 
बाघाप्रों से बुर रहे। बह चाहते हैँ कि उसका स्प्तित्व मी पूर्ण हो भर्पाद वह 
निष्कपट. ईमानदार (आा०्ल०) प्रौर प्रात्मसम्पूर्ष (अक्वा-०००्णए००) हो। 
बह परिभ्रमणील ठणा गिद्यान्‌ भी होना चाहिए। उसे घाहित्य-मूल्यों का सिंपकी 
चर्चा हम ऊपर कर धुक़े हैं, बोभ होमा चाहिए प्रौर उत्ही के स्‍प्राघार पर हृतिंकी 
समीक्षा करनी भाहिए ! 

ब्यास्पा ध्ौर धाशोचमा का प्रन्तर बताते हुए रिचश स कहता हैं कि स्मष्णा 
भ्रासो बना से पहले की श्रीज है। प्रासोचक पहसे कृति को पढ़ता है फिर उस पर 
मतन करता है भ्ौर तब उसके गुल-दोपों पर प्रपमा निर्भय वेशा है, जबकि म्पाश्याता 
क्रेबल दृति का बोध ग्रहण करता है उसमे प्रवेश बर जाता है। ध्याक्याकार कसाकाए 
की चित्तमृप्टि का पुर्मामर्माथ करता है. उस पर हतिर्भय मद्दी देता प्राशोचक निर्सेय 
भौ देता है। स्पास्पा में प्राय तुप्तता भद्दी होती प्रासोभना में होती है। स्पस्पा 
प्रहचसील होती है. प्रासोचना क्रियाशीस क्योकि बह मूल्यांकन भी करती है। एप 
प्रकार ध्याश््या कृषि को समभने में सहायक होती है पर इसे बहुत डर 6क नही 
छीचमा अाहिए गयौकि ऐसा करमे से रसास्वादन मे ध्राधा पड़ती है। ब्पाक्माटमक 
श्रप्पपन का सीमा के मौतर ह्वी महा उपयोग है। इसियट तै भी इसके प्रहिऐेश को 
हानिकर माता है । 
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प्रथम महत्त्व होता है, और विज्ञान मे गौण | गणित में तो भाव होता ही नही । 
भाव की अ्भिव्यजना के लिए लेखक उपयुक्त शब्दों का चयन करब्ा है, 
उसकी भाषा भ्लकारपूर्ण होती है । यही ध्वनि कहलाती है। 


उददं श्य से अ्रभिप्राय वह चेतन भ्रथवा अ्चेतन लक्ष्य है जो प्रत्येक कृति के 
पीछे रहता है, वह प्रभाव है जो दाव्दो द्वारा लेखक अपने पाठको या श्रोताओ्रो पर 


डालना चाहता है। उद्ं श्य भापण-कला (7॥00705) मे प्रधान होता है, साहित्य 
मे गौण। 


व्याख्याता के लिए श्रावश्यक है कि वह व्याख्या करते समय कृतिकार की 
प्रतिभा मे पूर्णत लीन हो जाय, कृतिकार के उस अ्रनुभव को ज्यो का त्यों पुनरुत्पादन 
करे जिससे कलाकृति की रचना हुई थी । इस पुनरुत्पादन की अ्रवस्था मे व्याख्याता के 
मन की प्रवृत्ति सवेदनशील होनी चाहिए। इस प्रवृत्ति के लिए कई घातक चीजें हैँ 
जिनका रिचर्ड्स ने विस्तृत वर्णन किया है जैसे अ्रसगत स्मृतिया, सनन्‍नद्ध प्रतिक्रियाएँ, 
भ्रतिभावुकता, निरोध, धर्म विशेष मे श्रास्था भ्रादि । 


कृति को पढते समय यदि किसी मिलती-जुलती पहले पढी हुई कृति की सहसा 
स्मृति जागृत हो जाएगी, तो अर्थ भग होना स्वाभाविक है। प्र्थग्रहण मे बाघा डालने 
वाली दूसरी विधातक शक्ति है सन्तद्ध प्रतिक्रियाएँ । ये श्रथृग्रहण मे तब बाधक होती हँ 
जब कृति मे ऐसे भअतर्वेगो श्रौर विचारो का समावेश होता है जो पाठक के मन में 
पहले से ही पूरी तरह होते हैं। मौलिकता को समभने के लिए रूढि से मुक्त होना 
आवश्यक है। अ्तिभावुकता से भी अर्थंग्रहण भे बाघा पडती है। इसके श्रन्तर्गत 
अ्रनुचित भावोद्व क, भावों का तीव्र सचार, भाव की श्रपरिपकक्‍्वता श्रथवा श्रसस्कृतता 
श्ात्ते हैं। श्रतिभावुकता के कारण ही हम अनेक कृतियों का ठीक-ठीक श्रर्थ ग्रहरा 
नही कर पाते। निरोध के कारण हम बहुत से ऐसे अ्रनुभवों को ग्रहण करने में 
असमर्थ होते हैं जिनसे हमे किसी हु खमय घटना अथवा वीभत्स हृदय की याद आा 
जाती है । यदि हम किसी पुस्तक को पढते समय वहुत से बिचारो को केवल इसलिए 
मन में जगह नहीं देते कि बे श्रश्रिय हैं, तो | डा 


र्श४ बहूतू साहिश्पिक विदा 


ठक बिरूसित न हुई हो । भाषा का पराझाष्ठागत बशिकास तो क्लासिक कबिड्रारा 
ही उस समय होता है। कब मनुष्य से घतीत का बोध बर्तमान का विश्वास प्रौर 
अविस्प को कोई सदग एकता न हो | 


महान ऋषि क्लासिक हो ही इशियट के प्रमुसार यह क्‍्ावश्यक नहों। उनहें 
पनुसार दोसो मे प्न्तर है । प्रप्न जी मे महान कबि कई हो चुके है किन्तु इलियट जर्हें 
बसासिक लही मानता । महान कबि केबल एक विधा (/0777) में पराकाष्ठा तक पहुंच 
कर सदा के लिए जसकी संमावना को समाप्त कर देता है अबकि क्सासिक कवि एक 
वि (0772) को ही सही झ्पगे समय की भाषा को ही पराकाष्ठा पर पपुच्ाकर उपकौ 
संभावना को समाप्त कर देता है। इसियट ने इस पतम्मन्ध भे यह मी सिखा है पू्त 
क्लासिक कृति बह है जिसमें किसी मानश-समाथ की सम्पूसे ध्षक्ति निहित हो। पते 
उसके प्रनुततार क्सासिक के लिए व्यापक एग विशभजमीन होसा भी प्रागश्मक है।सारांप्र 
यहू है कि इलियट के प्रनुसार मस्तिष्क की प्रौता प्ील प्रौदता सापा प्रौद्दता शैली की 
पूर्षठा प्रौर बिएबजनौरता (धरा क्टाइ8)/9) क्लासिक के प्रतियार्स मु हैं, जसके सिए 
किसी भी प्रकार की संकीर्षता प्रोर सौमित बामिक चेतता प्रग्राह्त है। क्सासिक के 
सम्बन्ध मे दिए गए इशियट के प्रधिगाप्त मत तो हमे माश्य हैं परन्तु दो एक गक्तेत्प 
फ्यों के हों स्वीकार नही किये जा सकते ! उदाहरण के सिए एक स्पल पर बह लिक्षते 
है. 'पदि बलासिक बास्तविक प्राइस है, तो से ईसाई भर्म को एच्चापमंता 
(०१०० ाड) कौ प्रमिध्यक्ति करमी होगौ। यदि यहाँ उनका प्रमिप्राय ८8०0 
पे ईसाई घम विपयक कैपोलिक मारपता से है शो इसे उतरा मत प्रग्राह् होगा क्योकि 
बिदय मे प्रम्प महात्‌ भर्म भी है। परम्तु अदि उससे उनका भ्रभिप्राय उच्पाक्तम डदम७ 
पध्ास्तिक घामिक एप्टिकोच से है जो बरित्र-प्रौदात्प प्रौर प्रसखिल मानवता के शिए 
कृस्पासकर है तो उसे स्वीकार करते से कोई भड़चन नहीं । 


पापा की प्रौड़ता के सम्बर्श में भी उनका संत भापत्तिपूर्ण है। यदि इतियट 
का प्रमिप्राय ऐसी प्रौड़ भाषा से होषा जिसमें एक्ति का पूण निज्वार भश्कता हो तो 
बह प्राह्मय हौ सपता था पर इवियंट का प्रशिप्राय इतने से नहींहै। बहूतो स्पष्ट 
बहते हैं डि/ महात गप्तासिक कबि भाषा शिकार की सम्मावताप्रों को मिश्तेष कर देता 
है उसके बाइ उसके विकास क्रौ समावता ही मही रहती । पर भाषा तो प्रवृति से ही 
(डिकसपौल होती है उसके विष्ास की प्रएछूप्टा का प्र्प होगा उसबी यतिहीनता 
और मापा ही गरतिद्वीन होगी अब उसके बोलने बासों वा जौवन गतिद्वीन या मृतबास 
हो जाय । बस्तुत भाषा सतत बिक्ासप्लौत है धठ उसरौ प्रपति कमी वर सही 
सती । घता इलियट शी क्लामिक के सम्दन्प मैं री यह शातें दि उसबी भापा 
श्रीड़ हो उस पर्ज में स्‍्त्रौषार्य नही ही सती जिस इ॑ में उरहोंगे उसे रुपा है शर्वोकि 
छस बन के प्रमुमार ही फिर क्‍्तालिक बौ तब तक रचना हो द्वी सही रारेसी जब तक 
कोई जाता मत्र न हो जाप । 


: २१: 
टी० एस० इलिथट के को5ब-सिद्धान्त 


१ भभिका 
२ क्लासिकवाद से इलियट का तातपये 
३० कला की निर्वेयक्तिकता 
४ कविता के तीन स्वर 
५० वस्तुनिष्ठ समीकरण का सिद्धान्त 
४8६ कान्य भाषा 
७ समीक्षा और समीक्षक 
८० साहित्य का मूल्य 

साहित्य और दर्शन के गहन श्रध्येता, फवि और सुप्रसिद्ध समीक्षक इलियट का 
जन्म २६ सितम्बर १८८८ ई० में सेंट लुई, मिसौरी मे हुआ | वह बवीसवी शताब्दी 
के सर्वाधिक प्रभावशाली समीक्षक माने जाते हैं जिनके कवि, कविता, साहित्य, समीक्षा 


सम्बन्धी मत महत्त्वपूर्ण होने के साथ-साथ अत्यन्त विवादास्पद भी हैं श्रौर इन्होंने 
समीक्षा क्षेत्र भे एक श्रदूभुत क्रान्ति उपस्थित की है । 


क्लासिकवाद---इलियट ने अपने को क्लासिकवादी कहा है, भ्त यह जानना 
आवश्यक है कि क्लासिकवाद से उनका क्‍या तात्पयें है। उनके अ्रनुसार 'क्लासिक' का 
श्र है परिपक्वत्ता या प्रौढता (गराधाए्रा9) और क्लासिक साहित्य की सृष्टि तभी हो 
सकती है जब सम्यता, भाषा झौर साहित्य प्रौढ हो और स्वय कृतिकार का मस्तिष्क 


भी प्रौढ हो। इन तीन गुणी को उन्होने ग्राशफ्राताए ती ग्रागात, प्रधप्रायाज ० 
प्रधााह8 तथा पराकापाा। 0 [शाट्टप१४० कहा है। 


मस्तिष्क की प्रौढता के लिए वह इतिहास भ्ौर ऐतिहासिक चेतना को झाव- 
प्यक सानते हैं। इसके लिए उसे अपने देश भ्रौर जाति के भ्रध्ययन के अतिरिक्त दूसरी 
सम्य जातियों का इतिहास पढ़ना चाहिए, उस सम्यता का ज्ञान प्राप्त करना चाहिए 


जिसने हमारी सभ्यता को प्रभावित किया है। साराश यह है कि कवि को श्रतीत की 
परी जानकारी होनी चाहिए वर्जिल इसीलिए क्लासिक कवि का आदर है क्योकि उसने 
पनानी सभ्यता के लैटिन पर पड़े प्रभाव को ठीक से दृदयगम कर लिया था और उसके 
आलोक 


क में अपने साहित्य का नवीन विकास किया था। शील की श्रौढता से उनका 
अभिप्राय था आदर चरित्र 


रिन्र का निर्माण | भाषा की पूर्ण प्रौढता के लिए यह झावद्यक 
है कि पूव युग भे महान कवि तो हो चुके हो, किन्तु उनकी क्ृतियों मे भाषा पराकाप्ठा 


२१६ बृहत्‌ साहित्फिक नियाच 


कौ विशिष्टता का सामास्यीकरण । कबि प्रपनी तीद संबेटना झौर प्रहण-क्षमता से प्रत्य 
झोगों की प्रमुभूतियों को भायत्त कर लेठा है पर थे प्रायत्त प्रमुभृतियां उसकी मिनी 
परगुमू्तियां हो जाती हैं। बब बह अपने इन स्थमुष्त प्यवा तिस्तम ढ्वारा ध्रात 
अमुमर्थो को काव्य में स्यक्त करता है तो बे उसके मिजी पनुमब होते हुए भी छगके 
प्रनुमज बन जाते हैं ।प्रौर मह मत समी को प्राह्म होना चाहिए। भारठौय काम्य 
शास्त्र में साथारणीकरण' घिद्धास्त भी तो मही बात कहता है बह मी कबि के नियी 
श्यक्तित्व बो सामासरयीकृत रूप में कास्य के सिए ग्राह्म स्वीकार करता है। 

इलियट कबि स्‍ग्रौर कल्ताइति दोनों को परस्पर प्रभागित होमा स्शीकार करते 

है मैं बिस्‍्वास गरता हू कि कुमि प्रपने पाज्ों को प्रपना छुछ प्रप्त प्रबदय प्रधान 
करता है किन्तु मैं यह भी बिक्ष्यास करता हू कि बह झपने निर्मित पाजो द्वारा छ़्पे 
प्रभावित होता है। इस परस्पर प्रभाग डालने का फस यह होता है कि सम्पूण कार्य 
कृति कबि के ब्यक्तित्व से सिमित हो उठती है । गणि ही प्रपने काम्प-शअम में स्याप्त 
हो जाता है। बिल के प्रसंग मे मौ उन्होंने कहा “जब मैं बजिस का संसार कहुठा रू 
तो मेरा प्राय उस संसार से होता है जिसे उसने स्वर्य तिसित किया । बह कवि को 
प्रपते संसार का निर्यायक मानता है ! प्रतः यह कहमा गलत होगा मि इसियट करमिता 
में कषि के गयमितत्य गौ प्रस्थीकार करता है। 

“कबिता के तीन स्वर' शामक स्‍प्पने भापत्र मे इलियट मे काम्य के ठीत स्वर 
माने हैं--प्रथम स्गर बह है जिसमे कमि प्रश्य किसी से मही बरत्‌ स्वयं से बात कर्ता 
है. प्ितीय स्वर बह है जिसमे बह भ्रन्‍्योंसे (प्रोताप्रो) बात करता है” भर टृषीय 
छथर में कवि स्वप बर्ता म होकर पाजो के माध्यम से बोलता है। प्रभम प्रकार ढ़ 
सर मे कमि का सक्य समर्पक्ष प्र्भाद्‌ इूसरों तर प्पने भाव पहुंचाना लही होठ! 
बहू तो एक प्रकार के भार से व्पषित रहता है भौर प्रपनी बात कह उससे छूटकाए 
पाठा है। इस प्रकार की कबिता मे प्रान्तरिक बस्तु प्रपता क्‍य स्वयं निर्मित करो में 
प्रवुश्त होती है । बस्तु भ्ौर रूप का छाम-साथ विकास होता अल्लता है। इसी पवार 
की कबिता के बिपय से इसियट ने बहा जा कि रुदिता स्वय॑ प्रबतरित हो जातौ है 
लिखी तहीं जाती । ऐसी दण्या मे कि केवल माध्यम होठा है। हिन्दी की 'सई कमिता' 
इसी प्रकाए की है। दूसरे स्वर में कबिता दिसो सजग सामाजिक उदरृष्म के लिए 
हिसी जाती है। मनोरणत या उपदेश के लिए शि्ता गया साहिएय स्पंप्य-काम्प इसी 
कोटि से प्राठा है। महदाद्राब्य म मी बही स्वर प्रणान होता है। ऐसी बढितापों मैं 
कुछ भण तक कप पूर्दनिर्पारिल होता है। सीसरे रबर के प्रम्तर्ग्त शाटक पाते हैँ। 
स्पष्ट है कि बूसरे भौर तीतरे स्वर) बी दृठियों को इसियट कबि कौ घचतावरधा सै 
झुदुमूत नही सालो । इनमें बह पूर्ण सज॒प होकर प्रपने ब्यत्रितरव से कृति गा तिर्माँय 
काला है बह स्यकतिवव से प्तावढ शहीं गरता बरन ब्यतितत्थ से निर्माण करता है। 

बस्तुत दिसी भी कबिता सै बेबस एक स्वर मिलता कठित है। पहि कबि 
हे निगर स पी दुछ रद्दी बटा ठा उसब्री हृति कबिता सदी होगी पासदार बागृत्व 


टी० एस० इलियट के फाव्य-सिद्धान्त २५५ 


कला की निर्वेषक्तिकता--एजरा पाउण्ड, जिसके विचारों से इलियट प्रभावित 
हुए थे, मानता था कि कवि वैज्ञानिक के समान ही निर्वेबक्तिक (॥905078/ ) भौर 
वस्तुनिष्ठ होता है । उसका कार्य झात्म-निरपेक्ष होता है । इलियट अनेकता को एकता 
मे बाघने के लिए परम्परा को श्रावश्यक मानते थे, जो वैयक्तिकता की विरोची है । 
वह साहित्य के जीवन्त विक्रास के लिए परम्परा का योग स्वीकार करते थे जिसके 
कारण साहित्य मे आ्रात्म-निष्ठ (5७ (७]००७५७) तत्त्व नियत्रित हो जाता है और वस्तु- 
निष्ठ (०0००८) प्रमुख हो जाता है । 


इस परम्परा सिद्धास्त' के द्वारा उन्होने आत्मनिष्ठ साहित्य के स्थान पर वस्तु- 
निष्ठ साहित्य को महत्त्व प्रदान किया, कला को निर्वेचक्तिक घोषित किया और कवि को 
काव्य की स्वतन्त्र अवतारणा के लिए माध्यम मात्र स्वीकार किया ।' कवि व्यक्तित्व की 
अभिव्यक्ति नही करता है, वरन्‌ वह विशिष्ट माध्यम मात्र है। व्यक्तिगत भावों 
की श्रभिव्यक्ति कला नहीं है, वरन्‌ उनसे पलायन कला है। कलाकार की प्रगति 
निरन्तर श्ात्म त्याग, व्यवितत्व का निरन्तर बहिष्कार है। उनके प्रारभिक वक्‍तव्यो 
से स्पष्ट है कि कवि कविता लिखता नही, कविता स्वय कवि के माध्यम से कागज पर 
शुब्द-विघान के रूप में उतर श्ती है, भर्थात्‌ कविता उत्पन्त हो जाती है, उत्पन्न की 
नही जाती । पर क्‍या उनके ये झारम्भिक विचार अन्त तक बने रहे । यीट्स के काव्य 
के सम्बन्ध में जो विचार उन्होंने प्रकट किए हूँ श्रौर जो शिकायत की है कि उसके 
आरभिक काव्य में कबि का श्रपूर्वे व्यक्तित्व नही मिलता, उससे लगता है कि बाद मे 
चलकर इलियट के विचार या तो बदल गए थे या जैसा कि स्वय उन्होने कहा, मैं 
उस समय अपनी बात ठीक से व्यवत्त न कर सका था ।' बाद मे निर्वेचक्तिकता के 


हे में उन्होंने निम्न वक्‍तव्य दिया जो उनकी बात को समभने मे श्रधिक सहायता 
देता है। 


“निर्वेक्तिक के दो रूप होते हैं। एक वह जो 'कुशल शिल्पी मात्र” के लिए 
प्राकृतिक होती है । दूसरी वह है जो प्रौढ कलाकार के द्वारा अधिकाधिक उपलब्ध की 
जाती है। दूसरे प्रकार की निर्वेबक्तिकता उस प्रौढ कवि की होती है जो श्रपने उत्कट 
भौर व्यक्तिगत अनुभवों के माध्यम से सप्मान्य सत्य को व्यक्त करने मे समर्थ होता 
हैं । उपयुक्त उद्धरण से स्पष्ट है कि भले ही उनके प्रारभिक मत की दाव्दावली से 
लोगो को यह्‌ भ्रम हो गया हो कि वह कविता को कुशल छिल्प-विधान मानते थे, 
परल्तु बाद मे चलकर कला की निर्वेवक्तिकता से इलियट का अ्रभिप्राय मात्र कुशल 
शिल्पी की निर्वेबक्तिकता से नही है। भ्रव त्तो वह कला की निर्वे्क्तिकता को प्रौढ़ कवि 
के निजी अनुभवों की सामान्य अभिव्यक्ति मानते है । भारतीय श्राचायों की तरह वह 
भी यह मानते हैं कि कवि अपने निजी भावो की श्रभिव्यक्ति कविता में करता है, पर 
उसे इस प्रकार प्रस्तुत करता है कि वे भाव उसके अपने ही नही, सर्व-सामान्य के भाव 
वन जाते हैं। भ्रतएव इलियट की निर्वेयक्तिकता का श्रथ है--कवि के व्यक्तिगत भावों 
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एश्८ बहुत साहित्थिक मिकच 


होगा इस उत्तरदायित्व छा निर्वाह करते के सिए इल्ियट के भमुसार कबिको 
कबिता छिसने का प्रभ्यास करते रहता चाहिए मिरतर छिल्प प्रयोग करते रहता 
चाहिए । बह परामर्स देता हैडि कवि के शब्दों में म तो प्रस्पप्टता हो घौर त 
प्रतिधयवा । 


कविता की भाषा के सम्बघ में इत्तिमट का एक मत मह भी है. किषिटी 
भाषा को युम कौ भाषा के इतने निकट झम्बस्प में होना चाहिए कि झोता या पाठक 
उसे सुमकर या पढ़कर कह उठे कि 'यदि मैं बबिता में बात करमा जानता तो दी 
प्रकार बाठ करता । बह मादता है कि भाधुनिक युग में कबिता गाने के लिए गद्दी 
बोलने के सिए सिश्ली काती है प्रत उसका सम्दरथ बोसचास की मापा से होता 
चाहिए । पर इतसे से ही दाम मही लेगा कबि का, करत ब्य है कि बह मापा को इत 
परिवर्देतों छे सौ बचाए । कमिता मे भाषा प्रयोग यदि युग करी बोल अल बाली मारा 
के समाम ही बनाये छाएंगे तो कबिता प्रपने मसत्वपूर्ण उर्‌ दय से गिरत रह श्ागेषी । 


समीक्षा प्लौर समौक्षक-इलियट के स्‍भ्नुसार भिष्पस समीक्षा दार्धनिक 
जिशेचक मा निष्पस पमीक्षक ही कर सकता है कमि सहीं। कृषि तो केबल प्रपमी 
कबिता के धम्भत्थ से कुछ विचार ध्यक्‍्त कर सकता है जिसका केवल सीमित मूल 
होता है| पमीक्षर में बिबेक होता क्‍प्रावदपक है जिसकी उपलब्धि के सिए उसे जातती 
होवा कि 'हम कया हैं' प्रौर 'हमे क्या होता चाहिए, “हम क्या चाहते हैं! प्रौर हमें स्गा 
बहता चाहिए । छमीख्रक का जाये बडा उत्तरदायित्वपूर्ण है भ्रत उसमें इलियट 
से छुर्म भर प्रचुर संगेदत-शवित की प्रावस्‍््पका स्वीकार की है। बह चाहते है कि 
बह मर्महझ् हो उाहित्प-मूस्पों से प्रबनमत हो उसका प्क्‍रध्ययत व्यापक प्लौर विवेक 
हो बह स्वतत्त चेत्ता हो उसमे कोई प्राप्रह म हो। समीक्षक में साहिए्य के प्रतिरिक्त 
प्रल्‍्थ जिषयो से सी रुचि होती चाहिए, उसे पूरा मानव होना चाहिए । 


इशियट के प्रनुसार समीक्षा का मूसमृत कार्य है साहित्य का बोष कराता भौर 
ससका प्रानश्व बढ़ाता । साथ ही उसका कार्य यह सौ बताता है कि प्रातस्द लेते मोप्य 
क्या तही है। बह प्रातख लेते प्रौर बोध प्राप्त करमे को प्रलम-प्रलग क्रिमाए गही 
मालते । बह प्रथम को साबात्मक ठथा पूसरी को बौद्धिक क्रिया सदी मामते क्योकि 
बोज पे उत्का तात्पर्य केबल स्याक्या सही है। बह कबिता के घोब प्राप्त करते को 
छसका प्रासस्ध लेगा ही मानते हं-- 


+ए० प्ालरंधाएत व एठला। ०णा (0 (6 ब्यगा6 फाएह 88 0 लांण 
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प्रम प्रश्म उठता है कि ध्मीक्षक पाठक को काब्प का बोघ प्राप्त करते भौर 


छप्तका सई्दी प्रासरद लेमे में कैसे सहायता कर सकता है। दोज-पदा पर बल देते से बह 
केबल व्यास्मा मे प्रवृत्त हो लामबा | 
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भले ही हो । किन्तु यदि कवि ने नितान्त अपने लिए कविता लिखी है, तो वह एक 
व्यक्तिगत और श्रपरिचित भाषा मे होगी, जो कविता केवल कवि के लिए होगी, वह 
कविता नहीं हो सबती । 


वस्तुनिप्ठ समीकरण फा सिद्धान्त - इलियट का बंधन है, "कला में भाव 
प्रदगन का एक हो मार्ग है, श्रौर बहू यह है कि उसके लिए वस्तुनिष्ठ समीकरण 
(०ए०णा५९ ८णा०।४१९०) को प्रस्तुत किया जाय । दूमरे धब्दो मे, ऐसी वस्तु-सघ- 
टना, स्थिति, घटना-श्ट सला प्रस्तुत की जाय जी उस नाटकीय भाव का सूत्र हो, ताकि 
ये बाह्य वस्तुए, जिनका पर्यवसान मूत्ते मानस-अयुभव में हो जब प्रस्तुत की जाय तो 
तुर्त भावोद्व क हो जाय !” नाटककार जो कुछ वाहना चाहता है, उसे चह वस्तुओं 
की किसी सघटना, किसी स्थिति, किसी घटना-ख्सला के द्वारा ही कहता है । चाहे 
तो हम इलियट के उस वह्तुनिप्ठ समीकरण को विभाव विधान कह राफते हैं। यह 
विभाव-विधघान ऐसा होना चाहिए कि समाजिगे में माटकफरार के मानस-भात्र जाग्रत 
कर सके । 


फाव्य-भाषा सम्बन्धी विचार--कविता भाव-प्रधान होती है । प्रत्येक जाति 
प्रौर राष्ट्र की अनुभूति-शक्ति की निजी विशिष्टता होती है भर उसी की भाषा में 
वह सम्पूर्णत व्यक्त की जा सकती है । इलियट भी यही कहता है कि कविता श्रनूदित 
नही हो सकती, (20९७४ १5 ००0088094 ए८छाशत6 एणी ॥॥ 0० 65 धीद्धा, ऐश 
06 इशाई णाए ॥ णाए ग्राह्ुए42० शाप॑ध्रा ए्ातशञबात806 * टी० ई० ह्यूम 
ने कहा था कि युग के साथ साथ कवि की श्ननुभूति मे भी परिवर्तन होता रहता है, 
वस्तु को देखने के उ के दृष्टिकोण में श्रन्तर श्राता रहता है । श्रत परम्परावद्ध भाषा 
कवि की अनुभूति और उसके दृष्टिकोण को व्यक्त करने में सक्षम नही हो पाती है 
कवि को परम्परागत भाषा का त्याग कर नई भाषा भ्रपनानी पडतली है । इलियट ने 
भी लगभग यही मत्त व्यक्त किया है। कविता समाज को नूतन प्रनुभूतिया प्रदान 
करती है, परिचित श्रनुभूतियों का नवीन वोध कराती है, श्रौर जिन भ्रनुभूतियों को 
हम जानते हैं, किन्तु जिनकी अभिव्यक्ति के लिये हमे शब्द नहीं ज्ञात है, उन्हें अ्भि- 
व्यजना प्रदान करती है। इसके परिणाम स्वरूप हमारी चेतना का विस्तार भौर 
सवेदस-शक्ति का परिष्कार होता है । इलियट मानता है कि कवि-कर्म भाषा के माध्यम 
से होता है । इसी माध्यम से वह समाज को नवीन सवेदन-शक्ति और भावानुभूतिया 
प्रदान करता है ) इन नवीन श्रनुभूतियों कोव्यक्त करने के लिए वहू परम्परागत भाषा 
से छचप करता है, उसे अपनी अभिव्यक्ति के अनुकूल बनाता है, उसे शक्ति प्रदान 
करता है | उत्तरदायित्वपूर्ण कवि का यह कर्तेंब्य है कि वह श्रभिव्यजना का नवीन 
साधन स्वय गढे झौर ऐसा वह न केवल #पने युग के लिए वबरन्‌ श्रपने में होने वाले 
प्रत्येक परिवत्तेन के लिए भी करे ) जो बोधगम्य नही है, उसे बोघगम्य बनाने के लिए 
कृवि को भाषा की शक्तियों का विकास करना होगा, दाब्दो को श्रथ॑-समृद्ध बनाना 
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मानता है जो साहिए्य को कैबल साहित्य मासकर पढ़ते श्रौर भातन्द सता भाहते हैं। 
बहू यह स्व प्रभुभव करते थे किडी एच सारेस्स क॑ साहित्प वा उ् पर बुसा 
अभाज पड़ा था प्रतः बह साहित्प के नतिक मूर्््यों की भोर से उदासीन म थे | 


अर्म प्लौर पाहित्य के धम्बरध की विवेतना में इसियट से कहा है कि यह 
उम्बर्प कितमे ही प्रकार का हो सकता है। घाभिक साहित्य मे वह घा्िक प्रथों की 
राष्टि को मानते हैं। इसमें कास्यत्व हो छकता है प्रौर होता मी है पर उसे काम्पत्व 
के लिए गद्दी पढ़ा जाता । दूसरा सक्तिमूलक साहित्य हो सकता है पर इलियट इसे भी 
प्रधिक महत्त्व गही देते बपोनि इसमे लीबन के प्रधिकांस रपो को प्लोड़ दिया घाता 
है। तीसरे बग ऐ बे कृतिमां प्राएगी जो धर्म को छास्प के माध्यम से प्रस्तुत करती 
है। उतकी दृष्टि से बह कास्य प्रभार-काध्य होपा प्रतः बहू उच्च कोटि का साहित्य 
नही हो सकता | पर यदि ऐसी बाभिक प्रबुद्ता (#लाहाएएड #क्तशला८55) डिमा 
प्रयास के किसी दृति मे ध्याप्त हो तो बह राज्च कोटि का होगा | इसमें धर्म भौर 
साहित्य का बाछित सम्शस्ध होगा। सतः यह प्राथपयक तही कि कबि एपनी कृति मै 
ज्ीति या थम का उपदेश दे बेसा करता तो घसाहित्यिक होगा | भ्राषत्यक यह है कि 
उसकी घाभिर प्रयुद्धता उसकौ कृति में सबठ स्फूरित रहे | जो साहित्य हमे छीने की 
कन्ा सिझ्माएं, बह महास हमा पर यह ज्ञान सबब प्रजत्न व्रारा म होकर प्रप्रत्पप 
रीति से दिया जाता चाहिए स्‍भौर प्राशस्द उसका सबव होगा बाहिए । 

झपर के जिवे्रन पे स्पप्ट है कि इलियट बीसबी घताम्दी के समर्थ समीक्षक 
के | उसके प्रधिकाश मत भारतीय काण्ज-सास्त्रीव मतो विक्षेपत रस सिद्धाल्त से 
सेल कझ्ाते हैं। भारम्म मे उतके द्वारा ब्यक्त मतो में प्रारित हो सकती है पर बाद में 
झयो-म्मों उसका चिन्तन बढता गया इम्होमै प्रपते पूर्व-मर्तों को पुघारा भौर स्वस्थ 
लबौत मतों की स्थापना गी। 
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काव्य के बोध-पक्ष से सम्बन्धित पहली प्रवृत्ति वह है जो कवि की जीवनी, 
उसके युग की विभिन्‍त प्रवृत्तियो, उसकी विभिन्‍न प्रेरणाओं की खोज करती है । यह 
एक प्रकार से काव्य का मनोवैज्ञानिक, जीवन-चरितात्मक, समाज-शास्त्रीय, या वैज्ञा- 
निक अ्रध्ययन है। इलियट इस प्रकार की समीक्षा-प्रवृत्ति की उपयोगिता तो स्वीकार 
करते हैं, पर साथ ही कहते हैं कि जहा उनकी श्रावश्यकता न हो, जहा श्रावश्यकता से 
अधिक इस प्रकार के तथ्य एकत्र किये जायें, वहा हानि होगी । 


वोध-पक्ष से सम्बन्धित दूसरी प्रवृत्ति मे काव्य-कृति को कवि या उसकी भ्रन्य 
काव्य कृतियों के सन्दर्भ के बिना समभने का प्रयत्न किया जाता है श्लौर ऐसा करते 
समय कविता के प्रत्येक अवयव, प्रत्येक पक्ति का विश्लेपण करते हुए उसके अर्थ को 
निचोडने का प्रयत्न किया जाता है। यह पद्धति काव्य-रस की प्राप्ति मे बाधक है 
क्योकि इस निचोडने में कविता का सारा रस निकल जाता है । 


ये दोनो पद्धतियाँ काव्य की वस्तुनिष्ठ समीक्षा के दो प्रकार हैं--एक में 
काव्योद्मव के मूलभूत कारणों की छान-बीन करने को प्राथमिकता दी जाती है, शर्थात्‌ 
वह कविता को, कवि के सम्बन्ध भे जानकारी जुटाकर, समभने का प्रयत्न करती है । 
दूसरी में कृति का श्रष्ययन किया जाता है। इलियट इन दोनो को सीमा के भीतर 
उपयोगी मानते हैं और चाहते हैं कि साहित्यिक समीक्षक इन दोनो का उपयोग 
करे, किन्तु साहित्यिक समीक्षक इसलिए है कि बह श्रन्यो को साहित्य का बोध 
कराने और साहित्य के आनन्द की उपलब्धि कराने को श्रपना प्रमुख लक्ष्य मानता 
है। उसे चाहिये कि वह पाठक के सम्मुख कृति के श्रनुद्धाटित रूप को उद्धाटित कर 
दे, पाठक को वह सब कुछ बता दे जिसके सहारे वह कृति की आत्मा के सम्मुख खड़ा 
हो जाय । काव्य-रस का श्रास्वादन करने काकार्य उसे पाठक पर ही छोड देना 
चाहिए। उसका कार्य तो कृति मे व्यक्त देश-काल व्यक्ति-निरपेक्ष, सामान्य मानवीय 
भ्रनुभूति को पाठक की सवेदना-शक्ति के सम्मुख प्रस्तुत कर देना है । इस प्रकार 


इलियट ने वस्तुनिष्ठ और श्रात्मनिष्ठ दोनों प्रकार के काव्य-भ्रष्ययनो को काव्यास्वा- 
दन के लिए श्रनिवार्य माना है । 


साहित्य का घूल्य--प्रारम्म मरे इलियट कविता के स्वतन्त्र श्रस्तित्व और 
उसकी वस्तुनिष्ठ प्रकृति के प्रवल आशभ्रही थे, और वेयक्तिकता की अभिव्यक्ति या 
श्रात्मनिष्ठ कविता के विरोधी थे । भ्ारम्म मे साहित्य के नैतिक मूल्यों के निरूपण की 
झ्रोर उनका ध्यान प्राय नहीं था, किन्तु धीरे-धीरे इधर भी उनका ध्यान गया । यद्यपि 
वह साहित्यिक कृति में साहित्यिक मूल्य को अनिवाय मानते हैं पर जब यह निश्चित 
ही जाय कि श्रमुक कृति साहित्यिक है, यह निश्चित करना भी झ्रावश्यक है कि उसका 
सेतिक मूल्य क्या है । इसी नैतिक कसौटी पर साहित्य की महानता निर्धारित होगी 
क्योकि भले ही कवि जान बुक कर पाठक को प्रभावित न करना चाहे, पर उसकी 
कृति पाठकों पर प्रभाव डाले बिना नहीं रह सकती । इलियट उन लोगो को ग़लत 


तृतीय वर्ग 
भारतीय एवं पाश्चात्य काव्य-सिद्धान्तों 
का तुलनात्मक अध्यथन 


श्र: 
काग्य-लक्षण 


* लक्षण परिचय 
>« काव्य लक्षण की अनिश्चितता 
३ सस्कृत काव्यशास्त्रियों के काव्य लक्षण 
४ पाश्चात्य काव्य शास्त्र में काव्य लक्षण 
५ हिन्दी काव्य शास्त्र में काव्य लक्षण 
६ विश्लेषण तथा उपसहार 

लक्षण परिचय 


'लक्षण' शब्द 'लक्ष' धातु से करण मे 'घत्र्‌ प्रत्यय होकर बना है जिसका श्रर्थ 
है---'ऐसा तत्त्व जिसके द्वारा लक्षणीय वस्तु को लक्षित किया जा सके या उसका परि- 
चय प्राप्त किया जा सके ॥' व्यवहार निर्वाह के लिये किसी वस्तु का परिचय प्राप्त 
करता नितान्त अ्रपेक्षणीय ही नही श्रनिवार्य भी होता है । जब तक हम फिसी वस्तु का 
परिचय प्राप्त न कर लें तब तक हम उसे व्यवहार मे ला ही नहीं सकते । इस परिचय 
प्राप्त करने के अ्रनेक साधन हैं--जिस वस्तु को हम पहले जान चुके होते है उसका 
परिचय हमे उसके नामोल्लेख से भी हो जाता है, इसी प्रकार कोई व्यक्ति श्रत्तेक 
पशुओं से पृथक्‌ कर जब गाय को दिखला देता है तब भी हम उसे लक्षित कर लेते हैं। 
प्रत नामोल्लेख शोर पृथककरण को भी लक्षण कहा जा सकता है । 

किन्तु शास्त्र मे जिस लक्षण शब्द का प्रयोग होता है वह उक्त लक्षण से कुछ 
भिन्न है शास्त्र मे लक्षण का प्रयोजन व्यवहार साधन नही है । शास्त्रीय लक्षण तो 
बुद्धिमानो की बुद्धि परीक्षा का एक निकषोपल रहा है । लक्षण-निर्माण मे किसी वस्तु 
की किसी ऐसी विशेषता का उल्लेख करना पडता है जो एक श्लोर तो लक्ष्य-भूत तत्त्व 
के क्षेत्र मे झाने वाले प्रत्येक द्रव्य मे घटित हो सके दूसरी श्लोर लक्ष्य व्यतिरिक्त किसी 
पदार्थ में विद्यमान न हो । स्पष्ट ही है कि इस प्रकार का लक्ष्य बनाना मनीषियों कौ 
सूक्ष्मेक्षिका तथा घिस्लेषणात्मिका समीक्षा शक्ति से ही सम्भव है । आचार्यों ने लक्षण 
के दोष बतलाये हैं--अव्याप्ति ्र्थात्‌ लक्षण का लक्ष्यभूत किसी तत्त्व मे घटित न 
'होना-- जैसे जो 'कपिला हो उसे गाय कहते हैं! यह लक्षण जो कपिला नही है ऐसी 
गायो में घटित नही होता । दूसरा दोष है अतिव्याप्ति--शभ्रर्थात्‌ लक्षण का ऐसे पदार्थ 


रेधर बृहेत्‌ साहित्यिक विधाब 


में भी भटित हो जाना जो झदय मही है । जैसे 'जिसके लुर फटे हुए हों उसे गाग गएँ 
हैं। यह ससण गाय से मिन्‍न भैंस इस्यादि में पट्चित हो जाता है । इस प्रकार हई 
पंप्रह की दीपिका टीका में सत्य की परिभाषा यह दी हुई है कि 'शक्षण सदब घृत 
पदार्थ की किसी ऐसी विशेषता को कहते हैं जिसम भम्पाध्ति इत्यादि दोष ते हों 5वा 
जौ मामोस्लेख इत्पादि ध्यवहार-साथक 5पार्यों से मिम्त हो। जैसे 'जिसके पाए 
(यरदइन के मीचे झटकती पास) हो उसे माय कहते हैं। इसी प्रकार की किसी स्पाज 
तंक विशेषता का सूकमैज्लिका के बस पर कदन बरना ही छ्ाम कहलाता है। 
काम्प सक्ष्र की प्रतिश्चितता 
उक्त प्रकार की स्क्षण मिर्माण परम्परा तक शास्‍्त् स्याकरण इत्पाशि सारजीब 
क्षेत्रों में तो ्मापक रूप मे विधमान रही' गाम्य शास्त्र के क्षेत्र में भी प्रसंकार इत्गारि 
बिमिसन तत्वों के सक्षण बनाये जाते रहे दिन्तु स्वयं क्राप्य शक्षभ बनाने को प्रमृति 
डुछ देर मे ध्राई। काय्य-सक्षण के भ्रभाव में बिगेचक लोग कह क्राम्य प्र्त्तिको 
ही कास्य-सक्षण उमर बैठते हैं कही काम्प के प्रभिष्ठान या उसके शरीर गिवेधन को 
ही कास्म लक्षण कहने सगे बाते है। इसीलिए उत सप्नक्षों में प्रबिकाप्त रुप में रोप 
दिल्लाई देते हैँ। 
काध्य के विभिस्त शक्षर्तों पर विचार करने के पहले एक पौर आंत पर प्याप 
दिल्लाना प्रावन्‍्यक प्रतीत होता है । किसी स्पूल्ल ब्रस्थ प्रबबा किसो मौतिक 
तत्व का लक्षण बमाता तो सरस है किम्तु मागसिक भरातस तक ही सीमित तर्त्तोंका 
भिदुध्ट शस्त[् स्वमागत' कुछ कठित हो जाता है। मही कारय ई कि बहुत समय पे 
काब्य-लक्षर बताने की स्रेप्टा की लातौ रही भ्रौर सैकड़ो स््षम बनाये भी मंगे गति 
काथ्य का सर्बधभ्मत तथा तिदु पट लक्षण ध्राज तक मं बन सका। इसका एक दृूषए 
कारण प्रौर भी है--परिस्वितियों प्रौर सबीन धम्पर्कों के प्रसाव से कास्य का प्ले 
प्रौर फक्त काश्य का स्वस्प नी बदलता रहता है। इसलिये कास्प के गिपय मे स्‍्था 
पित किये हुए पुराने मातपष्ड भौ बवलते रहते हैं। मई भी एक कारण है गिसते 
काष्य का तिदु ष्ट परिप्कृत सक्षण बनारा कुछ कठिस हो थाता है | फ़िर मी काम्प में 
एक तिरश्ठत सत्य सल्निद्वित भ्रदप्प रहठा है। इसलिये काव्य के स्वश्प को ठीक रूप 
में हंबसगम करते के लिगे प्रात माश्यताप्रों पर विज्ञार करता प्राबस्‍्यक हों 
थाता है । 
संघ्कृत काध्यद्ास्त्रियों के काध्य लक्षण 
भरतमुनि का शाद्य-धास्द स्ग्रबम उपशब्ध प्रत्ण है थिसे सादूय प्रौर काष्प 
को एक माततै हुए काश्प झास्त्र का प्रथम प्रम्य कहा छा सकता है । इसमे काम्ण कै 
३६ शक्षण दिये हुए हैं। किम्तु इस बिस्लृ्त सूची को काब्य कौ परिमापा कह्हाते का 
भय प्राप्त नही हो सकता । क्योकि परिमापा तो एक केस-बाडु में समाहित होती है 
जिछको पकड़कर समस्त लक्ष्य को हृदयमस किया ला सकता है। इस प्रकार के एक 


कान्य-लक्षण रद 


केन्द्र बिन्दु का इसमे अ्रभाव है। दूसरी बात यह है कि इन ३६ लक्षणों को परवर्ती 
काव्य शास्त्र मे मान्यता भी प्राप्त नही हो सकी । भरतमुनि की निम्नलिखित कारिका 
काण्य लक्षण परक बतलाई जाती है -- 

मूदुललित पदाढय गृढ शव्दार्थ-हीन । 

जनपदसुखबोध्य. युक्तिमन्नृत्ययोज्यम्‌ । 

बहुकृतरससमा्ग सन्धिसन्धान युक्त । 

स॒ भवति शुभकाव्य नाटकप्रेक्षकाणाम्‌ ॥ 
भ्र्थात्‌ 'नाटक का अभ्रवलोकन करने वालो के लिये शुभ काव्य वह होता है 
जिसकी रचना कोमल और ललित पदो से की गई हो, जिसमे शब्द और अर्थ गूढ न 
हो, जिसको जन साधारण सरलता से समझ सके, जो तक सगत हो, जिसमे नृत्य की 
योजना की जा सके, जिसमे भशिन्‍्त-भिन्‍न प्रकार के रस स्वीकार किये गये हो श्रौर 
जिसमे कथानक सन्धियो का पूरा निर्वाह किया गया हो ।” यह परिभाषा निस्सन्देह 
व्यापक है और इसमे लालित्य, प्रसाद, रस श्रौर कथानक योजना इत्यादि शभ्रनेक तत्वों 
को काव्य मे स्वीकार किया गया है। किन्तु एक तो यह पद्म परिभाषा के रूप मे नही 
लिखा गया है, काव्य का प्राशस्त्य मात्र है, दूसरे इसका लक्ष्य नाट्य वि्लेष है सामान्य 
व्य नहीं, तीसरी बात यह है कि इसमे किसी एक तत्व को प्रधानता देकर इतर 
तत्वों को उसी परिवेष में देखने की चेष्टा 


ष्टा नही की गई है। श्रत यह काव्य का सफल 
लक्षण नहीं कहा जा सकता | 


काव्य शास्त्र के दूसरे श्राचाय॑ हैं भामह । इन्होने भी काव्य के परिष्कृत लक्षण 
देने की चेष्टा नही की है । इनका एक वाक्य---'शब्दाथौ' सहितोकाव्यम्‌' काव्य लक्षण 
के रूप मे अधिकतर उद्ध,त किया जाता है। किन्तु शब्द और श्रर्थ को काव्य कहना 
स्वय अतिव्याप्ति दोष से दूषित है । छाब्द और श्रर्थ का साहित्य तो शास्त्र मे तथा 
लोक व्यवहार मे भी होता है । दूसरी वात यह है कि प्रकरण को देखने से स्पष्ट प्रतीत 


चाह तो भामह के काव्य-लक्षण का अनुसन्धान कर सकते हैं। एक निष्कर्ष तो यह 
निकाला जा सकता है कि ये अलकार को ही काव्य की श्रात्मा मानते हैं और उसके 
दो भेद करते हैं--शब्दालकार तथा अर्थालकार भौर दोनो को समान महत्व देने के 
पक्षपाती हैँ। दूसरी बात यह है कि भलकारो की श्रात्मा ये वक्रोक्ति को मानते है। 


१९६ बृहत साहित्पिक विवश 


झनेकष' इम्होने प्रसंकारों को सत्ता का निर्णय बक्रोगिस के क्ाघार पर किया है। एक 
स्थान पर इन्होंति स्पष्ट ही कहा है कि प्र्भ की बक॒ता प्लौर शम्द की बहता ही राप्य 
में प्रखंकार मानी श्रासी है। भामह से काम्य में रीति भेद स्वीकार नहीं किम्ा है। 
इतका कहना है कि जिसमें भरे का पोपण मे हो सका हो जिसमें बह्मेगित मे हों घो 
सीधे शप में कोमसता के साथ कह दिमा गया हो बहू तो कास्य नहीं हो सकता गई 
काव्य से भिरन कोई प्रम्य दस्तु संगीत ही कहा था सकता है। सब्र पौड़ी रीति मे 
प्रशंकार हों प्राम्यता दोष न हो प्रर्य महत्वपूर्ण दपा म्थास्म हो तथा उसमें भाईशती 
तल हो तो गौडी रीति भी भक्छी मानी था सरती है. इसके प्रतिकूस यद्दि बैबर्मी रीति 
में भी मे तत्व न हो तो बह भी भष्छी नहीं मामी जा सकती। इस छम कषों दी 
सेम्रति के प्राथार पर भामह के मत में काम्य-सशण इस प्रकार बनामा था सकता ई7 
“काम्प ऐसे सम्द प्रौर प्र्थ के साहित्य को कहते है जिसमे बकरोगिति-बम्प प्रशकार 
दिश्यमान हों प्र्थ का पोषण हो गया हो श उसमे प्लाम्पठा दोव हो भौर ने प्राढु- 
सता हो | 
भामह के 'शब्बाबों सहितो काब्यम्‌ को प्रतेक परवर्ती प्रात्रार्मों गे काम्द 
शक्षण के रूप मे प्रडण किया धौर पान्‍्दार्भ' को प्रथषा झम्दार्ण साहित्प' को कास्य शड़ा 
प्रदात की किस्तु प्रतिकांसत' से उसके साथ प्रपने टष्ठिकोण को मी समश्चित करोै 
मये । दंड से सामास्य सप से “तसु झल्दाणो काब्यम्‌! कह कर क्वम्द प्रौर धर्ष कौ 
काम्पातुकुस प्रभक गिसेबताप्ों की स्याक्या की है तपा चास्तापूर्ण शम्द सौर प्र्ष के 
उपादान पर दी बस दिशा है। प्रानर्दबर्भद बा प्रभितव युप्ठ से इइठ के स्वर में स्वर 
मिल्लाकर 'ध्ब्दार्ों कास्यम्‌” यह परिभाषा तो स्वीकार की किस्तु प्रधयी झोर से इतता 
झौर जोड़ पिया कि सम्द प्रौर भर्यप काब्प सरीर होते हैं। उतर्मे कोई भारमा सवध्य 
होगी चाहिपे सौर बह ध्रात्मा है स्वनि । 
सामह के ६प्टिकोण को विश्लेष रुप से पत्लवित करते बाले प्राचार्य है दुत्तका 
इत्होने मक्रोक्ति जौगित लिक्षकर सामह के मत का ही पर्तचत किया है। भामह मै 
काष्य मे सर्वाधिक महत्व बक्रोगित को प्रदात किया बा। उसी प्राबार पर हुस्तक ये 
जकोस्ति को काब्य का ज्रीबम बतलाया। प्पने दृष्टिकोब के प्रभुसार मामह कै सक्ष् 
का उन्‍्होते शोषस किया प्रौर सक्षय मे ध्म्द भौर प्र की विश्लेपतापों को मी सस्ति” 
बिष्ट करने की चेष्टा गी | कुल्तरक की निई ष्ट काष्प शक्षय प्रस्तुत करते की बैष्टा 
स्पष्ट परिलशित हीतौ है। उसका लक्षण इस प्रकार है --- 
एम्शार्दो सहितो बक्कविध्यापार झ्ालिति । 
दच्दे स्यवत्पितौ काप्य तद्िशरहारकारिनि या 
शुम्तक के सगुसार 'सब्दार्थ साहित्य को काव्य कहते हैं. लोकि रचता मैं 
मिसना चाहिये | कित्तु यह साहित्य एक ऐसा सामाम्प तबा प्तिजायँ दरव है कि बड्ढी 
भी शब्द के बिसा भर्ष प्रौर प्र्ष के दिता धर्द प्रा हो शही समते । प्रतएव शुग्ठक का 
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केन्द्र बिन्दु का इसमे भ्रभाव है। दूसरी बात यह है कि इन ३६ लक्षणों को परवर्ती 
काव्य द्ास्त्र मे मान्यता भी प्राप्त नही हो सकी । भरतमुनि की निम्नलिखित कारिका 
काव्य लक्षण परक बतलाई जाती है -८ 
मृदुललित पदाढूय गूढ़ शब्दार्थ-हीन। 
जनपदसुखवो ध्य युक्तिमन्तृत्ययोज्यम्‌ । 
वहुकृतरसमाग सन्धिसन्धान युक्त । 
स भवति शुभकाव्य नाटकप्रेक्षकाणास्‌ ॥ 
श्र्थात्‌ 'नाटक का अवलोकन करने वालो के लिग्ने शुभ काव्य वह होता है 
जिसकी रचना कोमल और ललित पदो से की गई हो, जिसमे शब्द ग्रीर अर्थ गूढ न 
हो, जिसको जन साधारण सरलता से समभझ सके, जो तके सगत ही, जिसमे नृत्य की 
योजना की जा सके, जिसमे भिन्‍न-भिन्‍न प्रकार के रस स्वीकार किये गये हो और 
जिसमे कथानक सन्धियो का पूरा निर्वाह किया गया हो |” यह परिभाषा निस्सन्देह 
व्यापक है और इसमे लालित्य, प्रसाद, रस और कथानक योजना इत्यादि श्रनेक तत्वो 
को काव्य मे स्वीकार किया गया है। किन्तु एक तो यह पद्म परिभाषा के रूप में नहीं 
लिखा गया है, काव्य का प्राद्स्त्य मात्र है, दूसरे इसका लक्ष्य नाट्य विशेष है सामान्य 
काव्य नही, तीसरी वात यह है कि इसमें किसी एक तत्व को प्रधानता देकर इतर 
तत्वों को उसी परिवेष में देखने की चेष्टा नही की गई है। श्रत यह काव्य का सफल 
लक्षण नहीं कहा जा सकता । 
काव्य शास्त्र के दूसरे भ्राचायय हैं भामह । इन्होने भी काव्य के परिप्कृत लक्षण 
देने की चेष्टा नही की है। इनका एक वाक्य--शव्दाथो' सहितोकाव्यम्‌' काव्य लक्षण 
के रूप मे अधिकतर उद्ध)त्त किया जाता है। किन्तु शब्द और श्रर्थ को काव्य कहना 
स्वय अतिव्याप्ति दोष से दूषित है। शब्द और श्रर्थ का साहित्य तो चञास्त्र मे तथा 
लोक व्यवहार मे भी होता है। दूसरी वात यह हैं कि प्रकरण को देखने से स्पष्ट प्रतीत 
होता पा भामह काव्य-लक्षण पर विचार नही कर रहे थे, वे काव्य के श्रधिष्ठान 
का निरेय कर रहे थे। इस दिक्षा में अपने से पूर्ववर्ती विचारको की विचारधारा को 
उन्होंने दो मागो मे विभाजित किया---एक ओर वे लोग हैं जो रूपक इत्यादि श्रर्था- 
लकारो को काव्य का व्यावतंक धर्म मानते हैं, दूसरी ओर वे विचारक हैं जो रूपक 
इत्यादि को वाह्मघर्म मानकर दाव्द व्युत्पत्ति को ही काव्य मे मुख्य तत्व के रूप मे 
स्वीकार करते हैं। भामह का निष्कर्ष है कि शब्दालकार और श्रर्थालकार दोनो ही 
काव्य मे श्रभीष्ट माने जाते हैं। श्रतएव शब्द और श्रर्थ दोनो मे काव्यत्व रहता है 
यही भागमह का प्रकरण है । इससे काव्य-लक्षण की वात ही नहीं उठती । हा यदि हम 
चाहूँ तो भामह के काव्य-लक्षण का अनुसन्धान कर सकते हैँ। एक निष्कर्ष तो यह 
निकाला जा सकता है कि ये अलकार को ही काण्य की श्रात्मा मानते हैं और उसके 
दो भेद करते हैं--शब्दालकार तथा शर्थालकार श्र दोनो को समान महत्व देने के 
पक्षपाती हैं। दूसरी वात यह है कि भलकारों की प्ात्मा ये वक्रोक्ति को मानते हैं। 
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प्रनेकश' इन्होने प्रलंझारों की सत्ता का निर्णय बक्रोबिंत के भराघार पर झिमा है। एक 
स्वान पर इस्हूसि स्पष्ट ही कहा है कि प्र की बकता प्लौर सम्द की बकता ही कास् 
में प्रसंकार मामी बाती है। मामह मे रास्प में रीति भेव स्वीकार तही डिगा हैं। 
इसका रहना है कि किसमें धर्ष का पोषण म हो सका हो जिसमें बक्मेक्ति त हो बो 
सीघे रूप में कोमलता के साथ कह दिमा गया हो बहू तो काब्य मही हो सकता गह 
काष्य से भिन्न कोई प्रस्य बसस्‍्सु संगीत ही कहा जा सकता है। मदि मौड़ी रीति मे 
प्रसंकार हो प्राम्यता दोष त हो भर्ष महत्वपूर्य ठबा स्थाम्य हो तथा उसमें प्राकु्ती 
गे हो तो गौडी रीति मी प्रक्छी मातती जा सकती हैः इसके प्रतिकुलत यदि मैद्सी रौतिं 
में भी मे तत्व न हों तो बह भी प्रच्छी तही मानी जा सकती । इग सब कुमनों की 
सयहि के प्राघार पर भामह्‌ के मत में काम्प-सशण इस प्रकार बताया भा सकता हैं: 
“काश्प ऐसे शब्द भौर प्रर्ण के साहिष्य को कहते हैं जिसमें बक्रोमित-जम्प पभरस्ंकार 
विद्यमान हो' प्र्थ का पोषण हो गया ही मन उसमे प्राम्य्ता घोष हो प्रौर त प्ाडु 
शठा हो । 


मामह के “झब्दाघौ सहितो कास्यम्‌ को प्रतेक परवर्ती भांभायों ते कास्य 
सक्नभ्त के रूप में प्रहण किमा धौए श्म्दार्थ' को प्रपमा शब्दार्ण साहिए्म' को काष्प एशा 
प्रदाम की किल्तु प्रभिकांघत' ते उसके साथ प्पने दष्टिकोभ्य को भी समस्यित करते 
गये । रुडट मे सामान्य रूप से तमु शाब्दाणो काम्पम्‌' कह कर एम्द भौर प्र्ण की 
काष्यामुकुल भ्नक बिप्नेषताप्रों की ध्याक््या की है तबा भादतापूर्भे झम्द प्रौर प्र्ष के 
उपादात पर ही बल दिया है। सातस्दबर्धम तबर झमिनद गुप्त ते शद्ट के समर में स्वर 
सिसाकर झ्म्दाबों कास्पम्‌' यह परिमापा तो स्वीकार की डिस्तु भ्रपती भोर से इतता 
सौर लोड दिया कि स्म्द स्‍झ्ौर प्र॒प॑ काण्प शरीर होते हैं। सतमे कोई प्रात्मा घवष्य 
होती 'बाहिमे प्रौर बह प्रात्मा है प्वति । 
प्ामह के टष्टिकोण को विशेष रूप से पल्लमित करते बाले प्रात्रार्य हैं कुल्तक। 
इतहोनि बतज्ोक्ति जौजित लिखकर मामह के मत का ही पसशबल किया है। भामह में 
काब्प मे सर्वाबिक महत्व गज्रोक्ति को प्रदान किया बा। उसी ध्राघार पर गुम्तक ने 
बकोश्ति को कास्य का जीबम बएसाया । प्रपने दृष्टिकोण के धगुपार मामह के लक्षण 
का छम्होंनि पोषत किया प्रौर लक्षण मे शब्द भौर भर्व कौ विशेपतापों को मी सरिति 
बिप्ट करते कौ चेप्टा की | कुस्तक कौ मिदु प्ठ काब्य सक्तय प्रस्तुत करते की चैप्टा 
स्पष्ट परिप्तक्षित होती है। उनका सक्तण इस प्रकार है -- 
'प्रस्यार्दो सहितो दशकदिस्यपपार झ्ातिसि। 
बल्ये ब्यवस्पितो काम्प लड़िशप्तहाइकारियि । 
बुस्तक के भभुसार 'एब्दाबे साहित्य को काम्य कहते हैं; जोकि रचना मैं 
पम्रिप्तना चाहिये। डिस्धु यह साहित्य एक ऐसा शामात्प हवा घनिवायें तत्व है कि बडी 
भौ एग्द के दिया प्पे भौर धर्ष के बिता एम्द भा हो नही सकते । प्रतएग गुस्तक का 
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कहना है कि काव्य लक्षण में विशिष्ट प्रकार का साहित्य अपेक्षित होता है । काव्यवन्ध 
प्यवा रचना लावण्य इत्यादि गुणो और भ्रलकारो से शौभित होनी चाहिये झौर उसमे 
वर्तमान शब्द और श्रर्थ एक दूसरे से स्पर्धा कर होने चाहिए । भ्रर्थात्‌ एक शब्द दूसरे 
शब्द की भ्रपेक्षा और एक पश्रर्थ दूसरे श्र्थ की भ्रपेक्षा अधिक श्रच्छा होने का दावा कर 
रहा हो। साथ ही शब्दार्थ सन्निवेश ऐसा होना चाहिये जो लोक और शास्त्र मे प्रसिद्ध 
शब्दार्थसन्निवेश से विलक्षण तथा व्यतिरिक्त हो इस विलक्षणता तथा व्यतिरिक्तता को 
ही कुन्तक ने वक्रता की सज्ञा प्रदान की है श्रोर उसको ६ प्रकारों में विभाजित किया 
है। कुन्तक के मत में काव्यवन्ध की दूसरी विशेषता यह होनी चाहिये कि उससे सहृदयो 
को आह्वाद प्राप्त हो सके । कुन्तक के श्रनुसार काव्य लक्षण का सार यह है कि यद्यपि 
एक प्रर्थ के वाचक श्रनेक शब्द होते हैं किन्तु कवि को उनमे से छॉँटकर ऐसा ही शब्द 
रखना पडता है जो कवि के विवक्षित श्रर्थ को कहने मे सर्वाधिक सक्षम हो और अर्थ 
भी ऐसा ही होना चाहिये जो स्वभाव से ही सहृदयो को शआह्लाद देने मे समर्थ हो। 
श्राशय यह है कि किसी विशिष्ट परिस्थिति मे अ्रनेक विकल्प विद्यमान रहते हैं, कवि 
को उनमे ऐसा ही विकल्प चुनना पडता है कि स्वभावत इतना रमणीय हो कि सहृदय 
स्वय ही श्रानन्दित हो उठे । इस प्रकार के शब्द और श्रर्थ को वक्षता के साथ ऐसे 
सन्निवेद में श्रावद्ध करना चाहिये जिससे स्वय मर्मज्ो को आ्राह्माद देने की शक्ति हो 
तथा जो सामान्यत लोक और शास्त्र मे न देखे जाते हो । शब्द और श्रथं के इस प्रकार 
के गुम्फन को ही कुन्तक के मत मे काव्य कहा जाता है । 


मम्मट ने भी शब्द और भ्रर्थ दोनो को काव्य सज्ञा प्रदान की है। उनका मत 
है कि--दोष रहित और गुण सहित शब्द और भ्रर्थ को काव्य कहा जाता है जिसमे 
कहीं श्रलकार न भी हो तो भी काव्यत्व की हानि नहीं होती । मम्मट के मत में गुण 
तो काव्य के नित्य धर्म हैं प्लौर अ्र॒लकार प्रनित्य । ग्रुण काव्य शोमा का सम्पादन 
करने वाले होते हैं म्नौर अलकार उसकी श्रतिशयता को बढाने वाले होते हैं। इसीलिए 
मम्मठ के मत में गुणो का होना अनिवार्य है श्रलकारों का नहीं । मम्मठ का ही मत 
अ्रनेक भ्रन्‍्य आ्राचायौ ने भी माना है । हेमचन्द्र का लक्षण--शरदोषौ, सग्रणो 
सालकारीौ च शब्दाथौ' काव्यम्‌'मे मम्मट से केवल यही भेद है कि मम्भट अलकारो को 
काव्य का शनिवार धर्म नही मानते जबकि हेमचन्द्र ने लक्षण में श्रलकारो को श्रनिवार्ये 
बना दिया है। विद्यानाथ ने भी 'गुणालकार सहित और दोषवर्जित छाव्दार्थ को काव्य 
कहा है। इसी प्रकार बुद्ध वाग्भट ने भी लिखा है -- 
साघुशब्दथथ सन्दर्भगुणालच्कारभूषितम्‌ । 
स्फुटरीतिरसोयेत फाव्य कुर्बोत्त कीतेयें ॥ 
पर्थात्‌ काव्य सुन्दर शब्द शौर अर्थ का ऐसा सन्दर्भ है जो गुण श्रौर भ्रलकार 


से आशभूषित होता है भौर जिसमें रीति श्रोर रस स्फुट रूप मे विद्यमान होते हैं। ऐसे 
काव्य की रचना कवि को मगैति प्राप्त करने के लिए करनी चाहिये । द्वितीय वाग्मट 
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में भी कास्यामुशासन में सिसा है--धम्दावौ निर्दोषों समुषौ प्रायः धा्॑डारौशासम 
यह श्य मम्मट के शक्षण का प्रतिर्प है। 

ऊपर जिन प्राचार्मों के काब्य सपय दिय॑ गये है बे छम्द घौर प्र्ष॑ का राधा मं 
समान महत्त्व देने के पद्मपाती हैं। इनके प्रतिरिक्त कुछ पम्प भाषाय ऐसे मी हद 
ध्म्द को प्रधिक महत्व देते हैं पौर केवल सतम्द को ही कास्य कहकर परे का उस 
सहयोग मात्र मानते हैं। वष्डी मे काम्प का यह लक्ष्य दिया है-धरीर 
स्यबण्किन्ना पदावली' प्र्यात्‌ काभ्य सरीर एसी पदाजसी है ओो कमि के प्रमीष्ट भषे- 
प्रत्यायन में समर्थ हो। दर्थी में सार्मों का मी बर्गन किया है भौर भ्शकारो का डिगे 
लत किया है तथा निल्व्पे रूप मे कहा है ति कास्य सम्दभी जितने मी तहत हैं र 
सबको हम प्रसंकाए ही गहते हैं। इसबा प्राप्म मह है कि दरडी पदाजसी को काल 
का शरीर मानते हैं भौर प्रतंगार को उसका बजिद्येप धर्म । प्रस्ति पुराण में 
इसी पदावसी को उसके धर्मों के साथ काष्य रूप में स्वीवार किया गया है 

संक्षेपाह्ाश्यमिष्टार्यस्पव ल्छिता परावली । 
काध्ये स्कुटबर्सकारं पुजबधोपबजितल्‌ ॥ 

पर्षाद्‌ सक्ेप में कहा जा सझता है कि दष्ट प्र्थ से ब्यवक्किस्त पदाबसी कों 
जाक्य कहते हैं। ऐसा गारय दौ कास्प झोता है जिसमे प्रलंकार स्फुटित हो रहा दो 
जिसमे कास्य परुण विद्यमान हो भौर जिसमे शोर्पों की सत्ता मे हो। 
अयदंब ते मी काब्य मे बाली (झम्द) को प्रणानठा दी है --- 

मिर्दोधा लक्षणबती धरौति पृथ्रभूषणा । 
सालकार रतातेक बृतिभव्किष्जताससत्क | 


प्र्षाव्‌ ऐसी बाच्ची को काय्य का हाम दिया जाता है जिसमें बोष दे हो सक्ष 
(मरत मुनि के बदलाये हुए ३६ ककण) विद्यमाम हो जिसमे रीतियां हों धौर दो 
हुणो ते बिभूषित हो तबा बिसमे भ्रलकार रस तबा प्रनेड बृत्तियाँ सस्तिहित ह्ो। 

काष्य सक्षण पर विस्वतान ते बिछेप बिस्तार के साथ विचार किया है। गा 
के मम में काथ्य सक्षण में दोष साहित्य का उपादान ठीक नहीं क्योकि दोष तो कास्म 
की तचपादेमता का ही तारतम्य कर सकते है। काम्बत्व सम्पादन का काम ने हही कर 
सकते ! मो तक कि उत्तस काथ्य में सी दोष विखलासे जा सकते हैं तो कया इसी प्रावार 
पर उत्को उत्तम काब्यत्द से ही सही कास्पत्व से भौ ब्युत कर दिया आेगा? इंच 
प्लौर प्रसकार का मौ काव्य शक्षण मे समावेश्त टौक तड़ी । क्योंकि ये बोतो तत्त्व रजी- 
म्मुल होकर ही सत्ता मारस करते हैं। प्रतएम रस को ह्डी कामस्य शक्षण में सवा 
मिप्तता चाहिए पूल घौर प्रलकार को तही । इसी असप में बिघ्बनाथ मे बामत भागी 
बर्षन भौर दुस्तक की काब्यात्मक विषम्रक मात्यता से भी भ्रसह्ृमति प्रकट की है। 
डगका कहा है कि रीति तो काश्य-शझरीर का प्रंग संगठल मात्र हैं। प्रय॑ संपठम को 
कोई मी प्ात्मा सह्दी माल सकता” जदि स्वलिसातर को काम्य कौ प्रात्मा ते कहुकर 
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केवल रसध्वनि को ही काव्य की आत्मा कहा जाता है तो विद्वनाथ को उससे असह- 
मति नही है। वक्रोक्ति तो अलकार मात्र है उसे आत्मा के रूप में स्वीकार कौन कर 
सकता है ? श्र॒त विश्वनाथ के मत मे काव्य की आत्मा रस ही है और रसात्मक वाक्य 
को हो काव्य कहा जाता है,। काव्य लक्षण मे गौण रूप से ॥ नही मुख्य रूप से 
रस का उल्लेख कर विश्वनाथ ने अपने लक्षण को श्रधिकाधिक पूर्ण बनाने की चेष्टा 
की है। यदि विचार पूर्वक देखा जाय तो ध्वनिकार ने भी रस को ही सर्वाधिक महत्त्व 
प्रदान किया है | मामह दण्डी रुद्रट उद्भट जैसे अलकारवादियों की दृष्टि मे भी रस 
का कम महत्व नही है । यह दूसरी बात है कि एक मात्र रस को ही स्वीकार कर काव्य 
के सभी तत्व गतार्थ नहीं हो जाते फिर भो विश्वनाथ का लक्षण एक मठत्वपूण तथ्य 
की स्वीकृति है इसमे सन्देह नही । 
सस्क्ृत काव्य शास्त्र के प्रौढ व्याख्याता तथा विवेचक पडितराज जगन्नाथ का 
काव्य लक्षण 'रमणीयार्थ के प्रतिपादक शब्द को काव्य कहा जाता है | भ्रत्यन्त महत्व 
पूर्ण है। इसमे काव्य को दाव्दनिष्ठ माना गया है तथा लोक व्यवहार की साक्षी देकर 
यह सिद्ध करने की चेष्टा की गई कि काव्यत्व केवल दाब्द मे रहता है। शअ्र्थ तथा 
तद्गत रमणीयता तो प्रतिपाद्य है। वह शब्द के द्वारा प्रतिपादित होती है | भरत काव्य 
मे शब्द ही मुख्य है । भ्र्थ उसकी एक विशेषता है । काव्य लक्षण मे रमणीयता का 
समावेश कर पण्डितराज ने उसे पर्याप्त व्यापक बना दिया है । इस रमणीयता के अश्रदर 
आनन्दवर्धन का लोकोत्तर भ्राह्नवाद, वामन का सौन्दर्य, दण्डी का इष्टार्थ, कुन्तक का 
वक्रताजन्य श्राह्नांद भ्रादि सभी कुछ श्रा जाता है । इस लक्षण से शन्द श्रौर श्रथे के 
सम्बन्ध पर भी यथेष्ट प्रकाश पड जाता है । 
ऊपर सस्कृतके श्राचार्यों के जो मत दिये गये हैं उनमे या तो काव्य को शब्दार्थ- 
गत माना गया है या छाब्द मात्र गत । इसके अतिरिक्त कुछ आचार्य ऐसे भी हैं जो 
काव्य लक्षण में शब्द या अर्थ किसी का भी उल्लेख नही करते । उनके लक्षणो मे 
केवल काव्य तत्त्वो का उल्लेख कर दिया गया है । वामन का लक्षण इसी प्रकार का है 
काव्य ग्राह्ममलकारातू, सौन्दय श्रलकार, सदोषगुणालकार हानादानाभ्याम्‌' श्रर्थात्‌ 
अलकार से काव्पग्राह्म होता है, सौन्दयं को प्ललकार कहा जाता है, वह सौन्दर्य दोषो 
के परित्याग श्लौर गुण तथा श्रलकारो आ्रादान के द्वारा सम्पादित किया जाता है। किंतु 
इन सूत्रो की वृत्ति मे वामन ने स्पष्ट कर दिया है कि वे काव्य फो शब्दार्थोभयगत 
मानने के पक्षपाती हैं, उनका कहना है कि 'कांव्य शब्द गुण तथा अलकार से सस्क्ृत 
शब्द श्र भ्रर्थ के लिए प्रयुक्त होता है--लक्षणा से केवल शब्द और श्र्थ को भी काव्य 
कह दिया जाता है। इसके श्रतिरिक्त वामन ने गुण और अलकार के महत्व का तार- 
तम्य भी प्रतिपादित किया है और कहा है कि गुण नित्य घ॒र्म होते हैं तथा श्रलकार 
अनित्यघमे । साथ ही इन्होने रीति को काव्य की श्रात्मा कहकर काव्य मे प्रात्मतत्त्व 
के अ्रनुसधान का सफल सूत्रपात किया। लक्षण मे शब्द या श्रर्थ दोनो मे किसी का 
उल्लेख न करने वाले दूसरे आचाये हैं---धनञ्जय । इन्होने कवि तथा सहृदय की 
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माजना को महत्व दिया हैं प्रौर कहा है झि कबि जिस बस्तु का उपादान करता है शा 
चाहे रमणौय हो चाहे घृजास्पट चाह उदार हो चाहे मीच' आदे उप्र हो भाई प्रयाप् 
करने बाली चाहे गहन हो चाहे विहतः 'घाह सत्ता बाछ्ती बस्तु हो चाहे पत्तादत' 
ससार मे ऐसी कोई बस्तु नही जिसमें कषि माना भौर सदृरम की भावना के सर 
से रमणीमता सही भा बाती .- 
रम्प॑ झुगुप्सित उदार पपापि मीअम्‌ 
डप्र प्रसादि गहन बिहुर्त छल बस्तु) 
पद्माप्पबस्तु_ कबिमसाबकमास्यमार्म 
तब्भात्ति यभ्त रसभाव यपैतिशोके। 
इसी प्रकार मोजराज ले मी दाध्य लक्षण म प४* प्रौर प्र्ष किसी का पौ 
उस्सेस मं कर सामाष्यतया कास्प की ही बिश्पतायें बतसा दी हैं-- 
लिबोप गुशबत्कास्पमसंकाई रत्तकृतम्‌। 
रसान्बितं कबि. कुर्दईत प्रीति कीति च विष्दति । 
प्र्षात्‌ दोष रहित गुण सद्दित प्रशुंकारों से स्शहत भौर रसास्बित काम्य की 
रचना करते हुये कबि कीति पौर प्रीति की प्राप्त होता है। संस्कृत कास्य घारिषयों के 
काष्य सक्षण का यही संक्षिप्त परिचय है । 
पाहचात्य कांस्य धास्क सें कास्य लक्षण 
सरत भृमि मे भैशोक्यानुकृति को साट्य कहकर प्गुकरण की साटम मे प्रति 
बार्यहा उद्घोषित की ची। पारषाहय काथ्य झ्ास्त्र मे भी कर्िपय घालोचड़ों हारा भर 
करण को काष्य लक्षण में सन्सिभिष्ट किया गजा है। प्ररस्तू ते काब्प सक्षण में धर्तु 
करण सिद्धान्त को महृत्त्य दिया है। प्ररस्तू के भनुधार कास्य एक कला है. जिएका 
मौलिक तत्व है प्रनुकूरशा । यह प्रतुकरण भाषा के माध्यम से हुमा करता है | फिलिप 
छिडनी ने सौ काब्य को प्रगुकरण बतलाया है । 'मदि झूपष के रूप से काश्य के स्वस्म 
को प्रभिव्यक्त किया चाय तो कहा बायेपा कि कबिता एक बोलता हुप्त दिभ्र है। 
डेनिस ने कबिता को प्रकृति का प्मुकरण बदलाया है। इस स्तुकरण में धमेदतात्यक 
ठषा सथीतार्मक साथा ही माघ्यम का काम देती है। 
एण्जाओ फ का ग्रापन्र/07 ० वक्ष 0५ 2 एबगिटा0 ॥00. पक्ष 
ठप इएव्ल्सा 
जैतिस के समान ही प्रस्य प्रासोतरकों से सौ कविता में शम्चोबड़ता को महत्व 
शिया है। कार्शाइस से सगीतारभक बिचारों को कबिता मे महत्त्वपूर्ण माता है। उसका 
कहना है किए 
लिए एज 0चा एग0] वित व्णाग्रतेल्बोल खाव्यायाड़ 7 हि0 गठ 
रणड्दा का्वला07 ण॑ छचाज एचाड़ परवयात्नो अहरयड #0756 गा 7 ज्वप्क 
# णाहू 2 एण्फवबा ए0एहा। 8 ०ा० 0४० - 99 8 जाएं तीर रैग्ड 
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भ्र्थात्‌ जहाँ तक मेरा सम्बन्ध है मुके कविता के पुराने लोक साहित्य मे जो 
उन्दोबद्ध रचना होती है, जिसमे स्वर साधना होती है जो एक सगीत होता है अत्य- 
घिक तत्त्व दिखलाई देता है सगीतात्मक चितन एक तत्व है जो ऐसे मस्तिष्क 
द्वारा व्यक्त किया जाता है जो किसी वस्तुके भ्रन्तस्तम मे प्रविष्ट हो जाता है श्रोर उस 
के आतरिक रहस्य को उद्धाटित कर सकता है। कार्लाइल का श्राशय यही है कि कवि 
किसी वस्तु की अन्तरात्मा मे क्षिप्रता से प्रवेश कर जाता है और उसके भ्रन्तरतम 
रहस्य को एकदम हृदयगम कर लेता है । तब उसकी विचारधारा सगीत के रूप मे फूट 
पडती है । वह सगीत ही काव्य है। जानसन ने भी उछन्‍्दोबद्ध रचना (ग्रालाएश) 
(००॥0०शा०णा) को कविता कहा है। इन्होने श्रन्यत्र कहा है कि कविता सत्य और 
श्राक्नाद का मेल है जिसमे बौद्धिकता को कल्पना का सहारा लेना पडता है । 

कालरिज ने गद्य तथा कविता मे यह भ्रन्तर बतलाया है। गद्य मे शब्दों का 
क्रम ठीक होता है और कविता मे सर्वोत्तम शब्दों का क्रम स्व सुन्दर होता है। 
निश्चय ही यहाँ पर कालरिज का ध्यान छन्दोबद्धता की श्रोर है। मैथ्यू श्रार्नाल्ड ने 
कविता को सर्वाधिक आनन्द साधन तथा उच्चारण का पूर्ण रूप बतलाया है। 


“कठढफ्ज़ 35 छाए पाल ग्राठ॥ १ढाहरापि थात एछल्कडिट 0एगर रण 
पॉटाथा९९ पाक पपगपरावा ए0703 ट्या 7९23९॥ ?? 


विलियन हैजीलिट ने भी कविता को भावना श्रौर कल्पना की सवोज्च भाषा 
कहा है । 

ईगर एलन पो ने कविता, सगीत और गद्य का अ्रन्तर स्पष्ट करते हुये लिखा 
है कि जब सगीत के साथ आनन्दप्रवण श्रथ॑ तत्त्व का योग हो जाता है तब वह कविता 
बन जाती है, श्रर्थ तत्त्व से हीन सगीत केवल सगीत है श्रौर सगीतहीन श्रर्थं तत्त्व गद्य 
मात्र है। मैथ्यू प्रार्नाल्ड ने कविता को जीवन की श्रालोचना कहा है। यह आलोचना 
उन उपबन्धों का भ्रनुसरण करती है जो कि इस प्रकार की आलोचना के लिये काव्य 
सत्य श्र काव्य सोन्दयं के नियमो द्वारा निर्धारित की जाती है । 

वाटस डण्टन ने भावनात्मक तथा सगीतात्मक भाषा मे मानव मस्तिष्क की 
सघन तथा कलात्मक श्रभिव्यक्ति कहा है-- 


“[ए०९फए 9] पार ८णातन्‍टढ गाते बाधा व्जएदघाता णी प्र ग्रपाका 
पाये व शाव000ाबों बा ग्राएफ्रफ्राटव] ]ब72प०86 ?? 


क्रोचे ने कला को एक श्रन्तज्ञान कहा है-- 


“ुज्ापा00, एव870॥, एण्प्राटाएफीब्तणा प्राब8779007, ध्विट29, गी8प/8- 
(075, एट्ज़दघ्टादा05 बाते 50 50 बढ पार घठाते3 <ठ)्रधापनों।ए 7९८प्रएपरा& 
व६९ 5) 707ए705, (गला ताइट0पशाए पता वा ?? 


टाल्स्टाय ने लिखा है कि कला एक मानव व्यापार है जिसमे मानव अपनी 
उन भावनाओ्रो को वाह्म सकेतो द्वारा समभ-वूककर दूसरो को प्रदान करता है जिनमे 


रज्र बहव्‌ प्ाहित्फिश शिखा 


वह निरन्तर चौजित रहा है तगा दूसरे ब्यक्षि भी उन माजमाध्रों से भर बाते हैं प्रोर 
वैसा ही ध्रनुमब करने शगते हैं । इस प्रकार कौ मावमाधों को दूसरों में बाडुत करने 
का क्रम यह है कि मास ने एक बार जिन भाजमाशों का प्रगुभव दमा है उनकी 
सर्वेप्रषम धपमे प्रत्वर उज्जीबित करे धौर फिर जेष्टाभों रेशाभों रों स्‍्व॒र्ों प्रा 
पस्दों द्वारा प्रभिम्यक्त स्वश्पों द्वारा इस प्रकार दूसरों मे गही भाजता सम्धारित कर 
दे जिससे दूधरे सोग भी बसी प्रकाए उस साबना का धनगुम करने सर्ये। टास्स्टाम 
सौन्दर्य या परमाध्मा सम्द भी किसी रहस्यमय विचार के भमिष्यजस को कशा म्प्ो 
के पश्षपाती नहीं है जैसा कि कठिपय प्रध्यात्मबादी समझते हैं पौर म ही यह हि 
के मन के प्रतिरिक्त प्रोज का रिष्कासन है जैसा कि कुछ मनोश्ञानिक सोस्दर्य प्रास्वी 
समझ है। बाह्य सकेतो हारा मामब भाजों का यह प्रभिष्यंबत मभौ तहीं है मई 
भ्रानन्ददायक बस्तु की समा भी मही है प्रौर सबसे बड़ी बात यह है कि मह प्रातसर 

मात भी नही है । किल्तु सागब सानब के मिलाले का एक ह्वी साबना में एक स्ाष 
मासबमात्र को सम्मिलित करते का एक महत्त्वपूर्ण साथन है। स्पक्ति पा मामबता 
के जीवन गिकास के सिये यह एक प्रमिवार्य हत्त्य है। गई श्वर्प ले धाम्ति के श्षर्तों मे 
स्मृतमाबव तया प्रबल मनोबेमों के छहुम उच्छस्म को कमिता कहा है। सेल से कर्पती- 
प्रसूत तत्त्व की झमिष्यक्ति को कविता कहा है। पाइचाष्य काम्प-झास्वियों की दृष्टि 
से काध्प-स्वस्प का यही सक्षिप्त परित्रय है। 


हिरदी कास्प-दास्त् में शाब्य-लक्षण 
हिम्दी के सशपो मे प्रधिकतर मौलिकता गहीं है। रीतिकाल के संभप 
संस्कृत कास्पश्ास्तर से प्रमाजित हैं भौर भ्राधुनिक कास के सतण या तो तस्तत घ्ै 
या प्रप्रेजी से प्रमावित हैं। रीठिकास में शाम्यप्रकाप्त के शल्लण का प्रविक प्रभाव 
दिल्लाई देठा है। विस्तामनि ने काष्प का यह क्षण दिया है-- 
सपुतर प्रतंकारत सहित दोष रहित लो होह़। 
दास्य प्र्थ घारो कवित विवृथ कहुत लब कोई ॥। 
मम्मट के शप्तल सै इसमे प्रत्तर यही है कि इसमें प्लकार को धतिवाये मात 
लिया गया है । कृप्पति मिप्र मे एक झ्रौर तो काम्पप्रकाप का लक्षण दिया है: 
दोष रहित प्रद धुत सहित कछ्ठफ प्रत्प प्रलुंकार ! 
सबद प्रण सो कबित है ताको करो बिदार॥ 
बूसरी धोर शाहित्पदर्पण के लशभ बा मभौ धमम्यप कर एक लगा सक्तन 
दिया है. शिगम शोकोत्तरठा प्म्दार्थनिप्ठता घौर रसाश्मगठा को स्तिविष्ट कए 
संहम्बयात्भग' लध्य देने को बेप्टा कौ गई है 
जाते भदषुत शुखततत्र शरद प्रथ जिला 
यह लषछव मेने क्यो सथतति प्रत्थ बहु बित्त त 
देव भी प्रदृत्ति प्रचलित परस्पए के प्रतितुल मत देगे गौ थी । इसीलिने ध्वनि 


काव्य-लक्षण २७१ 


एथालप्याव्व गप्ना० पाल ग्रागठ वीश्या। ए ॥0० पाशए, ह0७९८७८९००१ (॥6 गागञा0४ा 
प्राएशश'ए एीा 


श्र्थात्‌ जहाँ तक मेरा सम्बन्ध है मुके कविता के पुराने लोक साहित्य भेजो 
उन्दोबद्ध रचना होती है, जिसमे स्वर साधना होती है जो एक सगीत होता है अत्य- 
घिक तत्त्व दिखलाई देता है समीतात्मक चितन एक तत्व है जो ऐसे मस्तिष्क 
द्वारा व्यक्त किया जाता है जो किसी वस्तुके अन्तस्तम मे प्रविष्ट हो जाता है श्रोर उस 
के श्रातरिक रहस्य को उद्धाटित कर सकता है। कार्लाइल का श्राशय यही है कि कवि 
किसी वस्तु की अन्तरात्मा मे क्षित्रता से प्रवेश कर जाता है और उसके श्रत्तरतम 
रहस्य को एकदम हृदयगम कर लेता है । तब उसकी विचारधारा सगीत के रूप में फूट 
पडती है । वह सगीत ही काव्य है । जानसन ने भी छन्दोबद्ध रचना (ग्रालाएथों 
(००॥०७०शआप०॥) को कविता कहा है। इन्होने श्रन्यत्र कहा है कि कविता सत्य ओर 
श्राह्नाद का मेल है जिसमे बौद्धिकता को कल्पना का सहारा लेना पडता है । 

कालरिज ने गद्य तथा कविता मे यह अ्रन्तर बतलाया है| गद्य मे शब्दों का 
क्रम ठीक होता है और कविता मे सर्वोत्तम शब्दों का क्रम सर्व सुन्दर होता है। 
निश्चय ही यहाँ पर कालरिज का ध्यान छन्दोबद्धता की श्रोर है । मैथ्यू श्रार्नाल्ड ने 
कविता को सर्वाधिक आ्ञानन्द साधन तथा उच्चारण का पूर्ण रूप बतलाया है। 


८?9०लाए 38 शाएंए पाढ णाण पेलाएग्रापि छधपं फुल्ालिए, छिए। ० 
प्रॉाहाबा९6९ वा फैपायावा छएएातेड स्या 7036 


विलियन हैजीलिट ने भी कविता को भावना और कल्पना की सवो च्च भाषा 
कहा है । 

ईंगर एलन पो ने कविता, सगीत और गद्य का श्रन्तर स्पष्ट करते हुये लिखा 
है कि जब सगीत के साथ आनन्दप्रवण अर्थ तत्त्व का योग हो जाता है तब वह कविता 
बन जाती है, श्र तत्त्व से हीन सगीत केवल सगीत है और सगीतहीन श्रथे तत्त्व गद्य 
मात्र है। मैथ्यू श्रार्नाल्ड ने कविता को जीवन की श्रालोचना कहा है । यह आलोचना 
उन उपबन्धों का श्रनुसरण करती है जो कि इस प्रकार की आलोचना के लिये काव्य 
सत्य और काव्य सोन्दर्य के नियमो द्वारा निर्धारित की जाती है । 

वाटस डण्टन ने भावनात्मक तथा सगीतात्मक भाषा मे मानव मस्तिष्क की 
सघन तथा कलात्मक अभिव्यक्ति कहा है-- 


प्पूएठढाए 78] पीर ८07)्रकढाट गाते 7057० रफए/टडडा07 छ ग पा ग्रषायना 
ज़ाधयते  राठाणाबी ब7तपे 77एफ्रार्य ग्गाहुएन९6 ?? 


क्रोचे ले कला को एक श्न्तर्ज्ञान कहा है-- 


ननुवापा0ा, एा४0व, <०ॉलाएीबधठप प्रयबड्ञायथबध07, ज्ि729, गिहठुपा3- 


(078, 7९एाघला(डाव0णा5 घापे 30 05 ब7९ पार एठए्तेष ट05घाए्थी एप 7९८टपराणाए 
छठ 5४००7ए035, छमरदा ताइट0प्राशाए पछु0प ५ ?? 


टाल्स्टाय ने लिखा है कि कला एक मानव व्यापार है जिसमे मानव अपनी 
उन भावनाओं को बाह्य सकेतो द्वारा समझ-बूककर दूसरो को प्रदान करता है जिनमे 


श्कषड द्ह्त्‌ पताहित्किक सियाब 


मो प्रात घुन्स के मत में सी 'बाजय रसात्मर् काध्यम्‌ यह विश्ववाप की दूध 
बागय ही कास्प सक्षण के रूप में परिणत होता है। प्रस्यत्न भी उस्होने विश्शनाव डी 
मान्यता का ही प्रपिदेस दिया है कि सह्बोड़ क मा हृदम की मुकताबस्पा के हिंये 
किया हुप्मा ्म्द विधान ही काब्य है। पत्त्वोठ़ क का छिद्धात्त मी बिप्मताब के है 
प्रनुकरण पर प्रपताया यम प्रतीत होता है। यद्पि सुग्स जी ने कहीजही पर प्शी 
पिद्याल्त से मैमत्य भी प्रकट छिया है तपापि ध्वमि सिद्धास्त के मे गिरोषी सही मे 
प्रत्युत उसका पोषभ प्रपेक्षाकतत भ्रपिक किया समा प्रतीत होता है! इसके कविता 
को जीवन भौर जमत्‌ की प्रमिस्यतित बतलामे का भी मही प्राप्तय है 

प्रसाद जी से प्लात्मा की समक्पात्मक अरमुभूति' को कास्म कहा है “डिसरी 
सम्दबरम विष्तेषण बिकस्प या विज्ञाम से भद्दी | बह एक भ्र मी प्रय रचता है! 
यह परिमापा रुछ प्रस्पप्ट पी है। इसका प्राशय महौं प्रतीध होता है हि दिहाग 
में किसी हल्म के बैकस्पिक पक्षो को उठाकर उसका विफ्लेपण किया गाता है रियय 
काम्य से मोय सत्य को उसके मूस आरत्य मे सहसा प्रहण' कर सेने बासी मस्तक 
ही उपयोगिनौ होती है। भ्राशम मह है कि श्ीजन ह्रौर सत्प का कास्प हारा प्रसफुटित 
झूप प्रपने समप्र सौन्दर्म मे ही प्रतिमासित होठा है| सुमिज्रातग्दा पम्त ने कास्य को 
परिपूण पक्षों की बाजी शहा है भ्ौर महादेवी बर्मा ने कमिता को वगि डिफ्षेप की 
भाबनाप्रों कार चित्र! कहर है जो 'इतना टीक है कि उससे बसी माबनायें किस 


दूसरे के हृदय में भाविभूत हो बाती हैं। हिम्दी काव्पणास्त्रियों के काम्य सश की 
यद्दी सक्षिप्त परित्रय है। 


विदरेषण तथा पपसहार 


जैसा कि पहसे अतसाया ला चुका है हिस्दी काध्यधारित्रयों के कास्प समर 
प्रधिकांछत या तो प्रंप्र थी साहित्म से प्रभावित हैं या संस्कृत साहित्यशास्त्र कै 
उत्तराधिकारी हैं। इसमे भ्रपमी मौलिकता अहुत कम है। केबल कथन प्रतिमा ही 
कही-कुह्दी प्रपती हो गई है प्रस्यणा बस्तु तत्व कि भवुष्त है। प्रेस जी कास्य पाए 
बरी जो परिभाषारें उशर दी पई हैं यदि उगका धस्ययत किसा जाग 
जात होगा मि उनमें इस तत्यों का ज्रपावात किया अया है--(१) प्रनुकरथ 
(२) उल्बोमगद्ध रचता (३) भानम्द प्रौर सत्य के संपोजन की कसा (४) भावसद 
दायक विचारों का समीत से समौजत (५) सुम्दरतस शस्दों का सुम्दरतम हमे 
(६) जीदण की प्ालोअदा (७) मादव मानस था मूर्द शा कक्ारमक पक्‍्रशिप्शम्जते 
्ि ) प्रस्तम (९) भाषणों शी पुर सूप्टि भौर उसका दूसरों मैं संचारण | 
नि ध्यान देसे से धबत होगा कि ये कोई भी तत्त्व काख्य के बारतबिक हथष्टप को 
प्रमिष्यर्त करते प्रौर प्रपषियाण भ्रध्यारित या प्रतिध्वाप्ति सै थूपित हैं। प्रतुग एच 
बाध्य वा आप स्याबतेद घर्म मही है भौर म सभी काश्य मगर काल होने 
ही हैं। पट रात्प है शि कबि बरतू का उपादास जदतू रो ही बरठा है गिखु ग्थे 
धनुऋरण के साथ धर्जसा भी बरमी पटती है। प्रत पह लशाघ् एक भोर भतिग्पाण 
है दूसरी घोर प्रस्‍्याप्त । हस्दोबड़ता पष्ठ जी विएपता है शाम्प जौ हड़ीं। प्रोतर्द 
धौर सत्प बा शपोजन इतर जजाघा से भी पाया जाता है। प्रत इगे हब एभमात्र 
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को उत्तम काव्य कहने के स्थान पर अझ्रभिधा को उत्तम काव्य कहा था| इसी भ्वृत्ति 
के भ्रनुसार विद्वनाथ के प्रसिद्ध काव्यपुरुष रूपक को इन्होने उलटकर नवीन रूप में 
कहा है-- 
हर सब्द जीव तिहि श्ररथ मन रसमय सुजस सरीर | 
चलत वहै ज्ुग छन्द गति अ्रलकार गम्भीर ॥ 
यहाँ शब्द को जीवात्मा या प्राण अर्थ को मन और रस को उसका सुयशपूर्ण 
शरीर माना गया है। छन्‍्द उसकी गति हैं और अ्लकार उस गति का सौन्दर्य । 
वस्तुत यह विलक्षण कल्पना है जिससे काव्य के स्वरूप पर कोई प्रकाश नही पडता । 
सूरति मिश्र ने परिभाषा इस प्रकार दी है-- 
वरनन मनरजन जहाँ रीति श्रलौकिक होहइ। 
निपुन कर्म कवि फौ जु तिहिं काव्य कहत सब कोइ ॥ 
श्राधुनिक काल में भी काव्य-शास्त्र पर अनेक ग्रन्थ लिखे गये । उन्हे स्पष्ट रूप 
से दो प्रकारो मे विभाजित किया जा सकता है--एक तो वे ग्रन्थ हैं जिनमे प्राक्तन 
काव्य परम्परा का ही परिचय दिया गया है भौर दूसरे प्रकार के वे ग्रन्थ हैं जिनमे 
मौलिक चिन्तन की और प्रवृत्ति श्रधिक रही है । प्रथम प्रकार की रचनाओ मे यदि कही 
काव्य लक्षण किया गया है तो काव्यप्रकाश या फिर साहित्यदर्पप की शैली श्रपनाई 
गई है। उन लक्षणो मे कोई तवीन विद्षेषता नही है। दूसरे प्रकार की रचनाओं में 
मौलिकता के व्याज से पादइचात्य साहित्यशास्त्र की मान्यताञ्रों का प्रतिफलन ही 
दृष्टिगत होता है श्रथवा यदि कही श्रपनी भी वात है तो कथन शैली वही है । 
नवीन दौली पर मौलिक चिन्तन करने वालो की परम्परा महावीर प्रसाद 
हिवेदी के समय से चलती है । ट्विवेदी जी ने काव्य का लक्षण बनाने के लिये कोई 
स्वतन्त्र ध्रकरण तो नही रक्‍्खा किन्तु कविता पर अनेकश अपने विचार प्रकट किये 
हैं । उनमे कही-कही काव्य-लक्षण की छाया भी श्रा गई है | दिवेदी जी के ये सकेत 
भारतीय विचारघारा मे रस की ओर अ्रधिक भुवे हुए हैं। कहो इन्होने 'पाठक या 
श्रोता के मन पर आानन्ददायी प्रभाव डालने वाली रचना' को काव्य कहा है कही 
'भ्रच्त'करण की वृत्तियो के चित्र' को कविता माना है श्लौर कही मनोभावों के छाब्द 
चित्र को कविता कहा है | ये सब परिभाषायें इसी तथ्य की श्रोर इचज्ित करती हैं 
कि द्विवेदी जी रसवादी थे । श्यामसुन्दरदास ने आचाये मम्मट के लक्षण मे ही पूर्णता 
तथा व्यावहारिकता के दक्षेत्त किये और काव्य लक्षण की दिद्या मे उसी का अरतिदेश 
कर दिया । 
आचार शुक्ल ने कविता के स्वरूप पर विस्तार के साथ विचार किया है। 
उनका कहना है कि “जिस प्रकार आत्मा की मुक्तावस्था ज्ञान दशा कहलाती है उसी 
भकार हृदय की मुक्तावस्था रस दशा कहलाती है | हृदय की इसी मुक्ति की साधना 
के लिये मनुष्य की वाणी जो शब्द विधान करती भ्राई है उसे हम कविता हैं ।” 
दंदथ की मुक्तावस्था उसका स्व-पर सम्बन्ध से ऊपर उठ जाना है जो कि रसास्वादन 
के लिये एक अनिवायं शर्त है । शब्द-विधान का श्रथ यदि वाक्य रचना से लिया जाय 
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तो प्राचार्य शृष्स के मत में मी 'बाषय॑ रसात्मक काष्यमू यह बिछनाव का धव 
बागय हौ काम्प सक्षण के रूप में परिणत होता है। प्रयत् भी उत्होने विश्बताष दी 
माष्मता का ही प्रतिदेश क्या है कि सत्योद्ठ क मरा हृदस की सुक्तामस्था के लिये 
किया हुप्ला धम्द बिघान ही काम्य है। सत्त्माद्रे क का सिद्धान्त भी विध्जनाप ढ्रेच्चौ 
पभ्रमुकरण पर प्रपनाया गया प्रतीत होता है। मद्यपि झुम्स थी ते कही-गही पर स्वत 
पिद्धार्त से बैमत्य भी प्रकट किया है तथापि प्यमि सिद्धान्त के मे बिरोधी रह बे 
प्रत्युत उसका पोषण प्रपेक्काकृत प्रधिक किया णया प्रतीत होता है। इलके कविता 
को णोजन भौर जगत्‌ की प्रभिव्यक्ति बतसासे का भी मही प्राप्तय है। 

प्रसाद जी ते प्राह्मा की संकस्पात्मक प्रतुभूति” को काष्य कहा ह “जिसका 
धम्मभ विश्सेषण मिक्प या विज्ञान से गही | बहू एक सं यमभी प्रय रचता है। 
मह परिभाषा कुक भ्रस्पप्ट सी है। इसका प्राक्यय यही प्रतीत होता है कि दिशा 
में किसी तत्त्व के बेकल्पिक पस्तो को उठाकर उसका शिषसेयल किया जाता है किय 
काम्य में सय सहय को उसके मूल बारत्व में सहसा प्रहण' कर संते बाली मततधन्ित 
ही उपयोगिती होती है। प्राएय यह है कि बीबम पघ्लौर सत्प का काब्य ड्ारा अर्फुटित 
कप प्रपने घमग्र पौन्दयें से ही प्रतिमासित होता है। सुमित्रानम्दत पस्त ते काध्ज की 
परिपूणे क्ष्रों की बाणी गहड्मा है प्रौर महादेभी बर्मा मे कविता को करणि विप्लेष कौ 
भाजनाप्रो का चित्रण कहा है लो “इतना ठीक है कि उससे बैंसी 'माजतायें 
बूसरे के हृदस मे भराविश्ू त हो बाती हैं। हिम्दी कास्यप्ास्थियों के काम्ब सक्षम की 
यही छक्षिप्त परित्रय है। 
बिदलेपण तथा उपसंहार 


श्ैंसा कि पहसे बठसाया था बुका है हिन्दी काय्मशार््रियों क॑ काब्य लग 
झजिकांसत या तो प्रप्त जौ साहित्य से प्रमाजित हैं या संस्क्रत साहिए्मध्ारत्र 
णत्तराधिकारी हैं। उत्तम भ्पती मोलिक्ता बहुत कम है। कैबल कथन प्ंगिमा ही 
कही- ही परी हो प्रपती हो पई है प्रस्यभा बस्तु तत्य पंत परम कुत है । प्रंग्र थी कास्य धारण 
झकौचो छपर दी पई हैं यदि उसका रे या किया भार तो 
ज्ञात होया कि उसमें इस तत्यो का उपादास किया सया है--([१) सनुररण 
(२) फ़र्दोगठ़ रचना (३) भागम्द भौर सत्य के सपोजत की कला (४) प्रातार 
डायक बिज्ञारौ का सगीत ते सयोजन (१) भुख्यरत्म छतम्दों का सुख्दरतम त्रम 
(६) णजीजस छी प्राश्ोचता (७) मासब मानस का सूते तबा कलात्मक प्रभिम्यश्गत 
५ ) प्रन्तर्दर्शनक (१) भाषो कौ पुरा सृष्टि भौर उनका दूसरी में उंचारण | 
घ्यान देसे से प्रजनठ होगा हि ये कोई भी तत्त्व काम्य के आस्तविक स्वरुप को 
प्रभिष्यत्रत पह्दी करते घौर प्रपिराक्ष प्रम्याप्ति या प्रतिस्याप्ति से दूपित हैं। प्रमुकरण 
बाध्य गा एकमात्र ब्यावर्तक कर्म मही है प्रौष ते समी कास्य धमुकरशण प्रवास शत 
ही हैं। यह राष्य है वि कबि बस्तु का उपादाम जगत्‌ से ही करता है किस्यु उसे 
प्रनुकरध के शा्ष सर्जता भी १एनी पड़पौ है। भत' यह लद्ाव एक भोर प्रतिस्पाप्त 
है दृगरी धोर प्रस्याप्त । छत्दोबद्धता पद वी दिशंपत्ता है बाब्य दी गहीं। सागाई 
भौर सत्य बा मौन इतर बलाप्रो से भी पाया जाता है। भ्रत' इसे हम एश्गाज 
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काव्य का धर्म नही कह सकते । सुन्दर्तम शब्दों का युन्दरतम क्रम प्रत्येक लेखक का 
वाञउनीय तत्त्व है केवल काव्य का ही नहीं | दूसरी वात यह हैं कि इसमे काव्य के 
वाह्म रुप पर ही ध्यान दिया गया है, श्रन्तस्ततत्व की इसमे उपेक्षा की गई है। जीवन 
की आलोचना, मानव मानस का मूर्त तथा कलात्मक अभिव्यञ्जन और श्न्तर्दर्शन ये 
तत्व काव्य के एक देश को ही श्रावेष्टित करते हैं सम्पूर्ण क्षेत्र को श्रात्मसात्‌ नहीं 
कर पाते । अ्नुभूत भावों की पुन सृप्टि श्लौर दूसरा में उनका संब्चारण भारतीय 
रस सिद्धान्त की मान्यता के बहुत निकट आा जाता है। विन्तु उससे भी समस्त काव्य 
की व्यास्था नही होती | श्रनेकविध सूवित काव्य ऐसा है जिसकी रसात्मकता के 
द्वारा व्यास्या नही की जा सकती | इस प्रकार इन लक्षणो को पूर्ण नही कहा 
जा सकता । 
यदि भारतीय काव्य लक्षणों का विश्लेषण किया जाय तो ये तत्त्व सामने 
श्राते हैं“ (१) शब्द और श्र्थ, (२) शब्दमात्र, (३) रीति, (४) ध्वनि, (५) 
वक्रोवित, (६) रस, (७) दोप रहित तथा ग्रुणालकारयुक्त शब्द और प्रथ, 
(&) रमणीयार्थ प्रतिपादक शब्द । इनमे शब्द और श्रर्थ तो वाह्य तत्त्व हैं जिनका 
उपादान प्रत्येक व्यवहर्ता को करना पडता है । अत उन्हे काव्य का व्यावर्तक धर्म 
नही माना जा सकता और न ये लक्षण श्रव्याप्ति श्रतिव्याप्ति रहित हैं । रीति, ध्वनि, 
वक्रोक्ति और रस पारिभाषिक तथा व्याम्या सापेक्ष शब्द हैं। इनसे काव्य के किसी 
भी प्रकार के स्वल्प का अधिगम नही हो सकता । दूसरी बात यह है कि ये सिद्धान्त 
व्यापक भी नहीं है रीति काव्य का वाह्य कलेवर मात्र है उसको काव्यात्मा के रूप 
में स्वीकार करना बौद्धों के समान शरीर को ही झ्रापत्मा कहना है, अलकारो को जब 
शरीर का स्थान भी प्राप्त नही हो सकता तव उन्हे आश्रात्महूपता प्रदान करना तो 
झौर भी अ्रसंगत है । रस केवल भ्रन्तस्तत्त्व है उसमे समस्त काव्य वा बोध नहीं हो 
सकता । दूसरी वात यह भी है कि पारिभाषिक रूप में रस श्वुगारादि को ही कहते 
हैं । उनसे भिन्‍न काव्य बहुत श्रविक है जिसको काव्य न कहना किसी प्रकार भी 
उचित नहीं कहा जा सकता । वक्रोक्ति केवल कलागत सौन्दर्य मे ही समाहित रहती 
है। कला सौन्दर्य मात्र को काव्य-स्वरूप बतलाना उचित नहीं कहा जा सकता । 
विशेषत इसे श्रात्मतत्त्व वतलाना तो प्लनौर भी ठीक नही है। यद्यपि ध्वनि-सम्प्रदाय- 
वादियो ने काव्य के समस्त क्षेत्र को आत्मसातू करने की चेष्ठा की है तथापि उसको 
इतने व्यापक श्रर्थ मे ग्रहण करना कुछ क्लिष्ट श्रवश्य है । इस प्रकार इन पारिभापिक 
शब्दों से भी काव्यस्वरूप का ठीक बोध नही होता । 
शब्द शोर श्र के दोष रहित तथा गुण सहित विशेषण भी प्राप्त काम 
नहीं होते । इनसे उपादेयता का तारतम्य तो हो सकता है किन्तु स्वरूपतापत्ति उचित 
नही है| दोषो के होने से कोई श्रपतती सत्ता से वचित हो जाय भौर गरुणो के कारण 
सत्ता मे भ्रा जाय ऐसा अनुभव सिद्ध नही है। रमणीयार्थक प्रतिपादक शब्द को काव्य 


कहना भ्रपेक्षाकृत श्रधिक उचित है क्योकि इसमे रमणीयता के साथ शब्दार्थ सम्बन्ध 
झोर शब्द प्राधान्य सभी पर उचित सकेत कर दिया गया है । 


श्ड 


काब्य प्रयोजन 
हफम 


संसत-सारेत्व शारत्र ते कान्‍्द प्रयोजन 
स॑प्सुत भाप शात्त की एणि छे प्रयोह्नों पर पक एफि 
पाल्यप्य कहम्ण हास्ज में प्शोश्न 
4िफन रैकश्पिक पे 
कतिपण ़बारों १९ विवार 
#. हफ्संबह 
उपकम 


संस्कृत इन्चकारों भौर विश्वेषत ध्ास्जरीय प्रम्भकार्रों कग एक सामासप परशए 
छत एई दो दि प्रत्यारम्स में आर कातों का निर्देस प्रदरप कर दिपा भाता है-"र्च 
का विबम प्रत्प रचना का प्रयोजन प्रम्भ का बर्तु से सम्बद्धतह्व भ्रौर ्त्वाध्यमन के 
प्रचिकारी । इसको अ्रनुबर्थ अतुष्टय की सज्ञा दी जाती थी । किन्तु काल्यक्ात्व की 
रचता करने बासी को भ्रपमी विप्तिप्ट कृति के प्रयोजर्मों के साथ राब्य के प्रयोगनो 
पर भी प्रकाध बालना पड़ता था। यह प्रवृत्ति हमे राश्यप्तास्त के प्रश्शोदय काप्त पे 
ही टृष्टिमत शगठौ है। फश्नत प्रध्य विवमो के समान इस विदय में भी धतेक मत कक 
किसे सये हैं प्लौर विवेचको के साससे एक बहुत बड़ी विचार प्रा लाती है जिम 
प्रौनित्य भरमौधित्य का तिर्णय भ्रपरिद्वार्म हौ जाता है। इसी प्रकार पाइ्चात्म ता 
हिल्दी धाहित्य से काम्म प्रयोजनों पर बिस्तार से विच्ञार किया मा है । प्रत विशिरश 
साहित्य शास्त्रीय प्रस्थों मे प्रभिव्यक्त प्रभिसत का परित्य बेकर पहाँ उतक्े प्रौचित्म 
पर बिचार किया चाजेया | 
सस्कृत साहित्य झास्त्र में काम्य प्रयोजन 
सर्भप्रथम हमारे सामसे रतभुति का सादुयप्तास्त्र प्राता है। यह साहप की 
बिदय बताकर प्रवृत्त हुमा है। प्रता इसमे छादम घमोजनों की ही चर्चा है। दिपु 
कशेकि धाबे अपकर ताटूम भौर काथ्य दोतों झास्शों को एक कर दिया मया' गाएग 
के प्रमुख प्रतिपाध तत्व किसी स किसी रुपये काथ्य से भी प्रयीक्ण कर शियै पमे 
ओर ताटूय शास्त्र से भौ काम्म प्रयृत्तिगों इत्पाणि का कल्सेख पाया बाता है सता 


अर सब ह॥ ६ उम न्‍ 
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नाट्य प्रयोजनो को ही हम काव्य प्रयोजन भी कह सकते हैं। नादूय शास्त्र मे काव्य 
के निम्नलिखित प्रयोजन लिखे हैं --- 
धर्म्य यशस्यमायुष्य हित बुद्धिविवर्धेनस्‌ । 
लोकोपदेशजनन  नाद्यसेयाद्भविष्यति ॥। 
भरतमुनि ने इन प्रयोजनों मे भौतिक प्रयोजनों का -व्यापक रूप मे उल्लेख 
किया है किन्तु ध्यान देने की वात यह है कि नाट्य श्रौर काव्य का सर्वेप्रमुख प्रयोजन 
आ्रानन्द साधना का इसमे उल्लेख नही है। साथ ही परमपुरुषार्थ मोक्ष-साधना का 
भी उल्लेख नही किया गया है। इससे भक्तिरस के परवर्ती आचार्यों के इस कथन मे 
प्राशिक सत्य का प्रतिभास प्राप्त होता है कि सुनि ने केवल भौतिक रसो का ही 
उल्लेख किया है। उनका हप्टिकोण मोक्ष-साधना को विषय बनाना नही धा। किन्तु 
यहा पर यह ध्यान रखना चाहिए मोक्ष-साधना को नाट्य-प्रयोजनो मे मरतमुनि ने भले 
ही स्वीकार न किया हो श्रानन्द साधना ही नाट्य का प्रमुख प्रयोजन है यह बात 
नाट्यशास्त्र से ही सिद्ध होती है। पहली बात तो यह है कि रसास्वाद का भरतमुनि 
ने विस्तारपुर्वंक परिचय दिया है और हर्षादीरचाधिगच्छत्ति' कहकर श्रानन्द साधना 
का सिद्धान्त स्वीकार किया है, साथ ही उन्होने 'क्रीडनीयकमिच्छामों दृढ्य हृदय च 
यद्भवेत्‌' कहकर 'क्रीडनीयक' को ही नाद्य का लक्ष्य बतलाया है जोकि श्रानन्‍्द्साधना 
का ही एक सोपान भ्रथवा उसका ही एक रूप है। उन्होने दुखात॑ श्रमातं इत्यादि के 
लिए नाट्य को विश्वामदायक बतलाया है । 
भरतमुन्ति के बाद भामह ने काव्यप्रयोजनो को श्रध्िक परिष्कृत रूप मे प्रस्तुत 
किया । उनका कहना है कि अच्छे काव्य का भलीभाति परिशीलन---धर्म, श्र्थ काम 
झौर मीक्ष मे तथा कलाओ मे निपुणता, कीति और प्रीति को प्रदान करता है।' 
भामह ने चतुव्वेग का स्पष्ट उल्लेख किया है झौर कलाश्रो मे निपुणता शौर प्रीति को 
प्रयोजनो मे श्रन्तनिविष्ट कर उन्हे श्रधिक व्यापक बना दिया है। इन प्रयोजनो मे 
ऐहलौकिकता और पारलौकिता दोनो पर दृष्टि रखी गई है और कर्ता तथा भीक्ता 
दोनो के लिए ये सामान्य रूप से लागू हो जाते हैं। मोक्ष को काव्य प्रयोजनों मे 
गिनाकर दु ख से झ्ात्यन्तिक उपरम तथा तज्जन्य परमाल्हादरूपता का समावेश हो 
जाता है। भ्रथे से ऐहलौकिक सुख समृद्धि श्रौर काम से रागात्मक समृद्धि को काव्य का 
प्रयोजन सिद्ध किया गया है। इस प्रकार भामह के प्रयोजन पूर्ण भी है श्रौर व्यापक 
भी । दण्डी ने काव्य प्रयोजनो का तो उल्लेख नही किया है किन्तु वाणी के प्रयोजन 
भ्रवदय लिखे हैं जिन्हे हम अप्रप्रत्यक्ष रूप मे काव्य प्रयोजनों मे भी सन्तिविष्ट कर 
सकते हैं। इन्होने शब्द ज्योति को सर्वव्यवहार प्रवत्तक तथा समस्त वस्तु प्रकादक 
फहकर वाह्ममय की महिमा बतलाते हुए लिखा है कि--सामान्य दर्पण का स्वभाव यह 
होता है कि जब तक बिम्व उसके समक्ष रहता है तभी तक दर्पण मे प्रतिविम्ब रूप 
में उसका प्रतिफलन होता है किन्तु यह वाहमसयरूप दर्पण इतना विलक्षण है कि प्राचीन 
राजा लोगो के विम्ब के समाप्त हो जाने पर भी काव्य दर्पण मे उनका प्रतिविम्ब 
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प्रतिफसित होता रहता है। दबच्छी के टीकाकारों ते इसमें काब्य प्रयोजन की 
ऋलक देखी है ८णा पश्तो रक्षा को उपलक्षण मानकर इतर कीगी 
व्याक््या की है । 


बाममस से काम्म प्रयोचर्नों पर कर्ता की दृष्टि से बिचार दिया है। छतका 
कहना है झि कांस्य के दो प्रयोजन हैं- एक तो उसभा प्रयोजन है प्रीति श्रववा भाततर 
साधना भौर लोकि दुष्ट प्रयोगन कहा ला सकता है भौर दूयरा प्रयाजन है रौति षो 
प्रद्ष्ट प्रयोजन है । बामन का झाष्म मद्दी है कि कबि जब सक जीमित रहता है पपने 
कास्य से प्रामन्‍्द का रुपमोग करता है जोकि उसके सस्‍िए प्रत्यक्ष प्रमोजम है । मरते 
के बाद रुसकी घमरकीति सोक में विद्यमान रहती है ब्रोकि ससके लिए एक भर्र्ट 
प्रयोजन है । मामस का सूत्र इस प्रकार है--'कास्य सददष्टाइप्टार्थ प्रीति कीर्ति हेतुष्वाएं 
(कास्पासकार सूत्र (१।१।५) किस्तु प्रीति रूप प्रमोच्न सहृदय की एष्टि से मौ शमाया 
था सकता है भौर धट्ददय की टृष्टि से ही उसका उपादान प्रधिक संगत है | कमि भी 
सह्ृदय के रूप मे ही ससका उपभोग करता है। 


बामत के आद रवट से काब्य प्रमोज्ों पर कुछ प्रथिक बिश्तार पे प्रका्त 
डासा है ) घाएणस रूप में कहा था सकता है कि रा की प्रषाम दुष्ट 
से कबि पर ही है। करमि सरस काब्य रबना करके महापुरुषों के यश को रुस्‍्सास्त 
स्थामी शता देता है जो कि एक बहुत बड़ा उपकार है प्रौर उप्तका पुष्य फल निस्सस्रेह 
कबि को प्राप्त होता है। इतना ही सही स्वय सौ सतका महा कल्पात्त स्वायी 
हो जाता है तथा एस्ते प्रामुपश्चिक फश प्रहर्पोपशम परत प्राप्ति इत्वावि डे 
रूप मे भी प्राप्ठ होता है । बस्पुता जिस प्रकार शमुद्र की मनियाँ बित 
सकता प्रसम्भब है उसी प्रकार हाट के मत में काब्य प्रयोगों करा परिमणम 
भी प्रसक्म ही है । तिस्सखेह प्रग्य झा्स्तों का प्रमोजन बाजी का सेछार 
करता है भौर बाभी के संस्कार का प्रयोजन कामस्य रत्मा है। प्रातरद बर्थत मे घ्मति 
मिल्पथ का प्रयोजन माना है (हृदय मन प्रीति जो कि काख्य का प्रयोजन मौझो 
घकता है । प्रातम्दबर्घन ले बिगलित बेचास्तर भानत्थ को सकल्त प्रमोजन सौसिमूत 
कहां है। इस प्रकार ये रसास्वाइ को सबंसूर्भस्य प्रयोजन मानते हैं। म्भिन4 जुप्त मै 
कि प्रौर सहृदय दोसो की दृष्टि से प्रीति को ही प्रदाम माता है। कवि को दो फ्म 
प्राप्त होते हैँ--शीर्ठि घौर प्रीति । कीति से भौ प्रीति का ही स्म्पाबत होता है। 
पहुदय कौ ब्पुत्पतति भौर प्रीति दो की प्राप्ति होती है। उत्तें भौ स्पुत्पत्ति की 
प्रवैशा प्रीति ही प्रपात है + इसप्तिये जाया सम्मित उपदेश को प्रधिक महत्व दिया 
डया है। भात+द बर्घत की प्टि परिप्ौसक ५९ है कर्ततां पर तहौ। डिस्तु राजरेखर मे 
काथ्य मौमासा मे दोनो पर टप्टि रकक्‍्ली है । घतका कहूना है कि कमि कौ बु़िं 
प्रथह्म होती है. बह उसी के प्रभाव से रसिको को प्रातः धरोबर में पोते समबाता [॥ 
जिसमै उसकी कीठि घतय हो थाती है। प्राप्तय मद है कि राजप्ंखर के धगुसाए 
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नाट्य प्रयोजनों को ही हम काव्य प्रयोजन भी कह सकते हैं। नादय शास्त्र मे काव्य 
के निम्नलिखित प्रयोजन लिखे हैं -- 
घर्म्म यशस्पमायुष्य हित चुद्धिविवर्धनम्‌ । 
लोकोपदेशजनन॒ नाट्यमेयादुभविष्यति ॥। 
भरतमुनि ने इन प्रयोजनों में भौतिक प्रयोजनों का व्यापक रूप मे उल्लेख 
किया है किन्तु ध्यान देने की बात यह है कि नाट्य और काव्य का सववेप्रमुख प्रयोजन 
आनन्द साधना का इसमे उल्लेख नहीं है। साथ ही परमपुरुपार्थ मोक्ष-साधना का 
भी उल्लेख नही किया गया है। इससे भवितरस के परवर्ती झ्राचार्यों के इस कथन मे 
श्राशिक सत्य का प्रतिभास प्राप्त होता है कि मुनि ने केवल भौतिक रसो का ही 
उल्लेख किया है। उनका दृष्टिकोण मोक्ष-साधना को विपय बनाना नहीं था। किन्तु 
यहा पर यह ध्यान रखना चाहिए मोक्ष-साधना को नाद्य-प्रयोजनों मे भरतमुनि ने भले 
ही स्वीकार न किया हो श्रानन्‍्द साधना ही नाटय का प्रमुख प्रयोजन है यह वात 
नाट्यशास्त्र से ही सिद्ध होती है। पहली बात तो यह है कि रसास्वाद का भरतमुननि 
ने विस्तारपूर्वक परिचय दिया है भ्रौर हर्पादीश्चाधिगच्छन्ति' कहकर श्रानन्द साधना 
का सिद्धान्त स्वीकार किया है, साथ ही उन्होने 'क्रीडनीयकमिच्छामों दृश्य हृदय च 
यद्भवेत्‌” कहकर 'क्रीडनीयक' को ही नाट्य का लक्ष्य बतलाया है जोकि झ्रानन्दसाधना 
का ही एक सोपान भ्रथवा उसका ही एक रूप है। उन्होने दुखात॑ श्रमात॑ इत्यादि के 
लिए नादू्य को विश्वामदायक बतलाया है । 
भरतमुनि के बाद भामह ने काव्यप्रयोजनो को श्रधिक परिष्क्ृत रूप मे प्रस्तुत 
किया । उनका कहना है कि श्रच्छे काव्य का भलीभाति परिशीलन--'धर्म, श्र्थ काम 
और मोक्ष मे तथा कलाओ मे निपुणता, कीति और प्रीति को प्रदान करता है ।! 
भागह ने चतुर्वेर्ग का स्पष्ट उल्लेख किया है भौर कलाप्रो मे निपुणता और प्रीति को 
प्रयोजनो मे श्रन्तनिविष्ट कर उन्हे श्रधिक व्यापक बना दिया है। इन प्रयोजनों मे 
ऐहलौकिकता श्रौर पारलौकिता दोनो पर दृष्टि रकखी गई है और कर्ता तथा भोक्ता 
दोनी के लिए ये सामान्य रूप से लागू हो जाते हैं। मोक्ष को काव्य प्रयोजनों मे 
गिनाकर दु ख से आत्यन्तिक उपरम तथा तज्जन्य परमाल्हादरूपता का समावेश हो 
जाता है। भ्र्थं से ऐहलौकिक सुख समृद्धि श्रौर काम से रागात्मक समृद्धि को काव्य का 
प्रयोजन सिद्ध किया गया है। इस प्रकार भामह के प्रयोजन पूर्ण भी है श्रौर व्यापक 
भी । दण्डी ने काव्य प्रयोजनो का तो उल्लेख नही किया है किन्तु वाणी के प्रयोजन 
भ्रवश्य लिखे हैं जिन्हे हम श्रप्रत्यक्ष रूप मे काव्य प्रयोजनों मे भी सन्तिविष्ट कर 
सकते हैं। इन्होंने शब्द ज्योति को सर्वव्यवहार प्रवर्तक तथा समस्त वस्तु प्रकाशक 
कहकर वाडमय की सहिमा बतलाते हुए लिखा है कि---सामान्य दपेण का स्वभाव यह 
होता है कि जब तक बिम्ब उसके समक्ष रहता है तभी तक दर्पण मे प्रतिबिम्ब रूप 
मे उसका प्रतिफलन होता है किन्तु यह वाहमयरूप दर्पण इतना विलक्षण है कि प्राचीन 
राजा लोगो के बिम्ब के समाप्त हो जाने पर भी काव्य दपंण में उनका प्रतिबिम्ब 


श्८न ब्हत्‌ राहित्किक सिक्ला 


बृत्तक मे दूसरा प्रयोजन बहलाया है स्पमद्दार पण्शान | मह प्रपोगन सम्माठः 
मुस्तक मे इस पका का समाणान करमे कै छिये कश्पित रिया है कि मदि रागदुमाए 
दिकों को ही गाप्प के माप्यम है जिनेय कहा जायेगा हो कांस्य का श्षेत्र बहुत ही 
सीमित रह जादेमा । इस पर गुम्तक का कहना हैं कि जब राजा इत्पादि महापुर्णो 
के चरित्र का गिगेजन दिया जाता है ठब उनका पूरा बर्ग जिसमें छोटे से दो तई 
सभी राजोपजीबी सम्पिलित है. भा जाता है। कूनि सबके झपने-भपने डर्तस्य 
का निर्माण कर हगके सोचित्य प्नौजित्य दी प्रभिम्यमजनां करता है जिसे जी 
उपजीकी व्यक्ति प्रपने-अ्पने कर्मों हे प्रौचि्य का परिहान कर लेते हैं भौर उत्ती के 
प्रनुमार ध्यगह्वार करते हुये राजा के प्रयोजन को सिद्ध करते हैं। इस प्रगार पद 
कर्मचारियों को भी उनके कर्तस्यों टी शिक्षा मिल जाठी है तो लोक मर्यादा वुर्पहत 
रहती है। यहाँ पर दुन्तक ते घौषित्म का विशेषण दिया है मृूतन। इपका धाएत 
पह है कि भौचित्प सर्बदा एक ही गहीं रहता मह एक स्थिर सत्य महीं है। द््हँ 
परिस्थिति के पनुसतार परिकर्तम हांते रहते हैं। कमि घामपिक परिस्थितियों को देश 
कर गौर सदी परिदेष का निर्माण कर उस शिविप्ट परिस्थिति में घौजित्प के गगौत 
रूप का तिर्माच करता है। परिषशीलक नेक परिस्थितियों में जब गिभिम्त प्रकार ड्ल 
प्रौषित्यों का परिसीसन कर लेता है तम उसे विमिम्स स्थितियों में विमिल प्रकाए 
के प्रौधित्पों का स्थय॑ निर्थय करते की पटुता प्राप्त हो जाती है सौर इस प्रकार सो 
मर्यादा सुरशित बनी रहती है। यहाँ मद भी ध्यान रखता चाहिये कुस्तक डी एप्टि 
ब्यापक है घौर मे सोक भ्पवहार के क्षेत्र मै प्रनेक बर्गों को सम्मिलित कर सेना भाइऐ 
है। बगका यह भी स्पष्ट मस्तध्य प्रतीत होता है कि यद्यपि कास्प में उपादास राजकीय 
अरितर का द्वी किया लाता है जो भपने स्यावद्धारिक शात्‌ के क्षेत्र में सर्बसाबाएस ढ् 
सिये उपयोगी भह्दी है दपापि सर्वप्ताभारण स्यक्ति राजकौय चरित्र से भी प्रपते ही 
क्षेत्र का उपविक्ष प्रहथ करता है । 
डिम्तु चतुर्श्ब फस प्राप्ति प्रौर स्यवष्टार क्ञान का सिदात्त मानते पर एक बहुत 
बड़ी भापत्ति मह सामने धाती है कि मददि कास्य का प्रयोजन यही है धो इसका पावर 
हो परिशीलकों को समयास्तर मे भागेगा । उसकौ तो थही दशा होगी थो एश कप 
श्यक्तित की होती है जिसका तह समर भविष्य के सुख के लिए पैसे इकट्रू करता होता || 
धौर महू सर्बवा धदिग्घ रहता है कि उसे कभी सविष्य मे सुक्ष मिश्ठ मी सरेंगा गा 
शही । प्राज काथ्य से अठुर्गर्य मे ब्जुत्पत्ति प्राप्त कौ थाती है भ्ौर स्यवह्ार का शी 
प्राप्त किया जाता है जिससे अविष्य मे बैसा भबतर धाने पर उचित ब्पषट्टार करके 
धफश्ठा प्राप्त की थाम भौर ठस सफलता का प्रातम्व लिया जाय डिम्तु सभिष्य की 
प्राष्ता पर गिश्वाध बर्तमाम में झ्रालरद सही थे सकता इसीलिये कुस्तक से एक पीसए 
प्रयोजन प्रौर बतलाया है. लो लोग काष्य तत्व से परिचित हैं उतके हृदम मे काम्या- 
मृत रत से एक ऐसा चमत्कार सत्पसत किया लाता है जिसकौ तुलना में चतुर्भर्प फ्त 
प्रस्दि छुष्य भ्रामस्श भी कड़ा सह्टी दो सकता । प्रासय यह ई कि चतुर्वग कौ स्युष्तति 


काव्य प्रयोजन २७६ 
सहृदय की दृष्टि से काव्य का प्रयोजन है श्रानन्द की प्राप्ति और कवि की दृष्टि से 
उसका प्रयोजन है श्रक्षय कीति । 


कुन्तक काव्य शास्त्र के प्रमुख व्याख्याताओं और मौलिक चिन्तको में एक हैं । 
उन्होने काव्य के तीन प्रयोजन बतलाये हैं--(१) चतुर्वंगें फल श्राष्ति, (२) 
व्यवहार ज्ञान श्रौर (३) लोकोत्तर आनन्द की उपलब्धि । उनका कहना है कि यद्यपि 
चतुर्वर्ग फल प्राप्ति भ्रन्य श्ञास्त्रो से भी हो सकती है, किन्तु काव्य में एक श्रन्तर यह 
है कि जिन श्रभिजात वज्ञीय राजकुमारादिको की बुद्धि श्रत्यन्त कोमल होती है वे 
शास्त्र के कठिन विधानों से उतने लाभान्वित नही हो सकते । श्रत उनके लिये किसी 
सुकुमार साधन की श्रपेक्षा होती है, वह सिद्धि काव्य से ही हो सकती है यही बात 
कुन्तक के पहले रुद्रट ने भी कही थी--इसमे सन्देह नही कि चतुरवेर्ग श्रववोध शीघ्रता 
तथा सरलता से काव्य के द्वारा ही सम्भव है। , यद्यपि धर्मादि श्यास्त्रो से भी चतुरवेर्ग 
की प्राप्ति हो सकती है। किन्तु वे ज्ञास्त्र नीरस होते हैं। अ्रतएव उनसे त्रास ही 
उत्पन्त होता है। उनसे व्युत्पत्ति उतनी सरल नहीं है ।' 
चतुवेर्ग के अवगम के विषय म॑ कुन्तक के विवेचन में जो दूसरी बात ध्यान 
देने योग्य यह है कि कुल्तक ने सर्वसाघारण की नही राजकुमारों इत्यादि की चतुव॑र्ग 
फल प्राप्ति का प्रतिपादन “किया है । इसके लिये कारिका में श्रभिजात' शब्द का 
प्रयोग किया गया है । भ्रभिजात वे होते हैं जिनकी शिक्षा दीक्षा उदारता पूर्वक सम्पन्न 
हुई होती हैं । ये ऐसे वातावरण मे रहते हैं कि इनको परिश्रम से भय लगता है और 
अआमोद प्रमोद मे ही जीवन निर्वाह करना इनको प्रिय होता है । ऋ्रतएव इनके लिये 
धमम शास्त्रादि की व्यवस्था श्रधिक उपयोगिनी सिद्ध नहीं हो सकती । इनके लिये किसी 
सरल उपाय की श्पेक्षा होती है । वह सरल उपाय काव्य के अतिरिक्त श्रौर कोई नहीं 
हो सकता । वस्तुत इन राजकुमारादिको को धर्मादि शास्त्रों में विष्णात बनाना 
अत्यन्त उपयोगी होता है । क्योंकि ये राजकुमार सत्ताधारी होते हैं और प्रजा का 
तियमन तथा व्यवस्थापन इसके ही हाथ में होता है। यदि इनको उदार शिक्षा देकर 
धर्मादि पुरुषार्थों में निष्णात न बनाया जाय तो ये जगत्‌ की सारी व्यवस्था को ही 
उच्छिन्न कर डालें । जब ये प्रशिक्षित होकर जगत्‌ के व्यवहार मे भ्रवृत्त होते हैं जो 
केवल व्यक्तिगत रूप से ही उपयोगी नहीं होता समस्त प्रजा भी इनके माध्यम से चतुर्वे्ग 
का परिज्ञान प्राप्त कर लेती है। कुन्तक का राजकुमारो के विषय मे यह विवेचन आज 
भले ही हमे विचित्र जान पडे, किन्तु इसमे सन्‍्देह नही कि राजतन्त्र के दिनो मे जब 
कि राज सत्ता परम्परागत रूप मे झ्राती थी राजकुमार ही उत्तराधिकारी बस कर 
प्रजा का नियमन करते थे । झ्ाज इस प्रयोजन में केवल इतना सशोघन किया जा 
सकता है कि केवल राजकुमार ही विनेय नही होते, सर्वेताधारण को विनय के उपदेश 
देना आवश्यक हो गया है। ऐसी दशा मे काव्य का महत्त्व भी बढ़ गया है श्रौर 
उपयोगिता का क्षेत्र मी उस समय की श्रपेक्षा श्रव अ्रथिक्र हो गया है | यहाँ साराश 
यही है कि चतुर्वर्ग की व्युत्वत्ति काव्य से सरलता तथा झीघ्नता पूर्वक होती है । 
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रीठिकास में भ्रधिषांदा ऐसे ही कवि हुये हैं। (३) स्मगहार शत कास्म का हौसरा 
प्रमोमस है ! महाकास्मों के प्रनुधीसम से सद्ृद्ों को राजा इत्यादि के ही मी 
मश्जी गुर इत्पादि के भी प्रौर खामास्यतमा पिता पुष्र इत्यादि पारिबारिक सम्बन्तियों 
के भौ उचित ब्यवद्वार गा ज्ञान हो जाता है। कास्प से मालूम पड़ णाता है कि राम 
के समाते व्यवहार करमा भाहिये राडण के समान महीं | (४) प्रकस्थाण का गाप्त 
काब्य का करौया प्रयाजन है। काम्य को पढ़ते से प्रनेक प्रकस्‍्याणों का माप्त हो बात 
है ! प्राज प्रतेष स्पक्ति रामचरितमानस दुर्गापाठ सुर प्रत्थ साइब इत्यादि का पाठ 
प्रपने भ्रगस्पाण का समाप्त करने के लिए किया करते हैं। कहा बाता है कि मगूए एतक 
सामक घूर्प पोज से मयूर कबि का कुप्ठ निवारण हो गया वा प्रौर भत्तयमरप्तोत से 
मासतु में का मर्पस छूट एया या । हारादेगी स्तोजसे कापमीर सरेश के गन्दिमों को 
मुक्ति सिल्ली थी। (५) कास्प के समी प्रयोजर्मों में सरमौर प्रयोजत है स््य पर 
निषृत्ति प्र्षाद्‌ काथ्य को पढ़ते ही एक दम परा शास्ति की प्राप्ति हो जातौ है। इसी 
को हम प्रासरद की सिद्धि प्रबवा रसास्थादत क्रम प्रात्मासखोपलब्धि कह छडते हैं। 
इस प्रातर्द में प्रौर विधपोपमोय बय प्रासन्‍्द में एक बहुत बड़ा प्रस्तर मई है कि 
जिंपयोपभोग पे प्राप्त होते बासे प्रानरद में बिपयो का मिमेद बसा रहता है जबकि 
बाध्य से प्राप्ठ होते बाले प्रानन्द मे बिश्य के समस्त जामने योग्य भौर प्रमुमद करने 
मोम्प पष्ार्ष दृष्टि से प्रोम्स हो बाते हैं। प्रस्प प्रकार के ह्ञामों भौर प्रमुम्ों मे 
बिंपय भौर विपयी दोनों दृष्टि के छामने रहते हैं छिम्तु काम्प का प्रातर्द एक ऐसा 
प्रातम्द है जिसमे सारे ससार छा प्राभास समाप्त हो बाता है। कबिता जब धपता 
पूर्ने प्रभाव प्रकट करती है. उस सम्रय भिन्‍त सभिरन रसौ के प्रमुकुश् ऐसे ब्मापार मा 
क्रिमा की भ्रभिवृद्धि होती है जिसमे छम्ब पौर प्र्थ योनी पौण हो बाते हैं पौर प्ातंद 
मात्र ही क्षेप रह जाता है। (६) कातासम्मित उपदेश काव्य का प्रस्यतम प्रमोषम 
है। उपदेप तीन प्रकार के होते हैं। (प्र) प्रमुसम्मित उपदेश--पह डुपबेस राजाहों 
के प्रादेश के समान होता है। इसमे दम्द की प्रथातता होतौ है। इस उपदेश की भी 
में बेदारि श्ास्‍्त्रो के उपदेश भ्राते हैं। बिस प्रकार राजापों का भ्रादेश मानता भति 
बार्य होता है भौर उसके से मासमे पर राजदप्ड सहन करता पड़ता है उसी प्रकार 
बेदादि बर्म शास्त्रों की प्राज्ञा भी प्रतियार्य होती है प्लौर रुसके न माततै पर भी प्राय 
दिचित्त रूप इण४ सहम करना पड़ता है। (प्रा)सुहृत्सम्मित उपदेश -यह उपदेश भित्रों 
के परामर्ष के समान होता है। इसमे प्र्ष की प्रघानता होती है। इत्त उपदेश %ी 
अणी से पृषाण इतिहास बर्सन इत्पादि के उपदेश प्राते हैं। जिस प्रकार मित्र प्रपती 
बाएं मनाने के लिए तर्क उपस्थित करता है भ्रौर यह बतसाता है कि ऐसा झरने पे 
देसा होता है | प्रतएव ऐसा करता चाहिये | शसी प्रकार पुराण इतिह्वाप दृत्पादि कै 
लपदैद्य भौ छकारण होते हैं। (इ) कास्ता सम्मिठ छपदेछ--इस उपदेश मे रप की 
प्रधानता होती है ! काम्प का रुपदेश इसी भयोौ में प्राता है। जिस प्रकार कात्ता 
हृंय पर लो प्रमाव जमाठी है बह प्रमुस्शभ्म होता है, राजात्ता के प्रतिदृत्त धराह्दोलग 
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से कालाँतर मे उसके उपयोग से जो श्राह्नाद प्राप्त होता है वह काव्य की एक मात्र 
विशेषता नही है । यह दूसरी बात है कि काव्य से वह व्युत्पत्ति कुछ सरलता से हो 
जाती है किन्पु धर्मादि शास्त्रो से भी व्युत्पत्ति तो होती ही है । किन्तु इन सबसे बडा 
काव्य प्रयोजन यह है कि श्रन्य शास्त्रो का श्रध्ययन अ्रनेक दोषो और कंठिनाइयो से 
भरा रहता है जिसमे एक नीरसता होती है किन्तु काव्य मे उसके परिशीलन काल में 
ही परिशीलक के झन्त करण में एक श्रभूतपूर्व श्राह्नाद का सञ्चार होता है जिसकी 
तुलना मे लौकिक सफलता इत्यादि से प्राप्त आनन्द भी फीके पड जाते हैं । कुन्तक का 
कहना है कि शास्त्र कटु औषधि के समान श्रविद्या रूपी व्याधि को नष्ट करने वाला 
होता है जबकि काव्य आह्वाददायक श्रमृत के समान अ्ज्ञान रूपी रोग को दूर कर 
देता है । इस प्रकार कुन्तक का निष्कर्ष यह है कि 'काव्य व्युत्पत्ति के प्रयोग के अवसर 
पर सफलता मिल जाने पर तघा आस्वादन के श्रवसर पर तत्काल आनन्द देने वाला 
होता है ।' 
कुन्तक ने उक्त तीन प्रयोजन माने हैं, किन्तु धनञ्जय ने कतिपय ऐसे झालो- 

चको की श्रोर सकेत किथा है जो आनन्द साधना को काव्य का प्रयोजन न मानकर 
केवल व्युत्पत्ति को ही काव्य का प्रयोजन मानते हैं। ऐसे झआालोचको को सहन करने के 
लिये घनञ्जय तैयार नही हैं-- 

आनन्दनिष्यन्दिषु, रूपकेषु व्युत्पत्तिमात्र फलमल्पबुद्धि. । 

योध्पीति हासादिवदाह साधुस्तस्म नम स्वादुपराडसुखाय ॥ 


अर्थात्‌ 'रूपक (विशेष रूप से नाट्य और सामान्य रूप से काव्य) तो प्रानन्द 
का प्रवाह बहाने वाले होते हैं, किन्तु कतिपय मूर्ख लोग उसका फल इतिहास इत्यादि 
के समान केवल व्युत्पत्ति को ही मानते हैं । वे लोग झास्वादन की प्रक्रिया से पराह्मुख 
हैं । वे उसको समभते ही नही । ऐसे लोगो को हम दूर से ही नमस्कार करते हैं । 
मम्मट का काव्यशास्त्र मे श्रन्यतम स्थान है । उन्होने काव्य प्रयोजनो का 
व्यापक रूप में उल्लेख किया है-- 
'काय्य यशसेष्थेक्रते व्यवहार विदेशिवेतरक्षतये । 
सच्य परतनिवृ्‌ तये फान्तासमिततयोपदेशयुजे ॥॥ 
मम्मठ का यह प्रयोजन-परिगणन प्राचीन काव्य शास्त्रियों की मान्यताश्रों का 
निष्कृष्टार्थ है । इसके अनुसार काव्य प्रयोजन ये हैं-- ( १) काव्य से यश की प्राप्ति 
होती है । कहा ही जाता है कि स्वर्ग जाने पर भी कबियो का कमनीय काव्य-कलेवर 
जरा मरण रहित होकर निरन्तर विश्व मे विराजमान रहता है | कालिदास तुलसीदास 
प्रभृति महा कवि गण इसका प्रत्यक्ष प्रमाण है। (२) घनकी प्रात्ति काव्य का दूसरा 
प्रयोजन है । कहा जाता है कि घावक नामक किसी कवि ने महाराज हर्ष के नाम से 
रत्तावली नादिका की रचना कर हर्ष से बहुत श्रधिक घन प्राप्त किया था। इसी 
भकार राजदरवारो मे रहकर पझ्नेक कवियो ने असझ्य घन प्राप्त किया । हिन्दी के 
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रीतिकाह में प्रधिकोक्ष ऐसे हो कबि हुसे है। (३) स्पषह्वार ज्ञान काब्य का ठीसप 
प्रयोजन है । महाकाश्यों के पतुधतीलन से सृदयों को राबा इत्पादि के हो गही 
मन्तरी गुद इत्पादि के भी प्रौर धामास्पतया पिता पृष्र इस्थादि पारिबारिक सम्बन्थियाँ 
के भी उचित स्पजद्धार का ज्ञान हो लाता है। काव्य से मासूम पड़ जाता है कि राम 
के समाम स्यवहार करता बाहिसे रागण के समान मही | (४) प्रकस्‍्पाय का साप्त 
काब्य का ौपा प्रयोजम है। काब्य को पढते से प्रनेक प्रकश्यार्णों का ताप हो बात 
है । झा प्रनेक स्पक्ति रामचरिशमासस दुर्गापाठ पुर प्रश्प साहब इत्यादि की पार्ठ 
झपने प्रकस्पाण का शाघ्त करते के सिए किया करते हैं। कहा थाता है कि मग्रूर घ्रतक 
सामक सूर्य स्क्रोज से मगूर कबि का छुष्ठ निवारण हो गया पा प्रौर भक्तामरस्नोत पे 
माततु ग का बचत छूट गया था । तारादेबी स्टोजसे काहमीर मरेस् के बन्दियों ढ़ो 
मुक्ति मिल्ली थी । (५) कास्प के समौ प्रयोजनों में सरमौर प्रयोजन है सच्च १९ 
नियुत्ति प्र्षात्‌ काथ्य को पढ़ते ही एक दम परा शास्ति की प्राप्ति ही बाती है। एपौ 
को हम प्रामर्द की सिद्धि प्रगवा रसास्बादत लस्पय प्राट्मात्वोपसमिि कहु सकते हैं। 
इस प्राशरइ मे प्रौर विषयोपभोम बन्य प्रानरद में एक बहुत बड़ा प्रत्वर यई है कि 
विषयोपमोप से प्राप्त होसे शासे प्रानरू में बिदयों का गिमेद घता रहता है जबर्कि 
काम्प से प्राप्त होते गाले घानत्द मे बिर्ष के समस्त ानते मोम्प भौर प्रगुमन करने 
मोम्य पवार्ष दृष्टि से प्रोकल हो णाते है। प्रस्य प्रकार के श्ला्गों सौर प्रनुभर्गों में 
बिचय भौर दिपयी दोनों ए्टि के छामने रहते हैं किम्तु काम्प करा स्ानम्द एक ऐसा 
प्रातरद है जिसमे सारे ससार का भामास समाप्त हो थाता है। कबितां जब भपता 
पूर्भ प्रमाव प्रकट करती है. उस सम्रय भिस्त-मित्न रखो के भनुर्कस्त ऐसे ब्यापाए मा 
क्रिया कौ प्मियृद्धि होती है जिसमे शब् प्रौर प्र्म पोरों गौथ हो जाते हैं प्रौर पध्ातंद 
मात्र ही क्षेष रह जाता है। (६) कातासम्मित डपदेश कांस्य का प्रस्यतम प्रमोचम 
है । उपदेक्त तीन प्रकार के होते हैं। (धर) प्रभुसम्मित उपदेश्--भ्रह उपदेश राजाप्रों 
के भावेज के छ्तान होता है। इसमें सभ्द की प्रघानता होती है। इस उपऐेश की भेषी 
मे बेदादि झास्त्रो के उपदेश भाते हैं । जिस प्रकार राजापों का धादेस माममा भमि 
जार्म होता है प्रौर उसके त मातने पर राजदण्ड सहन करता पड़ता हैं उस्ती प्रकार 
शेदादि धर्म शास्त्रों की प्राज्ञा भी धरिषार्म होती है सौर ठुतके भ मातले पर भी म्ाम 
दिचत्त रप रष्ड सहम करना पड़ठा है। (भा) सुडत्सम्मित उपदेश --यह उपदेश मित्रों 
के परामर्ध के पमान होता है। इसमे पर्ष की प्रथानता होती है। इस उपदेश री 
श्रेणी मैं पुराण इठिहास इर्सण इत्यादि के उपदेश प्राठे है। डिस प्रकार मित्र पपनौ 
बात मताने के लिए ठर्क उपस्थित करता है प्रौर यह अठलाता है कि ऐसा करते तै 
ऐसा होता है | पभ्ठएग ऐसा कएना चाहिये | उसी प्रकार पुराण इतिहास इत्पादि के 
प्पदेश भी सदारण होते हैं। (इ) काम्ता सम्मित उपदेश--इस उपदेश में रस कौ 
प्रधागतां होती है । काण्य का उपदेश इसी भेथौ में प्राता है। जिस प्रकार कात्ता 
हृदय पर थो प्रभाव जमाती है बह प्रगुस्तष्य होता है, राजाहा के प्रतिवृल ध्रार्दोशत 
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किया जा सकता है, मित्र की सम्मति टाली जा सकती है किन्तु प्रेयसी के प्रणय के 
श्रवमानना सर्वथा श्रशक्य है उसी प्रकार वेदादि शास्त्रों के उपदेश के प्रति विमुख हुश्ा 
जा सकता है किन्तु काव्य परिशीलन से जो प्रभाव आ्रात्मा पर ग्रकित हो जाता है वह 
सर्वेथा अ्रटल होता है, उसके प्रतिकूल जाना मनुष्य की शक्ति के बाहर है। शब्द 
श्र श्रर्थ गौण होते हैं श्रौर रस प्रधान होता है। रस प्रवण कविता की रचना ही 
कवि का कर्म है जो समस्त वस्तुओ का इस रूप में चित्रण करता है जो साधारण व्यक्ति 
की पहुच के वाहर होता है । यह कवियों श्रौर सहृदयो दोनों को योग्यतानुसार कान्ता 
के उपदेश के सभान हृदयों मे कोमल भावनाओं को जाग्रत करते हुये प्रभावित करता 
है। यही कारण है कि कविता का अ्रध्ययन श्रौर उन्‍तयन करना मनुष्य का कत्तव्य है । 
इन प्रयोजनों मे यश और श्रर्थ कवि के लिये प्रयोजनीय है, व्यवहार ज्ञान सच्य पर 
निवृ ति श्रौर कानन्‍ता सम्मित उपदेश सहृदय के लिये हैं तथा भ्रकल्याण का नाश दोनो 
की दृष्टि से रक्खे गये हैं। 
हेमचन्द्र ने मम्मट के प्रयोजनो को ही सक्षेप मे इस प्रकार रख दिया है। 
उनके शनुसार--'काव्यमानन्दाय, यशसे, कान्तातुल्यतयोपदेशायच” अर्थात्‌ काव्य 
प्रानन्‍्द के लिये, यश के लिये भौर कान्‍्तातुल्य उपदेश के लिये होता है। यहाँ पर 
श्रानन्‍्द सर्वेप्रयोजन मौलिभूत है श्रौर कवि,तथा सहृदय दोनो के लिये प्रयोज्य है। 
यद् केवल कवियो का प्रयोजन है और कान्‍्तातुल्य उपदेश केवल सहृदयो के लिये है | 
विश्वनाथ ने भाभह की प्रयोजन-कारिका को सक्षिप्त करके कह दिया है कि “मन्द 
बुद्धि वालो को भी चतुर्वंग फल प्राप्ति काव्य से ही सुखपूर्वक हो सकती है ।” सस्कृत 
काव्यशास्त्र की दृष्टि से काव्य प्रयोजनो का यही सक्षिप्त परिचय है | 
सस्क्ृत काव्यशास्त्र की दृष्टि से प्रयोजनों पर एक समीक्षा दृष्टि 
इस विषय में सस्क्ृत के सम्भवत सभी श्राचार्य एकमत हैं कि श्रानन्दानुभूति 
काव्य का सर्व्रमुख प्रयोजन है । यह प्रयोजन प्रमुख रूप से सहृदय सम्बद्ध है इस 
विषय में भी दो मत नहीं हैं। किन्तु इसको कवि से सम्बद्ध किया जा सकता है या 
नही यह एक विचारणीय प्रइन है । इस विपय मे मम्मठ ने तो कुछ कहा ही नही 
है। हेमचन्द्र ने कवि की रसानुभूति मानी है | वस्तुत कवि रसास्वादन के अ्रवसर 
पर सामाजिक के समान ही होता है | चाहे वह काव्य रचना कर रहा हो भअ्रथवा 
कालान्तर में अपनी ही रचना को पढ़ रहा हो दोनो श्रवस्थाश्रो मे उसे रसानुभूत्ति 
सहज सम्भव है। जिस समय कवि परम्परागत वृत्त को लेकर कविता करता है उस 
समय यदि उसके हृदय का रागात्मक सम्बन्ध उस वृत्त से नही है तो कविता उच्च- 
कोटि की हो ही नही सकती । दोनो प्रकार की कविता के समभने के लिये तुलसी 
शोर केशव को उदाहरण के रूप मे प्रस्तुत किया जा सकता है। एक का कथापुरुष 
राम से रागात्मक सम्बन्ध है दूसरे का नही भोर इसीलिये दोनो की रचनाओं मे 
पर्याप्त वैपम्य है। जहाँ कल्पित बृत्त को काव्य का विपय बनाया जाता है वहाँ भी 
कोई कठिनाई नही है । कवि जब तक झबझ्ननुभूति की तीखब्रता से श्राय्यायित होकर 
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प्रसीकों बी कल्पमा नहीं करेगा बहाँ ये प्रतीक निर्शब रे हाये | प्रद एसे पपस प्लेप 
रह जाते हैं जहाँ कवियर बास्मीडि के समास प्रत्यक्ष मृत्त कास्य प्ररक होता है।भएँ 
काबि सौकिक भादना से प्रवाहित होता है छो धत तर दाण्य में महीं घाई होती है। 
वहाँ मी किसी से किसी रुप में कदि बाय तादात्म्य भपेजित ही होता है। मात सीजिरे 
किसी को पुत्र शोक का तीघ्र रूप मे घनुमष दो रहा है ठो झपका उस समय उा्य 
बनाने सगमा सर्वषा प्रसम्मव है । इसीसिये प्रभिशगगुप्त ने वहा है कि पोझार्त *ढी 
एलोब नहीं शगाने सगता | पत्र बह प्रत्पण्त भाव उदात्तता घारण बर सहामुभूछि के 
रूप में परिणत हो आयेगा तमी काब्प प्रवृत्ति होगी। यह दूतरी बात है कि कदि की 
प्रषमण भगुभव उप्म तीद्रता सा दे । प्राप्तय यह है कि बदि वी टृष्टि से भौ प्रागर 
साघना एक प्रयोजन हो सकती है। दूसरे प्रयोगनों मे कास्तासम्मित उपरदेष ही मु 
रूप से शामने प्राता है भौर इसम सस्देह भी सही है कि काम्य में राष्ट्र निर्माण डी 
पतक्ति सर्वाधिक >प में शिधमान है। प्रम्य प्रवोगत गौण हैं भौर धापनों में ब्का 
पल्सेल प्रधिक महत्व तही रसता है । 

पाइचात्म बास्यशास्त्र में कास्य प्रयोसन 

पाएचात्य काम्पपास्त्र में प्सैंटो कामाम सबसे पहले लिया बाता है। एपंगि 

प्रपमे 'रिपडिलिक' से कवियों के निष्कासन की बात गही है भौर रुवियों पर भारोप 
सगाया है कि मे ईस्वर की प्रसफस कृति जगत्‌ का प्रसफल्त भगुकरण किया करते हैं। 
इस प्रकार इनकी कृति सत्य से बूगी दूर होती है। दूसरा प्रारोप मह है कि कर्मिता 
मत को प्रत्यघिक मोह लेती है इसमे बादू का पा प्रभाव होता है। एकॉट चेम्स है 
प्रनुसार यवि इस प्रारोपो की संगति ध्याजस्ठुति मे लगाई जाय तो छठ होगा हि 
प्लैटो काम्प का प्रयोयस मानता है मूल ठया बास्तबिक रूप का भनुसस्भान करडा। 
प्राशय यह है कि सृष्टि रचना क्षे पहसे सृष्टा एक प्रादर्श रूप की कल्पना कर लेता 
है भौर उसे प्रपती कृति सृष्टि मे स्वरुप प्रदान करता है। किन्तु कोई भी कृति [त 
धफस्न नहीं होती | हम सब मे जिस प्रश्त में कुछ स छुछ कमियाँ प्रवस्य हैं उसी प्र 
में परमात्मा श्रसफश हुप्रा है। कमि इसौ भ्सफल कृति का प्रतुकरण करता है प्लौर 
झुछ न झुछ गौर भ्रसफल होकर सत्य को बूनी वर बसा देता है। इसका प्राएय गई 
है रि प्लैंटो के मत में सफल काध्य बही हो सकठा है जिसमे कबि कस्पसा हारा उप 
मूल का प्रत्पश्त कर उसे पाठकों के सामने रक्त देता है। इसी प्रगार जब मह काम 
पर जाबू के समास मोहित कर देसे का प्रारोप लगाता है तब मह उसकी काब्य सत्य 
कौ स्वकारोम्ति ही समकी जाती चाहिये | साराप्त यह है कि प्लैंटो के सत में काम्ब 
का प्रयोजन है प्रादर्शा सृष्टि की रअता का प्रभुसस्थात करता सौर काण्य को इतती 
म्ोमीहक तथा प्रभावश्ासौ बना देगा बिससे पाठक प्रात्म बिस्मृति के प्रावरथ में 
उधके प्मुसार ही भाचरण करने के लिये दाष्य हो सके | कहता न होया कि मर्ि 
प्लेटो के सतत की इस रूस मे ब्याक्या कौ लादे तो बहु सारतीय मसीबियो के विचार 
पे प्रथिक भ्यगह्वित सिय् तही होया । 


प्ः ् 
फाय्य प्रयोजन अर 
किया जा सकता है, मित्र की सम्मति टाली जा मजती है किन्तु पा | प्रणय यो 
प्रवमानना सर्वथा प्रशयय है उसी प्रवार वेदादि शारत्रों के उपदत से शा न 
जा सबता है किन्‍्तु काव्य परिशीवन से जो प्रभाव प्रात्मा पर प्रकित हो गा रा 
सर्वथा ग्रटल होता है, उसके प्रतिदृत जाना मनुष्य की घर्ित मे बाहर £ हे धव्रद 
प्रौर शर्थ गौण होत हैं भर रस प्रधान होता है। रस प्रवण गविता की रसर दे 
कवि का वर्म है जो समस्त वस्तुओो का उस रूप मे निनंण कर्ता, ह्ठै जो 3380 5220 
की पहुच के बाहर होता है । यह कावियों प्रीर सहृदया दाना का योग्यत नुमार बार 
के उपदेश के सपान हृदयों। में कोमल भावनाम्रों को जाग्रत करते हुये प्रभावित हा 
है। यही कारण है. कि कविता का अध्ययन और उस्तयन करना मनुष्य का कत्तव्य है 
इन प्रयोजनों मे यश और श्रर्थ कवि के लिये प्रयोजनीय है, व्यवहार ज्ञान सथ्य पर 
निव' ति और कान्‍्ता सम्मित उपदेश सहृदय के लिये हैं तथा श्रकल्याण का नाश दानी 
की हृप्टि से रक्‍ले गये हैं। 
हेमचन्द्र ने मम्मट के प्रयोजनों को ही सक्षेप में इस प्रकार रख दिया है। 
उनके श्रनुतार--काव्यमानन्दाय, यशसे, कान्तावुल्यतयों परदेशायच' श्रर्थात्‌ काव्य 
प्रानन्द के लिये, यश के लिये भौर कान्तातुल्य उपदेश के लिये होता है। यहाँ पर 
प्रानन्द सव्वेप्रयोजन मौलिभूत है श्रौर कवि,तया सहदय दोनो के लिये प्रयोज्य है। 
यश केवल कवियो का प्रयोजन है भ्ौर कान्तातुल्य उपदेश फेवल सहृदयों के लिये है । 
विश्वनाथ ने मामह की प्रयोजन-कारिका को सक्षिप्त करफे कह दिया है कि 'मन्द 
बुद्धि वालो को भी चतुर्वंग फल प्राप्ति काव्य से ही सुसपूर्वक हो सकती है ।' मसस्कृत 
काव्यक्षास्त्र की हष्टि से काव्य प्रयोजनों का यही सक्षिप्त परिचय है । 
सस्कृत काव्यज्षास्त्र की दृष्टि से प्रयोजनों पर एक समीक्षा दुष्टि 
इस विपय में सस्कृत के सम्भवत सभी श्राचायं एकमत हैँ कि ग्रानन्दानुभूति 
काव्य का सर्वप्रमुख प्रयोजन है । यह प्रयोजन प्रमुख रूप से सहृदय सम्बद्ध है इस 
विपय में भी दो मत नहीं हैं। किन्तु इसको कवि से सम्बद्ध किया जा सकता है या 
नहीं यह एक विचारणीय प्रश्न है । इस विप्य मे मम्मट ने तो कुछ कहा ही नही 
है। हेमचन्द्र ने कवि की रसानुभूति मानी है | वस्तुत कवि रसास्वादन के अ्रवसर 
पर सामाजिक के समान ही होता है । चाहे वह काव्य रचना कर रहा हो श्रथवा 
कालान्तर में श्रपनी ही रचना को पढ रहा हो दोनी शअ्रवस्थाप्रो मे उसे रसानुभूति 
सहज सम्भव है। जिस समय कवि परम्परागत वृत्त को लेकर कविता करता है. उस 
समय यदि उसके हृदय का रागात्मक सम्बन्ध उस वृत्त से नही है तो कविता उच्च- 
कोटि की हो ही नही सकती । दोनो प्रकार की कविता के समभने के लिये तुलसी 
भोर केशव को उदाहरण के रूप मे प्रस्तुत किया जा सकता है। एक का कथापुरुष 
राम से रागात्मक सम्वन्ध है दूसरे का नही ओर इसीलिये दोनों की रचनाओं में 
ही हर कल्पित बृत्त को काव्य का विपय बनाया जाता है व भी 
है । कवि जब तक श्रनुभूति की तीव्रता से आ्ाव्या यित होकर 
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जात ड्राइट्रेन का बहना है कि 'कडिता का यद्दि एक मात्र मही तो कम से गम 
प्रधान उद् एय धाममर्द देखा है। छिक्ता को स्वीकार किया था सकता है डिग्तु उतका 
स्पान बाद में ही ध्ाता है बपोकि कषिता झानम्द देकर ही सिक्षा दे सकती है | गे 
सत्य है कि कबि का काम है प्रमुक्रण करना किम्तु भ्ात्मा को प्रभावित करता 
भाजता को जगागा प्रौर सर्वाधिक रूप में प्रएंसा प्राप्त करना केवल सामान्य प्रनुकष्ण 
का ही गाम मही हो सकता । कालेरिज का मी गिचञार है कि कबिता रचना कौ गह 
विधा है जिसका त्तइ पय बिश्ञान के प्रतिवुस सत्य का उदघाटन करना सही प्र्ष्ति 
प्रानन्‍्द देना है | ले हट क। कटृठता हैं कबिता का उन ए्य स्‍झ्लानस्द ठजा प्रा्मोष्तप 
है । जाममत का कहता है कि बबिता एक बहू तत्व है जो प्रासत्द सौर सत्य को एक 
में चोड़ता है। 


जी एस सीबित ने कहा है कि कविता का उए श्य नैठिक छिक्षा ऐेगा गही 
है किस्तु नैतिक उत्कप प्रदाम करना है। इसका सक्ष्य व्रिद्धांत छि्ता गही पपितु 
सिद्धास्तों के प्रद्ति प्रे रणा प्रशात करना है। रबीख्रनाप ठाकुर से कविता का प्रधु्त 
उर एय मामा है स्यगित-ब का प्रसिभ्यशन | सगवात दास का कहना है हि कपता प्रपश 
कल्ताश्मक त्रिया प्लीश्षता बह जिया धीज्ता है जो लात बूक कर रस को उद्दीप्ठ के 
ली च८् करती है या उसे उर्गीप्ठ करती है। ररा गा प्रथ है दर्घक के मस्तिष्क मं 
सद्दागुभूति पूण घासम्द वा संचार करना । झा्रार्य छुक्त बा बहसा है मि भजिता गह 
साधन है शिमके द्वारा ऐप सृष्टि के साथ महुप्प के रागाट्मक सम्बाष की रएा भौर 
(हर्शाह होता हे छाई मेकाले दाग गहरा है हि: बबिता छे हमार प्रसिप्राप प़्म्यो 
मी ऐस झप में पोजता करना है जा बस्पता के धस्तगत इस्द्र जाल भी सृत्दि कप 
है। मदद घष्दो के माप्पम से उत्पाध ऐसी ही कसा है जैसी बित्रकार रंगो के माध्यम 
से विया करता है। रह्तिस बबिता को बस्‍्पता के साप्यम से एक ध्रमिम्पक्तत मानों 
हैं जो! परिझात मतोबृत्तिवों के लिये प्रमिजात भूमिशा प्रस्तुत रिया रुण्ती है। 


डास्स्टाप घालोचर्कों में मूषम्प सणात पर प्रपिष्ठित प्रासोष हो में एक हैं । 
इब्हति धासरइ गाघना के पुस्य सप्य वा प्रतिपेष स्पष्ट घस्दों पे जिया है। इसी 
बहुमा है कि बसा १ोई घासरर दायहकू बरतुपों की उद्माजता हहीं है सौर शबरे प्रति 
बह हो झानन्‍ई रहीं है । फिस्सु इसबा ४ेह एय सानब जो सासब से मिखाता है। उतरी 
एक ही माइना मे सेयुरता करता है। इस प्रषार यद स्यतित घौर मासबता दोगो ढ़ 
बस्पोश ला उम्मति के तिदे एक घतिवायय तहद है। साग्पी जी मे भी दासाराय हैं 
रशर मे रबर जिला बर वहा है हि यह समझता टी:इ सी है वि. ता को शाबरप 
जीति उपपौधिता घर हिंलबारिला ते रद्दी दे दस सौन्दर्ष गे है । सोरबापी सुरुगी 
दांग में मी हीवि अजिति घौर सम्पति बी घष्छाई इगी मे मानी है हि छंगा बी 
दारा ने खबात रद रो बच्याघ बरे बैगे रदाम्त' सुणाय रखना बह्ड़े बाते ग्ौरबाजी 
तुसगीशस को प्रातई का विरोधी शत गद्ध गाता है। बिधारी से बबित रण मे 


काव्य प्रयोजन र८५ 


भ्ररस्तू ने काव्य प्रयोजनों में झ्रानन्द को प्रमुख स्थान दिया है। उनका कहना 
है कि झनुक्ृत वस्तु से श्रानन्द की उपलब्धि प्रत्यक्ष श्रनुभव सिद्ध है। भीपण से भीषण 
और क्र से ऋर वन्य पशु का भ्रनूकरण हमे आनन्द द्वी प्रदान करता है। दूसरा 
काव्य प्रयोजन है ज्ञानाज॑न जो भ्रन्तत आनन्द मे ही कारण होता है। इस प्रकार 
अरस्तू के मत में दोनो प्रयोजनो की एकता स्थापित की जा सकती है। भ्ररस्तू की 
काव्यजन्य श्रानन्द साधना वस्तुत भारतीय रस सिद्धान्त के श्रत्यन्त निकट है । फिर भी 
दोनो मे कुछ भेद है । डॉ० नगेन्‍्द्र ने इस साम्य और वैषम्य पर विस्तारपूर्वक प्रकाश 
डाला है । उनके कथन का सार यह है कि अ्ररस्तु के काव्यानन्द और भारतीय रस- 
सिद्धान्त दोनो में श्रानन्द साधना लोकोत्तर मानी गई है। दोनो ही काब्यानन्द को 
प्राध्यात्मिक , बौद्धिक और प्राकृत तीनो प्रकार के श्रानन्दो से पृथक्‌ मानते हैं। यह 
तो दोनो में साम्य है। वैपम्य यह है कि अश्ररस्तू का काव्यानन्द भारतीय रस-शास्त्र के 
भ्रनुसार मनोराम की चल उद्दीप्ति नही है। इसमे कल्पनातत्त्व और ज्ञानतत्त्व का 
प्राधान्य है। भरस्तू के अनुसार काव्यानन्द भोतिक प्रत्यभिज्ञान का श्रानन्‍्द है । किन्तु 
लोकिक प्रत्यभिज्ञान से यह इस श्रर्थ भे भिन्‍न है कि लौकिक क्षेत्र मे जिन वस्तुओ का 
हम पहले परिशीलन कर चुके होते हैं उन्ही का प्रत्यभिज्ञान हमे श्रानन्द देता है, 
श्रन्यथा वह प्रत्यभिज्ञान ही नही होता । किन्तु काव्य में जो परिस्थितियाँ हमारे सामने 
लाई जाती हैं वे सर्वेथा भ्रपरिचित होती हैं। किन्तु कुछ-कुछ जानी पहिचानी सी 
जालूम पढती हैं । वहाँ पाठक अपनी कल्पना से उस मूलतत्त्व का परिज्ञान प्राप्त कर 
लेता है जिसका अनुकरण कवि किया करता है । इस प्रकार कल्पनातत्त्व और. ज्ञान- 
तत्त्व भ्रानन्द के प्रवर्तत मे कारण होते हैं। उन्होने इतिहास और काव्य मे यह अन्तर 
बतलाया है कि काव्य का स्वरूप इतिहास से भव्यतर है क्योकि उसमे सामान्य की 
अभिव्गक्ति होती है और इतिहास मे विशेष की । यह सामान्य की श्रभ्रिव्यक्ति का 
सिद्धान्त भारतीय साधारणीकरण के सिद्धान्त के बहुत निकट पडता है| इसके श्रति- 
रिवत अरस्तृ द्वारा प्लैटो के भावोत्तेजन सम्बन्धी श्राक्षेप के उत्तर में उन्होने कहा है कि 
त्रासदी विचारो और भावो को उत्तेजित ही नही करती वरन्‌ उनका विरेचन कर 
मानव मस्तिष्क को स्वास्थ्य प्रदान करती है | श्राशय यह है कि अरस्तु ने काव्यानन्द 
को ही, चाहे वह कल्पना प्रसूत हो, चाहे ज्ञानाज॑नजन्य और विरेचन प्रसूत मानसिक 
स्वास्थ्य जन्य हो, एकमात्र काव्य का प्रयोजन माना है । 
उक्त दोनों श्राचार्य श्रादि युग से सम्बद्ध हैं। परवर्ती काव्यशास्त्र मे भी 
काव्य-प्रयोजनो पर विभिन्‍न दृष्टिकोण व्यक्त किये गये हैं। इनका तत्त्वानूक्रम से 
सक्षिप्त परिचय देकर विभिन्‍न मतभेदो पर सरसरी दृष्टि से विचार करना उपयुक्त 
होगा । पाश्चात्य काव्यश्ञास्त्र के शनेक विचारको ने काव्यानन्द तथा फाव्य-शिक्षा का 


सिद्धान्त स्वीकार किया है | फिलिप सिडनी ने काव्य का प्रयोजन माना है शिक्षा 
आर झानन्द--- 


#एत वा5 लात (0 रवण शात ततलाह्टा। 


है] 
. २८८ बुहत्‌ साहिस्पिक विदा 


(४) कुछा का कह सय प्रातग्द साधना है--इस बिपय में छिसी को मतमेर 
लही । कास्य का झामन्द साकातीत होता है। इसीसिये मारतीय मनीपियों मे इसे 
बरह्मानस्द सहोदर कहा है। इसमें प्रन्तबृतियों में पूर्ण तम्मयता रहती है भौर बृत्तियां 
प्रन्तमु श्र होकर प्रानन्दमय बगत्‌ का सृजन करती है। 

(५) भात्मसाक्षात्कार के शिये--यह धिद्धान्ठ भी भारतीय विभ्ारषाए से 
मेल खाता है। विश्व में ब्याप्ठ प्रात्म सत्ता का परिह्ान प्राय माया के प्राषरष में 
इमे तह्टी हो पाता । रुला का प्रयोजन है रथोपुण भौर तमोगुण से थुंगे हमे परदे को 
विशीस कर सत्य का उड् कु कर दे जिससे विश्व म थ्याप्त प्राम्म सत्ता भौर एस्जस्प 
प्रामन्‍्द का प्रभुभव किया था पके । 

(६) छ्ेबा के लिपि--यह भी उद् क्ष्प माना जा सकता है। कप्ता के डए 
छेदा सम्पन्त तो होती ही रहती है । दिस्‍्तु सेवा को ही उद् हम बनाना बस्तुत' बहुत ही 
निहृष्ट है प्लौर इससे कला का स्तर गिर जाता है। महू इसका प्रानुपडश्लिक फश हो 
छकठा है प्रमुख गही । 

(७) मानब को मानव से मिसाने के स्िये गह सिद्धास्त मी भारतीय विद्या 
जाए से दूर रही प्रौर साथारणीकरण की सौमा का स्पर्ण करता है। समस्त मातव 
छाति एक भौर प्रशिमार्प है तपा उनकौ भाषतायें मो एक ही होती हैं| ऐसी 
भाजमाप्रो मे समी मातव लाति को एक सुत्र मे बॉबता कस्ता का तह ए्य कहा था 
सकठा है। 
उपसहार 

उक्त प्रयोजनो में भन्‍्बो के द्वारा हाथी के देशने बाशी कबा का ही प्रभुधरब 
किया चारा चाहिये ! काम्प के ये समी प्रयोगन सम्मन हैं किस्तु प्रासम्द मे ही उमी 
की पमादिति ही छकती है । बही उसका प्रमुश्ष प्रयोधन है जोकि कबि प्रोर परिप्तीषक 
दोनो ही में शाब्‌ होता है। उसी के कसेबर मे इतर प्रयोजनों को देशा घामा 
उचित है। 


फाव्य सिद्धान्त र्‌८प७ 


सव शगो से डबव जाना ही निस्तार बतलाया है जोकि काव्य प्रयोजन कहा जा 
सकता है । 


कतिपय बेकल्पिक पक्ष 


भारतीय तथा पाइ्चात्य विचार पद्धति मे एक बहुत बडा मौलिक अन्तर यह 
है कि भारतीय चिन्तक समन्वयात्मक दृष्टि को अपनाते हुये चलते हैं जबकि पाश्चात्य 
विद्वानों मे ऐसे श्रवसर पर अनेक प्रवाद उठ खडे होते हैं और विभिन्‍न पक्ष बन जाया 
करते हैं। काव्य प्रयोजनो के विषय मे भी इसी प्रकार के प्र वाद उठ खडे हुये है जिनमे 
कतिपय ये हैं (१) कला का उद्देश्य कला ही है और कुछ नहीं । (२) कला का उ्ं श्य 
जीवन के लिये है । (३) कला का उद्देश्य जीवन से पलायन है। (४ )कला श्रानन्द के 
लिये है। (५) कला का उद्द श्य श्रात्मानुभूति है । (६) कला जीवन मे प्रवेश के लिये 
है ।(७) कला विनोद के लिये है। (८5) कला मानव को मानव से मिलाने का 
साधन है । 
कतिपय प्रवाद पर विचारो 


(१) पहला प्रवाद है कला कला के लिये है । इस वाद का प्रमुख रूप में 
प्रचार झ्रास्कर वाइल्ड और उनके सहयोगी ब्रेडले ने किया । उनका मत यह है कि कवि 
को प्रचारक या धर्मोपदेशक के रूप में नहीं श्राना चाहिये । कला स्वयं अ्रपत्ता उहँ श्य 
है । उसकी रचना से कवि को जो मनस्तोष होता है वही उसका सबसे बडा फल है। 
इस सिद्धान्त से कला के क्षेत्र मे क्षति ही अधिक हुई है | इससे कुरुचिपूर्ण साहित्य का 
प्रवर्तन बढा है श्ञोर कविता एक खेलवाड की वस्तु रह गई है । यह ठीक है कि आत्मा- 
भिनिवेश् से जो कविता लिखी जाती है उसमे रमणीयता श्रधिक श्रा जाती है | किन्तु 
कवि की दृष्टि से भले ही इस सिद्धात को स्वीकार किया जा सके पाठक या श्रोता की 
दृष्टि से जब तक प्रयोजन स्तर का लक्ष्य नही होगा कभी भी कला उच्चकोटि के 
निर्माण का रूप नही ले सकती । 

(२) कला जीवन के लिये--एक दूसरा सिद्धान्त है। काव्य और कला को 
जीवन से निष्काषित नही किया जा सकता । जीवन को प्रेरणा प्रदान करना, प्रोत्साहन 
देना और झानन्द के साथ उचितानुचित विवेक की छाक्ति जागृत करना कविता का 
एक बहुत वडा उहूं श्य होना चाहिये | भारतीय साहित्य की प्रवृत्ति श्रधिकाशत इसी 
लक्ष्य को लिकर हुई है इसीलिये भारतीय कलाकार उदात्त काव्य कृतियाँ प्रदान कर 
सके है । इसमे सन्देह नही । 

(३) कला का उहँ श्य जीवन से पलायन है यह भी एक प्रवाद है । इसका 
भी आशय यही है कि जब सासारिक व्यक्ति व्यथित श्रान्त श्रौर क्षुब्ध हो जाता है 
तब बहू कोई ऐसा साधन तलाश करता है जो उसे श्रात्म विस्मृत कर उसके दुख 
देन्य से उसकी रक्षा कर सके | यह कार्य कला के द्वारा सम्पादित किया जाता है । 


कला मानव को कल्पना लोक मे पहुचा देती हैं जहा वह भ्रपने दु ख दैन्य पराहत जीवन 
में एक शान्ति का अनुभव करता है। 


ड़ 
5 बृहत्‌ू साहिटियक नियाच 


पौर स्पुत्पति तपा प्रम्पास को बाष्य किया के लिये उपादेय बतलाया है-- 
गुरपदशारध्येतु प्तास्ज जडधियोज्प्पलम्‌ । 
काप्य तु जायते जातुकत्य चित्मतिभादत ॥ 
प्र्षात्‌ बड़ बुद्धि के सोम भी गरुद के उपदेश स दास्त्र का प्रष्यपम करने में 
समर्थ हो सरसे हैं किम्तु काब्प शो कमी ही किसी ही किसी प्रतिमाप्तास्ी ढाएं रघा 
छा सगता है। प्राप्तम पह है कि भामह के मठ में [प्रतिभा कास्य का प्रतिदार्य दाश्ण 
है। किस्तु कमि को कास्य रचना गरने में केशस प्रतिमा तक ही सीमित मद्दी पता 
आहियै प्रपितु छास्ताध्यवत तथा काब्याध्ययम के द्वारा स्युत्पत्ति का बिस्तार भौ करता 
आहिये । मामह का कहमा है: 
इाम्याभिधेयेशिज्ञाप कस्बातहिदुपापतास । 
बिसोषपाम्प तियरपाश्चथ कार्य काप्पत्रिपादर ॥ 


प्र्धाद्‌ धाय्द शास्त्र इत्पादि को जानने बालों की सेवा प्लौर उपासता करके 
(एसके भिकट रहकर) धम्द का ठबा शम्दार्प का क्ास करके साथ ही घरप कविमो के 
निबम्धों का भ्रध्ययत कर वास्म रचना में उत्साह दिलक्षाता चाहिए । प्राप्तय मह टै 
कि प्रतिभा तो काम्प रचना के प्िय भमिवार्य प्रावश्यकता है ही। प्म्द शास्त्र एजों 
पदपदार्ण का क्वान भी झाब्य शिया में विश्येपता का धश्राधात करने माला होता है। 
इसी प्रकार दूसरे कबियों के क्रार्भ्पों का भ्रष्ययत करना भी रचना में विछ्षेपता उत्परत 
कर सकता है। सम्द झासत्र की उपलक्षण के ढप में व्यास्मा की था सकती है बिपका 
प्रापय है कि पुर के सन्तिकट रह कर नेक धास्त्रों का प्रध्पपन करता बाहिये । एम 
प्रकार भामह प्रतिमा को कास्य का मूलहेतु घौर ब्युत्पत्ति तथा प्रभ्याप्त को विधेषण 
चायक हेशु मानते हैं। 
भामह के बाद दइफ्डौ का हाम प्राठा है। इप्डौ ते भामह कै प्रधमात कास्म 
क्रिया में प्रतिमा को हर तो एक माज हेतु माता है भ्ौर त भ्रनिवार्य हेतु हो माना है। 
उतका कहना है कि काम्प में प्रतिभा शास्त्र ज्ञाम भ्रौर भ्रभ्यास तीमो मिलकर कापश 
किया में हे होते हैं-- 
लैसपिकौच प्रतिगा सुतंच बह भिर्मशम्‌। 
प्रमप्य धच्चा्ति योपोश्स्पा. कारण काब्यप्त्पद' || 


प्रथथू छरमजात प्रतिमा प्रत्यक्् निर्मल झास्त्र भौर बढ़ा चढा प्रम्भात 
काव्य सम्पत्ति में कारण होते है। इस प्रकार ये तीर्तो तत्वों को मिलाकर काप्द हैएु है 
झूप में स्वीकार करते है। इसीसिये इत्होते 'कारणम्‌! मे एक बचत का प्रयोप किया 
है। प्रतिमा मनुष्य के प्रमत्त से सम्पादित तही कौ जा सकती ! बह तो बस्माव्तर दे 
संस्कारों के बल पर स्वतः प्राबिमूत होती है। डिस्शु बिल सोबों मे इस प्रकाए कौ 
प्रतिमा का प्रभाव है इस्डी उस्हे सौ तिराश लही करमा चाहते | उनका कहता है हि 
प्रतिभा है भ्रमाद से मी निम्त कोटि का सही काब्य बत प्रबश्य छाता है -ः 
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'काव्य' शब्द का श्र है कवि का कर्म | यहा पर कर्म श्र्थ मे तद्धित प्रत्यय 
हुआ है । इस प्रकार काव्य एक कृति है जो सबंदा कारण सापेक्षिणी होती है। कारण 
को ही हेतु शब्द से श्रभिहित किया जाता है। तक शास्त्र मे कारण को कई भागों में 
विभाजित किया गया है। कुछ तो उपादान कारण होते है जिनको समवायि कारण भी 
कहा जाता है । इनका कार्य में समवाय अथवा नित्य सम्बन्ध हुआ करता है। कुछ 
निमित्त कारण होते हैं जिनका कार्य से सयोग-सम्बन्ध होता है। उपादान कारण श्रनि- 
वार होते हैं ग्रौर जब तक कार्य बना रहता है वे निरन्तर कार्य के प्रन्दर विद्यमान 
रहते हैं तथा उपादान कारण के नष्ट हो जाने से कार्य का ही विनाश हो जाता है । 
इसके प्रतिकुल निमित्त कारण कार्य में स्वंदा सन्निहित नही रहते भ्लौर निमित्त कारण 
के विनाश से कार्य का नाश नही होता । उदाहरण के लिये 'कपडा' एक काय॑ है। 
इसमे सूत उपादान कारण है और जुलाहा, ताना वाना इत्थादि निमित्त कारण । ताना 
वाना के नष्ट हो जाने से कपडा नष्ट नहीं होता और न कपडे मे जुलाहा और ताना 
वाना निरन्तर बना ही रहता है इसके प्रतिकुल सूत कपडे मे सवेदा बना रहता है भ्रौर 
सूत के नष्ट हो जाने से कपडा भी नष्ट हो जाता है । काव्य के कौन-कौन हेतु हो सक्ते 
हैं इस विपय मे विद्वानो ने पर्याप्त विचार किया है। श्रत सर्वेप्रथम प्राक्तन विद्वानों 
की मान्यताझो पर प्रकाश डालना अधिक समीचीन होगा । 


सस्कृत काव्य शास्त्रियों ह्वारा काव्य हेतु तिरूपण 


काव्य शास्त्र के स्वेप्राचीन श्राचायं भामह माने जाते हैं। इन्होने काव्य-हेतु 
प्र विचार व्यक्त किया हैं। इस विषय मे इन्होंने प्रतिभा को भ्रधिक महत्त्व दिया है 


डा 


२१० बहूत्‌ छाहित्पिक शिवन्य 


झौर स्मुत्पतति ठबा प्रम्यास को कांस्य किया के सिये उपादेय बतकामा है-- 
पुरपश्शारध्येहु द्ासत्र शशबियोप्यलम्‌ ॥ 
क्ाप्प तु जायते चातुरुत्यजित्मतिमाबत ॥ 
प्र्षात्‌ जड़ बुद्धि के शोम भी यरुरु के उपदेदा से झास्त्र का प्रध्ययन करने में 
समष दो सकते हैं, किन्तु काम्य तो कमी ही किसी ही किसी प्रतिमाछाशी हराया रा 
जा सकता है। प्रादय यह है कि मामह के मत मे [प्रतिमा काम्य का प्रतिदायय दारण 
है। किन्‍्तु कवि को कांस्य रचना करते से केवल प्रतिमा तक ही सीमित मई्ीं रूना 
चाहिये भ्पितु घास्ताप्ययत तथा काम्याध्ययन के द्वारा ब्यूत्पत्ति का गिस्तार भी करता 
आहिमे । मामह का कहना है-- 
झग्श सिवेपेषिशाय कृत्वातहिदुपाप्तताम । 
विल्ोश्पास्पतिस्पांइचल कार्य कास्यप्रियाशर | 


प्र्षाद्‌ शब्द घास्त्र इत्पादि को छानने बालों की पैबा भौर उपासमा करके 
(झसके निकट रहकर) प्रम्द का तपा शब्दार्प का ह्ात करके साथ ही प्रस्य कंबियों के 
मिबश्पों का प्रध्यपन कर काथ्य रचना में उत्साह रिखसाना चाहिए । प्राप्तय गह 
कि प्रतिभा तो झाम्प रचना के छ्लिये प्रनिवार्य प्रावप्यवठा है ही। दाम्द धरास्त्र ता 
पहपदार्प बा ज्ञात मौ कास्प क्रिया में बिशेपता का प्राथान «रते बासा होता है! 
इसी प्रकार धूसरे कबियों के कारम्पों का प्रप्पपत करमा भी रघमा मैं विशेषता प्रत्पस्त 
गए सकता है। प्स्द दासत गी उपलक्षण के हप में ध्यास्या की था सकती है बितका 
प्राएय है कि पुर के सम्लिक्ट रह कर घनेग शारस्जों का ध्रध्भपत गएता चाहिमे । इस 
प्रकार भामइ प्रतिभा शो काथ्य का मूसहेतु भौर स्पुत्वत्ति शबा प्रभ्यास को बिप्षेषता 
चायर हैयू मागते हैं । 
भागह के शार इष्डौ का हाम प्राता है। इश्डी से स्ामह के प्रसमान काप्य 
जिया में प्रतिमा को न तो एड मात्र हैतु माना है ्रौर से धनियार्य हेतु द्वी भाता है । 
उमा बहना है कि काप्प में प्रतिमा शास्त्र ज्ञान प्ौर प्रभ्यास तीसों मिलकर का 
जिया भे हैतु होते ६-- 
मैसपिरीध प्रतिा थुतंब बहु मिर्मस्तम्‌। 
प्रपरद इचामि योगोस्पा कारण शाप्पप्तापद' 


पर्षात्‌ जर्मजात प्रतिमा घट्यस्त निर्मल धास्‍्त्र प्ौर बढ़ा घढ्मा धम्यात 
बाध्य सम्पत्ति मे बारण होते हैं । इस प्रकार वे धीनों तत्त्वों को मिल्ताकर दाम्य हैगु है 
हप मे स्वीकार करते हैं। इसीसिऐे इग्होने शारणम्‌ में एम बचन गा प्रयौष विदा 
है। प्रतिभा मनृष्य के प्रयान से राम्पालित रहीं भी जा सवठी । बह तो जमालर ढ़ 
संस्कारों वे इल पर हबस पाबिष्ृ त होती है। हिख्तु शिम्र लोगों में इस प्रदार की 
प्रतिमा का प्रमाव है ६र्टी उरहें भी निराण सही झरना चाहते। उसवा बहता है हि 
प्रतिभा है प्रमाद में सी जिम्त ढोटि गा सही बाध्य इन प्रदश्य जाता है ४ 


काव्य हेतु २६१ 


न विद्यते यद्यपि पुवेवासना गुणानृवन्धि प्रतिभानमद्भुतम्‌ । 
श्रुतेत यत्त च वागुपासिता प्रूव करोत्येव कमप्यनुप्रहम्‌ ॥ 

'यद्यपि प्राक्तन सस्कारो के ग्रुणो के श्राधार पर उत्पन्न होने वाली श्रदृभुत 
प्रतिभा नही है तथापि यदि सरस्वती की उपासना श्ञास्त्र भ्रौर प्रयत्न से की जाती है 
तो वह कुछ न कुछ कृपा कर ही देती है ॥' भ्रतएव दण्डी की सम्मति में कविन्यश के 
इच्छुक लोगो को चाहिये कि श्रालस्य छोडकर निरन्तर ही श्रमपूर्वक सरस्वती की 
उपासना करें, क्योकि यदि कवित्व शक्ति कृश भी होती है तो भी परिश्रमशील व्यक्ति 
कवि समाज में तथा विद्वानों के मध्य में आनन्द लेने के श्रधिकारी हो जाते हैं। इस 
प्रकार दण्डी ने दो विरुद्ध मतो का प्रतिपादन किया है। एक श्रोर वे प्रतिभा, शास्त्र 
श्रौर श्रभ्यास तीनो को मिलाकर कविता मे हेतु मानते हैं श्रौर दूसरी शोर 
प्रतिमा के अ्रभाव मे भी कवित्व की सम्भावना का सबल शब्दों मे प्रतिपादन 
करते हैं। वस्तुत प्रतिभा के अभाव मे काव्य रचना का पक्ष गौण प्रतीत होता है। 
मुख्य पक्ष तो तीनों की सम्मिलित कारणता को ही माना जा सकता है। पक्षान्तर की 
स्थापना दण्डी ने शास्त्र और अभ्यास को प्रोत्साहन देने के निमित्त की है। यह ध्यान 


देने की वात है कि दण्डी ने शास्त्र शौर भ्रम्यास के श्रमाव मे कवित्त्त की सम्भावना 
स्वीकार नही की है । श्राशय यह है कि प्रतिभा तो जन्म-जात होती है। उस पर 
हमारा क्‍या वश्ष ? शास्त्र और भ्रभ्यास अपने हाथ की चीजें हैं, उनके विषय में साव- 
घान रहना चाहिये फिर चाहे प्रतिभा हो या न हो कविता तो बन ही जाती है, और 
कवियों तथा विद्वानों के मण्डल मे उसके निर्माता को प्रतिष्ठा मिल जाती है, यह 
दूसरी बात है कि कविता इतनी अच्छी नही होगी जितनी प्रतिभा मे होगी । 
वामन ने काव्य हेतुओ का नये रूप मे निर्देश किया है। काव्य हेतु को उन्होने 
काव्याग कहा है श्लौर उतकी सख्या तो तीन ही रक्खी है किन्तु ये तीन तत्त्व प्रचलित 
तत्त्वो से सवेथा भिन्‍न हैं । उनके मत मे तीन काव्याग हैं--लोक, विद्या भौर प्रकीर्ण । 
लोक का श्रर्थ है लोक वृत्त जिसके श्रन्दर सम्मवत सामयिक्र धामिक राजनैतिक झाथिक 
इत्यादि परिस्थितियाँ सामान्य सदाचार और लोक व्यवहार इत्यादि सभी कुछ आ जाता 
है । इनका काव्य के लिये उपादान किया जाता है | विद्या मे शब्द शास्त्र, स्मृति ग्रन्थ 
कोपग्रन्य, कला, कामशास्त्र इत्यादि अ्रनेक शास्त्र सन्निविष्ट हो जाते हैं । इन सबका 
ज्ञान और यथावसर इनका उपादान काव्य रचना मे उपकारक होता है। तीसरा 
काव्याग है प्रकीर्ण । इसको वामन ने ६ प्रकारो मे विभाजित किया है - (१) लक्ष्य- 
शत्त्व श्र्थात्‌ श्रन्य कवियो के काव्यो का अध्ययन और मनन करना जिससे अपने लक्ष्य 
का ज्ञान हो जाय, (२) अभियोग--काव्य रचना के लिये प्रयत्व । इसे हम , भ्रन्य 
आाचायों हारा निर्दिष्ट अ्रम्यास के अन्तगेत ले सकते हैं । (३) वृद्ध-सेवा श्रर्थात्‌ काव्य 


कला भर्मेज्ञो के निकट बैठना और उनकी सेवा शुश्र्‌ पा करता । इससे काव्य रचना 
प्रवृत्ति का कवि में सरलता से सक्रमण हो जाता है और काव्य विधा तथा काव्य 


शास्त्रीय सिद्धान्त का भी उसे अ्रनायास ही ज्ञान हो जाता हैं (४) प्रवेक्षण श्र्थात्‌ श्रपनी 
रचनाको झालोचना और समीक्षा स्वय करना तथा सदोपष पदों को हटाकर निर्दोष पश्मे 


न 


यु 
श्ध्रे बुहूत साहित्पिक लिवस्य 


के रखते कौ प्रबुत्ति | भाशय मह है कि भ्रपनी रचना का स्वर्य स॑ंघोधत करना काष्य 
कसा में हेलु होता है। (५) बबित्व का बीज प्रतिभा लो कि जम्माम्तर के संस्कार ऐै 
शक्ति झूप में कवि में स्वतः विद्यमान रहती है प्रौर(६)भ्वधाम प्रर्भात्‌ बित्त की एका 
प्रता | इसका प्राशय मह है कि कबि बाह्य ठत्त्बों से प्रपने चिस को हटाकर थब एक 
ताग हो जाता है तमी कबि बुद्धि काथ्यावों का प्रगसोकम गर सकती है। 


बामन के वार्ध्याय प्रन्य भाचारयों के काम्य हेतुप्नों से मिस्त प्रमस्‍्स हैँ प्रौर उस 
की संक्या भी भ्रद्विक बड़ा दी गई किस्तु बिक्लेपण करते पर उनका समाहार रक्त 
हीन हैतुप्नों मे ही किया जा सकता | जहाँ तक लोक-बृत्त प्रौर घास्जीय हान का प्र्त 
है दो्ों ही स्पृत्पत्ति के प्रन्दर पम्निविष्ट हो जाते हैं। लक्ष्य प्रत्पो का परिशीलत भी 
स्युत्पत्ति से पृथप्भृत लही हैं । प्रभिमोग बृद्ध सेवा ध्रवेझ्ण प्रौर प्रगघान ये रचता 
भ्यास के ही विभिरन रूप हैं। प्रसिमात स्पष्ट ही प्रतिमा है। इस प्रकार बामम के सभी 
हे उक्त तीन हेतु प्रों पे यतार्ष हो जाते है। एक लबीस बात प्रमह्य टृप्टिएत होती है 
कि स्यृत्पत्ति को भाचार्य ले छोक झौर विधा के रुप में दिमाजित कर मुल्य हेतुपों मे 
रजख्ा है भौर प्रतिभा रो प्रकी् में शाल दिया है जिसमें तीनों देतु्ों के कुछ ते कुछ 
प्रकार पामे छात है। किस्तू विवेचत में इस दृष्टि से सी बामत प्रस्प प्राचार्यों के तिकट 
प्रा गये है। प्रतिमा को प्रकौर्ण में यौस स्थात पर रखकर भी उन्हाने उसकी स्थिति के 
विषय में भामह प्ौर रुषही दोतों का समन्वय प्रस्तुत करमे की चेस्टा की है। उसका 
कहता है कि प्रतिभा के प्रभाव मे काम्य बन ही तहीं सकता प्लौर यदि बनेसा तो गह 
उपहसनीय होगा । काथ्य का प्रतिमा के प्रभाव मे क्त बम सकसा मामइ का प्रतिपाए 
है भौर दश्डी के भगुसार प्रतिमा के दिला भी काष्य रचना की सम्मावना तो स्वीकृत 
की पई है; किल्तु उस प्रकार के काब्य को उपहततीय कहा णया है । इच्छी ते भी 
प्र थ' तथा 'कमपि' विश्ेष् देकर प्रतिभाहीत काब्य को निम्तस्तर का प्रधस्‍्ज 
स्वीकार किया है। 


कान्य्तास्त्र की परम्परा मे बामन के बाद रष्टट का ताम प्ाता है। इन्दोगै प्रतिमा 
स्युत्पत्ति भ्रौर प्रभ्पास दौसों का व्यापार एबीकार किया है। प्रतिझा के बल पर कम 
झल्दों सौर प्रयों के प्रबलोकत कौ क्षमता प्राप्ठ करता है ब्युत्पत्ति से इसे दोपो के 
विराकरण प्रौर प्रस्कारादि काब्य तत्वों को रपादात की शक्ति प्राप्त हो बातीह 
प्रौर प्रभ्याप से रचना में निश्चार भाता है। प्रतिभा को ह्वी सक्ति के लाम से भी भर्षि 
हिंद किया जाता है। इसके तारा समाहित मत में तिरम्तर प्रभिशेय या काष्पार्ण का 
प्रभेक छपो में बिस्फुरण होता है प्रौर उस काष्यार्थ को प्रभिव्यक्त करने के प्रतुइुश 
झब्द भी एकदम डठते चले झाते हैं बितसे तत्कास भर्थ ओोष हो छके।राठ से 
प्रतिभा के दो भेद किये ईैं--सहजा पौर उत्पादा । सहुक्षा प्रतिमा ज्मचात दोती है! 
प्रत' बहौ प्रथिक महत्त्वपूर्ण माली जातौ है। यह सहजा प्रतिभा प्रष्म हों रौ 
प्रपे्ा भपने चस्म के लिए तहीं करतौ प्रपितु कास्जादि शार सै इसका पंस्‍्कार होण 
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है श्रौर इसमे विशेषता का सञ्चार होता है। इसके प्रतिकूल उत्पाद्या प्रतिभा का जन्म 
ही बढी चढी व्युत्पत्ति से होता है। व्युत्पत्ति के श्रन्दर सभी प्रकार की विद्यायें और 
कलायें आा जाती हैं । यदि कोई कवि प्रतिभाशाली है प्लोर उसे अनेक शास्त्रों का ज्ञान 
भी भली भाति हो चुका है तो भी कुछ ऐसा शैष झवश्य रह जाता है जिसका अधि- 
गम सज्जनो के साहचयें से ही होता है। श्रत ऐसे कलाकारों के तिकट बैठकर काव्य 
रचना का भ्रभ्यास करना चाहिये जो सज्जनता के कारण अपनी प्रत्येक बात बतला दे 
उनसे ऐसे रहस्यो का पता चल जाता है जो सामान्यतया पुस्तको मे प्राप्त नहीं होते । 
इस प्रकार रुद्रट के मत मे प्रतिभा व्युत्पत्ति और अभ्यास तीनो व्यापारों की उपादेयता 
काव्य रचना के क्षेत्र मे स्वीकार की जानी चाहिये । 


आनन्दवर्धन ने सुख्य रूप से काव्य हेतुओ का विवेचन नहीं किया है। किस्तु 
एक स्थान पर प्रसगवश उसमे काव्य हेतुओ की छाया श्रा गई है। उसको देखने से 
अवगत होता है कि ये काव्यशक्ति या प्रतिभा को श्धिक महत्त्व देते हैं । इनका कहना 
है कि व्युत्पत्ति की कमी को शक्ति ढक लेती है और यदि कवि शक्त है तो उसकी 
कविता से उसकी व्युत्पत्ति-हीनता लक्षित ही नही की जा सकती, किन्तु यदि उसमे 
व्युत्पत्ति है और शक्ति नही है तो यह दोष ठीक रूप मे खुलकर तत्काल सामने श्ला 
जाता है। श्राशय यह है कि आञानन्दवर्घन के मत में शक्ति और व्युत्पत्ति काव्यकला के 
लिए दोनो प्रयोजनीय होती हैं, किन्तु शक्ति का व्युत्पत्ति की श्रपेक्षा श्रधिक 
महत्त्व है । 
काव्य हेतुओ पर सर्वाधिक विस्तार से विचार राजशेखर ने किया है । इनकी 
नई उद्भावना यह है कि धरक्ति और प्रतिभा दोनो मे अ्रत्तर होता है। शक्ति का क्षेत्र 
व्यापक है और प्रतिभा का व्याप्य । किन्तु कभी-कभी शक्ति के लिए प्रतिभा शब्द का 
प्रयोग औपचारिक (लाक्षणिक) रूप से कर दिया जाता है। राजशेखर के विवेचन 
का सार यह है --वुद्धि तीन प्रकार की होती है--श्रतीत वस्तु का स्मरण करने वाली 
स्मृति कहलाती है, वर्तमान वस्तु की मन्‍्त्रणा करने वाली मति होती है और भविष्य 
अर्थ को प्रकृष्ट रूप मे ज्ञात करने वाली प्रज्ञा होतो है। तीनो प्रकार की बुद्धि 
कवियो का उपकार करती है और दो प्रकार से उनमे स्थित रहती है एक तो जन्मजात 
होती है श्रोर दूसरी श्राहार्य । इस प्रकार कवि भी दो प्रकार के होते हैं---बुद्धिमान 
झोर आहाये बुद्धि । तीसरे प्रकार के व्यक्ति वे होते हैं जिन्हे उक्त दोनो प्रकार की 
बुद्धि प्राप्त नहीं होती वे काव्यक्रिया मे असाध्य होते हैं। वुद्धिमात्र को सकेतमान से 
ही अर्थ का प्रतिभास हो जाता है । किन्तु उसे श्री एक बार उपदेश के लिये ही सही 
गुदकुल की उपासना करनी पडती है । श्राहायं बुद्धि मे दोनो दोष होते है--एक तो 
! उसको समझ में ही कठिनाई से श्राता है और यदि सम|भ मे श्राता भी है तो भी उसे 
मन्देहू बना ही रहता है। भ्रत उसे दोनो उद्देष्यों से गुरुकुल मे रहना पडता है-- 
पधप्रतिपन्‍न प्रष॑ को प्राप्त करने के लिये भी और मनन्‍्देह को दूर करने के लिये भी ९ 
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राणपेसर के मत में बाष्य में गेबस प्दित ही हेतु है। गए प्रतिमा पौर 

ब्युलत्ति से भिन्‍्न है भौर उन दोनों के हारा उसकी वृद्धि होती है। पक्ति तो गर्दा है 
भौर प्रतिमा हा प्युत्पप्ति कर्म हैं, धर्पाद प्रतिमा भ्ौौर स्युत्पति का जस्म घरक्ति से 
ही होता है। प्रतिमा का प्राशय है भर का प्रतिमात या प्रत्तिमासित होता । भरे 
उन्ही को प्रतिभाधित होता है मिनमें धाकित होती है। जिनके प्रम्दर प्रतिमा होती है 
ये म देखते हुए मी प्रो को प्रस्‍्यद्ष जैसा देय लेत हैं कई जम्मारप कथि हुए हैं. दिख 
उन्होने झप रंग का ऐसा प्रच्छा घित्रण जिया है हि प्रांसवार्सो के वर्णन भी उसके 
सामने मीचे पड़ णाते हैं। हिम्दी मे सूरदास इसका प्रत्यह् प्रमाण है । भारमा 
प्रनेक योनियों मे मटकती हुई मासगयानि में प्राती है। उसमें जग्माग्तर के घंछार 
बसे होते हैं, उनको बै सब भ्पे सकेतमाज से ही प्रतिमात हो णाते हैं । पही प्रतिमा 
का भसाद है। महू प्रतिमा दो प्रकार की होती है कारपिती भौर माबमित्री 

प्रतिमा कबि दी इती है भौर भावयित्री सट्दरय बी नयरपित्री प्रतिमा की ट्॒प्टि न्न 
कब तीम प्रकार के होते हैं- साररबत धाम्यासिक भौर पसोपदेधिक । फग्माग्तर के 
संस्कार से जिनकी प्रदिमा बिना भ्रयष्स के ही स्फूरित होने छगती है व सारस्वत डजि 
होते हैं। जिनमें बीममात्र प्रतिमा भग्म से ही विद्यमान ह्वीती है दिग्तु उसके एफुरसके 
पियें प्रस्मास की प्रावश्यव॒ता पड़ती है थे प्राह््य धरद्धि के कबि प्राम्यास्तिक 

हैं। बितकी बाणी का वैमन उपदेस के डरा प्रकट होता है मे एुगु डि गवि प्रौपदेलिक 
कइमाते हैं। राजशेशर के मत म उत्तम कबिता बही होती है जिसमें भगैक मुन्तों का 
सहयोग होठा है भौर प्रतिभा स्युत्पत्ति भौर प्रम्पास तीर्मो मिसकर कास्म कसा को 
पुष्ट करते हैं। दूसरे प्रकार को प्रठिमा माजयित्री होती है मिछकी प्राश्यकी 
परिध्वीकक को पढती है। इस प्रतिमा के बल पर सहृदय श्यक्ति कमि के श्रम भौर 
प्रसिभ्राय का भावन कर रुसे सफल बनाता है। पदि मागमित्री प्रतिमा द्वारा कमे डे 
भ्रभिप्राय का भावन ते किया जाय तो कबि का ध्ष्तम ही ध्यर्पे हो घायेगा। एप 
भाषयित्री प्रठिमा कौ प्ागप्यकता कमि को मी पड़ती है। कब ठकः कवि पपसी 
राचता को माजत तही करता तब तक बह प्रक्छा कबि हो ही तही छकता। शुछ होप 
भाषमसा को कबि का गुण सही मासते | उतका बिज्ञार है कि कमिता की रअता हो 
कवि करा है भौर उसका भावन पदृदय करवा है। स्वर्ण कौ उत्पत्ति धर्यत्र होती है 
झौर उसकी परीक्षा क्षमता की कपौरी भौर होती है | 


आागपिती प्रतिभा दो प्रकार की होती ई--धरोचकी भौर सतृवाभ्यगह्टारी 
प्ररोधक ताम का एक रोम होठा है जिससे मोजन स्वादिष्ट नही मालूम पड़ता | पई 
स्वास्प्य की टप्टि से दोष होता है डिम्तु काष्प में गुण माना लाता है। गाब्प मै 
ही कृति को भ्सम्तोष कौ दृष्टि से देखता भौर निरस्तर उसका संघोषम कएे पा 
प्रयाद करना एक पुण है। सतृणास्यवहारी का ध्र्ष है तिलको को ल बाते हुए घ््भी 
दुछ छा चामा । प्रतिभा का यह प्रकार मिहप्ट कोटि का होठा है। इसमें गुष दोप 
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विवेचन की शवित नहीं होती । राजशेखर का मत है कि यदि स्वाभाविक भ्रोचिकता 
हो तो वह कवि में सबंदा सस्निहित रहकर उसको उपकृत किया करती है । 


-राजशेखर के भ्राशय का साराद्ा यह है कि शक्ति की श्रपेक्षा सर्वत्र होती है । 
शक्ति होने पर ही प्रतिभा और व्युत्पत्ति दोनो का ही अधिगम हो सकता है। प्रतिभा 
और व्युत्पत्ति से ही शक्ति का विकास होता है। कभी-कमी श्रभेदारोप से शक्ति को 
प्रतिभा शब्द से श्रभिहित कर दिया जाता है। यह प्रतिभा दो प्रकार की होती है-- 
कारयित्री और भावयित्री । कारयित्री प्रतिभा रचना मे प्रयुक्त होती है और भावयिन्नी 
काव्या्थ के भावन मे । कवि मे दोनो प्रकार की प्रतिभा भ्रपेक्षित होती है। जब तक 
कवि श्रपती ही कविता का भावन नहीं करता तब तक वह कभी भी उच्चकोटि का 

कवि हो ही नही सकता । कारयित्री प्रतिभा की दृष्टि से भी कवि कई प्रकार के हो 
सकते हैं--कुछ तो जन्मजात प्रतिभाशाली होते हैं कुछ भ्रभ्यास से बीज रूप मे स्थित 
-जन्मजात प्रतिभा का विकास कर काव्यकला मे प्रवुत्त होने की क्षमता प्राप्त करते हैं 
-और कुछ शुरु-के उपदेश से काव्य कला के क्षेत्र मे भाते हैं। इनमे सर्वोत्तम कवि वे ही 
- हो सकते हैं जिनमे जन्मजात प्रतिभा इस मात्रा में विद्यमान हो कि वे बिना ही 
-भ्रभ्यास के काव्यकला मे प्रवृत्त हो सकें झोर काव्या्थ स्वत उनके सामने नाचता चला 
श्रावे, फिर भी वे व्युत्पत्ति के लिये सचेष्ट रहे और ज्ञानवृद्धि करते जावे साथ ही 
उनमे पश्रपनी रचना की आलोचना की भी प्रवृत्ति हो और दूसरो की भूठी प्रशसा से 
उनमे अ्वलेप न हो तथा निरन्तर स्वय झ्ालोचना करते हुए अपने काव्य का सशोधन 
करते रहें । 
राजशेखर ने इस प्रसज्भ मे दो श्रन्य भ्राचार्यों का भी उल्लेख किया है--एयाम- 
देव और मड गल । ध्यामदेव ने मत की समाधि (समाहित श्रवस्था) को श्रधिक 
“महत्त्व दिया है क्योकि मन की एकाग्रता से ही कवि नये नये श्रथों का श्रवलोकन 
करने मे समर्थ होता है । आचाय मझगल ने भ्रभ्यास को महत्त्व दिया है। राजशेखर ने 
निणंय दिया है कि समाधि और अभ्यास दोनो ही शक्ति की उद्भावना मे सहायक होते 
है । समाधि तो मन की भ्रान्तरिक भ्रवस्था का नाम है और श्रभ्यास वाह्य परिशीलन 
का । इसके अतिरिक्त इ्यामदेव का एक मत श्रौर उद्धत किया गया है कि वे सारस्वत, 
श्राभ्यासिक और श्रौपदेशिक कवियो में पहले को श्रधिक महत्त्व देते हैं, दूसरे को कम 
भोर तीसरे को उससे कम । किन्तु राजशेखर ने अपनी भ्रसहमति यह कह कर प्रकट 
की है कि सभी गुणो का समवाय ही काव्योत्कर्ष का कारण होता है । इसी प्रकार 
राजशेखर ने मगल का उल्लेख इस प्रसडग में भी किया है कि वे भावयित्री प्रतिभा 
के दोनों भेद श्ररोचकी और सतृणाभ्यवहारी केवल परिशीलक मे ही मानते हैं । इसके 
प्रतिकूल वामनीय उसे कविगत भी मानते हैँ और उन्ही के मत का राजगेखर ने सम- 
थेन किया है । 


राजशेखर के बाद प्रतिष्ठित काव्य शास्त्री आचाये मम्मट का नाम शभात्ता 
है। उन्होने काव्य हेतु के विषय मे लिखा है :-- 


टर ६ बहतू साहित्पिक शिवस्थ 


राजप्रेशर के मत में बास्प में केवल दागित ही द्ेतु है। बह ध्रठिमा प्रौर 
स्पुत्पप्ति से भिन्न है भौर उन दोतों के ड्वारा उसकी बृद्धि होती है। परक्ति ठो कर्ता है 
भौर प्रतिमा तपा स्पुत्पत्ति कम है प्रर्षाद्‌ प्रतिमा भौर स्युत्पत्ति का जम्म एक्ति डे 
ही होता है। प्रतिभा का प्राध्य है भ्र्ष का प्रतिमान या प्रहिमाध्ित होता | प्र 
शम्ही को प्रतिमाछित होता है जिसमें धाकित होती है। जिसके प्रस्दर प्रतिभा होती है 
थे न देखते हुए भी प्र्यों को प्रश्पक्ष जेसा देश सेते हैं कई जम्मार्प कमि हुए हैं. किस्‍तू 
उहहोते सूप एप का एंसा प्रच्छा चित्रण किया है कि प्ॉलगाल्तो के बर्धन भी उसके 
सामने शीचे पड़ जाते हैं। हिल्दी म॑ सूरशास इसका प्रत्यक्ष प्रमाण है । भाष्मा 
प्रनेक मोतियों मे भटकठी हुई मादबमोनि में घ्ाती है। उससें जग्मास्तर के पंछाए 
बने होते हैं; उत्तको थे सब पर्थ सबेतमात्र से ही प्रतिमात हो जाते हैं। गद्दी प्रतिभा 
का प्रसाद है। मह प्रतिमा दो प्रक!र गो होठी है कारमित्री पौर साजमित्री । कारपिशी 
प्रषििमा कबि बी होती है सौर भागमित्री सहृदय की कारमिज़ी प्रतिमा की दौप्टिशे 
कबि तीन प्रकार के होते हैं- सारप्बत प्राम्पासिक भौर स्‍ग्रौपदेधिक । भर्मान्तर कै 
उस्काए से जिनकी प्रतिभा दिना प्रयत्स के ही स्फुरित होने लगती है बे सारस्यत कवि 
हांते हैं। जिनमें बीजमाज प्रतिमा जम्म से ही विद्यमान होती है ढिग्तु उसके सफुरण के 
छिपे प्रभ्यास की प्ाषप्मकढ़ा पड़ती है ने प्राय बुद्धि के कमि प्रास्यासिक कहता 
हैं। जिनकी बाणी का वैभव उपदेश के द्वारा प्रकट होता है थे दुजू दि कमि भौपदेधिक 
कहलाते हैं। राजसेशर के मत म॑ उत्तम कबिता बही होती है. जिसमें प्रमेक गुर्नों का 
धहयोग होता है भौर प्रतिमा ब्पुत्पत्ति प्ौर प्रम्पास तीर्लों मिलकर गास्प कक ष़ो 
पुष्ट करते हैं। दूसरे प्रकार की ५%रठिमा भावयित्री होती है बिसको प्रावश्यकता 
परिष्तीजक को पढ़ती है। इस प्रतिमा के बल पर प्रहदय स्पक्ति कबि के श्रम प्रौर 
प्रभिप्राय का भावन गर उप्ते सफल अनाठा है। मदि भाबमिजरी प्रतिभा क्षारा क्रषिं है 
प्रभिप्राय का माजन स किया क्षाय तो कवि भा 5च्तम ही ध्यर्थ हो जागेदा। हे 
भाजपित्ी प्रतिमा की प्रावस््यकता कबि को सी पड़ती है। लब तक कबि 
रुचता का भावत महीं करता तब तक बह प्रच्छा कबि हो ही सही छकता। हुछ ॥)र् 
भाबना को कबि का गुद महदी मासते । उसका जिचार है कि कविता की रचना 
कबि करता है प्रौर उसका माबन सहृरय करता है। स्वर्ण की उत्पत्ति भरप्र होती है 
प्रौर उसकी परीक्षा समता कौ कसौरी प्रौर होठी है। 


भाजपिश्री प्रतिभा दो प्रकार की होती है--परोचकी भौर सहयाभ्शगहारी। 
प्ररोषक साम का एक रोग होता है बिससे मोजन स्मादिष्ट शही मासूम पड़ठा | यह 
स्वास्थ्य की दृष्टि से दोष होता है किम्तु बाण्य मे गुष माता जाता है। बाम्य मैं प्रपनी 
हो हि को प्रम्तोष की दृष्टि से देखमा घोर निरस्तर उसका सरप्नोबन करपेदा 
प्रमाण करना एक पुण है। सठुणाम्यवहारी का पर्य है तिनकों को ल बचाते हुए सभी 
दुछ का थामा ! प्रतिमा का यह प्रकार गिडप्ट कोटि का द्वोणा है। इसमे दुन दोप 


काव्य हेतु : श्श्भ्‌ 


विवेचन की शक्ति नहीं होती । राजशेखर का मत है कि यदि स्वाभाविक भ्ररोचिकता 
हो तो वह कवि में सर्वदा सन्निहित रहकर उसको उपकृृत किया करती है। 
-राजशेखर के श्राशय का साराश यह है कि शक्ति की अपेक्षा सर्वत्र होती है । 
शक्ति होने पर ही प्रतिभा भर व्युत्पत्ति दोनो का ही अ्रधिगम हो सकता है। प्रतिभा 
-औौर व्युत्पत्ति से ही शक्ति का विकास होता है। कभी-कमी अभेदारोप से शक्ति को 
प्रतिभा शब्द से ्रभिहित कर दिया जाता है। यह प्रतिभा दो प्रकार की होती है-- 
कारयित्री और भावयित्री । कारयित्री प्रतिभा रचना मे प्रयुक्त होती है और भावयित्री 
काव्याथ के भावन मे । कवि मे दोनो प्रकार की प्रतिभा श्रपेक्षित होती है। जब तक 
कवि झ्पनी ही कविता का भावन नही करता तव तक वह कभी भी उच्चकोटि का 
कवि हो ही नही सकता। कारमित्री प्रतिभा की दृष्टि से भी कवि कई प्रकार के हो 
सकते हैं--कुछ तो जन्मजात प्रतिभाशाली होते है कुछ श्रभ्यास से बीज रूप मे स्थित 
-जन्मजात प्रतिभा का विकास कर काव्यकला मे प्रवृत्त होने की क्षमता प्राप्त करते है 
-और कुछ गुरु-के उपदेश से काव्य कला के क्षेत्र मे आते हैं। इनमे सर्वोत्तम कवि वे ही 
- हो सकते हैं जिनमे जन्मजात प्रतिभा इस मात्रा मे विद्यमान हो कि वे बिना ही 
-अभ्यास के काव्यकला मे प्रवृत्त हो सकें और काव्याथ स्वत उनके सामने नाचता चला 
भावे, फिर भी वे व्युत्पत्ति के लिये सचेष्ट रहे और ज्ञानवृद्धि करते जावें साथ ही 
उनमें श्रपनी रचना की भ्रालोचना की भी प्रवृत्ति हो और दुसरो की भूठी प्रशसा से 
उनमे अवलेप न हो तथा निरन्तर स्वय आलोचना करते हुए अपने काव्य का सशोधन 
करते रहें । 
राजशेखर ने इस प्रसद्धभ मे दो अन्य झाचार्यों का भी उल्लेख किया है--श्याम- 
देव भोर मझ गल । ध्यामदेव ने मन की समाधि (समाहित श्रवस्था) को श्रधिक 
“महत्त्व दिया है क्योकि मन की एकाग्रता से ही कवि नये नये श्र्थों का श्रवलोकन 
करने मे समर्थ होता है । भ्राचार्य मडगल ने श्रभ्यास को महत्त्व दिया है । राजशेखर ने 
निर्णय दिया है कि समाधि भ्ौर श्रभ्यास दोनो ही शक्ति की उद्भावना मे सहायक होते 
“है । समाधि तो मन की आन्तरिक श्रवस्था का नाम है और श्रभ्यास वाह्य परिशीलन 
का । इसके अतिरिक्त इयामदेव का एक मत और उद्धत किया गया है कि वे सारस्वत, 
श्राभ्यासिक श्रीर श्रौपदेशिक कवियो मे पहले को भ्रधिक महत्त्व देते हैं, दूसरे को कम 
श्रौर तीसरे को उससे कम । किन्तु राजशेखर ने भ्रपनी श्रसहमति यह कह कर प्रकट 
की है कि सभी गुणो का समवाय ही काव्योत्कर्ष का कारण होता हैं । इसी प्रकार 
राजशेखर ने मगल का उल्लेख इस प्रसड्‌ग मे भी किया है कि वे भावयित्री प्रतिभा 
के दोनो भेद प्नरोचकी झौर सतृणाभ्यवहारी केवल परिशीलक मे ही मानते हैं । इसके 
प्रतिकूल वामनीय उसे कविगत भी मानते हैं और उन्ही के मत का राजक्षेखर ने सम- 
थंत किया है । 


राजशेखर के बाद प्रतिष्ठित काव्य शास्त्री श्राचाय॑ मम्मटठ का नाम प्रात्ता 
है। उन्होने काव्य हेतु के विषय मे लिखा है ,--- 


>३३६ बृहत्‌ शाहिरिषक विदा 


दाक्तितिपुयता लोकपार्ञ शाज्पाद्रैज्ञपात | 
काब्यश्नसिश्लयास्पास इति हेतुस्तदुदूमबे ॥ 
झक्ति एक विदेष प्रकार का संस्कार होता है जिसे कवित्व बीब रूप ऋहा 
था सकता है जिसके दिना काम्प का तो या प्रसार ही मही होता प्लौर यदि होता भी 
है ठो भौ छपहास योग्य बस जाता है | यह तो हुई सझतिति । स्पावर लइयमार्मक प्ोड़ 
गृत्त ब्याकरण प्रमिषान कोघ कस्ता अतुव्य प्रस्वशास्मादि सक्षण प्रस्भ मद्दा ढगिरों 
के काभ्य भौर इतिहास पुराष इत्यादि के परिसीलन से जो शान छत्पन्त होता है एप 
स्युत्पत्ति कहते हैं | थो सोम काम्य रअमा करना प्रधवा उन पर गिचार करता बागते 
हैं उतके उपदेध से काम्प करण में प्रौर काम्य योजता में लो बार बार प्रवृत्ति होगी 
है उसे भ्रम्पास रहते हैं। ये तीनों मिलकर काम्प के देतु होते हैं। उसमें पृषक सम 
कोई एक काश्य का हेतु मही हो सकता । यह है मम्मट के मत का सार है । 
क्ैदब मिप्त ले प्रतिभा को ही कास्म का एक मात्र कारण माना है। खुलति 
कमिता का विभूषण होती है भौर प्रस्‍्पास उस प्रष्िमा के संस्कार में कारण | बाग्य्ट 
में भी केवल प्रतिमा को ही कास्प का कारण मामा है तपा स्पुत्पत्ति भौर प्रभ्या 
को उसका छंस्काएकारक । जयदेव में प्रतिमा को ही एकमाशञ्र काम्य रचता के कारश 
माना है भौर ्युत्पत्ति तपा भ्रमभ्पास को उसका सहायक! 


प्राचार्य हमअन्नर से मी प्रतिभा को ही काम्य हेतु के रूप मे स्वीकार किया है 
प्रौर ध्युत्पत्ति ठथा प्रम्मास को प्रतिमा का संस्कारक माना है। प्रतएम स्पुष्पत्ति प्रौर 
प्रस्पास काम्प के साक्षात्कारण नही होते भ्रपितु प्रतिमा के उपकारक होते हैं । एसी 
किमे बिपमे प्रतिमा नही होती उसके स्युत्पत्ति धौर प्रभ्यास म्पर्ष हो बाते हैं! उत्होगे 
प्रत्तिमा कै दो भेद मी किसे हैं सहूजा प्रौर भ्ौपाधिकी | पट्टा प्रतिमा अस्मजात 
होती है प्रौर प्रौपाणिकी मल्जावि उपाधियों से सम्पादित की चाती है! 


पश्दितराण भी केदस प्रतिमा को ही कास्प हेतु मानने बासे बर्य में धाते हैं। 
प्रतिमा से भौ इस्द्ौते केवल बारमित्री प्रतिभा को स्मीकार किया है हयोकि भारत 
मित्री प्रतिमा का काब्य रचना से कोई जिद्वेप प्रपयोग सही है। कि जब प्पपी ही 
रचना की भ्रासोचमा करता है तब बह कमि सही झालोचक ही होता है। पद्ितराज 
मे प्रक्षिमा के कारणों को दो भायों मे गिमाजित किया है--प्रदृष्ट पौर स्पुत्पत्ति 
प्रम्यास । कभी कभी ब्युत्पत्ति घौर प्रम्यास के प्रभाव में भी प्रतिभा का स्फुरण देखा 
जाता है| बहा कारणता भ्द्टष्ट को प्राप्त होती है। भ्रट्प्ट शम्द पीमासा शर्म का 
है। बहा प्रदृष्ट गौ कस्‍्पना इसलिए की पई है कि यह्वादि से कासान्तर में होते बसे 
स्वर्गादि गौ उत्पत्ति केसे हो सकती है? झारण तो कार्य हे तत्काल पूर्दे होता चाह 
डिन्तु यहाँ होता यम है हि मज्ञ जब किया जाता है उसके बीसों वर्ष बाद स्वर्म ही 
ब्राष्ि होती है। इस प्रतुपपलि कौ बूर करमे के लिये मौमांसमों ने सटप्ट वी बहती 
की है| यज्ञ से घदुप्ट की उत्पत्ति होती है भौर घबृष्ट से कालास्तर मैं सगे की 


काव्य हैतु हु जनक 


उत्पत्ति होती है । इस प्रकार ग्रदुष्ट एक प्रकार का सस्कार होता है जोकि कर्म से 
उत्पन्न हुआ करता है। पूर्वजन्मों के सस्कार से प्रतिभा की प्राप्ति होती है जोकि 
काव्य का कारण है। कभी कभी देवता महा पुरुष इत्यादि के प्रसाद से भी श्रदृष्ट की 
उत्पत्ति होती है । प्रतिभा का दूसरा कारण है व्युत्पत्ति एव श्रभ्यास | पण्डित राज का 
कहना है कि प्राय देखा जाता है कि कतिपय कवि कुछ समय तक कविता नही क़र 
पाते किन्तु कुछ समय बाद व्युत्पत्ति और श्रभ्यास की साधना से उनके भ्रन्दर प्रतिभा 
उत्पन्न हो जाती है । किन्तु यहाँ पर ध्यान रखना चाहिए कि अदृष्ट जन्य प्रतिभा की 
भ्रपेक्षा व्युत्पत्ति भौर अभ्यास से श्रादुभू त होने वाली प्रतिभा मे एक विलक्षणता होती 
है, एक नवीनता होती है । उस प्रकार की प्रतिभा से जो काव्य बनता है वह भी 
विलक्षण प्रकार का ही काव्य होता है | यहाँ पर एक प्रश्न यह किया जा सकता है 
कि कभी कभी व्युत्पत्ति भौर भ्रभ्यास के होने पर भी प्रतिभा की उत्पत्ति नही देखी 
जाती । भरत इस नियम मे व्यभिचार आा जाता है कि प्रतिभा की उत्त्ति व्युत्पत्ति 
झौर भ्रभ्यास से भी हो सकती है । इस प्रइन का उत्तर पण्डितराज ने दो रूपो मे दिया 
है--एक तो बात यह है कि व्युत्पत्ति भौर श्रभ्यास मे जितने और जिस प्रकार के 
वैलक्षण्य की आवश्यकता प्रतिभा की उत्पत्ति के लिये होती है उसमे कमी रह जाने 
पर स्वभावत प्रतिभा की उत्पत्ति नही होगी | श्राशय यह है कि जहा व्युत्पत्ति और 
अभ्यास के होने पर भी प्रतिभा की उत्पत्ति न हो वहाँ यह समझ लेना चाहिये कि 
प्रतिभा की उत्पत्ति के लिये जितनी व्युत्पत्ति श्नौर जितना भ्रभ्यास चाहिये उसमे कमी 
रह गई है । या फिर यह समझना चाहिये कि जन्मान्तर का कोई ऐसा विशिष्ट पांप 
विद्यमान है जिसने प्रतिवन्‍्धक बन कर प्रतिभा का जन्म नही होने दिया । यह है 
सस्क्ृत काव्य शास्त्र में प्रतिपादित काव्य हेतुओ्रे का सक्षिप्त परिचय । 


संस्कृत काव्य शास्त्र गत काव्य हेतुश्रो का निष्कर्ष 


ऊपर काव्य हेतुओं का जो सक्षिप्त परिचय दिया गया है उससे स्पष्ट हो जाता 
है कि सस्क्ृत काव्य शास्त्र का प्राय प्रत्येक आचाये ने तीन हेतुश को किसी न किसी 
रूप मे स्वीकार करता है--प्रतिभा व्युत्पत्ति और भ्रभ्यास । जिन लोगो ने कुछ भ्रन्य 
कल्पनायें की हैं उनका भी अन्तर्भाव इन्ही तीन हेतुओं मे हो जाता है । तीन हेतु भो 
की मान्यताश्रो मे मतभेद नही है । मतभेद है तो इनकी स्थिति तथा इनके प्रभाव के 
तारतम्य या इनके परस्पर सम्बन्ध के विषय मे । इस दृष्टि से इस दिश्या मे कई पक्ष 
बनाये जा सकते हैं-- (१) प्रतिभा व्युत्पत्ति और अभ्यास तीनो ही पृथक्‌-पृथक्‌ कारण 
हैं। (२) तीनो मिलकर काव्य के द्वेतु होते हैं श्र्थात्‌ किसी एक की भी कमी मे 
काव्य रचना नहीं हो सकती । (३) प्रतिभा अनिवार्य कारण है। उसके बिना काव्य 
रचना नही हो सकती । शेष दो कवितायें विशेषता का प्लान करने वाले हैं । उनके 

श्रभाव मे भी कविता वन सकती है. पर अच्छी नही बनेगी। (४) प्रतिभा ही एक 

मात्र कविता का कारण है, शेष दो प्रतिभा के कारण हैं। (५) प्रतिभा के भ्रभाव मे 


ह श्द बृहत्‌ साहित्मिक निम्न 


भी काश्य की रचना सम्मज है। यह दूसरी वात है कि बह उतनी प्रक्छी नही जगेजी । 
(६) कारपिजी प्रौर भाजमित्री दोर्नों प्रकार की प्रतिमा कि में प्रेशित होती है। 
(७) कब मे केदल छारमित्री प्रतिमा ही प्रपेक्षित है भाजयित्री प्रतिमा मी! 
(५) प्रतिमा की कमी का दोप फ़िपाये मही छिपता किस्दु स्पृत्पत्ति के प्रमाष के 
दोप प्रतिमा से छिप लाता है। (१) प्रथवाव तदा लोक बृत्त ही प्रबागतता 
काथ्य रचना में कारण होते हैं। ये कठिपय पक्ष हैं लो शिमिन्स प्राचार्यों के मत है 
कास्प हेतु के रूप में स्पापित किये छा सकते हैं। इनमें घ्राणिक सत्य सर्वत्र विद्यमान 
है। हम संप्लेप में कह सकते हैं कि प्रतिमा काम्य झा उपादान कारण है एगी 
स्युत्पत्ति भौर प्रम्पास निमित्त कारण । 
क्लाम्प हैतुप्रों का स्वक्प 

काम्प हेतुप्रों में सबप्रधान है. प्रतिमा' उसके स्वश्प पर बिचार कर सेतो 
भाहिये । ऊपर कारण विवेषत के प्रसंग में मदास्थात प्रतिमा का स्वरुप भी स्ष्ट 
होता गमा है । प्रतिभा की विभिरन प्राघ्रार्यों द्वारा दी हुई परिभापायें इस प्रकार है 
भट्टतौत से कहा है कि 'सबनगोस्मेप शाललिसी प्रज्ञा को ही प्रतिमा कहते हैं! चब कवि 
उस प्रतिभा से भगुप्राबित हो थाता है तब उसके बर्गत मे चीदत प्रा बाता है! हम 
राजप्ेखर के प्रसग में देश चुडे है कि प्रह्भा एक प्रकार की बुदि होती है गो 
भविष्य भर्ष को देख लेटौ है ौर प्रतीत को देखने बासी स्मृति तबा बर्पार्त 
को देखने मासी स्मृति तबा बर्तमाम को देखते बाली मति छी मह सह 
मिनी होती है । एक दूसरे विशेषक से प्रझ्मा को शगासिष्री बतलाया है 
जो भूत मजिष्य झ्लौर बर्धमान हीसो को देख सबती है। इसी प्रशा में घब ऐती 
पक्ति प्रा जाती हैं डि तुस्तसी के धम्दों पे ममे-यये प्र्ष उसी प्रकार दिखसाई देने पते 
हैं जैसे झिसी जादू के प्रंजग को सपा सेते से यड़े हुये रबाते दृष्टिगठ हो भाते हैं ता 
उस्ते प्रतिमा कहते हैं। प्रभिनन पुप्ठ से भी घपने साहित्य पु भट्टहौत वा घवुपरएं 
कर प्रतिभा भी यही परिमापा स्वीकार क्री है। उसका कहता है कि प्रपूर्ण गधु 
निर्माचश्मम प्रशा ढ़ो प्रतिभा कहते हैं। एक इूंसरे स्पात पर उन्होने स्‍्षिला हैदि 
अर्शनीय बस्पु को सये-नय॑ झप मे प्रस्तुत करमे की शक्ति को प्रतिमा कहते हैं। सर्स 
हे प्रतिभा कौ एफ विशेष प्रकार का ससस्‍्कार माता ई जो कि कबित्व दीजबप होही 
है । राजपशए कौ इप्टि सै प्रतिमा का परित्रय पहसे ही दिमा ला चुका है| उुझेष में 
कहा जा सकता है दि पर प्राम प्र् समुदाय प्रशषार तरब उतक्ति मार्ग या धौर #ौ 
एसी ही काध्य सम्दःदी बि्ेपतायों को हइय में जौ प्रशिमाधित करती है उते प्रतिभा 
कहा जाता है! साएंग पह है हि प्रठिमा एइ ऐसा तत्य है लो हुइप मै सन्त 
बह्पमायें जादुत कणती रहती है। नई-गई बस्तुपों के दर्घह कराती रहती है। दब 
शी निर्मत प्रतिमा में शिवव इसी उकार प्रतिफलित हाठा रहता है जिस प्रदार रत 
मैं घापमे घाने बागी बस्यू प्रधिरलित ही जाठौ है। बह प्रपनी बह्पता के दाए गम 
एदिस्द की रचता करते ये समर्थ हो चाठा है क्रो ्रतिगद प्रु्त पोर मम्पट 


काव्य हैतु गे 


उत्पत्ति होती है । इस प्रकार ग्रदृष्ट एक प्रकार का सस्कार होता है जोकि करे से 
उत्पन्न हुआ करता है। पूर्वजन्मों के सस्कार से प्रतिभा की प्राप्ति होती है जोकि 
काव्य का कारण है । कभी कभी देवता महा पुरुष इत्यादि के प्रसाद से भी अदृष्ट की 
उत्पत्ति होती है । प्रतिभा का दूसरा कारण है व्युत्पत्ति एव अभ्यास । पण्डित राज का 
कहना है कि प्राय देखा जाता है कि कतिपय कवि कुछ समय तक कविता नहीं कर 
पाते किन्तु कुछ समय बाद व्युत्पत्ति और श्रभ्यास की साधना से उनके श्रन्दर प्रतिभा 
उत्पन्त हो जाती है । किन्तु यहाँ पर ध्यान रखना चाहिए कि अदृष्ट जन्य प्रतिभा की 
भ्रपेक्षा व्युत्पत्ति और श्रभ्यास से श्रादुभू त होने वाली प्रतिभा में एक बिलक्षणता होती 
है, एक नवीनता होती है । उस प्रकार की प्रतिभा से जो काव्य वनता है वह भी 
विलक्षण प्रकार का ही काव्य होता है | यहाँ पर एक प्रइन यह किया जा सकता है 
कि कभी कभी व्युत्पत्ति और अभ्यास के होने पर भी प्रतिभा की उत्पत्ति नहीं देखी 
जाती । भ्रत इस नियम में व्यभिचार आ जाता है कि प्रतिभा की उत्पत्ति ब्युत्पत्ति 
श्रौर श्रभ्यास से भी हो सकती है । इस प्रइन का उत्तर पण्डितराज ते दो रूपो भे दिया 
है--एक तो वात यह है कि व्युत्पत्ति और श्रभ्यास मे जितने और जिस प्रकार के 
वैलक्षण्य की आवध्यकता प्रतिमा की उत्पत्ति के लिये होती है उसमे कमी रह जाने 
पर स्वभावत प्रतिभा की उत्पत्ति नही होगी | श्राशय यह है कि जहा व्युत्पत्ति और 
अभ्यास के होने पर भी प्रतिभा की उत्पत्ति न हो वहाँ यह समझ लेना चाहिये कि 
प्रतिभा की उत्पत्ति के लिये जितनी व्युत्पत्ति और जितना अ्रभ्यास चाहिये उसमे कमी 
रह गई है । या फिर यह्‌ समझना चाहिये कि जन्मान्तर का कोई ऐसा विज्षिष्ट पाप 
विद्यमान है जिसने प्रतिबन्धक बन कर प्रतिभा का जन्म नहीं होने दिया । यह है 
ससस्‍्कृत काव्य शास्त्र में प्रतिपादित काव्य हेतुओं का सक्षिप्त परिचय । 


सस्कृत काव्य शास्त्र गत काव्य हेतुश्ो का निष्कर्ष 


ऊपर काव्य हेतुओ का जो सक्षिप्त परिचय दिया गया है उससे स्पष्ट हो जाता 
है कि सस्कृत काव्य शास्त्र का प्राय प्रत्येक श्राचाये ने तीन हेतुओ को किसी न किसी 
रूप मे स्वीकार करता है--प्रतिभा व्युत्पत्ति शौर श्रभ्यास । जिन लोगो ने कुछ श्रन्य 
कल्पनायें की हैं उनका भी अन्तर्भाव इन्ही तीन हेतुओ में हो जाता है। तीन हैतुभ्ो 
की मान्यताझो मे मतभेद नही है | मतभेद है तो इनकी स्थिति तथा इनके प्रभाव के 
तारतम्य या इनके परस्पर सम्बन्ध के विषय भे । इस दृष्टि से इस दिशा मे कई पक्ष 
बनाये जा सकते हैं--(१) प्रतिभा व्युत्पत्ति और अ्रभ्यास तीनो ही पृथक्‌-पृथक्‌ कारण 
हैं। (२) तीनो मिलकर काव्य के हेतु होते हैं श्रर्थात्‌ किसी एक की भी कमी में 
काव्य रचना नहीं हो सकती । (३) प्रतिभा भ्रनिवार्य कारण है। उसके बिना काव्य 
रचना नहीं हो सकती ) क्षेष दो कवितायें विशेषता का झ्राणन करने वाले हैं । उनके 
प्रभाव मे भी कविता वन सकती है पर अच्छी नहीं वनेगी। (४) प्रतिभा ही एक 
मात्र कविता का कारण है, शेष दो प्रतिभा के कारण हैं। (५) प्रतिभा के प्रभाव में 


डी पता + 0७० मे 


० मृहत्‌ शाहित्किक निकाल 


के प्रनुकुश प्रतिभा का प्रादुर्भाव हुप्रा । भ्रागे अलकर प्ररस्तू मे दी प्रेरणा को 
पअ्रस्थीकार कर दिया भौर कहा कि कुजिता की प्रवृत्ति मासम स्थमाज की ही प्रगृत्त 
है । मानव का स्वमाव है प्रमुकर्ण ड्वारा ज्ञान साभ करता प्लौर साथ ही गह 
सामस्जस्म का मी प्रेमी है। यह पनुकरण भ्ौर सामस्जस्य की प्रभृत्ति ही मानव को 
काध्यरचना भे प्रवत्त करती है। इसका भाप्तय यह रह्दी है कि प्ररस्तू कविता के हे 
प्रतिभा से प्रपरित्चित बा या रुसकी दृष्टि मे प्रतिमा कबिता का कारण मही हो 
सकती । उसने प्रनेकण इस बात का प्रतिपादम किया है कि कबिता प्रम्त स्फूर्त तत्त 
है । यह प्रस्त स्फृठि का तत्त्य प्रतिभा के देतुओं में स्धिकाधिक भपनता स्थास बसा 
बयां धौर मध्ययुग पुतर्जागरण काल झ्ौर १६ क्षत्ती के मध्य माग ठक इस भाएगा 
का प्रावस्प रहा। कबि ढो प्रशा पदार्थ का स्पर्स कर प्रथिक सरसता से उद्बुड़ हो 
जाती है। प्राये बशकर प्रतिमा का उम्बन्प भेतमा के प्रस्तढ़ स्व प्रौर गंध प्रमाव प्रारि 
से थोड़ दिमा पया। 

कबिता के बूसरे हेतु निपुथरता को भी प्ररस्तू ने महत्त्व प्रदात किया है किसतु 
यह स्पष्ट ह्ठी किया कि इस दोर्सों मे सापेक्षिक महत्त्व किसका प्रधिक है। परवर्ती 
विभेचकों ते तो प्रतिभा को ही प्रधिक महत्त्व दिया है! इस विषय में डॉ सयेस 
के ये ध्ब्द ध्याम देने योम्प ईँ-- होरेस भौर सनके प्रमुयायी हब्य ध्यास्‍्जबादियों हों 
छोड़कर प्रस्य सभी काब्यजिस्तको ते प्रतिमा को ही प्राबमिकता प्रदात कौ है। 
दास्तव में होरेस पोप इत्पादि का भौ मह साहस गही हुप्रा कि प्रतिमा को गौण वाद 
दें परल्तु उसके गिवेषत की मूल ब्यकषगा निपुणता भौर भ्रम्यास्त के ही पप्त मे बी। 

की हष्ट से कस्‍्पता प्रौर चित्तत को काब्यहेतु के सर्प मे स्वीकार किया है। 
विशियम हैब्यीशिठ से रश्पना भ्ौर भावना की मापा को कबिता कहकर इत 
तत्त्यो को मातो काष्प हेतु के रूप मे स्वीकार कर लिया है। रणकित ते भी कहातां 
तत्त्य को कला का साधन बतलाया है। बस्तुत' लीबस के विधि पक्षों शौर दर्शो 
का प्रष्पप्ौकरण प्रमूर्ण का सूर्तकरण इत्पादि तत्त्व कल्पता प्रसृत ही होते हैं। प्रत 
कस्पसातत्य का काध्प हेतुप्रों मे प्रत्पस्त महत्यपूर्ण स्थान है। कल्पना के माष्यम ऐ 
प्रपृतत चि्र भाव को प्रेरित करते हैं प्रौर उतसे विचारों को उत्तेजना मिलती है। 

ऋोचे मे प्रस्त्ट स्टि परत प्रगत्ति चित्तन कल्पमा बिचार प्रसकरण की 
प्रदूत्ति प्ौर प्रतितिधिरव कौ प्राकाक्षा को काव्य प्रेरथा मे प्रत्यधिक महृत्त्व दिया है। 
सी इृष्ट ते प्रध्युटर्त मति को मौ कास्य का प्रेरक बतलावा है । 
जपसहार 

काम्प हेतु प्रो पर शिचार सासतीय कराब्य घाहषर छा जैसा प्रमुख बिपय रहा है 
बैसा पाश्थास्य काव्पछास्त्र मैं सही रहा | बहाँ प्रवात झव से काम्य के प्रेरक तत्यो 
दर ही दिचार हिय। है पाहदातय विदा्तों जे कार हेयु के इप मे उठिसा हो ही 
झ्रबिकाए रूप से स्वीहार किया है | बही विचार प्रथिकाश भारतीय शनीपिर्षों का 


काव्ण हेतु श्श्हे 


धब्दो मे दृश्यमान जगत फी श्रपेक्षा कही श्रधिक उत्कृष्ट होता है। नवीन श्रर्थ की 
परिकल्पना भ्र, व्यक्ति के झनुकूल नवीन शब्द योजना सोन्दर्याधान के लिये श्रलकार 
तथा गुण योजना यह सव प्रतिभा का ही दिलास है। 

हेमचन्द्र ने प्रतिभा के विकास के विपय मे एक नई वात कही है। उनका 
कहना है प्रतिभा सूर्य के समान प्रकाशमान होती है। जिस प्रकार अ्रश्नपटल सूर्य को 
भावृत कर लेता है भ्रौर उसका प्रकाश दृष्टि से श्लरोकल हो जाता है उसी प्रकार 
कुसस्कार प्रकाश स्वच्प आ्रात्मा परआवरण डाल देते है जिससे वह प्रकाश कुण्ठित 
हो जाता है । फिर जब कारण विशेष से वह श्रावरण भग हो जाता है तब प्रतिभा 
क्रियाशील हो जाती है और नवीन छाव्दों और श्र्थों को प्रकाशित करने लगती है । 
जो आवरण या विध्न प्रतिभा के प्रकाश को रोकते हैं उनके स्वाभाविक रूप का उपशम 
हो जाता है और भविष्य मे इन श्रावरणो के पुन प्रादुर्भाव की सम्भावना समाप्त हो 
जाती है, तब जो प्रतिभा प्रादुश्वंत होती है वह सहजा प्रतिभा कही जाती है | इसके 
प्रतिकूल मन्त्र इत्यादि के बल से जब प्रतिमा जागृत की जाती है वह उत्पाद्या होती 


है। क्षेमेन्द्र ने कवि कण्ठाभरण मे कई मन्त्रो श्रौर तान्त्रिक विधियों का उल्लेख किया 
है जिनसे प्रतिमा का उद्मव हो जाता है । 


काव्य का दूसरा हेतु है व्युत्पत्ति । वस्तुत लोक हृदय का ज्ञान प्राप्त करने 
के लिये व्युत्पत्ति परम श्रावश्यक होती है । इस व्युत्पत्ति के अन्तर्गत सभी प्रकार का 
शास्त्रीय श्र लौकिक ज्ञान श्रा जाता है और साथ ही लक्षण ग्रन्थो और लक्ष्य ग्रन्थों 
का ज्ञान भी इसी व्युत्पत्ति के भ्रन्तगंत ग्रा जाता है । कबि कण्ठाभरण मे कवियों के 
सौ करंव्य कर्म बतलाये गये हैं जिनमे श्रधिकादा का व्युत्पत्ति से ही सम्बन्ध है | उसमे 
उन्होंने दिखलाया है कि किस प्रकार लोक का ज्ञान प्रत्यक्ष तथा श्रप्रत्यक्ष रूप मे हो 
सकता है। तीसरा हेतु है अ्म्यास । इसके अभाव मे अनेक प्रतिभायें कुण्ठित होकर 
व्यर्थ हो जाती हैं । कवियो तथा सम्भ्नान्त व्यक्तियों के पास बैठकर काव्य रचना का 
श्रभ्यास प्रतिभा को उकसाता है श्रौर काव्य-कला मे प्रवीणता उत्पन्न करता है। 
श्रम्यास से कविता मज जाती है श्रौर उसमे नवीन चमक-दमक तथा नवीन शक्ति श्रा 
जाती है। क्षेमेन्द्र ने अभ्यास के प्रकार भी लिखे हैं जैसे अर्थद्वीन शब्द जोडने से छन्द 
का अभ्यास हो जाता है। इसी प्रकार प्रसिद्ध पद्मो से कुछ शब्द हटाकर श्रपने शब्द 
रखना श्रौर फिर सौन्दर्य का तारतम्य देखना, पुराने पद्यो के श्रर्थ मे नई रचना करना 
इत्यादि कतिपय प्रकार हैं जिनसे कोई भी व्यक्ति काव्य-कला मे निष्णात हो जाता है । 
पाइचात्य काव्य शास्त्र में काव्य हेतु के कतिपय तत्व 


पाश्चात्य काव्य-द्ास्त्र में चिर झ्रतीत मे कविता के हेतु के रूप देवीदमित को 
स्वीकार किया जाता था | इन विचारकों का मत था कि दैवी प्रेरणा से ही फाध्या- 
मिनिवेश और काव्यकरण शवित का प्रादुर्माव होता है। भ्रनमेकश् इस प्रकार के 
उल्लेख पाये जाते हैं जिनमें बतलाया थया है कि घारदेवता के श्ादेश से ही कविता 


श्र 
काव्य की प्रात्मा 


आत्मा राब्द भौर साहित्व में ढसका प्रयोग 
भारठीग कत्थ्यशारत्र भें भ्रम तत्त्य का मिवेचल 
झलक ९ उम्प्रवत्प 

रीति पम्पदान 

अनि सग्स्याब 

बणश्येक्ति सम्प्रदाय 

रस सिद्धान्त 

भौजित्व सम्प्रराष 

पाशुचःण कास्य राज मैं कष्ण यीदन पर विचार 
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प्रास्मा-दाब्य प्रोर साहित्य में उस्तरा प्रयोग 

प्रात्म शब्द दइसंत से लोक स्यथहार मैं प्रौर बहाँ सै कास्प-झास्तर में भागा है 
इर्धंत में प्रात्मा कौ प्रतेढ़ रमों में ब्यासल्या की गई छिसौ ने उसे बेहता का पर्षाष 
सामा किसी से ज्ञामाधिकरण कहा | उसकी सत्ता भ्ौर स्वरूप तबा उसके स्पापार 
इत्पादि के जिषय मे प्रनेक प्रकार के वाद-विबाद रुठ्ले रहे भ्ौर उस ध्रामार पर प्रतेक 
पक्कों तष्या बादों का प्रशर्तत हुमा । हिस्तु दर्सन के उस पड़े में पड़कर महाँ पह बतदा 
हैता भ्रावस्‍्यक प्रतीत होता है कि शोक स्पयद्वार में इस शाब्य का प्रयोग प्रात्पा डी 
श्यापकता के साधर्म्य को लेकर स्यापक प्र्प से होते लगा है । प्रात्मा चीबन का बी 
प्रतौक है प्रौए सार भाव को सी भौपचारिक कप मे भारमा हौ कहा गाता है। गए 
हम काष्प की प्रात्मा सध्द का प्रयोग करते हैं तव उससे इम्ही प्रथों की प्रठीति होठी 
है। प्रात्मा शिपयक्र बिचिकिर्सा का प्राप्तय यहौ है कि काष्य का कौत-सा तत्त्व कास्य 
की समस्त बस्तु घत्ता घौर प्रत्तिया मे स्पाप्त है ? किस तत्व के प्रत्थर उनी द॒त््वों रा 
समाबेश छफसता पूर्बक किया जा सकठा है ? किसके उत्चचारण से कास्य कौ सभी 
विशेषताणों का परिचय मिक् जाता है ? काम्य का घाए क्या है? किस तत्व के 
प्रभाद में कास्य भृतबत्‌ प्रतौत होने लगता है ? इत्यादि प्रश्नों का प््तर दैता ही काप्य 
की प्रात्मा सम्बस्धी जिशाप्ता का प्राप्तम है साराश यह है कि काम्य के प्रधान तप्व डा 
परिपतीसत ही काब्प के प्रात्म दिक्पय के क्षेत्र मे भाठा है । 


मा ह 


# यू | [8 का भ्‌ व व रख 


काव्य हेतु ३०६ 


भी है। कतिपय भ्रपवादों को छोडकर न भारत में ही और न पद्षिचम में ही निपुणता 
को प्रतिभा से बढ़कर या उसके समकक्ष स्थान दिया जाता है । वस्तुत प्रतिभा कविता 
के लिये श्रनिवायं हेतु है इसमे सन्देह नही हो सकता । किन्तु व्युत्पत्ति श्रौर भ्रम्यास की 
भी उपेक्षा नहो की जा सकती । व्युत्यत्ति के श्रभाव मे कितने ही प्रतिभाशाली व्यवित 
श्ज्ञात रूप मे ही इस विश्व से चले जाते है | ज॑सा कि ग्रे ने न जाने कितने कालिदास 
तुलसीदास शेक्सपियर इत्यादि अशिक्षित चरवाहो श्र मजदूरो मे नष्ट हो जाते हैं। 
व्युत्पत्ति के श्रभाव मे उनमे काव्यस्फूति होती ही नही । इसी प्रकार कितने ही व्युत्पन्त 
व्यक्ति कवि नहीं बन पाते क्योकि उनको कविता का अभ्यास करने का अश्रवसर नही 
मिलता । रस गगाधरकार के इस कथन मे नितान्त सत्य है कि सहजा प्रतिभा तो 
होती ही है श्रोर वही काव्य का प्रधान कारण है। किन्तु श्रनेकश देखा जाता है कि 
जी लोग पहले कवि नही होते, परन्तु वाद मे व्युत्पत्ति और श्रभ्यास के बल पर 
काव्य क्रिया मे सिद्धि आाप्त कर लेते हैं । श्रत कविता में जहाँ प्रतिभा कारण है वहाँ 
्युत्पत्ति और अ्रभ्यास भी भनुपेक्षणीय है । चाहे हम उन्हें प्रतिमा के समान स्थान दें 
चाहे प्रतिभा से निम्तस्तर पर रवखें ओर चाहे प्रतिभा का ही जनक कारण कहे 
अवश्य हो उनका उपयोग काव्य क्रिया मे है। दण्डी के इस मत मे भी सार है कि 


प्रतिभा के भ्रभाव में भी निम्नकोटि की ही सही थ्युत्पत्ति और श्रभ्यास से कविता 
सम्भव है और ऐसी कविता से विदग्ध गोष्ठियो मे भी आदर भ्राप्त हो जाता है । 


| की बहुत साहित्पिक मि्क््य 


कि लज प्रात्म रत्त्वानुसस्थास की बात चलने रूगी धौर प्रमुझ्ठ स्प पे शये तगे सिडांत 
निकलने प्वगे तब भरमंकार भपना महत्त्य शोता गया झौर घ्वनि सिद्धांत के प्रगर्तत डे 
बाद तो सम्भबतः एक भी प्रात्षार्स ऐसा ही हुप्रा लिसमे काब्य में प्रस़कारों को भरात्व 
झपता प्रवान करने का साहस किया हो । यहाँ तक कि भ्रम्नि की उच्जता के मान 
काम्म में प्सकारों को झनिवाय॑ प्रतिपादित करमे वाले जयवेब गे भी रसाहि को पहन 
कारों के ध्ासन में रछना उचित सहीं सममय भौर उतका पलंकारों के क्षेत्र से विनि 
मु'क्त स्वतंत्र विशेचत ही प्रस्तुत किया है। कितु पूर्णगर्ती ध्राच्रा्ों ते प्शेकार्रों हे 
छाप्तन में ही समस्त काथ्य तत्त्व को रगहू है । यदि उसके समय में प्राट्म ठत्त्व बिरतत 
की परम्परा चस पड़ी होती तो बै प्रदुष्ठ माव से प्रलकार्रों को काम्प की प्रात कई 
देते । उसका प्रतिपाइत ऐसा ही है प्रौर उसके मह में प्रसंकारों को काम्य की भारमा 
माता ला सकता है। इस प्रकार मदि ऐतिहासिक काशक्रम से बाब्यात्मा के विर्शिल 
मर्तों पर विचार किया क्षाय तो उसका क्रम होगा--प्रशंकार रीति भ्वनि 

रस प्रौर प्रौषिष्प । यही ६ सम्प्रदाय काध्यप्तास्त्र मे प्रचप्तित हैं। भ्र्निम प्ृृष्झे पर 
इसी क्रम से इत पर विचार किया जायेया । 


झसंक।र सम्प्रदाप 


प्रलकार सम्प्रदाय के प्रमुख प्राच्रार्म है--मामह दडी प्रौर उद्भट | झट डरौ 
मौ हम इसौ पम्प्रवाय में रद सकते थे उम्होगे भौ प्रल॑कारों का सर्वामिक विस्ताए ते 
विदेचत दिः्पा है- किस्तु उन्होने रस को प्रसंकारो के शासत से मुख्त कर उसकी सौमा 
को सकुधित प्रगश्य कर दिया है। इसी प्रकार सदि बामन ते रीठि को स्पष्ट ही काका 
कौ प्रोत्मा ल रह दिमा होता भौर प्रस॑कारों कौ प्राह्मठा-सम्पादक मात्र ग कहा छा 
हो बामत भौ धसकार एम्प्रदाय में भा लाते। बयोकि टसका प्रकार का श्र 
सौदर्यम्संकार इतना स्पापक है कि बह ससंकार को धुविधापूर्भक प्रारमा के ५६ प्‌ 
प्रतिष्ठित कर देता है । भाप्तय यह है कि घ्वसिकार से पूर्षबर्ती प्राम' समौ प्राचार्यों की 
टप्टि पै प्रकार एक स्यापक तत्व है भौर प्रश्तकार कौ महता पजुष्ण है। हुछ डी 
हो कम से कम तीस प्रतिष्ठित भात्रार्य भामह इंडी भ्रौर उद्भट हो प्रसंदिग्ग री ४ 
प्रशंक्गर-सम्प्रदायबादी हौ कहे ब्रा सकते हैं| सता इस शोगौं के मत मैं ऋस्प डी 
झारमा क्‍सलकार को कहा था सकता है। 

भामह मै काम्य प्त्तल भे पुकमाज प्रसंकार पर ही दिचाए किया है। छवी 
कहते है दुछ लोग कैवस प्र्भासंकारों को हो वाष्य बहने हैं। बयोकि -“ 

हे काब्तमबि वि थ॑ बिलाति बशितामुश्त्‌ । 

प्र्धाव्‌ सपबात भौ शमिता-मुख बिता झ्ाभूषय के धोभित सही होता ! दूपरे 
लोए धर्बासक्रार कौ बाह्य अतसलाते हैं प्रौर घम्द ब्युत्पतति कौ बाभीगा 
(एम्दासकार) मानते हैं। डिल्तु इमारे मत में तो शम्दालंबार भौर प्रभतिकार 
दोनों धरवोष्ट हैं पौर पस्दालकार तषा प्र्बासकार दोनों मिलकर पाष्यत्ड हा तशथाज 


काध्य की प्ात्मा ३०३ 


भारतीय तथा पाइचात्य मनीपियो ने किसी एक तत्व को प्रमुख मानकर 
इतर तत्वो को उसी मे भ्रन्तयुंक्त करने की चेष्टा की है। इस विषय में भारत तथा 
पाध्चात्य देशो मे भ्रनेक सम्प्रदाय अ्रथवा सिद्धान्तों का प्रचार हुआ है। यहाँ प्रमुख 
तत््वो की काथ्यात्म विषयक विवेचना का सक्षिप्त परिचय देकर इस बात की परीक्षा 
की जायेगी कि कौन-सा सिद्धात किस सीमा तक काव्य की श्रात्मा बनने का श्रधिकारी 
है श्रौर कौन तत्त्व निदूं ष्ट रूप मे इस पद पर प्रतिष्ठित किवा जा सकता है । 
भारतीय फाव्य शास्त्र मे श्रात्म तत्व का विरेचत 


भारतीय काव्य शास्त्र मे काव्यात्म तत्व का सर्वश्थम विवेचन वामन के काव्या- 
लकार सूत्र मे श्रधिगत होता है। उसके पहले दडी काव्य शरीर का उल्लेख कर चुके 
थे । दडी ने शब्द और अर्थ को काव्य का शरीर बतलाया था शौर वामन ने रीति को 
आत्मा कहा । इस ध्कार आगे चल कर जो पूरा रूपक वाघा गया उसका सूल्रपात वह्दी 
से समझा जाना चाहिए ध्वनिकार को काव्य शरीर विषयक दडी की मान्यता पर तो 
आपत्ति नही हुई किन्तु वामन द्वारा प्रतिपादित काव्यात्मा का उन्होने प्रतिषेष किया 
तथा कहा कि रीति को आत्मा कहना आत्मानुसघान के क्षेत्र मे बीच मे ही मठक जाना 
है । काव्य की झात्मा तो बस्तुत ध्वनि ही हो सकती है । कुन्तक को ध्वनि सिद्धात मे 
एक नया भ्रवर्तत दिखलाई दिया । अ्रत' यद्यपि ध्वनि सिद्धात का उन्होंने विस्तृत खडन 
तो नहीं किया--यह काये उन्होंने महिम के लिये छोड दिया -कितु काव्य जीवन के 
रूप मे पुराने काव्यशास्त्र मे प्रचलित वक्रोक्ति शब्द को दूृढे निकाला। तथा 
खडन मडन के पचडे से न पडते हुये सबल और प्रौढ़ रूप में उसी को काव्य की श्रात्मा 
सिद्ध कर दिया । यह सारी परिस्थिति राजशेखर के सामने थी | भ्रत श्रव रूपक के 
पूरे करने का भ्रवसर झा चुका था। पाना जज पक उपक के इतर मे 
नहीं की कितु उसके जन्म पर भी प्रकाश डाला | काव्य-पुरुष के रूपके मे 
उन्होने शब्द श्रौर भर्थ को शरीर बत॒लाया । सस्कृतादि भाषा में मुखादि विभिन्‍न श्गो 
का निर्देश किया, रस को श्रात्मा बतलाया और अनुप्रास उपमा इत्यादि को आभूषणों 
के रूप मे स्वीकार किया । रस को महत्त्व तो प्राय सभी अ्राचार्य देते चले झाये थे-- 
ध्वनिकार ने भी रस ध्वनि को हो काव्य की आत्मा कहकर रस की प्रात्म रूपता को 
यथा कर्थाकचत स्वीकार ही कर लिया था किन्तु कठरव से रस को श्रात्मा प्रथम बार 
राजशेखर ही ने कहा । आगे चलकर विष्वनाथ भी इसी मत के हो गये और उन्होंने 
रस को हो काव्य की आत्मा माना | क्षेमेन्ध ने मानो सबका सममौता कराने के लिए 
एक नग्मे तत्त्व औचित्य को काव्य की आत्मा माना जिससे किसी के प्रति न तो पक्ष- 
पात ही प्रकट होता था श्लौर न कोई भी विवेचक इस मान्यता के प्रति भ्ररुचि ही प्रकट 
कर सकता था ६ 
काव्य का केवल एक तत्त्व शेष रह गया जिसको श्राचार्यों ने सम्मान तो 
बहुत दिया किन्तु आत्मा किसी ने नही कहा | वहु तत्व था भ्रलकार । वात गहू है 


झ्०्४ बुहत्‌ पाहितिएक गिरने 


ऊि जब प्राट्म तत्त्वानुसन्धाम की बात चसने सयी भौर प्रमुण सूप से तने सगे छिसत 
निकसने सये तब प्रसंकार प्रपना महत्त्व प्रोता सया झौर स्वनि सिद्धांठ के प्रमतुन है 
बाद हो सम्मबतः एक भी प्राचार्य ऐसा सहीं हुप्ा जिसने काम्प में प्रलकारों को प्रात 
झूपता प्रदान बरने का साहस किया हो । यहाँ तक कि प्रम्नि की उष्यता के पाते 
कास्म में प्रशकारो को पनिवाय प्रतिपादित करमे दाले जमदेव ने भी रसादि को प्रस 
कारों के शासम में रफना उबित सही समभप्र भौर उनका पर्ल॑कारों के क्षेत्र से बिनि 
मुक्त स्वतत्र गिवेषन ही प्रस्तुत किया है। ढिु पूर्बर्ती प्राभायों मे प्रमंकाएे डे 
पघासन में ही समस्त कराम्य तत्त्व को रबसा है। यदि उनके समय में प्रात्म तर्य किस्तिि 
की परम्परा चल पड़ी होती तो थे प्रदुष्ठ भाव से प्रसकारों को काष्प की धारमा *्ि 
देते । उमगा प्रतिपादन ऐसा ही है सौर उतके मत में प्रश्लकारों को काम्प कौ प्रात्य 
माता था सकता है। इस प्रकार यदि ऐटिहासिक कालक्रम से कास्पात्मा के 

मर्तों पर बिच्ञार किया जाय तो उनका क्रम होमा-भसकार रीति ध्वनि 

रस भौर प्रौदिित्म । मही ६ हम्प्रदाय कास्यणास्त्र में प्रचलित हैं। प्रप्निम प्ृृष्ठों पर 
इसी क्रम से इन पर बि्षार किसा छाग्रेया । 

प्रसंक(र सम्प्रबाय 


प्रशकार सम्प्रदाय के प्रमु्ष प्राचार्य हैं--मापह बडी भौर पदुमट। सर ड़ 
भी हम इसी सम्प्रदाय में रख छकठे ये उन्होते भी प्रसकारों का सर्बाबिक विस्ठा( 
विवेचन किम है - किल्तु उन्होंते रछ को प्रशकार्रो के शासन से मुग्त कर उप्तकी तौर 
को सकुचित प्रबरप कर दिया है। इसी प्रकार यदि बामत ने रौति को स्पप्ठ ही कल 
कौ प्रात्मा स कह दिमा होता भौर क्‍संकारो को प्राह्मता-सम्पादक मात्र न॑ कहां 
लो बामत भी प्रलंकार सम्प्रदाय में प्रा जाते । क्योकि टतका प्रशंकार का शक्ष् 
प्रौदर्यमसंकार इतना ध्यापक है कि बह ससंकार को सुमिदापूर्षक प्राप्मा के पर प६ 
प्रछिष्ठित कर देता है | प्राप्तय यह है कि व्वसिकार से पूर्वदर्ती प्राय” सभौ डर 
८ष्टि मे प्रशकार एक स्यापक तत्व है भ्ौर प्रलकार की महत्ता प्रशुष्ण है। हुछ भी 
हो कम पे रूम तीस प्रतिष्ठित पाक्षार्य सामह इंडी घौर उद्भट तो प्संधिग्भ कम 
अरंकार-सम्प्रदायवादी ही कहे जा सकते हैं । प्रत इत रोगों के मत में कास्य डी 
ग्राश्मा प्रलंकार कौ कहा था सकता है। 

भामह से कास्य रूण में एकमात्र प्रलकार पर ही विचार किमा है। तक 
कहता है दुछ कोष केवल प्र्धासकारों को ही काम्य कहते हैं । क्योकि -८ 

ले काम्तसपि सिश य॑ बिल्राति बतितासुलन्‌ । 

अर्थादू स्पबात भी बलिता-मु्ू बिसा प्रामूषण के झोप्ित गही होता । डूसो 
कोम पर्बालकार को बाह्य बतसाठे हैं घौर शब्द ध्युत्पत्ति को बानी का प्रतकार 
(शब्बासकार) मानते हैं। ढिन्यु हमारे मत में ऐो झच्यालंकार और प्रचशिकार 
होतों भ्रमौष्ट हैं भौर शम्दासंकार तथा अ्िकार दोलों मिलकर काब्पत्द का उम्पादत 
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करते हैं। भामह के समय तक रसत्त्त्व काव्य क्षेत्र मे मान्य हो चुका था। भामह ने 
उसको भलकारो में हो अन्तभु क्त करने की चेष्टा की । उसके वाद क्षेत्र में श्राने वाले 
प्रमुख काव्य-सम्प्रदाय रीति, ध्वनि और वक्रोक्ति हैं । रीति की मान्यता का तो भामह 
ने सर्वथा प्रत्याख्यान ही किया है। वक्रोक्ति को अलकार का साधक घम मात्र माना । 
इस प्रकार रीति और वक्रोवित ये दोनो सिद्धान्त भी रस के समान श्रलकार के ही 
शासन मे आ गये हैं। ध्वनि का उस समय तक परिज्ञान नही था। श्रत उसके विषय 
में श्राचार्य ने कुछ नही कहा । किस्तु ध्वनि का अभिप्रेत व्यग्यार्थ की प्रधानता का 
सिद्धान्त किसी न किसी रूप में भामह के काव्यालकार मे भी प्रतिफलित हुआ है। 
भामह ने पर्यायोक्त इत्यादि कतिपय ऐसे अलकार रक्‍्खे हैं जिनमे ध्वनि का श्रन्तर्भाव 
किया जा सकता है । इस प्रकार भाभह के मत मे शभ्रलकार समस्त काव्य तत्तवों मे 
व्यापक है । श्रलकार से ही समस्त काव्य तत्त्वों का श्रनुगम हो जाता है। यह काव्य 
भे प्राण प्रतिष्ठा करने वाला है। वार्ता को काव्य नही कह सकते वधीकि उसमे 
अलकार नही द्ोता। आशय यह है कि भामह के मत में काव्य की श्रात्मा 
श्रलकार है । 
भामह का काव्यात्म विषयक दृष्टिकोण श्ननुमानगम्य ही है किन्तु दण्डी ने 
स्पष्ट रूप भें अलकार को काव्य का मूलतत्त्व कहा है। इन्होने श्रलकार के विपय में 
कहा है -- 
फोव्य शोभाकरान्‌ घर्मान्‌ श्रलकारान्‌ प्रचक्षते । 
ते चाद्यापि विकल्प्यन्ते कस्तान कारत्स्नेस वक्ष्यति ॥ 


भर्थात्‌ काव्य शोभाकारक घ॒र्मों को अलकार कहते हैं, वे आज भी विविध 
कल्पनाओं के द्वारा नये नये रूप में उद्भावित किये जाते हैं, श्रत किसी मे इतनी 
शक्ति ही नहीं कि उनका पूर्णछ्प से निरूपण कर दें । इसका श्राशय यह है कि जिस 
किसी तत्त्व से काव्य शोभा का सम्पादन हो दण्डी के मत मे वह सब अ्लकार कहे 
जाने का ही श्रधिकारी है। इनके मत में श्रलकारों का इतना विस्तार है कि पूर्णरूप 
से उनका विवेचन कर सकता श्रशक्य है । दण्डी शब्द और श्रर्थ को काव्य शरीर 
मानते हैं श्रौर उत्से भिन्न जितने भी तत्त्व हैं उनको वे श्रलकार ही कहते हैं. --- 

ते शरीर च काध्यानामलकाराइचर्दाशता ' 

आशय यह हैं कि दण्डी के मत मे काव्य के दो तत्त्व हैं -काव्य-शरीर और 
झलकार। शरीर से भिन्‍न जितने भी तत्त्व हैं वे सब श्रलकार दह्दे जाते हैं। इतना 
ही नही अ्रपितु भामह के समान्त दण्डी ने भी रस इत्यादि को रसवत्‌ इत्यादि सज्ञायें 
देकर रस को अलकार के ही अनुशासन मे रकखा | इन्होने रीति को श्रत्यघिक महत्त्व 
दिया है यद्यपि उसे रीति न कहकर मार्ग छब्द से अ्रभिष्ित किया है। इनके मत मे दो 
भागे हैं एक उत्तम मार्ग जिसे वैदर्म भागे कहते हैं घौर दूसरा निकृष्ट मार्ग जिसे गौड 
मार्ग कहते हैं। काव्यगत सुमस्त गुण /वषों का विचार इन्ही दो मार्गों के अनुसार 
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किया थाहा है। इन दोमों मार्गों प्रौर इसकी विदेषतापों को दुशी ने प्रघैकए 
ही कहा है -- 
कािचग्सार्ग विभागार्षमुक्ता प्रामप्तक्षिया । 
भर्चात्‌ मार्गों के बिमाग के स्रिय हम कृतिपय प्रलंकारों को पहले ही गठती 
औके हैं। दरडी से प्रबभ परिकल्पना को भौ “मागिक' प्रकार के प्रम्तगंत सिंगा । 
भौर काम्य सस्मद्ध सभी तत्त्बो को भसकार की सश्ा प्रदात की है ८ 
सच्चसप्प्यजुदत्य ड्ुलक्षणाघामयात्तरे । 
ध्यावजितमिदंसर्थ मसंकारतम बम ॥॥ 


पर्पात्‌ जितभी कास्य सस्धियाँ सम्प्रियों के प्रग वृत्तियों के प्रंप भौर वतव 
इत्यादि दूसरे घ्वास्त्रों में बतलाये यये हैं बे हमें प्रलकार के रूप में हो मान्य हैं। 
स्पप्ठ झूप में प्रसकारों की स्पापकता गा कष्ठरव से प्रतिपाइम किसी बूसरे 
शही किसा । प्राशय मह है कि रीति पुण रस सध्वमि प्रबत्प परिकस्पता प्रबरप है पंष 
सादयपास्त्र मे बणित कास्प के सक्षण इत्यावि जितने मी तत्व हैं. उत सबकय समा 
थे प्राचार्य प्रस्कार के ही प्रस्तर्गत ररसे हैं। 


मदि इस घात्रा्ों की सम्मठि का संक्षेप में परिचय दिया जाय तो रपट 
सकता है गि कास्प का सिर्माच झप्द प्र पर से होता है। दिन्यु एम्द भौर पर्ष 
ज्ञोदः रा पाप्ज में मी प्रयुक्त होते हैं। काब्प के शब्द प्र्थ में बितमा प्रारषण 
जितनी प्राक्नादर ता घौर जितनी उपादेयता होती है उठती लोक ठवा शास्त्र मे नी 
होती । छोक तपा शाप्त्र में छम्द घौर प्र्षगा पहस्‍््प ओोषमात्र होता हई बम 
रमणीयता की प्रतौदि तबा चमत्कार प्रौर प्राक्ाद की भोर इमारा प्यात दी 
ज्ञाता । कि बास्प म सम्द घौर प्र्ष से भिरत एक शमयीयहा पध्राज्ञादवता प्ौर 
अमत्कारिकता भी सस्निदित रहती है णो उसे प्राह्म बताती है। प्रतएव काम्य के एव 
प्रौर पर्ष पे छोफ के शस्द प्रौर घप थी प्रवेधा कुछ ऐसी विश्येपता भ्रवए्य मात 
चाहिये जो वास्पयत धम्द प्रौर धर्ष शो सोक शौर शास्त्र के धभ्द भौए पर्ष 
पृथक कर सके। मद बितेपता ही इस प्राष्रार्यों के मतमे परसंकार पर हे 
प्रभिहित शी जा राषती है। इस प्रहार ये झा्यार्य सार को वास्यता गा 
जतिप्टापक तथा ध्वापक धर्म मानते हैं। घठएक इतके मत में धर्गरार ही गाते 
शी प्राए्जा है। 
रीति सम्प्रदाय 

दही में दो बास्प मार्सों दा विस्तार के साथ दिगेषत किया डा हिशध्यु कं 
पघतचरारा व ही धरतमुबत दर घतरारों बी महत्ता प्रतिप्लवित कौपी। इश्टी बे 
जाएं वो बीति ही कहा था हिस्‍्दु उनका सांग हचा पुज्षो का विदेषन लपमप जैशा 
ही है रैसा घाव बतार शासन ते रीतिों का जिपेषत विजा है। प्रा हव दी 
है बाग विदा को सुर्दिदायु रह काध्य रीति बदू सती हैं । 
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रीति सम्प्रदाय के एकमात्र श्राचार्य वामन ही हैं । इन्होंने स्पष्ट रूप मे रीति 
को काव्य की श्रात्मा बतलाया और रीति की परिभाषा की--विशिष्टा पद रचता 
रीति ' पर्थात्‌ विशिष्ट प्रकार की पद रचना को रीति कहते हैं। विशेष का श्रर्थ 
वामन के मत में है 'गुणात्मक होना ।” इसी प्रसग मे वामन ने १० शब्द गुणो और 
१० अर्थ शुणो का विवेचन किया । इन्होने रीति तीन प्रकार की बतलाई--बैदर्भी , 
गौडी और पांञ्चाली । वैदर्भी रीति मे सभी गुण होते हैं। गौडी रीति मे दो गुण 
होते हैं--भोज और कान्ति तथा पाञ्चाली मे भी दो गुण होते हैं माधुय॑ और 
सौकुमार्य । समग्र गुण सम्पन्त होने के कारण वैदर्भी रीति ही ग्राह्म है, दोनो इतर 
रीतिया नहीं। बामन ने काव्य के १० ग्रुणो को तो पुरानी परम्परा के श्राधार पर 
ही माना किन्तु उनको शब्दगत और श्र्थगत इन भागो में विभाजित कर उनका क्षेत्र 
बहुत बढा दिया । कहा जा सकता है कि गुणो के इतने विस्तार के श्रन्तर्गंत वामन ने 
काव्य के समस्त प्रमुख तत्त्वो को गुणों मे ही समाहित करने का प्रयास किया । 


बामन के दृष्टिकोण को समझने के लिये एक बात ध्यान में श्रवश्य रखनी 
चाहिये कि इन आचार्यों की दृष्टि रमणीयता या काव्य सौन्दर्य पर पूर्ण रूप से टिकी 
हुई थी । वही एक काव्य का व्यावतंक तत्त्व माना जाता था और श्राचार्यों ने काव्य- 
सम्बन्धी सभी तत्वों का विवेचन सौन्दर्य को ही केन्द्र-विन्दु बनाकर किया है। अभ्रत. 
यदि किसी तत्त्व को काव्य की आत्मा कहा जा सकता है तो वह वही तत्त्व हो सकता 
है जो सौन्दर्य मे कारण हो श्रर्थात्‌ जो सौन्दर्य को उत्पन्त करने वाला हो । इस समय 
तक दो ही काव्य-तत्त्व सामने झाये थे->गृुण और श्रलकार। आचारयों से इन दो 
तत्त्वो का विषय विभाजन इस प्रकार किया था कि जो सौन्दर्य के उत्पादक तत्त्व हैं 
उन्हें गुण कहते हैं भौर उत्पन्न सौन्दर्य को जो बढाते हैं उन्हें भ्रलनकार कहते है । इस 
प्रकार स्पष्ट है कि अश्रलकार के आधीन काव्य-सौन्दयं की स्थिति नहीं है। झलकार 
के भ्रभाव मे भी काव्य-सौन्दय हो सकता है । यह दूसरी बात है कि श्रलकारो के 
भरा जाने से उस सोन्दय की अ्रभिवृद्धि हो जाती है । काव्य-सौन्दर्य का उत्पादन तो 
गुणो के ही झाघीन है। भ्रत ग्रुणो को ही काव्य की आत्मा का पद प्राप्त हो सकता 
है। एक शुण को नहीं ग्रुणो के समवाय को । ये गुण समवेत रूप में जिसमे मिलते हैं 
उसे रीति कहते हैं । अ्रतएव रीति ही इन आाचायों की दृष्टि मे काव्य की श्रात्मा 
हो सकती है । दूसरा दृष्टिकोण यह है कि शब्द और भ्र्थ का उपादान तो लोक से 
ही होता है | शब्द और श्रथे की विशेषताये या उनके घर्म जिन्हे हम गुण कह सकते 
हूँ काव्य को लोक-व्यवहार से व्यतिरिक्त बनाते है । इसलिये ये व्यत्तिरिवक तत्व ही 
काव्यत्व का सम्पादन कर उसकी श्रात््मा बनने का सोभाग्य प्राप्त करते है । 
वामन ने शब्द और श्रर्थ के गुणो मे प्राय सभी काव्य तत्त्व समेट लिये हैं। 
शब्द गुणों मे योजना और रचना-सम्वन्धी सभी विज्येपतायें श्रा जाती है ! इसी प्रकार 
श्र गुणों मे प्रौढ़ता, अर्थुवैमल्य, उवित वैचित्र्य, श्रग्नाम्यता, सोकुमार्य इत्यादि सभी 


जुब्प बहुत ाहित्पिक क्क््य 


डिपेषतायें प्रा जाती हैं घौर रण जो भी गास्ति मुस में प्रन्तभु गत बर पिया मा हर 
परशुकारों को स्पष्ट ही सहायतर का पद दे दिया गया है इस प्रशार हु्पो का गो 
बहुत प्रपि्र धड़ाफर शा रीति को गुघो पर प्रतिष्ठित सागर बामस ने रॉ रे 
क्ाप्प की प्रार्मा जहा है । 


घ्वनि सम्प्रवाप 


प्वतिगार तबा धानरदबर्पम में बुछ भ्रपित गहराई से बास्य जी भाप पर 


बिदार किया । इनके समय तड रीठि को काब्य की प्रात्मा के रुप में 
जा चुका था गौर रस तपा घल॑फ्रार को कास्य तत्वों वा प्रगुस पद दिया जा घी 
पा । ये डिसी एज ऐसे तत्त्व की सोज में थे जिसरे द्वारा एक धो थी एन पी 
काष्य सिद्धास्तों गो प्रात्मताद्‌ किया जा शके बूगरी प्रोर सोड़ वी प्रपेधा बोई ऐसा 
ब्यतिरेक तत्त्व कहा णा सके जो काप्य का ब्यागर्तद धर्म भौ बन सके । पौमास 
इसओं इस प्रकार गा एक तत्त्व मिलन यया भौर बह था 8्वति । इफंति दैखा दि गा 
सौन्दर्य वो रमणी ऐौन्‍्दर्ग से उपमित किया जाता है प्रौर उसी हप में उ््क प्र 
कारादि की कस्पता की जाती है। गिन्तु रमणी सौरूर्य कोई एक भंग तो है ६५ 
बह तो समी प्रगों से फूट पड़ने बाला एवं सादष्य है जी यौबस है प्रधाद से प्राजियरू 0 
होठा है। प्रतएव कास्य का सामबच्य भी घब्द धौर पर्ष सम उसके कतेगर दो घर 
से होकर उप्त सबसे फूट पड़े बासा एक लाजब्य होता चाहिमै जिसका सम्पादत ॥ 
की प्रौड़ता धै होठा है। फसत' इस्होसे इस छिद्धास्त बी स्थापना कर दी दि जब एस 
भौर प्र्ष गौर होकर किसी सीन प्र बो--शिसे उत्होने स्प॑म्पार्ण कहां--ध्रमिल्त 
करते हैं प्रौए उस प्रभे की ही प्रमानता होती है ठो उसे ध्यनि कहा जाता है 
बही काण्य की धात्मा है। 

झस ध्वनि रूप प्रारमा को उन्होने सर्वत्र देखा । रस के मूसामार हैं गनोइपि 
धौर मतोबिकार । जिन्हें स्वागी भौर छंत्रारीभाव कहा थाता है! ह तो एतं 
सौर संचारी भा्यों का शौर म स्वयं रतहका मामोस्सैल काब्य में रसतीमता उत्पर्त 
कर छकता है। रप्मीयता तो तमी प्राती है थम उन्हें सम्द हारा म कह कर 
स्पत्त कर शिया लाय । इस प्रकार रस का पूसाणार है ब्वति। भ्रव प्रसंकार को 
शीक्षिय--पलका र-शास्त्र के बत्वों मे प्रशकारों के शक्षय दिये हुये हैं। किस्यु ने सक्षव 
ती निश्यप्रति कौ ल्वावहमरिक मापा मे प्रयुक्त होते हुए देशे जाते हँ। बरहँ दौर 
झ्रलंकार सही कहता | ने क्‍प्रह्कार तो तमौ कहताते हैं लब उतसें प्रधिसयोगित मा 
बक्तोक्ति की व्यजता होती है। इसी प्रकार कुछ धसकार ऐसे भी हैं जिनमें पृपर 
परश्न॑कारो की ध्यजता होती है। जैसे रपक दीपक भ्पल्न ति इत्याबि प्रलंकारों मै 
क्पमा कौ व्यक्षता होदी है। पर्भायोक्‍त इत्पादि कूछ धसकार तो स्वहूपत स्यजता 
के मुखापेशी हैं। इस प्रकार प्रशकारों का भी व्यापक धर्म ब्यषता हवी है। इस 
प्रदिरिक्त भ्रशकार भौ व्यग्य होते हैं प्रौर तब वे वाच्बालकारो की भपेश्वा कट्टी 


कर 


कार्य की श्रात्मा ३०७ 

रीति सम्प्रदाय के एकमात्र श्राचार्य वामन ही हैं। इन्होंने स्पष्ट रूप मे रीति 
को काव्य की श्रात्मा वतलाया और रीति की परिभाषा की--विशिष्टा पद रचना 
रीति ! धर्थात्‌ विशिप्ट प्रकार की पद रचना को रीति कहते हैं। विशेष का श्र्थं 
वामन के मत में है 'गुणात्मक होना ।” इसी प्रसग मे वामन ने १० शब्द गुणों शौर 
१० श्र्थ गुणो का विवेचन किया । इन्होने रीति तीन प्रकार की वतलाई--वैदर्भी , 
गौडी और पाञ्वाली । वैदर्भी रीति मे सभी गुण होते हैं। गौदी रीति मे दो गुण 
होते है--श्ोज और कान्ति तथा पाञ्चाली में भी दो गुण होते हैं माघुयं और 
सौकुमार्य । समग्र गुण सम्पन्न होने के कारण बैदर्भी रीति ही ग्राह्म है, दोनो इतर 
रीतिया नही । वामन में काव्य के १० ग्रुणो को तो पुरानी परम्परा के आधार पर 
ही माना किन्तु उनको शब्दगत शौर श्र्थगत इन भागों मे विभाजित कर उनका क्षेत्र 
वहुत बढा दिया । कहा जा सकता है कि गुणो के इतने विस्तार के श्रन्तगंत वामन ने 
काव्य के समस्त प्रमुख तत्त्वो को ग्रुणो में ही समाहित करने का प्रयास किया । 


वामन के दृष्टिकोण को समभने के लिये एक वात ध्यान में अभ्रवश्य रखनी 
चाहिये कि इन श्राचार्यो की दृष्टि रमणीयता या काव्य सौन्दर्य पर पूर्ण रूप से टिकी 
हुई थी । वही एक काव्य का व्यावतेंक तत्त्व माना जाता था और श्राचार्यों ने काब्य- 
सम्बन्धी सभी तत्त्वो का विवेचन सौन्दर्य को ही केन्द्र-विन्दु वनगाकर किया है। श्रत 
यदि किसी तत्त्व को काव्य की झात्मा कहा जा सकता है तो वह वही तत्त्व हो सकता 
है जो सौन्द्य मे कारण हो श्रर्थात्‌ जो सौन्दर्य को उत्पन्न करने वाला हो। इस सम्रय 
तक दो ही काव्य-तत्त्व सामने आये थे--गरुण और झलकार। श्राचार्यों ने इन दो 
तत्त्वों का विषय विभाजन इस प्रकार किया था कि जो सौन्दयंं के उत्पादक तत्त्व हैं 
उन्हें गुण कहते हैं भौर उत्पन्न सौन्दर्य को जो बढाते हैं उन्हे अलकार कहते हैं । इस 
प्रकार स्पष्ट है कि अलकार के आाधीन काव्य-सौन्दर्य की स्थिति नहीं है। श्रलकार 
के भ्भाव में भी काव्य-सोन्दय्य हो सकता है। यह दूसरी वात है कि श्रलकारो के 
भरा जाने से उस सौन्दय की भ्रभिवृद्धि हो जाती है । काव्य-सौन्द्य का उत्पादन तो 
गुणों के ही श्राधीन है । भ्रत ग्रुणो को ही काव्य की प्रात्मा का पद प्राप्त हो सकता 
है। एक गुण को नहीं गुणो के समवाय को । ये गुण समवेत रूप मे जिसमे मिलते हैं 
उसे रीति कहते हैं । भ्रतएव रीति ही इन श्राचार्यों की दृष्टि मे काव्य की श्रात्मा 
हो सकती है। दूसरा दृष्टिकोण यह है कि छाब्द और श्र्थ का उपादान त्तो लोक से 
ही होता है | शब्द और श्रथें की विशेषतायें या उन्तके धर्म जिन्हे हम ग्रुण कह सकते 
हैं काव्य को लोक-व्यवहार से व्यतिरिक्त वनाते हैं । इसलिये ये व्यतिरेचक तत्त्व ही 
काव्यत्व का सम्पादन कर उसकी श्रात्मा बनने का सोभाग्य प्राप्त करते हैं । 
वामन ने शब्द और श्रर्थ के गुणो मे प्राय सभी काव्य तत्व समेट लिये हैं। 
शब्द गुणों में योजना और रचना-सम्बन्धी सभी विशेषतायें श्रा जाती है । इसी प्रकार 
भ्र्थ गुणों मे प्रौढ़ता, अथंवेमल्य, उक्ति वैचित्य, शग्राम्यता, सौकुमार्य इत्यादि सभी 


०८ बहुत हाहित्िंक कल 


जिदेपवायें था जाती हैं भौर रस को भी रगत्ति गुण में घस्ठभु कत कर तिगा 8220 
प्रलंकार्रों को स्पष्ट ही सहायक का पद दे दिमा गमा है । इस प्रकार घु्गों का डरे 
धहुत सणिक बढाकर तथा रीति को गुर्यो पर प्रतिप्ठित मामकर बामत मे रौहि 
काष्प की ध्राए्मा कहा है । 


ध्वनि सम्प्रबाय 


स्वतिकार तपा प्रानम्ददर्घत ते कुछ भधिक पहराई से काम्य की 27 
विचार किया | इनके समय तक रीति को बास्य की प्रात्या के रुप में प्रतिभ्वित 
का चुका भा झौर रस तथा प्रसंछार को काव्य तत्वों का प्रभुख पद दिया थी हर 
था । ये किसी एक ऐसे तत्व कौ लोज में वे जिसके हारा एक मोर तो छत कि 
काल्प सिद्धान्तों को प्रात्मसाद्‌ किया था छडे वूसरी श्ोए शोक की धपेज़ा मो ऐड 
ब्यातरेक तत्व कहा था धके लो काब्य का भ्यावर्तक धर्म भी बन पके। सौधाण 
इत्हें इस प्रकार का एक तत्त्व मिप्त गया पौर बह था ध्वति । इन्होने देखा कि काथ 
सौन्दर्य कौ रमणी सौस्दर्ग से उपभित किया धाता है प्रौए उसी झूप में उसके से 
कारादि की कष्पसा की जाती है। किल्पु रमणी सौम्द्य कोईं एक भंग तो है गो 
पह तो समौ भ्रमो में फूट पड़ते बाला एक ाबष्प है लो पौषन के प्रधाव से भाविई के 
होता है। प्रतएव काब्य का सावभ्य भी झम्द पौर प्र रुप उसके कलेबर कोई ४६ 
ले होकर उस सबसे फूट पड़ते बाला एक शाजध्य होगा जाहिये जिसका धम्पाइत 
की प्रौड़ता स होता है। फसतः इन्होंने इस सिद्धाल्त की स्वापता कर दी कि अब एश। 
पर प्र्ष पौश होकर किसी तबीस प्र्ष को--बिसे उन्होने व्य॑स्पार्ण कहा भर्मिस् 
करते हैं प्ौर छस प्र की ही प्रधागता होती है तो रसे ध्यति कहां थाता है घोए 
बह काश्य की प्राध्मा है। 

उस ध्जनि रूप पात्मा को उस्हीते सर्वत्र देखा । रस के मूलाभार हैं मधोर्ति 
प्रौर मतोबिकार । चिस्हें स्वायी भ्ौर संचारीमावग कहा जाता है । तो छत छ्ागी 
पभौर एंबारौ भावो का ध्रौर स स्‍्वय॑ रसुका लामोस्शेख काम्य में रसनौयता उध्ता 
कर सकता है। रसभीयठा तो एमी भाठी है जग ढतहें घम्य द्वारा त कह कर सर्यि 
ड्यक्त कर विमा लाव । इस प्रकार रस का मूलाघार है ब्यति। क्रव प्रलकाए 
शौबिये--भलका र-शास्त्र के प्रत्थों मै प्रसकारो के सक्षम दिये हमे हैं। कित्यू मे लक्षम 
तो निप्तप्रति कौ व्यावहारिक भाषा में प्रयुक्त होते हुए देजे बाते हैं। उडे कोई 
प्रशकार तही कहता | थे भ्रशकार तो तभौ कहलाते हैं जब उसते प्रतिक्षबोषित मी 
दज्मैक्ति की ब्यंजना होती है| इसी प्रकार ऋुछ प्रलंकार ऐसे भौ है जितर्मे इसरे 
प्रश्ककारी की स्यजना होती है । जैसे रपक दौपक प्रपक्क लि इत्याबि प्रशंकार्ों मे 
उपमभा कौ व्यक्षमा होती है। पर्यायोक्‍्त इत्पादि कुछ प्रखकार तो स्वस्यत' ब्यधना 
है मुशापेणी हैं। इस प्रकार प्रशकार्री का भी स्यापक बर्म ब्यंजता ही है। इंतके 
प्रतिर्िकत प्रलकार भौ ध्म॑म्प होते हैं पौर तब बे बाच्याशफारों की प्रपेशा कह्ठी 


रा 


न्‍ा 


काव्य कौ झात्मा ३०६ 


अधिक सुन्दर मालूम पड़ते हैं। भ्रव रह गया रीति-सिद्धान्त । इसको काव्य की भ्रात्मा 
तो बतलाया गया । किन्तु यह निर्णय नही किया गया कि रीति की श्रात्मा कौन सा 
तत्त्व है ? रीति का निर्णय किस दृष्टि से किया जाता है। रीति तो पदसघटना ही 
है। उसकी वही काव्य में स्थिति है जो विश्वेप प्रकार की भ्रग सघटना की हुआ करती 
है । वह गुणो के आश्रित रहती है और माधुय इत्यादि को श्रभिव्यक्त करती है । इस 
प्रकार मुख्य काव्य तत्त्व से रीति सिद्धान्त का कितना अ्रधिक व्यवच्छेद हो जाता है ? 

रीति का प्राधार है गुण, गुणों का काम है रस की व्यजना, ये ग्रुण रस के ही 
ग्राधीन रहते हैं श्रौर रस स्वय सौन्दर्य के लिए व्यजनाजन्य ध्वनिरूपता की श्रपेक्षा 
करते हैं। इतना प्रधिक व्यवहित होने के कारण रीति को तो कोई भी काव्य की 
श्रात्मा कह ही नहीं सकता । फिर रीति को समास पर आधारित माना जाता है। 

समास स्वत वाह्म वस्तु भाषा पर ग्राधारित हैं। दूसरी वात यह है कि रीति का 

उपयोग केवल रस-ध्वनि मे ही होता हैं। रस ध्वनि रवय ध्वनि-सिद्धान्त के श्रनेक 

प्रकारो में केवल एक है । श्रतएवं श्रधिकाह काव्य रीति की सीमा से वाह्मय हो जाता 

है। इस प्रकार रस, श्रलकार भ्रौर रीति ये सभी तत्त्व ध्वनि के मुखापेक्षी हैं श्रौर 

ध्वनि मे ही सबका भ्रन्तर्भाव हो जाता है। पश्रतएव एकमात्र ध्वति ही काव्य की 

झात्मा बनने की श्रधिकारिणी है। 


ध्वनि सिद्धान्त काव्य का व्यावतेक धर्म भी है। लोक और शास्त्र में कोई 
वात कही जाती है । किन्तु काव्य में कुछ कहा नहीं जाता । उसमे व्यजना ही की 
जाती है । इस प्रकार यही एक तत्त्व ऐसा है जो काव्य भापा को लोक भाषा से पृथक्‌ 
करता है। इस प्रकार इम सम्प्रदाय के मत में ध्वनि ही एक मात्र तत्त्व है जिसे 
काव्यात्मा कहा जा सकता है। 
वकरोक्ति सिद्धान्त 


श्राचायें कुन्तक को ध्वनि सिद्धान्त के प्रति झ्लाकर्षण तो था किन्तु उन्हे यह 
बात रुचिकर प्रतीत नही हुई कि प्राचीन काव्य शास्त्रियो का श्रतिक्रणण कर नये 
सिद्धान्त का प्रवर्तन किया जाय । वैसे कुन्तक नवींनता के विरोधी नहीं थे, उनके 
विवेचन मे प्रमेक नव प्रवर्तनो के दर्शन होते हैं । किन्तु काव्य के मूल तत्त्व के विषय 
में सम्भवत वे नया प्रवरतेन स्वीकृत नही कर सकते थे । उन्होने वक्रोक्ति को काव्य का 
जीवन बतलाया जिसकी महिमा भामह द्वारा भी गाई गई थी भर जिसकी महत्ता 
ध्वनिकार, भ्रानन्द वर्धन श्रौर भ्रमिनव गुप्त ते भी स्वीकार की थी | वक्रोक्त के 
सिद्धान्तो को, भेदोपभेद परिकल्पना को श्रौर यहाँ तक कि कही-कही उदाहरणो को 
भी ध्वनि सिद्धान्त के विवेचन से इतना मिला दिया गया है कि ध्वनि सिद्धान्त का 
प्रामार वक्रोक्ति पर स्वीकार न करना समीचीन प्रत्तीत नही होता । 

घक्रोक्षित का प्र्थ है वैद्ध्यमज्जी भिणिति या कवि कर्म से उत्पन्त वैचिश्य पूर्ण 
फथन । यह देचित््य लोकोत्तर चमत्कार का उत्पादक ह्वोता है । भागद्द के विवेचन से 


१ बहूत्‌ ताहित्किक निश्व 


स्पष्ट है कि ने प्रसंकार को कास्प का जीवस झौर पहोक्ति को प्रसंकार का बल 
मानते थे । कुस्तक बक्रोक्ति प्रसंकार से इस सम्मस्थ को एकदम छोड़ गद्टी पके पौर 
प्रपने हूं शय बागय में छह कहना ही पड़ा किस 
प्रशकृतिरण॑कार्यमपोद्धत्यविधेष्यते । 
तबुपायत पात त्त्व॑ सासखूारस्य शाम्पता ॥ 

प्र्चात्‌ प्रसंकार्य से प्रसार का प्रपोद्धार करके उसका विगेषत किश दी 
रहा है; क्मोकि मही उसका उपाय है। प्र या दोनों का पृथक करन पका है। 
साप्तकार की द्वी काष्पता मामी थाती है। 

मुन्तक से बक्रोक्ति के ६ भेद किये हैं प्रौर उनके उपभेदों दया गकोविय री 
क्षेत्र इठना बढ़ा दिया है कि समस्त काम्प तत्व मकोकित तारा ही माय हो बाते है! 
छतकी गर्ण-विम्यासबक्तता में धम्दासंकार प्रा जाते हैं, बागम बदता में प्रबतिकार 
सल्तिविष्ट हो बाते हैं । उपचार बघता मे गौणी सशझणा का समाने्त हो बाता हैं। 
ध्वमि के प्रगेक स्पथ्क धत्व जैसे प्ररयय काप्त कारक बचत उपसर्य निपात 
भेद पदबत़ता के प्रश्तर्गठ भ्रा जाते हैं। कुस्तक से प्रकरण बहता प्ौर प्रमश्ध गदता 
पर भी विचार किया है। इस प्रकार प्रबन्ध परिरुष्पना की समी विशेषताम मक्ोगिए 
सिद्धास्त से गताये हो बाती है। 

प्रबलित चिद्धान्तो मे रीति सिद्धास्त से तो कुन्तक मे भैमत्य प्रकट किया है। 
खतहें माठुसेपममिती बिबाहबत्‌ देश भेद पर प्राजारित रीतियाँ प्रभ्की तत्डी हे 
इसके सिये उत्होने लये पुणो को भी परिकल्पना की घौर गये काम्य मार्मोंका 
प्रबर्सशल क्रिमा । किन्तु प्रस्प सिद्धास्तों का उम्होने कही खब्डत सही किसा। 
क्ैबल यह कौ है कि प्स्म काष्य छिद्धान्तो का प्रम्तर्भाव किसी त किप्तौ प्रकाए सगे 
बन्तोक्ति सिद्धाप्त मे हो जाने । इस प्रकार झुम्तक ते बक्रोनित को कास्य की धाहमा हैं 
हूप भे स्वीकार किया है। 
रस सिद्धास्त 

कास्य सिशास्दो मे रस छिद्धास्त सर्वाबिक ध्यापक भी है ग्रौर महत्वपूर्ण री 
रु को काध्य की प्रात्मा किसी एक प्राचार्य ले शहौ प्रतेक प्राच्षा्यों ते मासा है! राज 
क्र ने सबसे पहले रस को काष्य की प्रात्मा कहा इसके गाव स्‍ग्तिपुराणकाई 
से शिक्षा कि आम्भबप्प्यप्रणानेईप रसएथाज चौजिठम्‌' प्र्थात्‌ काष्य मे जाम्बेगरप्य की 
प्रधानठा माल भी सी जाय तो सी काथ्य जीवन तो रस को ह्वी मानता पडेया। 
प्रट्ट ने भी कहा है कि इस विषय मे किसी को भी बैमत्य मही हौ छकता कि बास्य कौ 
प्रात्मा रप है। विएमताथ ते तो काव्य सक्षण सं ही रस का समावेश किया 
रफतात्मक काष्यम्‌' घौर उबर प्रतिपादत हारा रस को काम्य वी शातमा के इप में 
प्रतिष्छित किया । उन्होने राज शेछर के काम्म पुस्प के रूपक को प्रधिक परिमानिए 
कप मे प्रस्तुत करिया--'कास्यस्प ध्म्दायों शरीरम्‌ रसादि घचात्मा पुणा प्रौष॑ण्जिए, 


काव्य की प्रात्मा ३०९ 


भ्रधिक सुन्दर मालूम पडते हैं । भ्रव रह गया रीति-सिद्धान्त । इसको काब्य की श्रात्मा 
तो बतलाया गया । किन्तु यह निर्णय नही किया गया कि रीति की श्रात्मा कौन सा 
तत्त्व है ? रीति का निर्णय किस दृष्टि से किया जाता है। रीति तो पदसघटना ही 
है । उसकी वही काव्य में स्थिति है जो विशेष प्रकार की श्रग सघटना की हुआ करती 
है | वह गुणो के आश्रित रहती है श्रौर माधुय इत्यादि को अ्रभिव्यकत करती है। इस 
भ्रकार मुख्य काव्य तत्त्व से रीति सिद्धान्त का कितना अ्रधिक व्यवच्छेद हो जाता है ? 

रीति का भ्राधार है गुण, गुणों का काम है रस की व्यजना, ये ग्रुण रस के ही 
आ्राधीन रहते हैँ और रस स्वय सौन्दर्य के लिए व्यजनाजन्य ध्वनिरूपता की श्रपेक्षा 
करते हैं। इतना अधिक व्यवहित होने के कारण रीति को तो कोई भी काव्य की 
श्रात्म कह ही नही सकता । फिर रीति को समास पर झाघारित माना जाता है। 

समास स्वत बाह्य वस्तु भाषा पर आधारित हैं। दूसरी वात यह है कि रीति का 

उपयोग केवल रस-घ्वनि में ही होता है। रस-ध्वनि स्वय ध्वनि-सिद्धान्त के श्रनेक 

प्रकारो मे केवल एक है । भ्रतएव श्रधिकाश काव्य रीति की सीमा से वाह्य हो जाता 

है। इस प्रकार रस, श्रलकार और रीति ये सभी तत्त्व ध्वनि के मुखापेक्षी हैं और 

ध्वनि मे ही सबका श्रन्तर्भाव हो जाता है। श्रतएवं एकमात्र ध्वनि ही काव्य की 

श्रात्मा बनने की श्रधिकारिणी है। 


ध्वनि सिद्धान्त काव्य का व्यावर्तक घ॒र्मं भी है। लोक और शास्त्र मे कोई 
वात कही जाती है। किन्तु काव्य में कुछ कहा नहीं जाता । उसमे व्यजना ही की 
जाती है । इस प्रकार यही एक तत्त्व ऐसा है जो काव्य भापा को लोक भाषा से पृथक्‌ 
करता है। इस प्रकार इस्त सम्प्रदाय के मत में ध्वनि ही एक मात्र तत्त्व है जिसे 
काव्यात्मा कहा जा सकता है। 


वकरोक़्ति सिद्धान्त 


श्राचार्य कुन्तक को ध्वनि सिद्धान्त के प्रति श्राकषंण तो था किन्तु उन्हे यह 
बात रुचिकर प्रतीत नही हुई कि प्राचीन काव्य शास्त्रियो का श्रतिक्ररण कर नये 
सिद्धान्त का प्रवर्तत किया जाय । वैसे कुन्तक नवीनता के विरोधी नही थे, उनके 
विवेचन मे श्रनेक नव प्रवतेनो के दर्शन होते हैं | किन्तु काव्य के मूल तत्त्व के विषय 
मे सम्भवत वे नया प्रवर्तन स्वीकृत नही कर सकते थे । उन्होने वक्रोक्ति को काव्य का 
जीवन बतलाया जिसकी महिमा भामह द्वारा भी गाई गई थी और जिसकी महत्ता 
ध्वनिकार, झानन्द वर्धन झौर अभिनव गुप्त ने भी स्वीकार की थी। वक्रोक्ति के 
सिद्धान्तो को, भेदोपभेद परिकल्पना को और यहाँ तक कि कही-कही उदाहरणो को 
भी ध्वनि सिद्धान्त के विवेचत से इतना मिला दिया गया हैं कि ध्वनि सिद्धान्त का 
धामार वक्रोक्ति पर स्वीकार न करना समीचीन प्रतीत नही होता । 

घक्रोवित का श्रर्थ है वैदग्ध्यभज्जी मिणिति या कवि फर्म से उत्पन्न वैचिश्य पूर्ण 
कथन । यह्‌ वेचिश्य लोक्ोत्तर चमत्कार का उत्पादक होता है । भामह के विवेचन से 


३११ बदृत पाहितशिषिक निकत 


हैं या रस का पोषण करते हैं। प्राधय यह है कि रस को काब्य की भ्रात्मा मानने गर्तों 
की संल्या भी पर्याप्त है प्रौर इतर सम्प्रदाय बालों दे भी उसको झविक महत्त भी 
किया है। 

भोचित्प सम्प्रदाय 


भारतीय काब्य झास्त्र में पौचित्य सम्प्रदाय सबसे प्रस्तिम है। क्षेमेर ने शो 
सम्प्रदाय रूपता की है प्रौर इसे ही कराम्य का पीवन सामा हैं। उनका प्राध्म मह 
साहम्य भौर धामस्जस्य का होना ही काम्प को उपादेण बनाता है। इमें गही बस 
प्रच्छी प्मठी है जो हमारे मन से मेस ख्ना जाती हैं। यही भ्रौषित्म का भाप्तम है। एक 
बस्तु का दूसरे के प्रनुकृश्न या सदा होता ही उचित है प्रौर उसका भाग ही प्रौषिण 
है । काम्य के समी सिद्धान्त प्रपमे भ्रपने स्पात पर स्थित रहते है, परन्तु पद 
प्रौषिश्य नही होता तो मे काब्म रसास्‍्बादत को ब्याहत कर बापरूपता को अर 
कर सेते हैं भौर काम्य में उपादेय सही होते | भल्कार तो प्रशंकार ही हैं भौर ई 
पुण ही हैं किस्‍्तु रस सिद्ध काम्प का भीबम तो भौदित्प ही है। ब्वतिकार ते भी का 
है कि रसम॑म॒ का प्रनोक्तित्य से बढ़ कर कोई प्रत्य हेतु नहीं होता | प्रौभिष्म हीं 
उपतिमन्‍्पत रस का अहुत मडा तत्व है। स्षमेरद्र ते प्रौचित्य की स्पापकता का परिषद 
उसकी भ्रेदोपभेष कस्पना के प्रसइम में दिया है । जिस प्रकार प्रातश्वपर्भन ते गति 
के भेदीपेदों कौ कस्पना का विस्तार किया है एसी प्रकार व्षेमेख ने उत्दी का पाए 
प्रपता कर पदौचित्य बागयोंचित्य की परिकस्पना की है। प्राप्य यह है कि झेमेता 
भ्रौषित्य को ही काध्य का चीमम मानते हैं प्रौर रसी को समस्त 
सिद्धास्ता म पतापे करे कौ चप्टा करते हैं। वध्षपि ब्रीबन के रूप में इसे किसी प्र 
भराचार्य से स्वीकार गद्दी क्या किम्तु यह एक ऐसा सिद्धास्त है जिससे सम किसी 
बैमप्य हो सकता है भौर पिदधास्त की टप्टि से इस पर कोई प्रदत सूचग चिन्ह 
मह्ठी सगामा जा सकता जीदत के रूप से स्तीकार करमे में मसे ही डिसी ढ़ो 
भषुपपतति हो । 
पाइच्राटय कास्प शारत्र में कास्य शीवम पर विधार 

वाएजरप काम्प शास्त्र में उस प्रवार कै सम्प्रदाम सही चसे जिस प्रकार माए 
तीय बास्पशास्त्र मे उनकी राक्ता पाई जाती है प्तौर रे भात्मा के सप में प्रधिकांत 
झात्रायों मे दिचार शिया है। विरतु काम्स के ब्याव्तक दत््व पर छो विचार दिया 
ही पया है परौर मूसतत्व का प्रतिपादन प्रपिगह होता ही है । उसे हम वाम्य भी 
जीबद बहू रबते हैं। यहाँ घरवम्त राक्षप मे उस तत्यो का निर्देश हपा सामोस्लेप मात 
जिया झायया जिसको प्राएचारय काप्य दाह्जियों की दृष्टि से काप्य जीवन के पढ़ परे 
प्रतिप्यित जिया जा सबता है| एर्प्रपम परस्तू हमारे घामने घासे हैं। इख्ते धर 
बृति को जाध्प का जीवस बागा है । उसके मत मैं छमी बास्य पिपायें प्रमुगरण क्र्ही 
विसिस्त परकार हैं। पगुरति था धर्य है भावाटमक हपा कल्पनात्यक पुमन्युजठ। हीरेस ते 
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दोषा-काणत्वादिवत्‌ , रीतयोप्वयवसस्थानविशेषवत्‌' अलकारा कटककुण्डलादिवत्‌' 
अर्थात्‌ दव्द और श्र्थे काव्य के शरीर हूँ, रस इत्यादि श्रात्मा है, ग्रुण शौये इत्यादि 
के समान होते हैं, दोप काव्यत्व इत्यादि के समान होते हैं, भौर रीतियाँ भ्रवयव 
सस्थान के समान होती हैं श्रौर अलकार कटक कुण्डल इत्यादि फे समान होते हैं ।” 


जिन आचार्यों ने इतर तत्त्वों की कृव्य-स्पता स्वीकार की है उन्होने भी 
रस को यथेष्ट महत्त्व दिया है। भरत को यदि काव्य शास्त्रीय श्राचार्य माना जाय तो 
उन्हे भी रस सम्प्रदायवादी ही कहना पडेगा | भामह ने काव्यरस शब्द का प्रयोग 
किया है श्ौर महाकाव्य मे रस की अनिवार्यता स्वीकार की है । दण्डी ने माधुय गुण 
को रस पर्यवसायी वतलाया है और ग्राम्यता दोष के परिहार मे रस की सत्ता मानी है । 
उनके मत में सभी श्रलकारो का मन्तव्य काव्य मे रस का निपिञज्चन करना है किन्तु 
भ्रग्नाम्यता पर इसका सबसे वडा भार है। रुद्रट ने इन पुववर्ती आचार्यों की अपेक्षा 
रस को श्रधिक महत्त्व दिया है । इन्होने पहली वार रस को अलकारो की दासता से 
मुक्त किया १ साथ ही रीतियो और वृत्तियो के प्रयोग भे रसानुकूुलता पर बल दिया 
ग्रौर कवि को रस के लिये प्रयत्नशील रहने का श्रादेश दिया । झआानन्दवर्धंन ने 
सर्वाधिक महत्त्व रस को ही दिया है । इन्होने दवी जवान से मानो यह स्वीकार ही 
कर लिया है कि रस ही काव्य की श्रात्मा है। ध्वनि के तीनो भेदो वस्तु श्रलकार 
शौर रस मे रसघ्वनि को प्रमुखता प्रदान कर और वस्तु तथा अ्रलकार ध्वनियों को 
रसपर्यंवसायी मानकर इन्होने रस को यथेष्ट महत्त्व प्रदान किया है । इसके साथ ही 
इन्होने रीति वृत्ति इत्यादि सभी काव्य-तत्त्वो का महत्त्व रस को ही केन्द्र बिन्दु मान 
कर प्रतिपादित किया है। उनका कहना हे कि पुराने अर्थ भी काव्य मे रस परिग्रह से 
उसी प्रकार नवीन मालूम पडने लगते हूँ जैसे वसन्‍्त मे वृक्ष । 'कवि का मुख्य कर्म 
यही है कि वाच्यो और वाचको की श्रोचित्य के साथ रस को विषय बनाकर ही 
योजना करे ४ यद्यपि भ्रनेक प्रकार के व्यह्ूगचव्य व्यजक भाव सम्भव है परन्तु कवि 
को एकमात्र रसादिमयता के प्रति ही जागरूक रहना चाहिये ।/ कुन्तक का मुख्य 
विषय वक्रोक्ति का प्रतिपादन था किन्तु उन्होने भी रस को उचित महत्व प्रदान किया 
है । एक तो काव्य लक्षण में ही आल्हाद' का निर्देश किया हैं जोकि रप्त का ही पर्याय 
है दूसरे काव्य प्रयोजनो मे काव्यामृत रसास्वाद के द्वारा श्रत्तश्चमत्कार विघान का 
भतिपादन किया है। इसके श्रतिरिक्त कई श्रवान्तर प्रकरणो मे भी रस की महत्ता 
स्वीकार की है। क्षेमेन्द्र ने औचित्य का प्रतिपादन भी रस की दृष्टि से ही किया है । 
आ्राशय यह है कि रस का महत्त्व इतर सम्प्रदायवादियो मे पूर्णत श्रक्षुण्ण है । 


रस काव्य सम्बन्धी सभी तत्त्वो को झ्ात्मसात्‌ कर लेता है। रस शब्लड॒गी है 
घोर गुण उसके उत्कर्षाधायक हैं। झ्लकारो की योजना भी तभी सफल मानी जाती है 
है जबकि उनसे रस परिपोष हो | झाशय यह है कि झाचायों के मत मे रस ही एफ 
पात्र उददं इय है, झ्नन्‍्य सभी सिद्धान्त तभी सत्ता मे झाते हैं जब वे रस पर्यवसायी होते 
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झमता होती है थे ही विम्य काम्य का रूप घारण करते हैं। धता रस को ही प्रात्पा 
मासभा चाहिये बिर्म्यों को मद्ठी । 

अरहाँ तक भारतीय काम्प सिद्धान्तों का प्रश्न है घ्रौधित्द इतता ग्राम त्् 
है कि बह कास्यात्मा कहलाने का झजिकारी सही हो सकता | भौचिस्म लो सर्व घोर 
समी दान में स्पृष्णीय ोहा है बह काम्य क। एक मात्र स्थाजर्तक बर्म कैसे हो उक्ती 
है? भरसंकार शौर रीति काष्य के बाह्य तत्त्व हैं उन्हे प्रात्मा के रुप मे स्वीकार दिया 
ही सही था सकता | प्रभकारों या भराधूपर्थों को तो शरीर कपता मी प्राप्त नही ॥॥ 
सकती फिर भारम झूपता तो भौर भी हूर री बात रही। बजोषित सी पसंकार की 
ही एक बिप्षेपता होने के कारण प्राह्मा की पदणी पर प्रतिप्टिण मही हां सकती 
बूसरी बात यह है कि बक्रोगित का एक भसंकार--बविद्येष के झ्प मे प्रयोग इाते शया 
है। भत बक्तोक्ति छम्द से उस झोर प्यान असा लागा स्वामाविक ही है। ध्रठएव छे 
मी कास्पात्मा क॑ रूप मे स्वीकार लही दिया था सकता | रस सर्वावित प्रतिप्वि्त 
है. भौर कास्प का एकमाज फल मी है । किस्तु इसको भातमा मानने में एक बड़ा दोप 
यह है हि सृक्ति इत्मादि बहुत सा काष्प ऐसा सिस्ला समा है थो रस के शत में मही 
प्राता । इसी प्रकार जहां चित्र किया छाता है गह काब्य मी रस बाह्य ही है। दूरी 
बात यह है कि रस काम्म का फस् है उसे प्राट्मा कहना भी ठीक गह्दी। प्रठएव 
मिप्कर्प यह तिकसता है कि ध्वनि ह्वी काप्प की प्ात्मा है ब्योकि उसी मै सारा काप्प 
मठार्ष होता है ध्ौर बही एक मात्र व्यापक तत्त्व है । 
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ओऔचित्य को काव्य का जीवन कहा है । उनका कहना है कि कवि द्वारा चित्रित वस्तुओं 
के विभिन्‍त अ्रगो मे प्रस्पर उचित श्रन्वय और प्रतिपादत मे सगति होनी चाहिये | 
प्रव्यथा कोई रचना हास्यास्पद बन जाती है। ग्रीक श्रौर रोमन श्रनेक आचार्य ऐसे हैं जो 
विपय वस्तु की अपेक्षा शैली को अधिक महत्त्व देते हैं श्रौर इस प्रकार श्रलकार को 
काव्य की श्रात्मा मानते हैं। इनके अनुसार विपय में दीप्ति लाना शब्दालकारों और 
प्र्थालड्भारो का काम है। काव्य मे जितनी कुशलता से श्रलकारो का चयन होगा उतनी 
ही सशक्त अभिव्यक्ति उनमे होगी श्रीर उतनी ही उनमे ग्राह्मयता आयेगी । लाजजाइनस 
ने उदात्तता को काव्य जीवन के रूप मे प्रतिष्ठित किया है । उनके शअ्रनुसार काव्य के 
इतर तत्त्व विचार, भाव अलकार, दौली इत्यादि इसी उदात्तता के पोषक होते हैं । 
काव्यमें श्रानन्द को उपलब्धि उदात्तता के कारण ही होती है। लोजाइनस के इस 
उदात्त सिद्धान्त का अनेक आचार्यों ने प्रतिपादन और समर्थत किया है। कालरिज महोदय 
ने काव्य की भ्रात्मा के रूप मे कल्पना छरक्ति की प्रतिप्ठा की है। उनका कहना है कि 
विवेक शक्ति काव्यात्मक प्रतिभा का शरीर है, अनुमान शक्ति उसका वस्त्र, श्रावेग 
उसका जीवन है श्रोर कल्पना शक्ति ही वह ग्रात्मा है जो कि प्रत्येक काव्य में सर्वत्र 
होती है । इस कल्पना शक्ति की श्रभिव्यक्ति काव्य विम्बो में होती है | श्रतएव कल्पना 
शक्ित प्रसूत काव्य विम्व ही काव्य की आ्रात्मा माने जाने के अधिकारी हैं। अनेक 
पाइचात्य श्राचार्य ललित कला मे काव्य को सन्निविष्ठ करते हैं और ललित कला का 
मूलतत्त्व या व्यापक तत्व सौन्दर्य को मानते हैं । इसी आधार पर पाश्चात्य काव्य शास्त्र 


का नाम सौन्दर्य शास्त्र चल पडा है । इनके मत मे सौन्दर्य को ही काव्य की श्रात्मा के 
पू आ४7+--+5 
रूप मे प्रतिष्ठित किया जा सकता है । 


समीक्षात्मक उपसंहार 


पादचात्य काव्य शास्त्र के तीन नये सिद्धान्त हमारे सामने श्राते हैं जिनका 
प्रतिरूप भारतीय साहित्य भे नही देखा जाता । एक है श्ररस्तू का अनुकरण सिद्धान्त 
दूसरा है लाजइनस का उदात्तता का सिद्धान्त और तीसरा है कल्पनाजन्य बिम्ब 
विधान का सिद्धान्त । यद्यपि भरतमन ने ग्रवर भरतमुन्ि ने भ्रवस्थानुकृति को नाट्य कहा है और शनु- 
करण का उपयोग भी वतलाया है किन्तु उसे मूलतत्त्व के रूप में स्वीकार नही किया 
है। हम अ्नुकरण को काव्य का मूल तत्व स्वीकार भी नही कर सकते क्योकि इससे 
काव्य में याथा तथ्य का ही अधिक प्रसार होगा जबकि लोकोीत्तर वस्तु है। इस सिद्धान्त 
के मानने पर कवि कल्पना के लिये स्थान नही रह जाता औ्रौर इसमे श्राल्हादकता भी 
गोण हो जाती है | उदात्तता का मिद्धान्त भी हम नहीं मान सकते क्योकि उदात्तता का 
भ्र्थ है उन्तत करना जोकि केवल काव्य का ही व्यावतेंक गुण नहीं है। सभी लेखकों 
के लिये यह विज्षेषता स्पृहवणीय होती है । निबचय ही उदात्त विचार मात्र ही काव्य 
में प्रयोजनीय नही होते श्रपितु प्रेम सौन्दर्य करुणा इत्यादि भावनाओं से श्लोत प्रो 
काव्य ही काव्य की सीमा मे शभ्ाते हैं। जहा तक कल्पना प्रसृुत काव्य बिम्बो का प्रश्न 
है वे काव्य के प्रमुख तत्व बन सकते हैं. किन्तु जिन विम्यो मे रससख्वादन कराने की 
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क्षमता होती है मे ही बिम्म काब्य गा रूप चारण करते हैं। प्रत' रस को ही प्रात्ा 
मानना भाहिये बि्म्बों को तहीं । 

बहाँ तक भारतीय काय्य ठिदधान्तों का प्रइम है श्रोषित्प इतना ग्रामात्प तर" 
है कि बह राथ्यात्मा कहसाते का प्रणिकारी मही हो सकता । प्रौजित्प हो सर्वत्र प्रौर 
सभी धास्त्रों में स्पृष्टणीय होता है बह काम्य झा एक मात्र ब्मागर्तक धर्म के हो सभ्यता 
है? प्रसंकार प्रौर रीति काव्य के बाह् तत्त्व हैं उस्हे प्रात्मा के रुप में स्वीकाए दिगा 
ही नही ला सकता | भलकार्ों या प्रामूष्ों को तो ध्रीर झता भी प्राप्त मदद ड्डो 
सकती फिर प्रात्म रूपता दो घौर भी बूर की बात रही। शकोबिय मी धसंकार की 
ही एक विशेषता होते के कारण भ्रात्मा की पदबी पर प्रतिष्ठित नहीं हों सकती। 
इ्रूसरी बात मह है कि बकोक्ति का एक प्रसंकार--विश्वेष के रूप मे प्रयोग होमे बगा 
है। भत बकोक्ति सम्द से उस भोर ध्यान चला थामा स्‍्वामाविक ही है। भतएव पे 
भी कास्पाए्मा के रूप में स्वीकार सही किया जा सकता । रस सर्माधिक प्रतिप्टित 
है प्रौर कास्प का एकमात्र फल भी है । डिस्तु इसको प्रात्मा मासते में एक बड़ा दब 
पह है हि सूक्ति इत्यादि बहुत सा कामस्प ऐसा शिछा यया है थो रस के क्षेत्र में तहदी 
पाता । इसी प्रकार बहां चित्रण डिबा घाता है बह कास्य मी रस बाह् ही है| हपरी 
बात मदद है कि रस काम्य का फल ह उसे प्राए्मा कहमा मी ठीक मही। प्रतएग 
निप्कर्प महू सिक्क्तता है कि घ्थति ही काम्य की प्रात्मा है क्योकि उसी में सारा काष्य 
गठाप॑ होता है प्रौर बहौ एक माज व्यापक तत्व है । 


शरद: 


काव्य की भाषा 
१« भूमिका ५ 
२ कविता की भाषा के विषय में पाश्चात्य चिन्तकों के विचार 
३ कविता की भपा के विपय में भारतीय चिन्तकों के विचार 
४. निष्कर्ष 


भूमिका 


श्राज कविता भले ही बोद्धिक हो गई हो, किन्तु भ्राज तक जो कविता लिखी 
गई है, उसका सम्बन्ध मानव की रागात्मक वृत्तियो से अधिक रहा है । मैथ्यू भ्रार्नेल्ड ने 
उसे भले ही जीवन की समीक्षा माना हो, किन्तु वह कभी जीवन की समीक्षा के रूप 
मे झा नहीं सकी है | नाटक, उपन्यास, कहानी आदि साहित्य की विघाएँ तो जीवन की 
समीक्षा के रूप भे भ्रा सकती हैं, किन्तु कविता नही | वस्तुत कविता तो भानव की 
वृत्तियों को उदार बनाने का सबसे सुन्दर साधन है । इस प्रकार वह जीवन का परि- 
प्कार करती है, उसकी समीक्षा नही । यही कारण है कि कविता की भाषा के विषय में 
१८वीं शताब्दी तक कोई विशेष विवाद नही रहा, क्योकि सभी प्राय यह समभते थे 
कि कविता की भाषा अ्रसदिग्ध रूप से गद्य की भाषा अ्रथवा जनभाषा से श्रेष्ठतर 
होनी चाहिये, किन्तु भ्रठारहवी शताब्दी के भ्रन्तिम चरण मे श्राकर कविता की भाषा 
के विषय में वर्ड सवर्थे ने एक विवाद खडा कर दिया झौर तब से श्राज तक विभिन्‍न 
विचारक कविता की भाषा के विषय मे झाज तक श्रपने-अ्रपने विचार प्रस्तुत करते चले 
श्रा रहे हैं। कविता की भाषा पर विचार करने वाले इन विचारको के दो वर्ग रहे 
हैं--एक तो वे जो कविता की भाषा को गद्य की भाषा से भिन्‍न नही समझते और 
उसे जनभाषा के निकट लाने पर बल देते हैं। दूसरे वर्ग मे वे विचारक श्ाते हैं जो 
इस वात का घोर विरोध करते हैं कि गद्य और पद्म की भाषा कभी एक हो ही नहीं 
सकती और न ही कविता के लिए जनभाषा को भ्पनाया जा सकता है। यहा पर हमें 
इन विचारको की माच्यताझो को उद्ध,त करते हुये निष्कर्षात्मक ढग से देखना यह है 


कि वस्तुत गद्य श्ौर पद्य की भाषा मे कोई भ्रन्तर है अथवा नही झौर क्या कविता के 
लिए सामान्य वोल-चाल फी भाषा प्रपनाई जा सकती है । 


३१८ बुहतू लाहित्पिक हिकख 
वीजा जाहप्प)रदर ण॑ फ़ाज्कट गध्वज़ बच फट ऋण बऐणए८प 0 

न्णाप्त धी-0 ॥ (86 फएणमणा ० (कट ग्रमह्प्णह्ष रण दत्त) ह््ण्ण्प 
वा 0 7० ए०फव्ण। बलि एक पाया त॑ हण्ज्त फ़०कट, वा एमए 
डलि) धीशा।वपं परछ+ फ़ाल क्ताप्ैक 8, कण कप फट... बाए़ काव्मांयि पॉरिि 
लाव्ट छदरव्वा ऐड गाहप्णहुव ण छ/एकर बए0 प्राध्पाप्या एणफएफाफफ, 

बह सवर्ध के ही समसामयिक तथा छसके सहयोगी बॉसरिज ते बर्डसबर्ष को 
उतके भाषाबिपयक इस सिद्धान्त के लिए प्राड़े हाथों ज्ञिया। उस्होने कविता घोर 
गद्य मे प्रातर सषावित करठे हुए कहा-- 

छिपतठ # रण घर पाए ऐच! कर्तला- फ़लाओ | धर फ़लद ० 9 
छत +(५ प्रफध 

डगके इस प्रस्तुत कथन हे यद्ढी प्रतीत होता है कि कबिता गध छे भ्र प्ठ होती 
है सौर चुने हुए शाम्द केबस झमिता मे ही प्रयुक्त होते है। बड़ सबर्प का कपन भा 
[क कविता की भाषा प्रामीण होमी चाहिए, गिश्तु कॉल्तरिण मे कछिता की भाषा के 
घिए शाम्ते के घम्मों को प्रमाथ माता । दास्ते का कहता था कि प्रामीण भाषा का ऐो 

में बठईं प्रपोम सही होगा भाहिए। जहाँ तक शागरिक छाम्दों का प्र है 
उमये पै भी केबल धुन्दरतम शब्दों का ही भयन करना चाहिए-- 

#४णव ए8० ( आर्य) [ववाइप्जए८ ३०३०फल बधत टक्‍टय री ४ 

पड ॥( ००१) (0० 709]८४६ काया 0 एप बल्एट," 

बर्ड सबर्थ का सह मी कहना णा कि कबिता की भाषा प्रौर सामान्य जन मापा 
में कोई पा््बिक धस्तर गही होता। कॉलरिल भे उनके इस कयभ का गिरोप करते 
हुए रह कि कषिता का धाबारस कीबत कौ भाषा में होना ठीक सही बयोडि 
समाज जमभाषा धसस्‍्क्तत होती है उसमे भूढ़ धौर सूर्म प्रषों को व्यक्त करोेकी 
ह्रमता गद्दी होती जो कविता का कार्य है। 

कॉसरिज कबिता का जम्म तीम्र साबोडक (एवड807) में मानते के 
क्त्वीतिए उतका मह मस्तस्य था कि तीज भाजाबेग भासकारिक भाषा तबा छतद-रचता 
में पद्ठापक होता है। सत कंबिता का उम्बन्ध स्वतः हौ प्राशकारिक भाषासे हवा 
बाढ़ है। अहाँ सावाबेग होया बहाँ क्‍्रालकारिक मापा स्वमे स्फूर्द होगी सामास्य 
हक कही धत कबिता मे भाषा के स्वाम पर माबाबेय के कारय प्रा्शकारिक 

ही ही 

आग पचण् ीिमाज पक 3 ॥४0603हु० पर०ए० प्र्यपाव्त पप ४ व्मएगररं 
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नाक 
कॉसरिण कम मत था कि कबिता की विद्ेषता यह है कि उसके प्रत्येक साय से 
ही सुख मिलता हो जितना कि पूर्च मे । कबषिता कौ इसी विश्लेषता क्रेकारण 
79%] परत्पेक माप प्रानम्दप्रद होता है प्रौर ऐसा करने के लिए यह प्रावस्‍्यक है कि 
इहधरधि ष्पानपूर्वक चुनी हुई हो भौर न । 
हि चुनी हु ई झश्दो का ब्यवस्पापन कौप्पूर्ण हो । 


: २६: 


काव्य को भाषा 
१० भूमिका ४ 
२ कविता की भाषा के विषय में पाश्चात्य चिन्तकों के विचार 
१ कविता की भपा के विपय में भारतीय चिन्तकों के विचार 
४ निष्कर्ष 


भूमिका 


आज कविता भले ही वोद्धिक हो गई हो, किन्तु श्राज तक जो कविता लिप्ी 
गई है, उसका सम्बन्ध मानव की रागात्मक वृत्तियो से श्रधिक रहा है । मैथ्यू भ्रारनेलड ने 
उसे भले ही जीवन की समीक्षा माना हो, किन्तु वह कभी जीवन की समीक्षा के रूप 
से आ नही सकी है | नाटक, उपन्यास, कहानी श्रादि साहित्य की विधाएँ तो जीवन की 
समीक्षा के रूप मे श्रा सकती हैं, किन्तु कविता नही । वस्तुत कविता तो मानव की 
वृत्तियो को उदार बनाने का सबसे सुन्दर साधन है । इस प्रकार वह जीवन का परि- 


ष्कार करती है, उसकी समीक्षा नही । यही कारण है कि कविता की भाषा के विषय मे 
१्८्वी शताब्दी 


तक कोई विश्ेप विवाद नही रहा, क्योंकि सभी प्राय यह समभते थे 
कि कविता की भाषा अ्रसदिग्ध रूप से गद्य की भाषा अ्रथवा जनभाषा से श्रोष्ठतर 
होनी चाहिये, किन्तु भ्रठारहवी शताब्दी के भ्रन्तिम चरण में श्राकर कविता की भाषा 
के विषय मे वड़्‌ सवर्थ ने एक विवाद खडा कर दिया और तब से श्राज तक विभिन्‍न 
विचारक कविता की भाषा के विषय में श्राज तक श्रपने-अपने विचार प्रस्तुत करते चले 
भा रहे हैं। कविता की भाषा पर विचार करने वाले इन विचारको के दो वर्ग रहे 
हैं-7एक तो वे जो कविता की भाषा को गद्य की भाषा से भिस्त नही समभते भौर 
उसे जनभाषा के निकट लाने पर बल देते हैं । दूसरे वर्ग मे वे विचारक श्राते हैं जो 
इस बात का घोर विरोघ करते हैं कि गद्य और पद्म की भाषा कभी एक हो ही नही 
सकती और न ही कविता के लिए जनभाषा को श्पनाया जा सकता है| यहा पर हमे 
इन विचारको की मान्यताओं को उद्ध,त फरते हुये निष्कर्षात्मक ढंग से देखना थह्द है 
कि वस्तुत गद्य और 


पद्य की भाषा मे कोई श्रन्तर है श्रथवा नहीं भौर क्या फविता के 
लिए सामान्य बोल-चाल की भाषा प्रपनाई जा सकती है । 


३१६ शहूत्‌ हादित्षिक निरस 


कविता फो भाषा के दिपय में पादघात्य चिस्तकों के विचार 

प्रास्स ग्राहित्प का ध्रध्ययन करमे पर हम देखे हैं दि प्रधारदर्शी पताणौ तक 
प्षो्गों को यही भारधा थी हि बाध्य म॑ उदात्त भाषा का प्रयोग होना चाहिये ।शौ 
कारण हैं कि इरा धताररी ने बौडिक चरण (व6 ०26 ण॑ 76950॥ ) मे मापा प्र 
कार्रो के प्रचुर प्रयोग के गारण पपनी दृत्रिमता के भरम डिखु पर पहुच चुडी दी। 
तत्काप्तीम प्रपिकांप लेखक ध्पती साहिरियक कृतियों में मितास्त परिष्दृठ भाषा ही 
प्रयोग कर रहे थे तथा सबंजन सुलम भाषा को साहित्य के सिए हेय ठपा रपाम्प एम' 
भते थे । एडीसम ड्राइडन पोप डॉ ० जाससम श्र धराहिसमी काम्य में सामास्य माय 
के बिरोधी थे | ड्राइशम मे झेवल घाही भाषा ((578058० ० ॥6 सा) को है 
कद्िता के उपयुक्त माना । पोष मे प्रीक माया के बैमब पर बल देत हुए सिला-7 

+[( छाफ( ४४०0 ५6 97०५ 030 एल #_ ॥  एशभुकवाए 2070 वैभाएएा 

॥ धार छठक्‍च्चे: गग्पाहप्पछुट. तमेता हार), व्प्यपीफिपा० क्‍0 टकराव म्ण् 
20907: 6 एशताशा0, 

ग्र मे भी बड़े ही प्रउस्त घम्दों में कहा कि जन भाषा कविता की भाषा करी 
हो मही सकती - 

“86 9०६०५ ०4 (06 बर० 5 ह८एट (९ ॥बाएप्ण० ० फणवएए. व्प्प्पां 
डागणाह 00 फफचणणी, चीज एथाट, ऋफिधस (90 0090 - #फ़ए0. 8० पं: 
एण उणुएएण॥ ६, ताटिक गा 9०फपराहु एिित्र फट, 0फ फजटाफ़ था फ़ः 
0०7पश, व: # गराए7०६८ 9८०५० (० [छटा। (० ज्ञाा॑ंसा ऑपाणा टएपएफएट 
(डज ॥985 कर।(८५ 990 80०० #0:%कापढ 9/ - €ाव्यण 73 बयंएी गिचट्ठए 
[तगाफ श्यपे तलाक. तब #०7०८४ फल #0क्‍7प ए॑ फला।. एच पण्याएप्म- 
09 ०६ ॥0४९70079.,.. 90त:८०>्बार ॥70 24007 ४३ए८ फटा हाएडा. धप्बाएए 

फछ0 क्ष0 
2000) गण नियम 7 ता लत 2 सर 
इस प्रकार कौ कृधिम भाषा के गिरुद्ध प्रतिक्रिया स्वामाविक ही बी | रोमाजी 
कि एंव प्रालोचक बड्‌ सबर्ण ने काथ्य मे प्रलकृत भाषा का नोर बिरोद किया मै 
विफ़िप्ट कास्पगठ मुक्तियों (4०८शा०्त्य) बकोकित (7 90म्ए|ड) प्रादि के विश्ड ने 
काध्प रचता में गिपर्यय (प्रश्त्ता॥०75) तथा बैपम्य (४7/0८ढ8) सी हत्हे इचि 
कर त॑ थे । इसौलिये उस्होने काश्य मे कृत्रिमता का छुलकर विरोध किपा | प्रार 7 
एकाट भेम्स ते ठीक ही शिक्षा है 
एडडहप्ाव्प 00 ०. इग्पताएट्क बाते ॥065८ एपश्डटण०चए रण ग्णध्ण 
फ्राण्पेला। क्याप्तर # के वजपहुबल एजटड तोंड0 बटएआजपट फटाएकटएटड दिए) जि 
_शटपशगाद8 राई फ्रटात बाते 7पेएप॒हुए क ब्यपिाक़ १०१ ट्यपाटणाक मजे जे 


से कृषिम भाषा के जिदद्ध प्रपती तीप प्रतिक्षिया के परिणामस्वक्प 
डे भआपा कौ झपनाते की बात कडौ है | उन्होने कहा कि प्रामीण ऋतता 
5 


काव्य फी साषा ३१६ 


कॉलरिज का यह भी विचार था कविता मे बहुत से तत्वों का समस्वरत्व 
होता है, वे एक दूसरे के सहायक होते हैं। भ्रत जब कविता मे विचार उत्कृष्ट होगे, 
छन्द उत्कृष्ट होगे, व्यक्तित्व उत्कृष्ट होगा, तो भाषा अपने आप उत्कृष्ट होगी । 
कवियों का श्रम्यास भी इसी बात का द्योतक है कि कविता में उत्कृष्ट बाक्सरणि 


होती है । 


कॉलरिज ने खुले शब्दो मे वर्ड सवर्थ का विरोध करते हुए कहा कि गद्य तथा 
पद्य की भाषा मे तात्त्विक अन्तर हो सकता है, है भौर होना चाहिए--- 
ग पाला पराबए 96, 38 बातें 00800 00 ए6 था ट्फ़्थापथाों तीरि6- 
एशपष्ट 9€ज््ट) 6 [बाएुप०९ु८ छ फा056 35० छाटाादनों <ण7ए0भा०ग7 रे 
वर्ड सवर्थ तथा कॉलरिज के बाद कुछ समय तक कविता की भाषा से सम्बद्ध 
यह विवाद पाइचात्य जगत में बन्द रहा, और कविता के लिये सस्क्ृत भाषा ही उपयुक्त 
समभी जाती रही, किन्तु वहाँ नयी कविता (४८७४ 7००७५) के जन्म के साथ ही 
एक बार फिर सामान्य बोलचाल की भाषा पर बल दिया जाने लगा । एजरा पाउण्ड, 
टी० एस० इलियट प्रभूति कवियों तथा विचारकों ने कविता की भाषा को जेनभाषा 
के समीप लाने पर फिर बल दिया | टी० एस० इलियट का कथन है-- 
“फल ए०एए ० 23 एणणूोीर बग:९5 व७5 वि 707. धाल छ९०68 
806९९ शाते व (पाप हाएटड प्रि 00 . , खाते एटफ़टइशांड 5 गैछ्ठीटड एगग्रा 0 


ए0ग्रडइटा0प्रछाट85, 75. हाद्य्वाटछा. ए०जल' थातवे 75 गाठ३# वैदाद्वाट इधाआ- 
४9ए9 ”! 


इलियट ने बडे ही स्पष्ट शब्दों मे कहा है कि कविता सामान्य बोलचाल की 
भाषा से दूर नहीं जानी चाहिए--- 


हा ए0०८७प ग्राप गए छ789 400 शि 77 प€ वार 
2 9 टएटाए४- 
रा आम जाता तढ प्5९ १णते प्रथा... शालाल एणलाए 9 ब९०ट्याप 
४8९, पाते 67 प्राफ्रमाटीठ85, णिकानोी 0 फट, ॥ स्थताए वरगींगिपे 


॥0 3086 78 ८णा5८६ ज् 
४0 ६06 दगाएचा द्या 

8 ५ 
८गूढ)) 8५78 8३8९ ण एव ग्रांटा 


इलियट ने कविता की भाषा से सम्बद्ध अपने मत की पुष्टि भे उन भ्रान्दोलनो 
हप कक ठहराया जो उनसे पूर्व काव्य-साषा को जनभाषा के समीप लाने के लिए 
नमक इक 8४ आर ग ए0९परए 75 39६: 0 926, ाते इठ06फ्राटाजटड 0 
कक 0096 8 क-ढापाय ६0 ढ०ण्माग्रणा छुलटटा प्रफ्०६ 75 पाठ +2टए०- 

जय णतकड्शतठ्ाीए 8 धाग्रणप््मटटते ग्रा. ध5 एाटब्विटट3,. 2ग्रत0. पट 
७85 पहुत.. पा पद घ्गगारल 7टएएणीपणाणा पबते फटा व्थाए०0 0६ हर ्क्यांप 
ए८व०ाढ 9५ 0]0]॥29, छेद, जिशाड्रन्यगातव 7795वंला , ग्यते (८ ४9 है 
ए्षएणपाणा ७३5 तेपट बहुमा उ5०प्रल्म्रगछु एएट- 2 प्थ्यांपाए 4400 7, पृफ्रट [०0- 


३१८ बहत्‌ पाहित्पिक गिलच 


पा जरणठप्ण्ट्टट ण॑ फाप्फट प्राजज एटा फट छषीं अउजुश०पे 0 
एण्टपज नये पका 3 एूए एजए09 णी पार जप ण्णटुए.र्ण वर्ण) ह्ण्णे 
एम या [ 00 7थएटट ताल फिणए पता गण इण्ण्त एएट, ॥ एक फट 
अति बिफव्पे एड फलर फलॉफिय के, छत त्गा एल, एज व्छटा्ं वेट 
€ए०८ फटएकल्शा (५8 0 ६820582८ ० एएएड० ॥00 प/८एा८॥| ०णाएकॉएजा, 

बड़ समर्थ के ही समसामभिक तथा उसके सहमोगी कॉसरिज से गर्कसमर् डी 
उनके भाषाबिपयर इस छिद्धास्त के सिए प्लाड़े हाथों सिय्रा। उन्होने कडिता मौर 
गन्च मे प्रन्तर स्पापित करते हुए कहा-- 
एछिएश्ट ॥8 तए0ंक व7 फिट फैट जत॑टला एम्चाए 9 पल एचां ऋएएंक क 
फ़ला (७६ ठत्फ्टा 
उमके इस प्रस्तुत कथन से यही प्रतीत होता है कि कबिता गद्य से भर ८5 हवाती 
है भौर घूने हुए एम्द केषस कबिठा में ही प्रयुक्त होते है। बड़ सबर्थ का कम षा 
कि कविता की मापा प्रामीण होनी चाहिए; विम्तु कॉलरिज से कबिता की भाषा के 
लिए दाम्ते के सम्यों को प्रमाण माना । दाम्त का कहुता भा कि प्रामील मापा का हो 
कबिता में कतई प्रयोग सही होगा चाहिए | बहाँ तक सापरिक एब्दोंका पल है 
झममे छे भी केबल सुर्दरतम शब्दों का ही चयन करना चाहिए-- 
#रण० 708० ( शौक्तण ) ॥रहण्न्टू० बा०ए्फय ब्वाते दब रण प्रा 
एम. ० ]९0 0709 फट एक]५७ क्टापशात। बंपर 7 पंटएट, 
बर्ड पबर्थ का यह मौ कहता था कि झमिता की भाषा भौर सामाय घन-भाषा 
में कोई दात्िक प्रस्तर नही होता। कॉसरिज से उनके इस कपन का बिरोप करते 
हुए कहा कि कबिता गा साकारण कछ्ौबत भी मापा से होता ठीक नही गयोरि 
सामाग्प बनभाषा घंसस्कृत होती है उसमें गूड प्ौर सूक्ष्म प्रो को स्यक्त बरने कौ 
छामता नही होती जो कविता का कार्य है। 
कॉलिरिज कबिता का अष्म तीग् माबोद्र क (स्प्प०ा) से मामठे ने 
इसौलिए उसका भह्द मम्तस्य ला कि हीघ माबाबेव प्रालका रिंग भाषा हपा फ़द रचता 
मैं सहायक होता है। भरत कबिता गा सम्बश्प रत ही प्रासलकारिक मापा पैदा 
जाता है। जहाँ माबादेप होया बहाँ ँ्रासवारिक मापा स्वय॑-स्फूर्त होगी सामास्प 
भाषा शही । घत' बबिता मे मापा के स्थान पर माबादेग के कप धासकारिक 
भाषा ही होबौ-- 
75फएपड 8१ कअजा 095 ४ [० ए०हए 400:८ प्रःष्ण्पत्व्त फिया 9 लणए/गच्प 
फ एणप्मापाणय शूव्यतठु 
दॉसटिंज था मठ था कि कदिता गौ विशेषता यह है हि उसके प्रत्येक मास में 
जी उतना द्वी सुपर घिलहा हो जितना कि धूर्ध परे । कबिता बौ इसी विशेषता बे फाएप 
बाध्यपक* प्रतयेक माय प्रायए”प्रद होता है प्ौर ऐसा बरने के लिए यह प्राबश्यक है हि 
बाकसएचि ध्यानपूर्रक चुनी कर हो भौर छर्दों बा ब्यवरणापत बौ्सपूर्ष हो । 


काव्य फी भाषा ३१७ 


ऐसे श्र ष्ठतम पदार्थों के निकट सम्पर्क मे रहती है, जिनसे भाषा के श्र ष्ठतम अश का 
निर्माण होता है। वे यह मानते थे कि गाँव के रहने वाले बाह्याडम्बर से सवंथा दूर 
रहते हैं ग्रत वे अपनी भावनाओं को बडे ही सादे ढग से यथावत्‌ रूप में श्रभिव्यक्ति 


प्रदान करते हैं । उन्होने इन लोगो की श्रपेक्षाकृत अ्रधिक स्थायी और अधिक दर्शंनमय 
माना । उनके अपने शब्द हैं--- 


९६ 


छ6८७४ए५९ हपघएं। ग्राशा व0प70ए ढ०ग्रागपरयाटथ्ाट छाए पी ऐड 
णंल्लड ॥07 फ्रादा धार छटड एका। ० वधाएुप्रबु& 78 - गाहगगीए तेढारटते , 
भाते >ल्टडपड०, 07 पीदा' क्‍यों, गा इ0०ठलाए. थाते पार इबाला658 बाते 
ग्रश्ा0 टाएटी6 0 पीशा प्रालटणप्राइट, छथ्ाह्ु [855 प्रात6० ॥॥6 व्ीपशाट2८ "0 
३8004] ए०7००, पाटए ८णाए९ए पीला दिद्यााएुड बएते॑ गर्ागाड गा छाए प्रा- 
लेब्व00्ाव्ते ०४छ765ड8095.. 6८०० व789, 5पक्त वशाएप्8०, धात्गाड् ०पॉ 
ए९€ए९४८९ €रएद्तराएट गाते 7टछुपोबए डि्ीएए5, 78 8 गराणद एथ्यावथादा[,, 


भाते 8 ब्विः ग्राणाल एागॉ0०णगटवों ।बा8प48०, पिधा पीठ जगाणी 7 7९एृष्थएंए 
5पी5पापांटते 0 7 9ए एण्टॉड ?? 


वस्तुत वर्ड सवर्थ का मुख्य उद् इय काव्य-सामग्री का चयन जन-जीवन की घट- 
नाओ से करना था । इसलिये भी उन्होने काव्य मे जन प्रचलित भाषा का व्यवहार 
करने को कहा । उनकी यह हृढ धारणा थी कि जन जीवन की घटनाओझो के चित्रण 
के लिए सर्वाधिक उपयुक्त वही भाषा है जिसे लोग दिन-रात बोलते हैं । 
सामान्य बोल-चाल की भाषा में काव्य-रचना सम्भव है, इस वात को सिद्ध 
करने के लिये वड्‌ सवर्थ ने कुछ कविताप्ो की भी रचना की । इन कविताओ्रो से कुछ 
पक्तियाँ यहाँ प्रस्तुत है-- 
कै ग्रा०0प्रणा$ 0 सरलि 695 परे 37 ४076 
35 96 40 ए०ए ज्या] (९, 
कण बत, प्र क्रा०९ प्र ७०, (९ प्राण८ट 
जड़ फछण०ण गत ब्याटोटड एटा... 
गज एथाएढक्ट्वतेक, 9 एटाट्टाएट 
घि०चठ छाद्गाए इ0एए८ ७०:९0, 
060 [एफ बीकते फ्रथ छ०प रपुव्टा 
5०786 (वो6 जग फ़ढ क्लटैगटत 
व वैद्यात 5 गाठ5ष्णाते ए]लातंटत 700८६, 
१पशगाट गा ७ एए39५८[ ४7६८ 7८०॥४८०, 
वा। प्रीज्षा ३७८८९ गरा००त 5प्रटाठ फ़ोट.डथा( (0प8705 
फ्रागाएु छापे चा०्पष्ठा॥छ ३० घाट भाग 
फविता की भाषा के विषय मे ही व सवर्य ने एक बात शौर पही, भ्रौर 


वह यह कि गय तथा पद्म फी भापा मे न ही कोई तात्विक प्रन्तर है और 7 ह्म हो 
सपा ँै+-+ 


३२९० बहुतू साहित्पिक गिबस्ब 


कराई 0 8 7८एण०पा00 त८एटॉ०ए फट जल एज०(2 [तक 9 500 तलाक 
० ब००प्रद पाल एक ज [तत्व 40. कद्यतत॥8 46 अुकेंल्प फ्रप- 
हएअह९ हएसा णा एफहांणड. बफते इ2 फट उक्‍णया हिएल 600 री ठ6 

डॉ थी राजम्‌ ने इसियट द्वारा कबिता की भापा के क्षेत्र में उठायी परी 
इस ऋृठि को उचित ठददराप्ते हुए कहा है कि उन्‍नीसबी धताम्दौ के प्रस्त तपा बीसरी 
प्ताब्दी के प्रारम्म में सामान्य बोसघास की भाषा पर बह दिया जाता कविता के 
लिये स्थास्प्पकर ही था बयोकि इससे पूर्व कमिता की शैली की कृजिमता भपनी इर्म 
पीमा को पहुँच घुकी थी-- 

सैवीत पट ८ःएक्ला 00 एछजटापए तालतजा वत फट (402 एफलल्व्मा0 
प्वमाणर सात पष व्याए जता. ण पार एव्मएली 7६ अम्ष प्थांशेंणि 

एटप्ख्प्पाए ७ि एल हवण्ज्त पध्याफ ० एण्टंपए 00 #४0एफएटआ८ 8. 7ए ॥0 
एणपााणजा इुल्च्पछ 

ईरियिट मॉनरों (पशःा०६ 2/077०६) ते दैमिक करिया-कशाप में प्रयुक्त होने 
बाली भाषा को हो कामस्य-निर्माण के उपयुक्त समझा-- 

फाए ]8०6०४ए८ कील ज हए०ते. ८१००३ दि. ब्फिण ब्ण्ते 
30४6 हफ्ते फधपाबहु७, लि करत बात तन्बछ.. बछत एक. दिव्यट/ जिप्ध्मंज्ह 
त् ज़णनप म एणलव॑_ व्यण्पहव कि (96 फश्ट8ु ण 9०८पएत 
३ कबिता की भाषा के दिपय में भाएतोम चिस्तकों के विचार 

भारतीय बाहमय में कबिता कौ भाषा को समस्या समस्या का कप लेकर 
प्राज से पूर्द कभी छड़ी ही तद्दी हुई । प्रायः सभी बिड़ातू मह स्वीकार करते पे कि 
कडिता की भादा के सिए जनसामाष्य भादा को स्वीकार सही किया था सकता। 
छिदी के प्राशोषको से त ही भध्त प्रौर पच्च कौ भाषा को एक माता । बाबू ध्पार् 
(धुश्दरदास ते मद्म भ्रौर पच् की भाषा में स्पष्ट ही प्रस्तर माता-- 

“मश्षपि गच्च के ऐसे भी प्रदाहरण्प मिसते हैंबो प्रशकार प्रौर कस्पना के 
अमत्कार में उत्कृष्ट पद से कम नहीं हैं भौर पक के भी ऐसे उदाहए्स्स मित्रते है 
डिसकी सरल शिरप्तकार स्वायाविरता अच्चबत्‌ भासि होती है तगापि पच्च में धगीए 
कला की छात्रा प्रपिक स्पष्य प्रौर प्रभावशालिती देख पड़ती है कश्पना का प्रविक 
प्रमिषार्म रुप देश पडता है प्रौर उसकौ रसमयत्ा सी प्रश्रिक बलजती समम पड़ती 
है। पद का स्वर प्रधिकाश में तालबद्ध होता है पक्‍्तों के पद ठो संपीत कै सादे में 
ही इसे हुए हैं। पक्ष में मनुष्य कौ बुद्धिक्रिया घचिक प्रदस झूप में प्रत्िफलित होतो 
है पद्म मे उसकी बावला की गति प्रविक तोइ होठौ है । पद्य से अएण प्य जौ हाँति 
शृष्प सही करते उसमे यति भ्रादि का तियम सही माना बांता । 

बस्युत हिल्दी म॑ भाषा की समस्या सये कबियो के छामने मुक्य रूप से भागी 
है। प्रशय' थी के सगद हं-- कि प्राथुलिक श्रीथन की एक बहुत बड़ी 
समस्या का खामता कर रहा ई--मापा कौ कऋरमशा सजुचित होती हुई सार्पेकण षी 


काव्य फी भाषा ३१६ 


कॉलरिज का यह भी विचार था कविता मे बहुत से तत्वों का समस्वरत्व 
होता है, वे एक दूसरे के सहायक होते हैं। अत जब कविता में दिचार उत्कृष्ट होगे, 
उन्द उत्कृष्ट होंगे, व्यक्तित्व उत्कृष्ट होगा, तो भाषा श्रपने श्राप उत्कृष्ट होगी। 
कवियों का अ्रभ्यास भी इसी बात का द्योतक है कि कविता में उत्कृष्ट वाक्‍्सरणि 
होती है। 


कॉलरिज ने खुले शब्दो मे वर्ड सवर्थ का विरोध करते हुए कहा कि गद्य तथा 
पद्य की भाषा में तात्त्विक भ्रन्तर हो सकता है, है भ्रौर होता चाहिए--- 
३ पाला घा8५ 926, 38 29वें 0087 0 ए6 था 255छाधर. किन 
एटालल 7९णटलव पाल [0788९ णी एा056 गाते ग्राढ्गारने ९ण7ए०शागा ३ 
वड़ सवर्थ तथा कॉलरिज के वाद कुछ समय तक कविता की भाषा से सम्बद्ध 
यह विवाद पाइचात्य जगत मे वन्द रहा, और कविता के लिये सस्क्ृत भाषा ही उपयुक्त 
समझी जाती रही, किन्तु वहाँ नयी कविता (]२८७ ९००४५) के जन्म के साथ ही 
एक बार फिर सामान्य बोलचाल की भाषा पर बल दिया जाने लगा | एजरा पाउण्ड, 
टी० एस० इलियट प्रभूति कवियो तथा विचारको ने कविता की भाषा को जनभाषा 
के समीप लाने पर फिर वल दिया | टी० एस० इलियट का कथन है-- 
पएफ्ढ छण०6तएए एण॑ 3 एणणएजीढ पबोप्ट5 उ७ फटि एिा. पिढ ए6068 


ड06९८म गाते प्रा ईणए हाएटड भरहि 00 7. , धाते 7९ए/टइथ्यांड व पराहगटछ एणर्ा ० 


९णाइटा0प्रशमार55, ॥5. हाट्यॉटड४॥. एण०चजला दावे वां ग65 वैद्याट्वाट. इध्ाड- 
छ७ऐएफए ” 


इलियट ने बडे ही स्पष्ट शब्दों मे कहा है कि कविता सामान्य बोलचाल की 
भाषा से दूर नही जानी चाहिए-- 


ह ए०्लाए प्रापडश्३ प्रा डध8ए (00 च्वि गण पाल तातापए वलाफ- 
पैबप 802९७ जग्रणा सठ एड बाते क्ल्था.. शगालफाल ए०८फए ॥8 ब०८टाआपबो 


ण श्जॉब्छिए, शराप्रणल्त ता प्राज़यटी65, णिक्राबी 0 #९2, 7६ व्वग0६ बरगित 


॥0 ]056 75 एकाहइए छात्र 7९ काग्पष्ठणा३ क्ा8पब8९ ०णी 20्गायगाय ग्राटा- 
6०00786 ?? 


इलियट ने कविता की भाषा से सम्बद्ध अपने मत की पुष्टि में उन श्ान्दोलनो 
को उचित ठहराया जो उनसे पूर्व काव्य-भाषा को जनभाषा के समीप लाने के लिए 
हो चुके बे-- 

“फपटाए 7एएणपातणा आ एएटफएए उड़ 23ए ६0 ए०, धाते ४07८०प्ा८ट5 0 
बात्र0प्ा८ट उड्टॉ ६0 96 3 एप ६0 ८०ण्ापाण्य ऋूटटक. प्रफगा 5 पा6 2९० 
[ए७णा छाए फ्रठठेइच्ठतती 8 20०7०घा८८त० 77. पा5़ एा९४०८25, 970 ४96 
जब पह फप फिट इयर 72ए0प्ञ07 गत फ़ला ट्यायाटत ठप & ट्ट्गापाए 
फएशणट 99 00949, शथा०, 2व्गगबबाते 397 वैला , 2फपे (धर८ इ्धा7८ 
एएणपाणा ०5 तेएलट उहथ्यत ६0८फ्रजहु 0एट-& एच्माफाए 430 7. एफ 4णा0- 


३९९ बहू साहित्पिक शिवाध 


इसी प्रकार कहने को भ्रक्ठ य' जौ भी बबिता के लिए पर्वबत्रम-सुसभ भाषा 
के पक्ष मे हैं; कि्तु उतकी भपनी ही कबिता की रुछ पंजिठ्याँ द्रष्टस्य हैं जिनमें 
प्राइस्‍्पकता से भी प्रधिक परिष्कत भाषा का प्रमोय हुप्ता ह-- 
रात की प्रेंपेरी शोध पड़ियों में 
यापिनी के योपत रहृत््पों को देरते-- 
ज्गकी सुद्ृरता प्रखष्ड रहुझीसता के सहु्लीोस्मेष की गिकदरतर 
तीघप्र प्रंतरानभृति से पुकार करते 
यती चबौंच ने हृठ्त्‌ 
बीच ही में प्रटपडी प्रपती छड़ात के 
प्रात'रष्तिम के प्रथम स्पर्श से हो स्दित 
सिसठ सुरसकर 
अल-समावि ले शी । 
कहने का ठात्पर्य यह कि काष्प भाषा कभी जनमावा का रूप तहाँ से सकठी 
भौर त हौ कबिता पद्य की भाषा में शिक्ती जा सकती है। कविता में कम्चों के गरबन 
कौ तो छिपिल्‍्न किया ला सकता है; किन्तु उसको प्रास्तरिक सम को गही मुखामा भा 
सकठा । प्रान्तरिक सय के स रहते पर कबिता कबिता तहाँ रह चायेजी। तिष्कर्य 
सह कि कबिठा की भाषा मे दी छतमापा है प्रौर लत ही स्व की भाषा छस्तके किए 
परिफ्ृति प्रौर शय प्रपरिद्यर्य हैं । 


काव्य की भाषा ३२१ 


केंचूल फाडकर उसमे तया, श्रधिक व्यापक भ्रधिक सारगभित श्रर्थ भरना चाहता है । 
अपने इस प्रयास मे सफलता पाने के लिए नया कवि उसे एकदम जनसाघारण की 
भाषा से जोड देना चाहता है। हरिनारायण व्यास का कहना है-- भाषा जीवन 
भ्रौर समाज का एक प्रवल शस्त्र है, किन्तु उसे जीवन से श्रलग होकर नही जीवन में 
ही रहना है ।” 'भ्रज्ञय' जी चाहते है कि काव्य-रचना जनभापा मे हो। इसीलिए 
वे कहते हैं-- 
' मुखर वाणी हुई बोलने हम लगे डे 
हम को बोघ था वे शब्द सुन्दर हैं-- 
सत्य भी हैं, सारमय हैं। 
पर हमारे शब्द 
जनता के नही थे 
भवातीप्रसाद सिश्र का भी कवि के प्रति आग्रह है-- 
“जिस तरह हम बोलते हैं, उस तरह तू लिख,” 
इस प्रकार हम देखते हैं कि हिन्दी का नया कवि भी कविता की भाषा तथा 
जनभाषा को एकमेव कर देना चाहता है । 
४ निष्कर्ष 
विभिन्‍न विद्वानों के कविता की भाषा के विषय मे मत प्रस्तुत कर देने के 
उपरान्स भ्रव देखना यह है कि क्या जनभाषा काव्य-माषा बन सकती है झौर क्‍या 
गद्य और पद्य की भाषा एक हो सकती है ” उत्तर स्पष्ट ही नकारात्मक श्रायेगा । 
क्योकि कविता की रचना हृदय के श्रभिस्फुरण से हुआ करती है भौर हृदय के 
झभिस्फूरित होने पर वाणी में वक्रता न झाये यह सम्भव नही । जिन-जिन कवियों ने 
कविता में सामान्य बोलचाल की भाषा अपत्ताने की बात कही है, वे स्वयं अपनी 
कविताओो मे इस सिद्धान्त का पालन नही कर पाये हैं। स्वय वर्ड स्वर्थ अपने सिद्धान्त 
को अ्पत्ती कविता मे श्रवतरित नही कर सके । उनकी इम्मॉटलिटी झ्ोड (066 ० 
पजापक्वाणाड 0 [श70729५) जो कि उतकी कविता का की्ति-स्तम्भ मानी 
जाती है, नितान्‍्त सस्कृत भाषा मे रचित है । जहाँ पर उन्होने श्रपने भाषाविषयक 
सिद्धान्त को सामने रखकर काव्य-रचना की है, वही उनका काव्य वास्तविक काव्य 
के स्तर से च्यूत हो गया है | यह तथ्य प्रो० सेंट्सवरी की दृष्टि से भी नही बचा है--- 
द्ः छ९ ((१रणकञ्गमणाफ) ग्रलएढटा,, हा परम खफफएल्जा ठा- 


छग्चत5ड, बटातारएटड गरा$ ग्रहाल्श छ०८०५, गाते एटाए एढणटीए 3त्काटए25 जाए) 
एण्व्पए बप 2), #प्रीएए एएगएण्ड फीड एतएट्एी8 पा ग्रा58 ए0केटा ? 


इलियट भले ही काव्य मे जनभाषा के हिमायती रहे हो, किन्तु उनकी सभी 
उत्कृष्ट कविताओं मे अत्यन्त परिष्कृत भाषा का प्रयोग किया गया है। फोर 


बवार्टेट्स! (0ण 0एथ्लाथ४) फी नितान्त परिनिष्ठित भाषा इस बात की 
साक्षी है 


प्रा, 
न 
ी पक हर 
3 #+7 व ७ आप 


इ२४ बहुत प्ाहिस्फक नित्य 


बैज्ञानिक के लिए एक प्ौर एक दो होते हैं ठो साहिह्यकार के लिए एक घौर एक 
ग्यारह होते हैं। बेजानिक के लिए किसी पंक के प्रासे छुम्य बढाते पे उसका मूह 
इस गुना वड़ जाता है तो बिहारी के लिये तिय ससाट पर बेंदी प्रमनिठ उ्चोत हा 
कारण वग जाती है भौर प्रंप्र जी कषि बड़ स्दय को तुक्छ पुष्प भी प्रशितव सौरद्य 
का भण्डर प्रतीत होता है । 
"० 96 006 घाल्दाल्डां #0ज्ज दि छो0छड त्वा हरए 0एक्‍ड्टी| पौध 
]6 (00 ठल्‍कक लि ध्वाड़ ४ 
पारा यह है कि दासेंतिक भौर वैज्ञानिक का सत्य स्पृस्त बुढिप्राह्म बाह्य 
भौर भ्रपूर्ण है कबि उसे प्रपती सबेदमा परमुसू्ति ए्ं कप्पना द्वारा सूष्म तरल रम्म 
प्रान्दरिक भौर पूणा बताता है। सत्य प्लौर सौख्व की इसी भ्रमिस्तता को देखकर 
प्राम्श कि कौटूस ते कहा था । 
छह पत्र 8 070. व एव 
वरगका के भी) ४6 छाएच हा।त था 
१० 7००० (0 १00 


प्लडो के प्रतुसतार काब्य सत्प--प्लैटो के प्रमुसार सत्प बह है बिससे समान 
भोर व्यक्त के मैतिक प्रौर प्राप्पारिसिक चौगन को बल मिले। इसफ्रे बिपरीत थो हु 
भौ हो उसे बह प्रसरम मानता है । काथ्य को मी बह इसी कसौटी पर परलता है। 
बस्युतः प्लैटो एक ऐसा दार्शतिक था थो जौगत प्रौर सृष्टि के रहस्यों को बातने के 
साथ-साथ समाज का कस्पाण चाहता था। दास॑तिक के रूप में उसने सत्प कौ ध्याक्ष्या 
करते हुए सिला “जब कमी कई प्राथिमों या बस्तुप्रों की एक सामास्प संज्ञा होती है 
तो हम कस्पना कर लेते है कि झुका एक सामास्य प्रादर्ध (4८४) या रुप (लिए) 
होगा | ईश्वर ऐसे हो धामात्य प्राइस का कर्ता है, ल कि विश्षेप भादफ (ग्याधताएं 
]0«) का गद्दी घामान्य प्रादर्श धत्य' है | इस प्रकार प्लैटो सामात्म (एपन्‍्छम्ों) 
सएय को ही वास्तविक सत्प मानता है, प्रौर विश्चिष्ट पत्प को उसकी छ्मवा (श/6 
#ा80०००) सात्र मानसा है। पलब का उवारहूच दते हुए उसते कद्बा कि प्ादर्स पशय 
केबल एक होठा है जो ईप्बर प्पती इच्छा या प्रावस्‍्यकता से बनाता है। क्षेप बितते 
पर्तम हैं. थे सब छस प्रादर्श पलंग की सकूस मात्र हैँ सत्य केबल प्रादर्श पर में गिवात 
करठा है, ऐप सब पलम प्रसत्य हैं। 
जहाँ ठक काष्य-सत्प का सम्बत्भ है प्सैंटोतै प्रपने युग की काब्यकृतियों से 
प्रमाजित हो तिर्घय दिया कि काम्य का सत्य बास्तबिक सत्य सह्ठी होता बयाहि उसमें 
प्रमुदात्त प़ौर प्रधाच्छनीम तत्त्व भ्रविक है। बट कविता को प्रश्ञान से उत्पन्‍्त मानता 
था । उसका मत है कि कबि जिस बस्पु का प्रनुकरध करता है उत्तकी मूल प्रकृति से 
परिचित नही होता । उदाहरण के छिए भासदौ-सेलक ल तो धपने पगुकार्य कौ प्रकृति 
से परिवित होता है पौर न सका लय ही प्रकित कर पाठा है। बह सगमता वा 
अगर ना 
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सृष्टि के झआरम्म से झ्राज तक मानव निरन्तर सत्य की खोज मे सलग्न है। दाश- 
निक, वैज्ञानिक, साहित्यकार सभी इस कार्य मे सलग्न रहे हैं और आज भी उनका 
कार्य समाप्त नहीं हुआ है । अपने-अपने क्षेत्र मे सत्य का अन्वेषण करते हुए उन्होंने 
कतिपय तथ्य प्राप्त भी किए हैं, पर प्रथम तो क्षेत्र-मेद के कारण तथा दूसरे युग और 
देश मे बदलती परिस्थितियों के कारण दे सर्वेग्राह्म नही हो पाए। दाशेनिक जगत का 
सत्य वुद्धि और पात्मा से सम्बन्ध रखता है,वैज्ञानिक का भौतिक पदार्थों से, तो साहित्य 
का सत्य हमारे भाव और कल्पना जगत्‌ को आन्दोलित और परिष् त करता है। 
दशेन का सत्य बहुत से लोगो की पहुंच के बाहर होता है, पर काव्य का सत्य अपनी 
मघुर मजुलता के कारण सर्वग्राह्म होता दै । दाशनिक और वैज्ञानिक वास्तविक सत्य 
से तथ्य मात्र ग्रहण करते हैं, परन्तु कवि उतने से ही सन्तुष्ट न रह उन तथ्यो के पीछे 
छिपे सोन्द्य श्रौर रमणीयता के तत्त्वो को श्रपनी संवेदनशीलता और कल्पना से ग्रहण 
कर उसे व्यापकता प्रदान करता है । प्रात कालीन दूर्वा पर मोती की तरह चमकते 
झोमकण वेज्ञानिकके लिए हाइड्रोजन और आक्सीजन गैसो के विशेष अनुपात मे मिश्रण 
का फल है, दाशेनिक के लिए वे विश्व की क्षण॒भंगुरता के निदर्शन हैं, परन्तु कवि 
उनमे मोती की आशा, पुष्पों का श्यृगार, पारे को सरलता और गगाजल की पवित्रता 
देखता है। कभी वह उनमे करुणा के आासू देखता है, तो कभी नक्षत्रों का सौन्दयें। 


श्र दृहत्‌ ताहित्पिक सिवा 


है। चुकि सार्ममौम सत्य बस्तु-सत्य से भ्रणिक महास होता है, प्रत' काश्य-सतप भी 
बस्तु सत्प से प्रधिक महाम है। काम्य-सरय को बस्तु-सत्य की कसौटी पर सही कथना 
चाहिये । सह्मण-दक्तित के प्रदसर पर राम की उकति “निज जमती के एक ह्ुमाय 
बस्तु-सत्य के प्राधार पर पत्तत सिद्ध होगी पर भाजता के छप्य के भासीह में गह 
प्रमूस्य स्वीकार की बायेशी बयाकि बह माई के प्रकृत्रिम भौर गिर स्लेह की प्रोए 
सकित करती है,मातव-स्थमाग के प्रट्यत्त प्रनुकुलत है, मामग-हृरय का जीवस्त भौर रम 

भीम चित्र प्रंकित करती है। कबि बस्तुत मासब-हुदय का चितेरा है ठष्पों का शेड 

जोरा रखे बाला मही। इतिहास पड़े मुर उस्ाडठा है तो साहित्य इतिहास के प्रसव 
परम्जर को जीवन प्राण प्रदाम कर उसे सबाता है। 


इतिहास घुर्दर-प्रसुम्दर सबकी स्परेखा गम्न हुप में मबात्प्य उपस्थित करता 
है। छाहिए्य भसुरुतर को भी क॒प्ता की रसायम हारा सुम्दर बना देता है।छ्सी 
सौस्दय-प्रभाव के कारण साहिरय प्रथिक प्रमावदाली होता है 'काभ्प मनुष्य की उद्दार 
बृत्तियाँ जाप्रत कर उसे देवत्व की भ्ोर उठाता है, उसे प्रसाघारण रूप पे सट्ृहय मौर 
मह्ठास बताता है। कि पृहीत उत्प में सबेदमणीप्षता पौर प्रेषणीम्ा प्रधिक 
होती है। 


परल्तु इसका सह भ्रमिशाय सही कि कवि इतिहास की परम्पण में परिवर्तन 
कर सकता है। स्वतंत्र होते हुए सी बह ऐतिहासिक तार्मों बटनाप्तों तिबियाँ में 
छप्तट-फ्ेर लही कर सकता--हुमागू को प्रकबर का बेठा भह्दी बता सकता पागौपत 
कौ सड़ाई को १८४७६ की क्रम्ति के बाद भोषित सही कर सकता। राम को 
कोट-पैट लही पहना सकता बह तिरकृंस है पर रुच्छ झल तही। हाँ उते इठती 
स्वतस्थठा है कि बह किसी भी पाथ को संभावना कौ सौमा के सीतर चि6ह्रिए कर 
सकता है। बह यह हो सही कह सकता कि राम के बनवास में कैकेयी का हाप ग बा 
पर बह दंकेसी को भुगा भौर सहानुभूति दोनों टप्टिमो से बेल एकता है-उसके 
झुकृत्प का कारण “गईं गिरा मठि फ्ेरि' को भी बठा छकता है भौर डसके लिए उतके 
भाएत्व एव बास्सस्‍्प भाव को भौ उत्तरदाजी बता सकता है | काष्य बस्तुत' लीगत डे 
सौमित सत्य की बजाय चिरन्ठम सत्य को प्रस्तुत करता है इसीलिए प्रप्न औौकूमि 
हेलीसन से कहा है कविता गबार्ष से प्रधिक सत्म होती है। 

समाष्य सत्य--काब्य-सत्य के प्रस्तमेत प्ररस्तू ते संभव-प्रसंमव कै प्र पर 
भी प्रकाश डाला था उसका मत है कि बस्तु-बीबत मे थो धरंसव है. वह काप्य के 
सिए सबपा स्याण्य मही है ब्श्कि कभी-कपी तो प्रथिक प्राह्म हो जाता है। 
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कि कवि यह और कीति के लिये पाठकों की वासनाओं को उत्तेजित कर लोकप्रिय 
बनना चाहता है, वह आवेगपूर्णे झौर उन्मादग्रस्त (48णाब्वा० धात॑ गरणिं ) 
प्रकृति का चित्रण करता है क्योकि प्रथम तो ऐसी प्रकृति का अ्रनुकरण सुगप है और 
दूसरे ऐसे श्रनुकरण को पाठक भी पसन्द करते हैं । ट्रैजैडी का कवि हमारे विवेक को 
नष्ट कर हमारी वासनाओं को जाग्रत करता है, उत्तका पीषण करता है।' काव्य के 
इसी हानिकर प्रभाव के कारण वह काव्य-सत्य को वास्तविक सत्य नही मानता। उस 
बा लिये बुद्धिग्राह्म आनन्द ही एक मात्र ग्राह्म भ्रानन्‍्द है और वह काव्य में प्राय नहीं 
होता । 
परन्तु इसका पर्थ यह नहीं कि प्लेटो काव्य को सदा तिरस्करणीय मानता है, 
वह सत्काव्य की प्रावश्यकता मानता है । व्यावहारिक श्रसत्य कथन पौरांणिक कधाओ्री 
मे उपादेय होता है कवि उस व्यावहारिक श्रसत्य-कथन को यथाशक्ति सत्य के 
समान अस्तुत कर उसे महत्त्वपूर्ण बना देता है ।” उसके इस कथन से स्पष्ट है कि 
कवि अपने कौशल द्वारा काल्पनिक को वास्तविक सत्य का रूप दे सकता है, उसे महत्त्व 
पूर्ण बना देता है। साराश यह है कि दार्शनिक होने के नाते तथा श्रपते युग के काव्य 
की हीनता को देख प्लेटो काव्य-सत्य को अश्रवास्तविक मानता है, परन्तु वह इतना तो 
स्वीकार करता है कि काव्य का सत्य यदि उपादेय हो, सामान्य सत्य हो, तो वह 
ग्राह्म है । 
इतिहास श्रौर काव्य सत्य--अरस्तू का कथन है कि काव्य मानव स्वभाव तथा 

जीवन के शाश्वत एवं सा्वेभौम तत्त्व की अभिव्यक्ति करता है । काव्य सत्य के सबध 
भें उसके विचार उस स्थल पर स्पष्ट हो जाते हैं जहा वह इतिहासकार तथा कवि में 
भेद बताते हुये लिखता है। 'कवि का कतंव्य-कर्म जो कुछ हो चुका है उसका वर्णन 

करना नही है, बरन्‌ जो हो सकता है, जो सभावना या श्रावश्यकता के नियम के 

अ्रधीत सम्भव है, उसका वर्णत करना है कवि और इतिहासकार मे वास्तविक भेद 

यह है कि एक तो उसका वर्णन करता है जो घटित हो जाता है श्लौर दूसरा उसका 
वर्णन करता है जो घढित हो सकता है /' स्पष्ट है कि काव्य का सत्य इतिहास के 
सत्य से भिन्‍न होता है, काव्य सावेभौम का वर्णोन करता है, जबकि इतिहास सीमित 
का चित्रण करता है। कवि इतिहासकार की तरह किसी विशिष्ट व्यक्ति के कृत्यो या 
अनुभवों का वर्णन न कर मानव-स्वभाव की शाइवत सभावनाओ्रो को श्रपना विषय 
बनाता है। इतिहास तथ्यो पर आ्राघारित होता है जबकि कवि उन तथ्यों को अपनी 
कल्पना, सवेदना, श्रनुभूति तथा कला द्वारा सत्य मे बदल देता हैं। यदि इतिहासकार 
शिवाजी के जीवन भौर स्वभाव का वस्तुनिष्ठ वर्णन करता है, तो कवि उसके साध्यम 
से मानव-स्वभाव तथा मानव-चरित्र की ह्याशवत प्रवृतियो और सभावनाओो पर प्रकाश 
डालता है । इतिहास के तथ्य काव्य में नया श्र्थ भर मूल्य ग्रहएा -कर लेते हैं। इसी 
लिये कहा गया है, “इतिहास मे तिथियो श्रौर सवतों को छोडकर श्रन्य कुछ भी यथार्थ 
नही द्वोता, जबकि साहित्य मे तिथि झ्लौर सबतो के सिवा क्षेप सब कुछ ययायर्थ होता 


या बृहत्‌ हाद्िरिस्क निकल 


ववारा ही साहित्य साहित्य बसा रहता है उत्का विज्ञान भौर इतिद्वाय पे मेर हो 
जाता है। 

परस्तु ने एक स्पात पर लिख! है कि हुबि प्रपपी कृति में एन बस्तुपोंहो 
प्री प्रहण कर सकता है कि को यपार्थ स होकर प्रारर्ण हैं। 
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सपस्‍्ट है कि कबि का कार्य समाज को 0वात्त माय पर अप्ताता है इसछा 
कस्याण करना है प्रतः बह प्रपमी रचमा में प्रादर्शों करी प्रतिष्ठा कर सकता है 
ब्यक्तितयों की भ्रमतारणा कर सकता है. थो गास्तविक जीवम मे भ पाए बाने पर कौ 
प्तातब-समाज के सिए्‌ धादर्श हो सकते हैं। तुस्सी के राम इसी प्रकार के भारपं हैं-* 
मानव की उच्चतम चारिपिक दिप्ेषताप्रों का भादफ्षे-समुच्चय हैं प्रौर कोई एसहें ण 
झनके सृप्टा तुलसी को काम्य-सत्य की परिधि प्ते बहिप्कृत सही कर सकता | 

कराब्य का सत्य प्रसिषात्मक न होकर ध्वसित या स्पजित होता है। "हे हुए 
जादय का घ्वतित पर्ष ही कार्य का सत्य है! उसमें शाम्दिक सत्यता भसे हो हे ते 
परम्तु भ्वनित छत्मठा प्रभस्‍्य होती है । बिहारी का निम्त थोहा केशस कशी प्रौर प्रतती 
की ही बात तही कहता कुछ भौर भी स्वनित करता है सौर यह घ्वतित प्र्ष ही एव 
वोहे का प्॑स्व है । 

“महि पराप महि सब्र सह, सहि शिक्तास इहि रात्त 
भ्रसी कलौ ही सा विष्यो प्रापे कौत हबास।? 

प्ररस्तु मे मौठिक पसरपों. (पालला# 77908मींज063) को काब्प-सत् डे 
प्रश्तर्पत/ कुछ एपवर्श्पों के साथ स्वीकार किया है परम्तु बह कसा में भाजपत प्रतत्र 
(एा0् ॥700४४/ए०८४) को किप्ती प्रकार भी स्वीकार तही करता । माजपत 
प्रसात्प से छसका ध्रभिप्राम छत हर्यों या प्राअप्पों प्रे है जितके पीछे कोई उहु छा 
(70०/7७) नही है प्रषणा थो एंसे सिड्धान्ठों पर प्राश्ारिए हैं थो छमझ मे न झाएं। 
बह एस प्रसत्प का निषेष करता है जो मातब-स्वभाग की मूल प्रभृत्तियों के विस्ड है। 
जदाहएण के लिए शक्ष्मश-सक्ति का संबाद घुसकर प्रयोष्या कौ जतता का चुप बैठे 
रहना प्रस्थाभाविक सपा है। साकेतकार ने इसी जरुटि को सुघारकर सामसत्प ढ़ 
प्रतिष्ठा की है। प्राकस्मिक घटमा मा संगोप को भी काब्य-सत्प के प्रतिकृत माला 
जाता है, क्योकि बह प्रकृति की हार्यप्रणाली के प्रतिकुश होता है। बस्दुए' धाकलिक 
अटना को प्रघ्तू भी प्रसमास्य संभावना (िपृ्रए)४४० एकप्मोभा!() के प्रखर 


मानता है ! 


बुग 
कमी सही बदलते 


प्रपर्रिवतनद्दील होता है। 


परिस्थितियों के शाथ प्रत्प सत्प बदलते रहते 
की मे विरस्तन ठवा सार्बजमीत हैं। उसका सृप्त रूप साश्वत प्रौर 
डार्सशिक झौर बैशासिक प्रत्प भायामौ मुषो से मद घ््क्तै 


काव्य सत्य २२७ 


सभाव्यता से उसका प्रभिप्राय यह नही कि कवि केवल उन चीजो का वर्णन 
करे जो उसके दैनिक प्रनुभव के भ्रन्तर्गत श्राए । सभाव्यता कवि को कल्पना की ऊची 
उडान भरने से नही रोकती । वह भ्रपनी कृति भे सामान्य का ही वर्णन नही करता । 
यदि ऐसा करता तो “हैमलेट” या “प्रभिज्ञान द्वाकुन्तल” जैसे नाटक नही लिखे जा 
सकते थे। उनमे चित्रित घटनाएँ श्रौर पात्र सामान्य न होकर विशिष्ट गरिमा से 
मडित हैं। हाँ, वे सभावना की सीमा का श्रतिक्रमण नहीं करते । वस्तुत काव्य का 
सत्य वस्तुगत सत्य से ऊँचा पर सभावना की सीमा के भीतर होता है--वह भावना 
धौर आ्रादर्श का सत्य होता है । 
प्ररस्तू ने श्रसम्भव को ग्रहण करने के लिए तीन शर्ते रखी हैं--कलागत 
प्रावश्यकता, भव्यतर सत्य की प्रतिष्ठा और परम्परागत घारणा या विश्वास वह 
चाहता है कि कवि को स्वतन्त्रता होनी चाहिए कि वह अश्रपनी कृति के शारम्भ मे ही 
कुछ पूर्वंधारणाएु (8४४७७४०॥५) बना ले और फिर यदि श्रावश्यकता पडे, तो उन्ही 
के आधार पर वह कलात्मक आवश्यकता के नियमो के अनुसार कल्पना की सहायता 
से कथानक एव पात्रो का विकास करे। उसका विश्वास है कि कलात्मक प्रयोग से 
झविद्वसनीय भी विश्वसनीय, श्रसभव भी सभव एव प्राकृतिक प्रतीत होने लगता है । 
उदाहरण के लिए 'इलियड' का वह हृदय जिसमे एशिलीज ट्रॉय की दीवारो के चारो 
श्रोर हैक्टर का पीछा करता है और ग्रीक सैनिक चुपचाप खड़े रह जाते हैं, श्रसत्य 
झौर अविद्दसनीय लगता है, परत्तु काव्य पढते समय शअपने प्रभाव और प्रसादन के 
कारण वह भी ग्राह्य हो जाता है । 
कलागत श्रावश्यकता के छ श्रन्तगंत हम कल्पना प्रसूत विभिन्‍न श्रलकार-प्रयोगो, 
कथानक-रूढियो आदि को ले सकते हैं। कवि जब उपमा ग्रलकार का प्रयोग करता है, 
तो उसकी उपमाश्रो से केवल एक गुण विद्ेष या आकार विज्षेष का ही श्र्थ प्रहण 
किया जाता है, शेष सब से उसका कोई प्रयोजन नही होता । इसी प्रकार भ्रतिशयोक्ति 
भ्लकार का भ्रयोग वस्तु सत्य की दृष्टि से तो श्रनुपयुक्त है, परन्तु चू कि कवि श्रपने 
पाठको के हृदय पर प्रभाव डालना चाहता है उन्हे वही अनुभूति कराना चाहता है 
जिसे वह स्वय श्रनुभव कर चुका है, श्रत वह भ्रपनी बात को जोरदार शब्दो मे कहने 
के लिए भ्रतिशयोक्ति श्रलकार का प्रयोग करता है । जब 'राम की छावितपूजा” मे कवि 
हनुमान के श्राकाश-गमन का चित्र अ्तिशयोक्‍्तिपूर्ण छाव्दावली मे करता है, उनके 
शरीर को 'वज्नाग तेजघन' कहता है, तो उसका कारण यही है कि वह पाठक के 
दृदय-पटल पर हनुमान के विश्षुव्घ, तेजपूर्ण एवं उत्साहपूर्ण मन का चिन्न श्रकित करना 
चाहता है। भत यह वर्णन वस्तुगत सत्य वर भ्राधारित न होते हुए भी सच्चा कहा 
जाएगा । फथानक-रूढियों, दत-कथाझो भ्रादि को भी काव्य में इसीलिए स्वीकार 
किया जाता है क्योकि वे पाठक पर वाछित प्रभाव डालती हैं, भले ही वे श्रसत्य, 
सर्क॑विरुद्ध या भ्रसगत हो । प्लाचायें छुवल के भ्रनुसार कविता का कार्य श्रथंग्रहण नहीं, 
विम्ब ग्रहण कराना है भौर इसके लिए वह फल्पना का झाश्चय लेती है। कल्पना के 


३२१८ बहत्‌ साहित्पिक विबग्म 


हारा हौ साहित्य छाहित्म बना रहता है उसका विज्ञान भौर इतिहास से भेद हो 
जाता है। 


अरस्तू ने एक एथाम पर पिसा है कि कबि प्रपती कृति में परत बस्तुर्पोंको 
भी प्रहण कर सकता है कि थो यबार्प म होरूर भारत हैं। 

#60 ल्‍्थ छाए 8 क्ोइफरैश क्‍त्ताए. चाय 00877 (0 फट 00० जोड़ा 
प्रा 

स्पष्ट है कि कमि का कार्य समाज को छद्त्त मार्म पर चसामा है उसका 
कहश्याण करता है प्रत' बह प्रपणी रचना में प्रादर्तों की प्रतिप्ठा कर सक्‍ठा है ऐसे 
ध्यगितर्यों की प्रअतारणा कर सगता है लो बास्तगिक लीबन में ह पाए जाते पर भी 
मामब-समाज के लिए प्रादध हो धक्ते हैं। तुस्ती के राम इसी प्रकार के प्रापर्ध हैं-- 
मानव की उक्ष्बतम बारिधिक विप्लेपठार्ों का प्रादर्स समुर्चय हैं प्ौर कोई उर्हें या 
रुनके धृप्टा तुप्तत्ती को कामस्य-सत्प कौ परिधि से बहिप्कृत मही कर सकता | 

काम्प का सरय प्रशिधात्मरू ले होकर घ्वमित या स्यंजित होता है। *है हुए 
माशय का घ्वपित प्र्थ ही काम्प रा सत्प है। उसमें साम्दिक सत्यता भले ही मे हो 
परम्तु भ्वतित्त सत्यठा प्रबस्‍्य होती है। बिहारी का निम्म दोहा कैदल कसी ध्ौर प्री 
की ही बात सही कहता झुछ भौर भी स्वनित करता है झौर यद्द ध्वनित प्र्भ ही इस 
दोहे का सर्यस्थ है। 

“माह पराग मईहिं भपुर सधु, माँह विकास इहि काश 
झ्रती रूसी हुर सों दिप्पो श्राप कौ हदाश। 

प्रसस्‍्तु ने मौविक भस्त्पों (छट्ालाण ॥77०मम्रोज।ए८७) को कास्य-सत्य के 
प्रम्तर्पत कुछ उपबम्धों के साथ स्वीकार किसा है परम्तु यह कला मैं भागपत प्रसत्प 
(770३ 7ए|70020/0८३) को किप्ती प्रकार मी स्वीकार तह्ढी करता । भावगत 
प्रसत्प से उसका प्रणिप्राय उम्र हृरयों या प्राचरणों से है चिसके पौले कोई उस 
(70०0₹७) गही है प्रणवा भो ऐसे सिद्धा्तों पर प्राघारित हैं ण्रो समर में मे प्राएं। 
बहू छस प्रसत्प का तिषेष करठा है जो सागब-स्वमाव की मूसत प्रगृत्तियों के जिद है। 
उपाहरस के सिए सश्मस्प-शक्ति का संगाद सुनकर भयोभ्या कौ णतता का चुप बंठे 
रहता प्रस्थामाविक सगता है। साकेतकार ते इसी भुटि को सुबारकर माबसत्य की 
प्रतिष्ठा की है। प्रारूस्मिक बडता या संयोग को भी काम्प-सत्य के प्रतिकृश्त मामा 
छाठा है, बयोकि गह प्रकृति की कार्यप्रभाली के प्रतिकुश होता है। बस्तुत भाकस्मिक 
अटना को प्ररस्‍्यू मी ससमाष्य समाबना (एछण>ण८ फ0स्मीपह)) के प्रन्तर्मत 
प्राषता है । 

मुग की परिस्पितियों के साथ धश्य सत्प बदलते रहते हूँ. पर काप्यपत सत्प 

औ चिरस्तत तथा सार्यबरतीम हैं। उसका सूल रूप स्ाहबत झौर 
परी होठा है। शर्शनिक प्रौर शैह्लासिक सत्य प्रामामी भुवों में बदल सकते 


काव्य संत्य॑ करे 
हैं बयोकि वे लवीत श्रनुसस्धानों के श्रालोक मे श्रस॒त्य भी सिद्ध हो जाते हैं और उनका 
मूल्य समाप्त हो जाता है। उदाहरण के लिये बहुत से ऐतिहासिक तथ्य डाद कप 
सिद्ध हो चुके हैं, "सूर्य पृथ्वी के चारो भोर घूमता है” इस मान्यता का भव से ्ई 
मूल्य नही रह गया है। पर कालिदास की शक्कुन्तला, शैवसपियर की मिराडा तथा 
तुलसी के राम सदा सहृदयो के लिए सत्य बने रहेंगे। कवि का सत्य कल्पित होते हुए 
भी त्रिकाल सत्य होता है। जहा दछ्षेत विशिष्ट से सार्वभीम की खोज करता है, वहा 
काव्य विशिष्ट के माध्यम से सार्वभौम को व्यक्त करता है, सावभोम सत्य को 
स्थूल एव सजीव रूप प्रदात करता है। काव्य का सावेभौम सत्य अ्रपूर्ण विचार 
(१७४78० 06७) नही है, वह सवेदना के द्वारा मूतिमान किया जाता है, उसमे 
ऐन्द्रिय बिम्ब होते हैं । 
्ञाज जिस यथार्थ मानव विवरण (एणएशाक्षा तं००णाशा), जीवन के 
खण्ड-चित्रों और 'कला-कला के लिए? सिद्धान्त की बात जोरों से कही जाती है वह 
काव्य-सत्य के अन्तंगत नहीं भरा सकते क्योंकि यथाथवाद सामयिक भर सीमित सत्य 
पर बल देता है, शाइदतत था चिरन्तन सत्य पर नही, जवकि काव्य-सत्य का सम्बन्ध 
सावेभौमता से है। दूसरे, 'कला कला के लिये' सिद्धान्त काव्य के बहिरग पर वल देता 
है, वाग्वैदःध्य की चिन्ता करता है, उसी मे उलम कर जीवन के सत्य से विमुख हो 
जाता है जिसके लिये प्रथक साधना की झावद्यकता है । 
काव्यगत सत्य का महत्त्व मानव-जीवन से काव्य के महस्व से स्पष्ट है । कवि 
मानव-हृदय में उठने वाली भाव-तरगो को भाषा के माध्यम से व्यक्त करता है। 
काव्य की यह भावाभिव्यजना इतनी प्रभावशाली श्रौर रजक होती है कि वह सहृदय 
पाठको के मन में उन्ही भावों की उद्दीप्त कर देती है जो कवि के हृदय मे थे । इतना 
ही नहीं, हम काव्य पढते समय श्रपने व्यक्तिगत घरातल से ऊपर उठकर उस स्थिति 
तक पहुंच जाते हैं जहाँ मानव मात्र की भावनाश्रो को हम शभ्रपना भ्रनुभव करने लगते 


हैं। मानवमात्र के प्रति सहानुभूति जागृत करना काव्य के लि एट्टीस 
ठ॑ भव है । वही 
हमारी उदात्त वृत्तियों को जागृत कर का व 


हमें देवत्व के पथ पर शझ्लारूढ करता है, हमे सहुृदय 
भौर उदार बनाता है। हमारे जीवन-लक्ष्य के निकट हमे पहुँचाता है । 

साराश यह है कि घटना तथा भाव का गहन सम्बन्ध है, काव्य जीवन की 
आर है और यह व्याख्या घटनामूलक न होकर भावमूलक है । काव्य-सत्य का कल्पना 
भादर्दो, अनुभूति एवं सावंभौम से सम्बन्ध है। बह हमारे हृदय और उसमे” ७५ न 


होने वाली भावनाओं का सत्य है। वह असत्य का विपरीतार्थक नहीं, 
का पर्याय है । 


रद 


कला प्रौर काव्य 
१ कक्षा भौर सौन्दर्य 


१ कला की प्रेरणा 
कक्नाओों का गर्गीकरए 
(%) दोषात्व रष्टि से 
(खत) पार्षत्व एहि छे 

बास्तुकला 
पमूर्लिकला 
चित्रकला) 
पगीत कदा 
क्रय करा 
दौगेछ के कपीकरण की ८मौक्षा 

१ छ््रेचे का मत 

११ भारतीय झालोजको का मत 

१९ ढफ्संशार 

कला प्रन्तरार्मा की प्रमिध्यत्ति है। बह मानव हृबक्य के पूढ रहस्यों का 

ठद्दूबाटत है। मासव के बेठतछौल हृदय पर बाह्य प्रकृति का जो-जो प्रभाव पड़ता 
है, कशा में उसी का प्रस्फुटन होठा है | प्रतः मनोजाबों को व्यक्त करते की स्ताप्मत 
एवं उत्कट मादता ही कला की चतनौ है। परल्तु कोई भी प्रमिध्यक्ति तब तक कला 
कौ पज्ना ही पाती--चब तक उसमे सौन्दर्य का मोग त हो। कला घौर सौन्दर्य एक 
बुसरे से प्रभिस्स रूप मे सम्बद्ध हैं। ह्ीपेस ते प्राकृतिक सौरदर्य को ईएबरौय सीरदर्य 
का प्रामाप्त माता है प्लौर कहा है कि कल्ला इसौ झ्राभास ढछौ पुनरावृत्ति है। कबौरइ 
रबौरा सी कप्ता का मूल छौस्दर्य मे मातते हैं, यदूपि छत्तकी टृष्टि से सौस्दर्य केबल 
हूप पा प्रजिष्यवता मात्र सही है बह घात्मा से सिबरास करता है, 'सौरदर्य का बोध 
इमे विश्व की विभूतियों मे प्रासरद कौ प्रति देकर हमारी कल्ा को श्रत्िक सुरूर 
झ्रौर सम्पत्म बताठा है । कला कौ सुसर्यर घौर सम्पत्त बनाने के लिए प्रारम 
सौरदर्य प्रौर विश्व-सौत्दर्ग कौ प्रमुभृति की ्पणना पाजह्यक है। प्रसाद मे भी माज 


वाह आ 
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8 
फाव्य संत्य॑ डर 


हैं बयोकि वे नवीन धनुसन्धानो के घालोक मे भ्रसत्य भी सिद्ध हो जाते हैं श्रौर उनका 
मूल्य समाप्त हो जाता है। उदाहरण के लिये बहुत से ऐतिहासिक तथ्य श्रव हि 
सिद्ध हो चुके हैं, “सूर्य पृथ्वी के चारो घोर घूमता है! इस मान्यता का भ्रव कोई 
मूल्य नही रह गया है । पर कालिदास की दाकुन्तला, दकक्‍्सपियर वी मिराठा तथा 
टन सत्य >> कवि का सत्य हुए 
तुलमी के राम सदा सहृदयो के लिए सत्य बने रहेंगे । ! कवि का सत्य कल्पित होते हुए 
भी त्रिकाल सत्य होता है | जहा दर्णोन विशिष्ट में सार्वभौम की सोज करता है, वहा 
काव्य विधिप्ट के माध्यम से सार्वभौम को व्यवत करता है, सार्वभोम सत्य को 
स्थूल एव सजीव झूप प्रदान करता है। काव्य का सा्वभोम सत्य अपुण विचार 
(90890। 009) नही है, वह सवेदना के द्वारा मूतिमान किया जाता है, उसमे 
ऐन्द्रिय विम्व होते है । 
प्राज जिस यथार्थ मानव विवरण (॥0ग्राश) 60८ए॥०॥), जीवन के 
खण्ड-चित्रो श्लौर 'कला कला के लिए! सिद्धान्त की बात जोरों से कही जाती है वह 
काव्य-सत्य के अ्न्तंगत नही श्रा सकते क्योकि यथार्थंवाद सामयिक श्लौर सीमित सत्य 
पर बल देता है, शाश्वत या चिरन्तन सत्य पर नही, जबकि काव्य-सत्य का सम्बन्ध 
सार्वभौमता से है | दूसरे, 'कला कला के लिये' सिद्धान्त काव्य के वबहिरग पर बल देता 
है, वाग्वैदग्ध्य की चिन्ता करता है, उसी मे उलभझ कर जीवन के सत्य से विमुख हो 
जाता है जिसके लिये श्रथक साधना की श्रावश्यकता है । 
काव्यगत सत्य का महत्त्व मानव-जीवन में काव्य के महत्त्व से स्पप्ट है | कवि 
समानव-हृदय मे उठने वाली भाव-तरगो को भाषा के माध्यम से व्यक्त करता है। 
काव्य की यह भावाभिव्यजना इतनी प्रभावशाली श्रीर रजक होती है कि वह सहृदय 
पाठकों के मन में उन्ही भावो को उद्दीप्त कर देती है जो कवि के हृदय में थे । इतना 
ही नहीं, हम काव्य पढते समय अपने व्यक्तिगत धरातल से ऊपर उठकर उस स्थिति 
तक पहुच जाते हैं जहाँ मानव मात्र की भावनाओं को हम श्रपना श्रनुभव करने लगते 
हैं। मानवमात्र के प्रति सहानुभूति जाग्रत करना काव्य के लिए ही सभव है। वही 
हमारी ददात्त वृत्तियो को जाग्रत कर हमे देवत्व के पथ पर श्ारूढ करता है, हसे सहुदय 
शोर उदार बनाता है । हमारे जीवन-लक्ष्य के निकट हमे पहुँचाता है । 
साराश् यह है कि घटना तथा भाव का गहन सम्बन्ध है, काव्य जीवन की 
व्याख्या है श्रौर यह व्याख्या घटतामूलक न होकर भावमूलक है । काव्य-सत्य का कल्पना 
श्रादश्श, श्रनुभूति एवं सार्वभौम से सम्बन्ध है। वह हमारे हृदय और उसमे तरमित 


होने वाली भावनाभ्ों का सत्य है। वह असत्य का विपरीतार्थक नहीं, मानव-सत्य 
फा पर्याय है । 


श्प्र 


कला पौर काव्य 
१ कला भौर सौस्ण 


३ कला हौ प्रएणा 

कारों का दर्गीकरय 
(%) पौगाप्य एष्टि से 
(स) पाश्वाश्य रहि से 


वास्तुकला 

मूर्सिकशा 

सित्रकछा 

छंथीत कला 

काष्ण कजा 

इीमेर के कॉकिरण की ८मौका 
१ पेज का मत 


११ मारतौब झाकोतको का मत 
१९ छपसंदार 


कला प्रस्तरात्मा की प्रमिव्यक्ति है। बह मास्व हृसय के बह रहस्यों का 
छदृषाटत है । मासव के बेततप्तील इृदय पर बाह्य प्रकृति का थो-थो प्रमाव पड़ता 
है कला मे उसौ का प्रस्फुटन होठा है। प्रतः मलोमार्थी की श्यक्त करते की शापमत 
एव उर्कट साबता ही कशा की घनती है। परस्तु कोई प्ती प्रमिब्यक्ति एव तक कशा 
कौ पश्जा सही पांती--चब तक डसमे सौत्दर्य का योग म हो। कसा धौर छौरदर्य एक 
दूसरे से प्रमित्त रूप मैं सम्बद्ध हैं। दीमेस ते प्राकृतिक सौन्दर्य को ईएबरीम सौन्दर्य 
का प्राभास माता है प्रौर कहा है कि कशा इसी प्राभास की पुनराजृत्ति है। कभीरा 
इघीख भी कला का मूक सौन्दर्य मे मानते हैं दंधपि उनकी दृष्टि मे सौरदय केबल 
रूप या प्रशिषब्यजता सात महौ है बह पात्मा मैं गिबाध ररता है “सौखयें का बोध 
हमें दिश्व की विधूतिगों में पातत्द की प्रतौति देकर हमारी कशा को प्रथिक घुत्दर 
प्रौर सम्पसरण बताता है । कहा को सुस्वर प्रौर सम्पस्त बसाते के लिए प्रात्म- 
सौन्दर्य पौर विस्द-सौरद्य की प्रमुप्रति की ब्यचता प्रावश्यक है। प्रसाद ने भी मात 
दबाए छोम्दर्य को महत्व न देकर घास्तरिक सौन्दर्य को महत्वपूर्ण बताया है घ्ौर कला 


ख्क 


> चर # # कर « 


कला झौर काव्य ३३६ 


को कत्त॑व्य|की व्यजक दाक्ति माना है। इसी विश्वास के कारण उन्होने काव्य की 
सिम्स परिभाषा दी, “काव्य आ्ात्मा की सकल्पात्मक झनुभूति है जिसका सम्बन्ध 
विब्लेषण, विकल्प या विज्ञान से नहीं है। वह श्र॑यमयी प्रेय रचनात्मक ज्ञान-घारा 
बा कला का मूल सौन्दयय है भ्ौर यह सोन्दय बाह्म मान्र न होकर प्रान्तरिक 
| 
कला की प्रेरणाओ्रो के सम्बन्ध मे विद्वानों मे पर्याप्त मतभेद रहा है। भरस्तू 
झौर दान्ते कला का मूल मानव की अनुकरण करने की प्रवृत्ति मे मानते हैं। कलाकार 
प्रकृति का भ्रनुकरण करता है | टाल्स्टाय कला की प्रेरणा भावना-सम्रेषण की इच्छा 
मे स्वीकार करता है । अपनी श्रनुभूतियों को दूसरों तक सप्रेषित करने की इच्छा 
मानव-मन की मूल प्रवृत्ति है। इसी के लिए वह कलाझ्नो को माध्यम बनाता है भ्रौर 
श्रात्माभिव्यक्ति द्वारा सतोष प्राप्त करता है। माक्‍्स की दृष्टि भौतिकवादी थी | वह 
व्यक्ति की चेतना को सामाजिक परिवेश से प्रभावित मानता हुआ उसे सामाजिक 
जीवन की देन समभता था। सामाजिक जीवन मे वह भ्रर्थ और वर्ग-सघर्ष को प्रधान 
तत्व समझता था भौर कला को आईथिक स्थिति एवं वर्ग-सघर्ष से प्रभावित मानता 
था । वह कला में रमणीयता, भ्रन्त सौन्दर्य और भावनात्मक विच्छित्ति को अ्रस्वीकार 
कर अथ्थे और वर्ग-सघर्ष मे कला के मूल बीज देखता है और कला-निर्माण को वर्ग- 
स्वार्थ से प्रेरित सामाजिक कत्तंव्य मानता है | फ्रायड मानव-चेतना का प्राणघार कांग्र 
(000०) मानता है और कहता है कि मनुष्य जब सामाजिक मर्याद और 
प्रशासनिक बन्धनो के कारण शअ्रपत्री कामनाश्नो को व्यक्त नहीं कर पाता, तो वे दमित्त 
वासनाए श्लौर कुण्ठाए या तो स्वप्तो मे श्रथवा कलाओ मे अ्रपत्ती श्रभिव्यक्ति पाती हैं । 
श्रत्‌॒ फ्रायड की इृष्टि मे कला द्वारा मानव भ्रपनी दमित वासनाओ्रो का उन्नयन करता 
है । इस प्रकार फ्रायड कला की मूल प्रेरणा दमित कामनाओ की श्रभिव्यक्ति मे मानता 
है । कुछ लोग जीवन से पलायन की भावना को कला के मूल मे बताते हैं, तो कुछ 
कला को भावों का उन्मोचक और व्यक्तित्व से मोक्ष मानते हैं । इन विभिन्‍न मतो के 
बावजूद हम कह सकते हैं कि मनुष्य इस शअ्रपार विदव में सौन्दर्य के दर्शन करता है, 


उसके साक्षात्कार से जो चिरन्तन भ्रानन्द की श्रनुभूति उसे प्राप्त होती है, उसी को 
व्यवत करने के लिए कला का जन्म होता है । 


कलाओो का वर्गोफरण 


फ्रोंचे का कथन है, “कला एक अखण्ड प्रभिव्यक्ति है, इसलिए उसका विभा- 
जन असम्भव है | कला जब मूर्ते रूप मे उपस्थित होती है, तब उसके विभिन्‍न रूपो 
ऐे दर्शन होते हैँ । इन रूपो की मिन्‍नता में तात्विक भिन्‍नता न होकर केवल वाह 
भिन्‍नता होती है। उसकी सूल प्रभिव्यक्ति एक ही रहती है। इसीलिए ताध्विक हृष्टि 


से कला का विभाजन सम्मव नहीं । प्रभी सक कला का विभाजन तातन्विक न होकर 
व्यावहारिक हृष्टि प्रयोत कफ्ला की झावजिव्ाकना के अनफिलना अलजनननोन ओऋनत मी---- 
गया है । 


३३१ थ्‌ हत्‌ साहित्यिक मिशल्य 


धो मे कप्ता के दो भेद माने हैं--छुद्ध कशा भ्ौर प्रघुझ कसा । शुझ कला में 
अैतम्य का प्राघान्य रहता है प्ौर प्शुद्ध कशा में चड़ता का। एव दर्शत में सम्पूर्ण 
सृष्टि के लिए छत्तीस तत््य माते मए हैं मिनमें कसा को मी एक तत्त्व के कप में 
स्वीकार किया सया है। सस्कृठ प्रात्रार्यों ते ज्ञान का जिमाजन दो सरपपों में किया है-- 
विद्या तथा उपबिदा । काम्य कौ पलना उस्होने विद्या में की है प्ौर कप्ता को छप- 
बिद्या मामा मया है। सरतमुनि मे मादय धास्‍्त्र में इसी भेद को स्वीकार करते हुए 
लिखा है-- न तत्कान म तत्फ़िस्पं मसा विद्या ल सा कसा परन्तु सारतीय इस्बों मे 
कल्ता के प्रम्ठर्गत कई कौशलपूर्ण कार्मों की गणना मिलतौ है। दिद्या में रस प्रगढ 
होठा है प्रौर उपबिद्ा में कौछल होता है। कामसूत्र मे 'इत्पम का चअतुष्पष्टी कह 
क्र 'बौसठ कप्ता मानी मई हैं। छसित बिस्तर से ४६ कलाएं मासी गई हैं तपा प्रबत्थ 
कोप' मे ७२ कसाप्ा को पणचता की मई है। 
छुछ प्राप्ताचकों ने ऐतिहासिक दृष्टि एवं इुचि भेद के प्राघार पर मी कस्ताप्रो 
का वर्गीकरण किया है। ऐतिहासिक दृष्टि से इसके शो विभाग माते गए हैं--प्राज्ीस 
कला भौर प्राधुतिक कश्ा | एचि भेद के शाघार पर भी इसके वो भेद किए यएं हैं-- 
बामिक कप्ता श्रौर सौकिक कप्ता। भाभिक भाषता से कमी-कमी शोय कक्षाप्रों को 
अगा के रूप में देखते लगते हैं। देवतार्भों की प्राचीस एन प्राचीन कलशारमक घुरूर 
मूर्तियों के प्रति प्राथ क्‍्रण भद्धा धौर पृर्प-बुद्धि कौ भाषमा का ही प्राषान्प है। हम 
उनके कशाटमक सौदर्य का मूम्यांकल शह्दी कर पाते बे बामिक कशा हकृतिमा होने के 
कारण केबल हमारी सदा की अस्तु ही रह जाती ई। प्राचीन रामासण तथा महा 
भारत प्रावि प्रत्थो का कशात्मक सौंदर्य उठता मही देख पाते जितना कि शुद्ध भामिक 
स्वसप देखते हैं | महारेगी वर्मा लिखती हैं 'इमारी सस्त्ृति मै धर्म सौर कसा का 
पैसा प्रत्थि अख्थत किया था जो भीजम से प्रथिक मृत्यु में दृढ़ होता गया | गया काप्प 
कया यू ति क्‍या चित्र सब कौ स्रबादय रेक्लापप्रों प्रौर स्यूस क्यों मे प्रम्यात्म ते सूकम 
की प्रतिष्ठा की । 
कला का एक प्रस्य विभाजत ठछके स्पावहारिक या भौतिक प्राभारों तबा 
इसकी प्रसुभूति को सेकर क्या एया है। इस घाघार पर कल्ला के दो पश्त हैँ--माव 
पन्ष ग्रौर कस्ता-पक्ष । भावपस के घम्तगत कप्ताकार को भ्रमुप्राधित करमे बास भाव 
पाते हैं जिलके द्वारा बह पाठक या दुष्टा को प्रभिभूत करना चाहता है। कशा-पश्च 
के द्वारा बसाक्ार प्रपती प्रधुभृति को यथाएक्तिति प्रमाजात्मक छप से प्रभिष्यक्त 
करता है। दूसरे बिढात इस विमाजत कै सिए- कसा की सफ़स प्रभिष्यजमा प्रौर 
कला की धमकस प्रमिब्यबगा थाम हेते हैं। प्रपम के प्रस्त्वत बलाकार को स्व घसु 
मूि पाठक या दुष्टा हे हृदय की प्रमावित करती है। उसमे पगुड्भति पौर प्रसिध्यक्िति 
का सतुस्तम होता है । हुए कल्लाकृतिया पाठह या द॒प्टा के हृदय पर प्रभौष्ट प्रभाव 
डाशमे से घसमर्प होती हैं। उसका कारण भरगुभूति क्री ध्रमिष्यक्तित कौ होनता है। 
हैवो कषठिया घघफल घभिष्यजना के घन्तर्गत साजी लाठी है। 
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को कत्तंव्य[की व्यजक छाक्ति माना है। इसी विद्वास के कारण उन्होने फाव्य की 
निम्न परिभाषा दी, “काव्य झ्रात्मा की सकल्पात्मक भनुभूति है जिसका सम्बन्ध 
विश्लेषण, विकल्प या विज्ञान से नही है । वह श्रयमयी प्रेय रचनात्मक ज्ञान-घारा 
है।” भ्रस्तु, कला का मूल सौन्दर्य है भोर यह सोन्दयं बाह्य मात्र न होकर प्रान्तरिक 
भी है। 


कला की प्रेरणाझ्रो के सम्बन्ध में विद्वानों मे पर्याप्त मतभेद रहा है ! भरस्तू 
झौर दान्ते कला का मूल मानव की अनुकरण करने की प्रवृत्ति मे मानते हैं। कलाकार 
प्रकृति का भ्रतुकरण करता है। टाल्‌स्टाय कला की प्रेरणा भावना-सम्रेषण की इच्छा 
भे स्वीकार करता है। श्रपनी श्रतुभूतियों को दूसरो तक सप्रेषित करने की इच्छा 
मानव-मन की मूल प्रवृत्ति है। इसी के लिए वह कलाओ को माध्यम बनाता है भौर 
आत्माभिव्यक्ति द्वारा सतोष प्राप्त करता है । मास की दृष्टि मौतिकवादी थी। वह 
व्यक्ति की चेतना को सामाजिक परिवेश से प्रभावित मानता हुआ उसे सामाजिक 
जीवन की देन समभता था। सामाजिक जीवन मे वह अर्थ श्र वर्ग-सघर्ष को प्रघान 
तत्व समभता था और कला को श्ाथिक स्थिति एवं वर्ग-सधर्ष से प्रभावित मानता 
था । वह कला में रमणीयता, श्रन्त सौन्दर्य श्रौर भावनात्मक विच्छित्ति को अ्स्वीकार 
कर अर्थ झौर वर्ग-सघरष मे कला के मूल बीज देखता है झौर कला-निर्माण को वर्ग- 
स्वार्थ से प्रेरित सामाजिक कत्तेव्य मानता है। फ्रायड मानव-चेतना का प्राणधार काम 
(7/7900०0) मानता है श्र कहता है कि मनुष्य जब सामाजिक भर्याद। शौर 
प्रशासनिक बन्धरनों के कारण अपनी कामनाझो को व्यक्त नही कर पाता, तो वे दमित 
वासनाए प्लौर कुण्ठाए या तो स्वप्नो मे श्रथवा कलाओ मे भ्रपनी अ्रभिव्यक्ति पाती हैं । 
अत फ्रायड की दृष्टि मे कला द्वारा मानव भझ्रपनी दमित वासनाओो का उन्नयन करता 
है । इस प्रकार फ्रायड कला की मूल प्रेरणा द्मित कामनाझं की प्नभिव्यक्ति मे मानता 
है । कुछ लोग जीवन से पलायन की भावना को कला के मूल मे बताते हैं, तो कुछ 
कला को भावों का उन्‍्मोचक और व्यक्तित्व से मोक्ष मानते हैं। इन विभिन्‍न मतो के 
बावजूद हम कह सकते हैँ कि मनुष्य इस अपार विदंव में सौन्दर्य के दर्शन करता है, 


उसके साक्षात्कार से जो चिरन्तन आनन्द की श्ननुभूति उसे प्राप्त होती है, उसी को 
व्यक्त करने के लिए कला का जन्म होता है । 


कलाओ का वर्गीकरण 


ऋरोचे का कथन है, “कला एक श्रखण्ड अभिव्यक्ति है, इसलिए उसका विभा- 
जन असम्मव है | कला जब मूर्ते रूप मे उपस्थित होती है, तब उसके विभिन्‍न रूपों 
के दर्शन होते हैं। इन रूपो की मिन्‍नता में तात्विक भिन्‍नता न होकर केवल बाह्य 
भिन्‍तता होती है । उसकी मूल अ्रभिव्यक्ति एक ही रहती है । इसीलिए तात्विक दृष्टि 
से कला का विभाजन सम्मव नहीं । श्रमी तक फला का विभाजन ताच्विक न होकर 


०2% एृष्टि श्र्यात्‌ कज्मा की भ्रभिव्यजना फे विभिन्‍न पश्राघारों पर किया 
गया है । रद 


बहत्‌ पाहित्पिक विधान 


को बिभेक के प्रनुसार सुस्त प्राकृति वेमे का प्रयत्न कर प्रकृति कौ उम्रता से मानव 
को बचाने का साधम प्रस्तुत करती है । 
पृतिकशा- यह स्तास्त्रीम कशा का प्रमुख उदाहरण है। यहां ज़््यूल बस्तु को 
चेतन मन के प्रनुझुप मानव प्राकृि में डाला लाता है। इस प्रकार भाव भौर ऐसिक 
प्राकृति में छामंजस्य हो लाता है। चिजरशा संगीत ग्लौर काम्यकला को हीपेश मे 
रोमानी कशा के प्रत्तयंत माना है। यहाँ कप्ता-- कृति का भाजार स्पू्-पदार्प से 
होकर भाव होठा है लो प्रपपी गतिशीक्त भवसस्‍्था में रहता है। इस मूर्ति में प्रभिम्पक्त 
भाव की एकता प्रनेक स्यक्षितर्यों के भ्रस्तर्जीशरम में शिसमकत हो जाती है लो कि रग 
संदीत घौर शस्दो के साप्यम दाएए चिघ्रगसा सगीत-कला प्रौर दाष्य मे स्थषत 
इती है। 
चिह्रकशा--इस कसा को ह्वीगेस सौसरा स्पान देता है । इससे रंगों बार 
अगत के (रपमाम थित्रों का प्रंकत किया जाता हैं । मूर्तिकल्ा से इसका प्राधार 
रस सृष्म है। चित्रकला में मातव मन में उठते बाले सभी माद प्रौर विभार ध्यक्त 
हू 
संगीत कन्ता--रोमागी हरा में संगीत कप्ता भी प्राती है। संमीत का प्राबार 
ण्नि है । 
कराप्प कतशा--रोमानौ कहा में सबसे रक्ष्च रदान गेल के भ्रदुसार काम्प 
कला का है। 
निध्कृप रूप में हीगेश प्रपती कला के बर्मोक्रथ में स्थापत्प को वाह कला 
मूर्ति को बस्तुपरक कला तथा जिप्र खपीत काध्य को प्रम्तमु ली कलाप्रों के प्रस्तपेत 
भागता है । छास्य प्रस्तमुं शी कल्ता की अरम परिणति है क्योकि इपका प्राधार 
कस्तात्सक कक्‍्पता है जो प्रपते को पदार्थ से पूर्णतया मुक्त कर लेता है । 
मूर्त घौर प्रमूर्त आ्राथार का प्रमुपात भौ कसा को उत्तम भौर मध्यम मागते 
का निकप है | शिस कला मैं सूर्ण प्राथार जिठतसा ही कम होसा बह उतनी ही उच्च 
कोटि क्री मानी लायेमी । इसी बाएगा के प्शुमार काष्य कप्ता कौ ध्॒ध्ठ मामा मया 
है! दात्तु कशा में मूर्ते प्राघार सबसे प्रधिक होता है इसौशिए उसे निम्त कोटि का 
माता गया है । 
हौगेल का यह गिमाजन पाश्चाएय दृष्टि से प्रर्पस्त बैह्ञानिक भौर उपयुक्त 
माता बाठा है परस्वु मारतौब एप्टि सै किसौ भ्रौ कला को उच्च मा मिम्न बहता 
छथित रही गयोकि सम कहाएं रसानुभृति मैं सद्वामक होती हैं। 
महादेशे बर्मा सिलती हैं “एक हृति को शप्तित कर्ता कह कर चाहे हप जौजत 
के टप्डि से घोल टिसिर पर प्रतिप्डित कर झा भौर दूधरी छो उपयोगी वा भाप 
देवर बाद टौबत के पूछ मरे प्रत्पप्त चरणों पर रण द पएतु उस दोगों शी प्पिति 
जीवन सै बाहुर छम्मब सही । उसनी पूरी हमारे शिवास क्रम से बनौ है गुए उसकी 
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पाइचात्य विद्वानों ने कला का वर्गीकरण विभिन्‍न रूपो में किया है । ग्रीक 
दार्शनिक कास्ट ने कला को पूर्ण भ्रभिव्यवित कहा और वाणी की ग्रभिव्यक्ति की 
सर्वश्रेष्ठ ठहराया व्योकि वाणी द्वारा विचार, प्रत्यक्षता तथा भाव तीनो की सुन्दर 
श्रभिव्यक्ति होती है और वाणी में शब्द, चेष्ठा तथा स्वरूसघात रहते हैं। कान्‍ट ने 
वाक्‌ कला, रूप कला स्वेदन-त्रीडा प्रधान कला, वक्‍तृत्व कला, उद्यान कला आदि 
भेद-प्रभेद किए हैं। काट माषण और उद्यान कला को भी कला की कोटि मे डाल कर 
प्रतिव्याप्ति दोष उत्पन्त कर देता है, भाषण या वक्‍तता, तथा बाग बंगीचो की सज्जा 
का सम्बन्ध कौशल से है न कि कला से | श्रत काँठ कला के धुघले रूप से ही 
परिचित जान पडता है । 


होगेल कला का विभाजन “भाव! के विकास के आधार पर 'मन' की अ्रवस्था 
के भ्रनुसार तीन वर्गों मे करता है-“१ भ्रतीकवादी कला २ शास्त्रीय कला और ३ 
रोमानी कला-प्रतीकात्मक कला का माध्यम श्रचेतन प्रकृति है। इसमे ज्यामिति के 
बाहरी नियमो का अनुकरण किया जाता है, अत इसमे बस्तुओ का वाह्म रूप श्र्थात्‌ 
श्राकार की प्रभिव्यविंत हुई है । इस अवस्था मे भाव भ्ौर आकार की विषमता रहती 
है। धार्मिक देवी-देवताओ की मूर्ति इसका प्रमाण हैं । शास्त्रीय कला मे विचार, भाव, 
कुछ श्रधिक स्पष्ट हूप मे व्यवत्त हुए हैं। यूनानी देवताओ की मूर्तियाँ ज्ञास्त्रीय कला 
की सुन्दर उदाहरण है, परन्तु मन किसी भी शारीरिक श्राकृति मे अ्रपनी मुक्त श्रभि- 
व्यक्ति नही पा सकता । इसीलिए रोमान्टिक केला मे विचार, भाव और रूप का पूर्ण 
सामजस्य हो जाता है। इस अवस्था में भाव का श्राधार कोई भौतिक वस्तु न होकर 
स्वय चेतन-भाव-प्रघान बुद्धि हो जाती है । 
प्लेटो--अरस्तू द्वारा प्रस्तुत किए गए. एक अन्य वर्गीकरण को भी हीगेल 
मानता है। यह वर्गीकरण बहुत प्रचलित है जिसमे इसने कलाओ के दो भेद---उपयोगी 
और ललित कला किये हैं। इस विभाजन का श्ाधार बाह्य उपकरण हैं जिनके आधार 
से कलाकार अ्रपनी झनुभूति को व्यक्त करता है । उपयोगी कला के श्रन्तगंत बढई, 
लोहार, सुनार, कुम्हार, राज, जुलाहे श्रादि की बनाई हुई देनिक उपयोग मे आने 
वाली कृतिया होती हैं । ललित कला के श्रन्तर्गंत पाच कलाए - वास्तु कला, मूर्तिकला, 
चित्र कला, सगीत कला और काव्य कला आती हैं । 


हन कलाझो मे पहली तीन का सम्बन्ध देश से है श्र पिछली दो का सम्बन्ध 
काल से है । इसलिए पहली तीन कलाओ को पारवं-स्थापन की कला कहते हैं और 
पिछली दो को पूर्वापरक्रम की कला | पहिली तीन का सम्बन्ध नेत्र से है और शेष 
दोनो का सम्बन्ध प्रधानतया कर्णेन्द्रिय से है, श्रत वर्गीकरण का एक आधार इन्द्रिया 
भी हो सकती हैं । 

वास्तु कला--इसका निर्माण स्थूल पदार्थ से होता है जिसमे भाव की पूर्ण 
प्रभिव्यक्ति नही हो पाती । इससे केवल इतना ही लाभ होता है कि यह स्थूल वस्तु 


११६ 5 बहुतू साहितिपिक विगम्ब 


मधष्प का संयीत से तो बिशेष सम्बन्ध है ही । इस प्रकार कराम्य में सभी कप्ताों 
के मूल तत्य भा जाते हैं। 

महारेदी बर्मा का मी मत कुछ इसी प्रकार गा है। उतका कथन है घत्य पर 
ब्ीवत का सुल्दर तासा-दाना बुगन के लिए कप्ता-सृष्टि ले स्यूस-सूध्मम सभी जिपर्मो को 
भ्रपता उपकरणा बनाया । बह परापाण की कठोर स्थूसता से रग रेयापों की निश्चित 
सीमा एससे श्वति की क्षचिक स्थिति स्‍्रौर तब शाष्द की सूद्म ब्यापकता तक पहुची 
भ्रषणा किप्तौ प्रौर क्रम से मह जान सेमा बहुत सहज गद्दी । परलतु शम्द के बिस्तार 
में कसा पूजन को पापाल की मूर्तिमता रंग रेखा की छजीवता स्थर का माथुय छब 
बुछ एकल करने सेने की सुविधा प्राप्त हो गईं। काम्य मे कसा का रत्कर्प एक 
ऐसे बिम्दु तक पहुच गया अह से बह शाम को भी सहामता दे सका क्योकि सत्य 
उसका पसाध्य भौर सौर्चर्य उसका साथत है। 

रक्त मर्तों कौ समीक्षा करने पर यह मिप्कर्प निकसता है कि कास्य बी मणता 
बिसक्षणता चमत्कार एग शस्पसा-मिसास के कारण कशाप्रों मे हुई प्रस्यणा काब्य 
झौर रूशा को हमारे देस मे पृथक-पृषक ही उमम्ध जाता था | तप्प तो यह है कि 
काब्य कसा-पक्ष से समम्बित रहते हुए मी कप्ता के स्तर से उपर है | कशा उपधिया 
है किन्तु कास्य विद्या है उससे भी महाम है। प्राचार्य मामह कहते हैं -- 

त ठच्छय्यो त ठड़ाष्य त सा विद्या न सा कशा 
लायते यत्र काम्पाग महोसार' महात्‌ कबे- । 

प्र्षात्‌ काष्य प्रमी हैं. कक्ा उसका एक प्रंय है। भला प्रंय प्रंगी कैसे हो 

सकठा है ! 


कला झौर काठय रेरे४ 


तात्विक भिन्‍नता से नहीं । नीचे की पहली सीढी से चढकर जब हम ऊपर की भ्रन्तिम 
सीढी पर खडे हो जाते हैं तव उन दोनो की दूरी हमारे श्रारोह-क्रम की सापेक्ष है-- 
स्वयं एक-एक तो न वे तीची हैं न ऊँची ।” हीगेल के इस विभाजन में यह दोष भी 
है कि यह भाव के मूतिकरण तथा कला के माध्यम पर तो जोर देता है परन्तु कला 
वी विशेषताओं पर ध्यान नहीं देता । माध्यम की दृष्टि से यदि विचार करें,तो वास्तु- 
कला में आकार की पूर्णता सबसे भ्रधिक मिलती है भ्रौर मूर्तिकला द्वारा जितना प्रवल 
प्लौर स्पष्ट व्यक्तित्व का अकन हो सकता है, उतना अन्य किसी कला द्वारा नही । सभी 
कलाओं में कलाकार की अभिव्यक्ति विद्यमान रहती है। सरस्वती के मदिर मे सरस्वती 
की मृत, सरस्वती का चित्र तथा सरस्वती-पूजा के समय के सगीत श्रौर उसके काव्य 
वर्सन मे से उपासक किसे हीन और किसे श्रंष्ठ माने ओर किस आधार पर जब 
कि सभी से कला की अ्रधिष्ठात्रि देवी की झ्ानन्दमय झनुभूति हो रही है । श्राजकल 
विद्वान--विशेषकर क्रोचे से प्रभावित लोग कलाओ्रो के वर्गीकरण के पक्ष में नही है । 
कला श्रात्मा की ही प्रभिव्यक्ति है भर आत्मा एक है । फ्रोचे के मत से कला का 
जन्म कलाकार के भ्रन्त करण मे होता है, वहा पर विभाजन का कोई प्रश्न नहीं 


उठता । ललित कला और उपयोगी कला सापेक्ष्य वस्तु हैं, अतः उनका सम्मिश्रण 
श्रनिवारये है । 


प्रसाद ने अपने “काव्य और कला तथा श्रन्य निवन्ध” में काव्य को ललित 
कला मानने का विरोध किया है। उन्होंने प्राचीन भारतीय दृष्टिकोण का समर्थन 
झौर हीगेल के विभाजन का खडन किया है। उन्होंने काव्य और श्रन्य कलाझग्नो के 
दो स्पष्ट भेद करते हुए काव्य के विषय में लिखा हैं--“कव्य झ्ात्मा की सकल्पात्मक 


अनुभूत्ति है जिसका सम्बन्ध विश्लेषण विकल्प और विज्ञान से नही है । यह एक श्र य- 
मयी प्रेय रचनात्मक ज्ञानघारा है ।” 


भाचार्य शुक्ल भी काव्य को कला के श्रन्तगंत नही मानते हैं। उनका कथन 
है कि वात्स्यायन के 'काम-सूत्र' मे वणित चौसठ कलाझो मे काव्य की गणना नही 
की गई । उनका मत है कि काव्य क| कला औ्रर सौन्दय्यशास्त्र से कोई भी सम्बन्ध 
नहीं हो सकता । वे कहते हैं-- 'सौंदय्य शास्त्र मे जिस प्रकार चित्रकला, मूर्तिकला 


हे 2 पर विचार होने लगा इस प्रकार काव्य का भी, सबसे बेढगी वात तो 
य हु || रैग 


वादू गुलावराय का मत श्राचाये शुक्ल भौर प्रसाद के मत से भिन्‍न है, क्योंकि 
उनका कथन है कि काव्य की विवेचना चित्र, सगीत आदि ललित कलाश्रो से धलग 
रख कर नही की जा सकती क्योकि ये सब कलाए केवल एक दूसरे से सम्बन्धित ही 
नद्ठी वरन्‌ एक दूसरे पर प्रमाव डालने वाली है । “काव्य में वास्तुकला की एकता 
ता, सन्तुलन, श्रनुपात, आदि ग्रुण वर्तमान रहते हैं । मूतिकला और चित्रकाल 
के से उसमे चित्र रहते हैं, श्रन्तर केवल इतना है कि उसमे चित्र शब्दमय होते हैं | 


ह्३५ दुहतू साहित्यिक लिवस्थ 


बित करती है कामदी में यह सक्ति सही । क्षेक्सपियर के 'हैमसेट' प्रौर “धॉबेसों के 
पभ्रमुषाद बितना प्रग्न छ्री से प्रपरच्ित यूरोपियर्तों को प्रभावित करते हैं उतते ही भारत 
बासियों को सी । परत्तु क्या काँप्रीक बाइल्‍्ड या कार्ड की कामदियां समी प्र श्षक- 
जाचकों को समान रूप से सुर प्रदात कर सकती हैं ? कांप्रीन्द की कामदी केवल इंग 
प्लेड के बरिष्ठ मध्यगर्य को बस्तुत उसी के उमय के भर्पाद्‌ १७बी छताम्वी के प्रन्त 
तथा १८बी छाताूर्दी के प्रारम्म के इससेड के बरिष्ठ मध्यवर्ग को प्रमाबित कर 
सकती है। इसौ प्रकार हिन्दी के हास्य-कत्राकार हिम्दी बालो को तबा कलनड़ के 
हास्य कभा-सेशक केबल कस्नड़ माया भाषिमों को ही प्रपगी हास्य-कषाप््ोद्राण 
भामोइ प्रदाम कर सकते है । 
इसके विपरीत हैमसेट' मा मारतेम्दु के हरिश्ब्म ताटक को देखकर प्रग 
पड़ दर्शकों का हृदय भी गिक्लस हो उठता है। जासदी का सम्मत्ध सानब-हुृदम की 
सूलतम भाजनाप्रों से हाने के कारण उसका थोड़ा-बहुत प्रास्याव मी स्त्री-पुस्ष से 
सकते हैं उसके सिये णिष्ता प्रयवा पूर्ब-संस्कारों कौ प्रावश्यकता सही | विपस्रिष्ट परि 
स्थिति में मानब-मन किस प्रकार का प्राचरण रुरता है, कैसे ऊबता गूबता है इसकौ 
कशपता स्वासुमब से थोड़ी बहुत सभी को होती है । प्रतः भासदौ की माजनाप्रों को 
समभझे कौ पाजठा हम सब में लरमसिझ ही होती है ! 
यह तही कि कामदौ हमारे हृदय को स्पर्श लही कर सकतौ या हमारी भाव 
माप्ों को प्राश्दोलित सही कर पाती पर उसका सम्बन्ध हमारौ शुद्धि से विश्षेषत 
बिभिन्त जौगर-स्पवहार सम्बन्धी हमारे प्रौचित्य बिचार से होता है। प्रत” कामदी 
छा्बजनीग अस्तु श होकर बहुथा विशिष्ट बर्य को ही झानर्द प्रदाम कर सकती है। 
विदेशी भाषाध्ों से कपांतरित लाटको पर दृष्टि डाह़ने से भौ पता चसएा है 
कि उनमें से प्रषिकाँपछ पम्भौर दिपय से सम्भरिषत हौ हैं अ्रप्ट ब्ासादिप्रों का ही 
मापास्तर करने की प्रबृत्ति रही है। इसका कारण स्पप्ट है। भासदौ द्वारा व्यक्त लौब 
शासुमब मातव वी मूस सावनाप्रो से सम्बद्ध होता है। सत उसका भाषाख्तर सहज 
सम्मष होता है अ्गकि कामदी मैं पुम्कित जौवजतानुभव का स्वरूप इतना सांचमौत 
कही होता । भ्रद' उत्का झनुबाद पी कछ्िस होता है। मौलिक रचा बा माजुर्प तो 
आापास्तर में गप्ट हो हो जाता है क्योंकि वह उसणष्टौ भाषा धपवा भाषा मैं ध्यक्त होते 
बाले विधिप्ट बेचारिक सकेशो व सोकाचार्तो मैं निहित होता है। छत भाषा ब प्रन 
लुचारिक सकेश ब शोकाचारों से जो चिर परिचित हैं बै ही उससे घानस्थ प्राप्त कर 
सकते हैं प्रस्य सही । 
समी मासवो में प्रपता मिजौ स्वक्तित्व होता है। प्रत्यैक मजुप्य प्रपमै इसी 
जिपिप्ट स्पक्ितित्व बौ रक्षा एव उसका गिषास झपनी शस्ति के भगुसार करता है। 
परत्तु ऐसा करने के स्िये उसे प्नेक सबपों मे जूछला पडता है कप्ट उठाने पढ़ते हैं। 
इंसहे लिये कली उसे भपने से भी श्णिक प्रमावशासी स्पक्तियों से जुमता पहता है 
झौर परामब मेलता पड़ठा है, कभौ परिर्षिदियों कै सापने सुक्ता पहठा है। स्रहसों 
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११० उपसहार 


सुखान्त श्रोर दुखान्त शब्दों का वर्तमान प्रयोग 


सुखान्त तथा दु खान्त शब्दो का प्रयोग प्राय नाटक के सन्दर्भ मे किया जाता 
है । पर क्या यह समीचीन है ? चित्र, नृत्य सगीत, भी तो सुखान्त या दुखान्त हो 
सकते हैं । साहित्य-विधाओ्रो को ही यदि लें, तो कहानी, उपन्यास, काव्य ये सब भी 
सुखात या दु खात हो सकते हैं । हार्डी का जगद्विश्यात उपन्यास टैस' उच्च कोटि 
की शोकातिका कही जा सकती है। इसी प्रकार हास्य कथाएं भी सुखात कहलाने की 
कम भ्रधिकारी नही है । अ्रत इन दो शब्दों का प्रयोग केवल नाटक के लिये करता 
उनके झ्रर्थ को सकुचित करना है । यदि भ्रव तक उनका प्रयोग इसी सीमित अ्रथ्थ में 
होता रहा है, तो केवल सुविधा भ्रथवा रूढि के कारण ! 

काम॒दी तथा त्रासदी का साक्षेप महत्व 


यदि पूछा जाय कि सुखान्त व दुखान्त मे अधिक लोकप्रिय कौन है, तो कदा- 
लत उत्तर सुखात के ही पक्ष मे मिलेगा | अधिकाझ व्यक्ति कामदी ही देखना और 
पढना चाहते हैं । परन्तु साथ ही एक विचित्र वात यह है कि मनोरजन के लिए कामदी 
चाहते हुये भी कामदी की अपेक्षा त्रासदी ही मानव-हृदय को भ्रधिक स्पर्श करती है। 
देदा, काल, परिस्थिति और सस्कारो से भिन्‍न व्यक्तियों को वह समान झुप स्ने प्रभा- 
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ह्ड० बुहत्‌ लाहित्पिक किवस्य 


हाप्त्य की उत्पत्ति होतौ है बह तिर्मस होता है उससे हमारी मानबता की प्रमिध्यमित 
होती है बह न तो मानव को भर प्ठ सिद्ध करती है प्रौर म सु उसमे सिसी प्रकार 
की कटुता सही होती | उससे जो निष्कर्ष निकसत॑ हैं मे हैं -बीबन जीते के सिगरे है 
मनुष्य ते तो प्रमादुष है प्रौर न भ्तिमामुष बह निर्दोप भी नहीं है स्वभाव से बह 
बुर्बल है पर इसी में लीबन का प्रानन्द है यही उसकी विश्िष्टता है। 'साइफ विभ्र 
फ़ाादर' इसी प्रकार की कामतदी है। बिप्तुद्ध बिनोदपूर्ण कामदी के सजी पुरुष बोड़े-बहुत 
बिक्षिप्त से प्रतीठ होते हैं परस्तु हम उस बिश्विप्तता को सहातुभूति से देखते हैं, कोम 
से मही | यटि किसी पान के स्वभाव की बिकृति उसे हमसे मिम्म बनाती है तोभी 
हमारे मन म॑ म तो उसके प्रति क्मेघ उत्पन्त होता है भौर त कोई पूर्वापह । हम उसे 
एक प्राकस्मिक बिकार माज मातते हैं उसका दुर्मास्य समसते हैं उसके उपर कोब 
नही करते उसकी हंसी मसे ही करें। ऐसे श्यवित बविश्षिप्त होते हुए मी हमारे जैसे 
ही सयते हैं। छतने विक्षिप्त माब में से मी मानबता पग-पग पर माँकती प्रतीत 
होती है । जिस प्रकार हमे उस पर क्रोध सही होता उसी प्रकार कदुणा मी पैदा नही 
होती । थे हमें झाते-पहचाने से रूगते हैं। प्रतः इमे उस पर हँसी पाती है। 
परम्तु सदा ऐसा नही होता। कामदी में चित्रित बीबन के प्रति हमारा भाव 
प्रदा ही सु्मप गहीं होता । कभी-कमी ऐसा मी लपता हैकि बिसंगतियों है 
जौवस के विसुझ रप को बिसाह़ू दिया है उसे बिस्प बता दिया है कसूपित कर 
दिया है। यह बिसंयति बहुघा उन शोकाचारों में प्रथा शोगों के दिदवयासों व धाए 
शाप मे दुष्टिगत होती है, थो रूड़ एवं परम्मरागत हो गए होते हैं. जिरहें पुरातम 
होने के कारण स्िप्ट समम्य जाने शगा है परस्तु बध्तुत' लो भनुष्य की सहज प्रवृत्ति 
छसकौ प्रम्तप्रेरणा स्वाभाबिक प्राप्ता-प्राकाक्तला उसकौ छत्रित व बुर्बलता उपम्रके 
अ्रय इत्पादि से बिघमत होती है। इस शोकाचारों व बारकाप्रों की बिसंगतिं को 
स्पष्ट समझने के सिए स्माज-जीवत का उजित स्वस्प ज्ञात होगा बाहिए। कुछ 
लोग डर बिसंय्िमों को शुरन्त जलता के सम्मुस्त प्रकट कर देगा धाहते हैं परत पर 
टूट पड़ते हैं. उतकौ कटु श्राशोचता करमे सगते हैं। मराठी मे ्रायरकर तथा हिल्‍्दौ में 
सथामी इपानत्द इसके उबलत उदाहरथ है। उमर बिसंगतियों के प्रति रोप जाब पतकी 
सैछूती ऐ प्रगट होता है शिससे उसके लेखों में एक प्रकार की बदुता प्रा जाती है। 
परन्तु गुछ कोष उस बविह्॑पतिरयों में सशिप्ट के साथ-साथ हास्यास्पदता के भौ दर्णस 
करते हैं। बह समाज कौ इस मुर्यता पर हँसते हैं कि णो बस्तुत' रोग हैं उसे सवाज 
छाती से बिपटाए हुए है। भपनौ एस भनगुमूति को बे भपने लेर्खी से प्रश्ट करते है ऐसे 
खेलों से बकोरित पाता स्‍्थाम्ादिक ही है| उत्ते पम्दौरता के रघात पर उपह्ास गौ 
प्रवृत्ति होती है। सी पाइइप्स बौस्टकर हे: 'सुदाम्या्रे पोें भ्णवा शारतेजु युगीन 
लिबस्परारों वी कतियों मे (यदा भारतेस्तु झो बैदि हिसा हिंसा न भबति ) हर्म इसौ 
प्रबार वी प्रदृति दृष्टिएत होती है। इनमें हमें उस छपहमग के इधंत होते हैं शिराषा 
मूछ है सोराषार या छोड शिववासतों से सम्दाप शिर्सतति ऐसी दृशियाँ मैं विहस्गता 
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कारणों से हमारा व्यक्तित्व दिन-प्रतिदिन सकुचित होता रहता है। सुखपूर्ण जीवन 
विताने के लिये बार-बार परिस्थितियो से समझौता करना पडता है । वस्तुत ऐसा 
प्रत्येक समझौता हमारे व्यक्तित्व की एक छोटी त्रासदी ही हैं और मानव-जीवन ऐसी 
आसदियो की एक श्यूखला है | पर सर्वताधारण को यह सब इतनी बार करना पडता 
है कि जीवन मे पग-पग पर आने वाली ये त्रासदियाँ उसे विशेष नही खटकती। परल्तु 
हैं वे त्रासदी ही और कभी-कभी कोई लेखक उनके सच्चे स्वरूप को बडे कलात्मक रूप 
भे व्यक्त भी करता है, जैसे एल्मर राइस ने स्ट्रीट सीन” मे या मराठी के विजय 
तेंडुलकर मे अपने नाटको मे इसी का सुन्दर प्रयत्न किया है । परन्तु कुछ व्यक्ति 
ग्रसामान्य व्यक्तितत्व वाले भी होते हैं। वे टूट जायेंगे, पर भुकेगे नहीं। ससार की 
सर्वेश्रेष्ठ त्रासदियों मे हमे ऐसे झसामान्य व्यक्तियो के दुखात जीवन का दर्शन होता 
है । वे परिस्थिति, अनाकलनीय शक्ति भ्रथवा भ्न्य प्रभावशाली व्यक्ति की शरण मे 
नही जाते । वे तो सघर्ष के लिये सदैव तत्पर रहते हैं, समझौता उनकी प्रकृति के 
विरुद्ध है। जूलियस सीजर, किंगलियर, श्राथेलो, हैम्लेट या इब्सन के उत्तरकालीन 


नाटकों के नायक-तायिका इसी प्रकार के हैं। वे टूटते हैं तो प्रलय के समय टूटने बाले 
प्रचण्ड वृक्षो के समान गहराकर | 


मनुष्य जिस प्रकार भ्रपने विशिष्ट व्यक्तित्व को बनाये रखने के लिये प्रयत्न- 
शील रहता है, उसी प्रकार वह श्पने को समाज का एक भ्रग समभकर उसमे सुव्यव- 
स्थित जीवन विताने की भी चेष्टा करता है । समाज मे सामूहिक जीवन बिताते समय 
उसका व्यक्ति-मन सुषुप्त होदा है,भपने विशिष्ट व्यक्तित्व का उसे कुछ समय के लिये 
विस्मरण हो जाता है । उस समय उसका केवल सामाजिक मन ही जाग्रत होता है और 
यह सामाजिक मन अपने चारो श्रोर के विविध व्यक्तियो का, घटनाश्रो का समाज से 
विज्छित्त करके आकलन नही करता, श्रपितु उन्हें समाज का ही श्रम मानकर उनका 
विश्लेषण और मूल्याकन करता है । यदि उनमे वह सामाजिक श्रनौचित्य श्रथवा 
विसगति देखता है, तो उसे थोडा-सा श्राघात पहुचता है । निराले व्यक्तित्व वाले 
व्यक्ति के श्राचार-विचार मे हमे एक प्रकार का लोक-विलक्षण विक्षिप्त भाव दिखाई 
देने लगता है, विसगति दिखाई देती है । इसी विसगति से हास्य का जम्म होता है। 
यह विसगति विविध रूपो में अभिव्यक्त की जा सकती है। इसलिए,कामदी के विविध 

प्रकार हो सकते हैं । 


जब यह विसगति इस प्रकार की हो कि उसके प्रकाश मे मनुष्य-स्वभाव की 
कुछ चिरन्तन विसगतिया व्यक्त हो, उसका मूलभूत दौबेल्य प्रकट होने पर हमे यह 
अनुभूति होने लगे कि मानव का भ्रहभाव कितना खोखला है और फिर वह्द स्वय श्रपने 
ऊपर हसने लगे, अ्रसामान्यता के प्रति जो आरादरयुक्त सीति-भाव होता उसके स्थान 
पर हमारे मन में मानव स्वभाव के प्रति प्रेम व श्रद्धा का भाव जाग्रत हो, तभी ऐसी 
कामदी का जन्म होती दे जिसकी मूल श्रात्मा विशुुद्ध विनोद होती है। उससे जिस 


श्र डहृत्‌ साहित्यिक तिबाण 


सामास्य ही होता चाहिए । उसका छद्म विधिप्ट न होकर सर्वस्तामास्य ही होमा 
अआहिए, ठाकि बह समौ का मनोर॑जन बर सके तभी बह साहित्यिक दृष्टि सै भी महाग्‌ 
हो सकेगा । 


ऋपमदी के प्रंपतमत ही प्रदत्त ध्रात्ता है। प्रहतत का हास्य उपह्यास के 
हास्प पे भिन्न होता है। जिस बिसंगति का तिल्पण प्रहसन से होता है बह ति्ांत 
स्थूल एवं इद्रियप्राह्न होवी है। उसे हम मेज्रों से देख प्रौर कार्मों से सुन सगत॑ हैं। 
एक स्पूशलकाम व पठले-बुबले प्यतित के पाप-पास बेठमे से लो बिसंगरति दिलाई 
देती है. बह इसी प्रकार की होती है । लॉरेस तपा हार्डी इसौलिए प्रहसन के लिए 
उपयुक्त पात्र सममे बाते हैं। प्रहयन में सेक्षक पम-पग पर मोसायोग भी छद्ठामता 
सेता है उसके जितना बहु एक कदम भी बिकास को प्राप्त महीं हो सकता | प्रहसत 
का पाठक पौर दर्सक इस बात को समझकर ही उसे पढ़ना मा देतना घुझू करता 
है। बहू तर्क प्रौर जिज्ञासा के चक्कर मे मही पड़ता । कोई घटमा पहली घटमा के 
बाद क्यों घटी कैसे घटी उसका घटना प्रपरिद्वार्य था या तही इन प्रश्नों के ममट 
में बह सही पडता । संयोय को प्रबातता देसे के कारण ही प्रहसत चरित्रचित्रण के 
प्रति डदासीन होता है उसे बहुत कम महत्व देता है। बह मूसत घटना-प्रथाम होता 
है. पाह घटताप्रो का प्राघार बमकर पाते हैं । उसका सम्पूर्ण सक्ष्य तो बटमाजैनिस्य 
द्वारा पाठक के सन को अमत्त्तुद करता होठा है। भरत बहां अए्जिचिप्रण के लिए 
अजकाश ही नहीं होता । यही कारण है कछि प्रहसत से उत्पस्त हास्य के पीछे कोई 
छह इय सही होता । उसके द्वारा मासब-इृदय स्थवा मासब-जौवन पर प्रकाक्त पड़ने का 
प्रश्न ही सही डठता क्योकि बह उपका लक्ष्य हो सही है, डसका एकमात्र ध्येव तो 
मनौरंथन करना है। प्रत” यदि उसके द्वारा मानव-चीबस पर प्रकाश पड़ता भी है 
तो बढ भत्यस्‍्प तथा दूराश्बित हौ होता है । 


कामदी के समात ही भासदी के भी विविज्र रुप हो सकते हैं। जिपत प्रकार 
बिलु विनोदपूर्ण कामदी मानम-स्वमाब उसकी बु्बंप्नता तथा उनसे उत्प्त घुखद 
जाताबरण का चित्र करते का प्रयत्म करती है उसी प्रकार उसकी इचक्चा-प्राकांसा 
राब-हेद ब उससे उत्पस्न दुझ का बणात “किस सिबर “हैमसेट' प्रांदि श्रासदियोँ 
मै हुमा है। इस दृष्टि से डोतो का विषय-श्लेत्र समान ही ह--प्र्पात्‌ मासम-स्वधाव | 
इसी प्रकार उपहास प्रभात कामदियों व इम्सत प्रभीत समसस्‍्यासाटकों में भी पर्याप्त 
हादृष््य है । उपह्दासप्रधाव कामदियों मे छिन लौबतातुमर्णों को साटू्यरूप विया बाठा 
है. थे स्पलत काप्त न उमाअ झापेश होठे हैं. उसका जिष्ठिष्ट देशकाकझू परिस्थिति से 
अधिष्ट पम्बस्ध होता है। इस्सन के दृकान्त समस्‍्या-शाटकों में मी विशिष्ट प्रंध्पगस्था 
था समाकल-स्यजस्था के कारण उत्पर्स होने बाली समस्याप्रों का चटिल परिस्थितियों 
बा उससे डत्पल्त कु ठाघो धौर हीमता का लाटू्य चित्र प्रस्तुत किया लाता है। दोनों 
मे मासव अरित्र का चित्र भौ होता है क्योकि रुसके दिना तो जीबनदक्षत हो ही गही 
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को भी पर्याप्त स्थाव मिलता है। विडम्वना बहुधा व्यगचित्रों की सहायता लेती है । 
ये व्यग व्यक्ति पर भी हो सकते हैं श्रौर किसी प्रवृत्ति पर भी । जब तक यह उपहास 
व्यक्ति का न होकर प्रवृत्ति का रहा शझ्राता है, तब तक उससे उत्पन्न हास्य उतना ही 
मुक्त व निर्मल होता है जितना विशुद्ध विभेद से उत्पन्न होने वाला हास्य, प्रन्तु 
जब वह व्यक्ति को केन्द्र बना लेता है, तव वह सकुचित हो जाता है, उसमे वैयक्तिक 
भावना का समावेश हो जाने के कारण मानव-प्रेम के स्थान पर आत्म प्रेम ही अधिक 
व्यक्त होने की सम्भावना रहती है । 


वाहुमयीन महत्व की दृष्टि से वही उपहास प्रधान कामदियाँ महान्‌ कही 
जाएगी, जिनमे उन लोकाचारो तथा लोक-घधारणाझ्रों को उपहास का विषय बनाया 7 
गया है जिनका जीवन मे महत्व अपेक्षाकृत स्थायी है। यदि ये लोकाचार क्षुद्र महत्व 
के हैं, उनसे मनुष्य के स्वभाव व नवजीवन पर श्रत्यत अल्प प्रकाश पडता है, तो 
उन्तको चित्रित करने वाली उपहास प्रधान कामदी का साहित्यिक महत्त्व भी कम ही 
होगा । उदाहरण के लिए हमारी पोशाक भी उपहास का विषय हो सकती है तथा 
हमारे विवाह सम्बन्धी श्राचार-विचार, धामिक विश्वास व आस्था, शिक्षा, राजनीति, 
सामाजिक कुप्रथाए' इत्यादि भी । परन्तु पोशाक के व्यग-चित्र मनुष्य स्वभाव व 
मानव-जीवन पर उतना प्रकाश नहीं डाल सकेंगे जितना सामाजिक क्ुप्रथाश्रों के 
व्यगचित्र । यद्यपि ये व्यगचित्र भी स्थायी महत्व के या चिरजीवी नहीं हो सकते, 
तथापि श्रन्य (पोशाक इत्यादि के चित्रों) से उनका स्थायित्व श्रघिक है, यह स्वीकार 


करना ही पडेगा । स्पष्ट है कि स्थायी व्यगचित्र वाली कृतियाँ क्षणजीवी चित्रो वाली 
कृतियों से अधिक साहित्यिक महत्व रखेंगी । 


इस सम्बन्ध मे एक बात भर भी स्मरण रखने योग्य है। जिस प्रकार 
झनिष्टकारी एव श्रर्थ शून्य आचार-विचारो का उपहास किया जाता है, उसी प्रकार 
उन नवीन, अपरिचित अनाकलनीय तथा आरम्भ से श्रनिष्टकारी प्रतीत होने वाले 
परन्तु बाद मे इष्ट व लाभदायक सिद्ध होने वाले श्राचार-विचारों का भी । उपहास- 
प्रघान कामदियो मे ऐसे दृष्टान्त पर्याप्त ढूंढे जा सकते हैं । इस प्रकार की उपहास 
प्रधान कृतियो से स्पष्ट है कि स्थायी साहित्यिक महत्व प्राप्त नही हो सकता, क्योकि 
उनमे वस्तुत सत्य को असत्य मानकर उसका उपहास किया जाता है। साराश यह कि 
उपह्वास प्रधान कृतियाँ स्वभावत अरल्प-जीवी होती हैं । परन्तु उनमे भी जो अपेक्षाकृत 
अ्रधिक जीवित रहती हैं, जिनका माघुय एवं श्लाकर्षण श्रधिक दिन तक पाठको को 
मुग्घ किए रहता है, वे वही होती हैं जिनमे स्थायी प्रवृत्तियों का उपहास किया 
जाता है और वह भी इस प्रकार कि उससे मनुष्य स्वभाव पर, उसकी मूलभूत 
प्रवृत्तियो पर प्रकाश पडता है। यही कारण है कि श्रग्नेजी वाड मय मे श्रन्‍्य हास्य- 
लेखको की श्रपेक्षा स्विफ्ट, सेमुझल, बटलर तथा जाजें श्रॉर्वेक को अ्रधिक महत्व 
प्राप्त है । उपहास का विषय व्यक्ति की अपेक्षा प्रवृत्ति तथा विश्विष्ट की अपेक्षा सर्वे- 
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होता भोहिए दि उसकी बटनायें लिन ब्यक्तियों के हाथ से भटठी हैं बे तितान्त प्रप 
रिध्ार्म भौर स्वामानिक प्रतीत हों । बासदी के कपानक में कार्मफारण सम्दन्ध का 
शहुत महत्य होता है | उसे पढ़ते या देखते समय हम उसकी प्रस्‍्पेक घटला का निरन्तर 
प्रीक्षण करते हैं। उसकी सफलता के लिये यह प्रमिबारय है कि प्रत्येक बटना की 
सकारणता ब प्रपरिहायंता पर हमारा विश्यास हो | यद्दि ऐसा नहीं होता तो उसकी 
बटमार्भों छे लिसित कथासक एं क्रीजन के स्वतूप की हमे प्रतीति पहीं हो पाती | 
सफल्न जासदी का कार्म प्रेश्क की मति को कु ठित करना है प्लौर उसकी सम्पूर्ण घट 
शापों का शोकपूर्ण पर्यवसात हमारी मति को छू ठिठ करता है। इसके सिये हसके 
कृथानक का ताताबागा घुदुढ होना चाहिये उसकी घटलाझों के सूत्र सुधम्भद्ध एवं स्पव 
स्थित रूप से पुम्फित होने भाहिए। 
कामदी के लिए यह सब प्रावश्यक तही रुसके कंयामक का स्व॑कूस भिन्‍्त 
होता है। उसकी घटलाप्रों का स्वरुप ऐसा है कि उनकी सकारणता का हम कुछ 
झीमा तक ही परीक्षय करते है। रततमें कार्यकारण सम्दन्ध का इधमा महत्त्व सही 
लित॒ता जासदी मे॑ होता है। पाठक या प्रेक्षक कार्यकारण सम्बन्ध की प्रोर उतगा 
ध्यान भी भह्दी दैता क्योकि इस प्रयास से उसके प्रास्माद मे ख्याघ्रात पहुंचता है। 
क्लीबन का जो स्वरूप कामदी प्रस्तुत करती हैं उसमे बहम-यम्भीर विज्ारों को स्वागत 
ही नही होता बल्कि उनके तो स्पर्ष-मात्र से बह चीबनामुमथ जो कामदी का प्रमीष्ठ 
है रष्ट हो लरामगा। जिन स्यवितयों के सपर्म मे यह भ्रमुभण प्रकट किया जाता है 
उनमे से एक भी प्रपती अतुदिक घटताप्रो का हैम्शँंट या प्रॉप्रेसों की तप 
गम्मीरतापूर्षक बिचार करता हुप्ा दष्टिपत लही होता | उन बटशापों के सूक्त में लाते 
तथा उतके कार भपमे उतर पड़ते बासे थम्भीर परिक्षामो का थह जिवमेचन हीं 
करता । कामपी के पात्र प्रश:्येक बटसा का केबल ऊपरी-उत्परी विचार करते हैं। शई्त 
पार्जों की तक्ति प्रौर कृति जिस प्रकार यम्भीर बिच्षार-विमर्ण का परिदाम नही 
होती उसी प्रकार बे शम्मीर विचारोशेजम मे भी प्रसमर्ण होती हैं। परिणामस्वरूप 
प्रेखक या पाठक की प्राशोच्रक दृष्टि मौ सीमित ही रहती है। परथपि मह बात 
प्रहूघन बिघुड़ कामदी भौर उपहास प्रषाम कामदी सभी के दिपय में सत्य है हबापि 
हमारा शकाछु जिज्ञासु मम जितता प्रहसत देखते समय सुपुप्त रहता है उध्ता बिशुद 
मो उपड्वास प्रबाय कामदो देखते समय सही । प्रहतत चरित्र-चित्र्न का महत्त्व 
प्रधिक से होते से केबल घटनाप्रो की जिप्ताति पर ही प्रजिक घ्यात होने के कारण 
उसकी उभिति प्ौर इृषियों की परीक्षा भी हम स्पूप्त बिसंयति के प्राषार पर हो बरते 
है। हम केबल पटनाप्रो पर विचार करते हैं. इस ध्यक्ति के अरिव्र पर मही जिसड़े 
मदर्भ से बे घटसाएँ पटती हैं। परस्यु यदि किसी शामदौ में चरित्र चित्रश पर प्रधिक 
स्यात दिया गया है तो हम उसमे बिज्रिठ ब्यक्तिया! भौर कृतिमों पर ही भ्रधिक विधांर 
करते हैं जिस प्रभार प्म प्ठ भासदी का उद प्य यह चित्रण करना है गि परिस्थिति तबा 


प्राध्य से सर्चिछ मगुष्य कै सपने बाय उसके दुस के वारण दोते हैं उसी प्रयार भ्र ध् 
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सकता | श्रन्तर केवल यही है कि इनमे जिस जीवनानुभव का चित्र प्रस्तुत किया 
जाता है, वह मूल मानव-स्वभाव की श्रपेक्षा विशिष्ट देशकाल-परिस्थिति सापेक्ष ही 
झिक होता है । साराँश यह कि उपाहास प्रधान कामदी उपहास का श्रवलम्ब ग्रहण 
करती है, तो इव्सन के समस्या-ताटक जीवन की धोर गम्भीर दृष्टि से देखते हैं । 


फार्स और मेलोड़ामा मे भी कुछ सादुश्य है। दोनो सयोग की सहायता लेते 
हैं, पहिला हास्य निर्माण के लिए, तो दूसरा झोक निर्माण के लिए । प्रथम द्वारा 
निर्भित्त हास्य जितना अर्थशुन्‍्य होता है, दूसरे हारा उत्पन्न शोक भी उतना ही 
उथला, दोनो मे ही घटनाओं का कार्य-कारण भाव नहीं मिलेगा । दोनो की ही 
दृष्टि सूक्ष्म की श्रपेक्षा स्ूल पर भ्रधिक होती है। जिस प्रकार फार्स द्वारा उत्पन्न 
हास्य तीन होता है, उसी प्रकार मेलोड़ामों द्वारा निर्मित शोक भी | दोनो मे एक 
समान मूर्खता का चित्रण होता है । दोनो मे ही सयोग पर श्राधघारित जीवन की 
विसगति का स्वरूप स्थूल होता है। ये दोनो नाट्य-प्रकार केवल उन्ही व्यक्तियों 
का परितोष कर सकते हैं जो श्रपती जिज्ञासा को उभरने नहो देते, और बच्चो की 
सी वृत्ति से नाटक देखते हैं । 


कामदी के जिन प्रकारों का ऊपर उल्लेख किया गया है, उनका विशुद्ध स्वरूप 
कदाचित्‌ ही देखने को मिते । वस्तुत उनका सम्मिश्चित रूप ही बहुधा देखने में भाता 
है । कभी हम विजुद्ध विनोद के साथ उपहास का मिश्रण देखते हैं, तो कभी प्रहसन 
का । ये मिश्वित रूप हमे खटकते भी नही क्योकि यद्यपि हास्य का एक प्रकार दूसरे 
की श्रपेक्षा भिन्‍न होता है पर वे सब एक दूसरे के पोषक होते हैं । श्रत उनके मिश्रण 
से रसभग की झाशका नहीं होती । उदाहरणार्थ सात्रें का नेक्रसाँव्य' नामक फार्स श्रादि 
से भ्रन्‍्त तक प्रहसन का स्वरूप श्रक्षण्ण रखते हुये भी उपहास प्रधान है । वस्घुत रस- 
भग तो तब होता है जब या तो हास्य-प्रधान रचना का शअ्रनपेक्षित रूप से पर्यवसान 
गाँसीये मे किया जाय पश्रथवा गम्भीर रचना मे बीच-बीच मे हास्य लाने की चेष्टा 
की जाय । कामदी में थोडे बहुत गाँसीयं को स्थात मिल सकता है, पर वह सूलत 
गम्भीर नही हो सकती | इसी प्रकार त्रासदी मे विश्ुद्ध विनोद या उपहास को यत्‌कि- 
चित्‌ स्थान मिलना सम्भव है, यही नहीं कभी-कभी उसे उत्कर्ष भी प्रदान कर सकता 
है, उसके प्रभाव को बढाने मे सहायक होता है, तथापि प्रहसन तो उसकी प्रकृति के 
बिल्कुल विरुद्ध है। शेक्सपियर अपने पाठको के चित्त के तनाव को दूर करने के लिए 
अपनी श्रेष्ठ आासदियो के बीच-बीच मे सुखात्मक वातावरण का निर्माण करता है, पर 
उसके लिए वह विनोद या उपहास की ही सहायता लेता है, प्रहसन की नहीं। जो 
लेखक त्रासदी मे प्रहसन का उपयोग करते हैं उनकी कृतियों मे रसभग हुए बिना नही 
रहता । 

2 )श/ ४0शंथ्व के अनुसार कथानक के अन्तर्गत केवल घटताओो का काल- 
ऋम से वर्णन नही होता, अपितु उनका कार्यकारण भी बताया जाता है । कथानक ऐसा 


श्टर बुहत्‌ साहित्पिक मिवस्न 


होता भाहिए कि उसकी बटसायें बिन स्पक्तियों के हाथ से घटती हैं थे मितात्त प्रप 
रिहाय प्रौर स्वामाजिक प्रतीत हों । भासदी के कथानक में कार्मकारण सम्बन्ध का 
बहुत महत्त्व होता है । उसे पड़ते या देखते समम हम उसकी प्रत्येक घटमा का निरातर 
परीक्षण करते हैं। उसकी सफलता के लिये यह भ्निवार्य है कि प्रत्येक कटना की 
सकारणता व पपरिहार्यता पर इमारा बिश्वास ह्लो । यदि ऐसा गद्दी होता शो उसकी 
जटनाधों से सिमिठ कघातक एगं लीबन के स्वरूप की हर्मे प्रतीति सही हो पाती। 
सफस भासदी का कार्य प्रेल़क कौ मति को कु ठिठ करना है झ्लौर उसमी सम्पूर्ण घट 
लार्धों का झोकपूर्णे पर्यबसास हमारी मति को छुठित करता है। इसके स्िगे उसके 
कथानक का तानाबाना सुशुढ होता चाहिये उसकी घटनाप्मों के सूनर सुप्तम्बठ एगं स्यव 
स्थित रूप से बुस्फित होने चाहिए। 
कामदी के सिए मह सब प्रावश्यक सट्ठी उसके कुंपामक का रमक्प भिम्त 
होता है। उसकी घटनाप्रों का स्वरुप ऐसा है कि उसकी सकारणता का हम हुछ 
सीमा तक ही परौक्षण करते है। उसमे कार्मकारण सम्दभ का इतमा महृत्त्व गही 
छितता भासदी मे होता है। पाठक या प्रश्नक कार्यकारण सम्बन्ध की धोर उठता 
ध्याम भौ मही देता क्योकि इस प्रयास से उप्के ध्रास्भाद से व्याणात पहुंचता है। 
लौजत का थो स्वश्प कामदी प्रस्तुत करती हैं उसमे गहन-सम्भीर विचार्रों को सास 
ही तह्टी होता बल्कि उतके तो स्पर्षा-माज से बह जीदतामुसभन णो कामदी का प्रभीष् 
है हष्ट हो जायगा। शिन ब्मकितयों के सदर्भम से पह प्रमुम|ग प्रकट किया जाएा है 
उसमे से एक भी प्रपती अतुब्िक भटशाप्रों का हैग्लैंट या पंपिप्तो शी तरह 
गम्मीरतापूर्वक्ष विचार करता हुपा दष्टिगठ मही होता । छन घटनाप्ो के मूल मैं जाने 
तथा उसके कारण प्रपने उसर पड़ते बासे गम्मीर परिणामों का बह मिमेचन महीं 
करता । कामदी के पात्र प्रत्येक घटना का केबल झपरी-उतपरी विचार करते हैं। इस 
वार्जों टी इक्ति प्रौर कृति शिस प्रकार सम्भीर जिचार जिमर्स करा परिणाम सही 
होती उसी प्रकार बे पम्मौर विचारोत्तेजन सं जी प्रसमर्थ होती हैं। परिष्तामस्वक्प 
प्रेशक पा पाठक की प्रासोषझ टृप्टि सौ सखीमिठ ही रहती है। मद्नपि बह बात 
प्रहतम बिघुदध जासदी झौर उपद्वास प्रणाम कामदी सभी के बियय स॑ सत्प हैं तयापि 
हमारा एवालु जिहासु मम जितना प्रहसन देखते समय सुधुष्ठ रहता है उठता बिघुड़ 
या उपड्ास प्रधान कामदी देखते सबय गही। प्रहूघत  चरित्र-चिजण गा महत्व 
प्रपिक से होते ते पेबल घतमाप्रो गी बिसंगति पर ही घव्िक स्वान होने के कारभ 
यसभी उक्त प्रौर हतियों भी परीक्ता भी हम स्‍्थवृलर डिसंगति के धाघार पर ही शरते 
हैं। हम पेबस घटनसाप्रों पर बिंचार जरते हैं. छह ब्यरित के अशध्ब पर नही जिसके 
मदर्भ से बे घटनाएँ पटठी हैं। परम्तु यदि तिसी कामदी मैं चरित्र विदय पर भ्रपिक 
स्याव दिया मया है. तो हम डगमें बिणित स्पक्ियों भौर शृठियों पर ही स्रधित शिबार 
बरते हैं जिग प्रवार श्र प्ठ बासरी का उह एप पट वितगा करना है कि परिरिषि तथा 


आप्य री परद्िंद मर्गुप्प जै धपत काय उम्र दु छ के गारण होते हैं उगी प्रदार भंछ 


कामदी औौर त्रासदी रैम 


कामदी यह प्रतीति कराती है कि जीवन का सच्चा आनन्द, सच्ची प्रसन्नता, सच्चा 
सुख भाग्य या परिस्थितियो द्वारा नहीं श्राते, श्रपितु मनुष्य स्वय उन्हे अपने जीवन में 
श्राविभूत करता है। फलस्वरूप त्रासदी के समान कामदी मे चरित्र-चित्रण का 
महत्त्व तो होता है पर एक सीमा तक। चरित्र-चित्रण के लिए कार्य-कारण सम्बन्ध 
श्रनिवार्य है । श्रत हम पात्र की कृतियों श्लौर उ्ितियों मे भी कार्य-कारण सम्बन्ध 
ढू ढने लगते हैं । 


आ्रासदी के कथानक मे कार्य-कारण सम्बन्ध के महत्त्व के साथ-साथ घटनाशओ्रो 
के कालानुक्रम तथा पर्यवसान का भी पर्याप्त महत्त्व होता है। उसमे पाठक की दंष्टि 
निरन्तर उसके पर्यवस्तान की श्रोर लगी रहती है, निरन्तर उसके मन में जिज्ञासा बनी 
रहती है कि देखें श्रव क्या होता है। कामदी में ऐसा नही होता । जिस प्रकार वहां 
कार्य-कारण सम्बन्ध को केवल सीमित महत्त्व प्राप्त होता है, उसी प्रकार कालानुक्रम 
झ्रौर पर्यवसान को भी । उसमे तो प्रत्येक क्षण समान महत्त्व का होता है, श्रत 
कालानुक्तर और पर्यवसान का विशिष्ट महत्त्व नही होता । 


त्रासदी में मुख्य पात्र श्रपने एकाकीपन के भार से दवा रहता है, उसके शोक से 
कोई हिस्सा बाँटने वाला नही होता । हैम्लैट,प्रॉफेलिया,भॉयेलो,डेस्डिमोना सभी एकाकी 
है । ये एकाकी पात्र ही त्रासदी के केन्द्र और सर्वस्व होते हैं। 'हैम्लैट' हैम्लैट की ही 
त्रासदी है। इसी प्रकार 'डॉल्स हाउस' नोरा की ही त्रासदी है। कामदी के विषय मे 
यह सत्य नहीं । उसमे महत्त्वपूर्ण से महत्त्वपूर्ण पात्र के भी सम्बन्ध मे यह नहीं कहा 
जा सकता कि वह उस पात्र की कामदी है। त्रासदी की तरह वह एक व्यवित की नहीं 
हो सकती । “टंम्पैस्ट' केवल मिराण्डा की कहानी नही है। वह तो श्रनेक पात्रों के 
एकत्र होने से निर्मित हो पाती है। अन्य पात्रों पर ध्यान दिये बिना हम उसकी 
कल्पना या विचार भी नही कर सकते । इसके विपरीत हैम्लैट या श्रॉथेलो का विचार 
करते समय हमारे मन मे केवल हैम्लैट या श्रॉयेलों का ही ध्यान श्लाता है। यद्यपि 
इस दोनो त्रासदियो मे भी श्रनेक व्यक्ति दैववश या प्रसगवश एक दूसरे के सम्पर्क मे 
श्राति हैं, पर उनमे घटताओ का सूत्रधार कोई भ्रसाघारण व्यक्तित्व वाला एक पात्र 
ही होता है और उस नाटक पर विचार करते समय वही हमारे नेत्नो के सम्मुख 
खडा रहता है। इसीलिए हमे लगता है कि वह त्रासदी उसी व्यक्ति की त्रासदी है । 
परन्तु कामदी के सम्बन्ध मे ठीक यही नही कहा जा सकता । उसका विचार करते हो 
अनेक पात्र श्रांखो के सामने आ खडे होते हैं। “टैम्पेस्ट' पर विचार करते समय 
मिराण्डा, फर्डिनैंड, प्रौसपेरो श्रादि श्रमेक पाश्न एक के उपरान्त एक हमारे सम्मुख 
झाने लगते हैं। कामदी में जो सुखानुभूति पाठक-प्रेक्षक को होती है, उसका श्रेय 
किसी एक पात्र को न होकर अनेक पात्रो को होता है क्योकि उसमे श्रनन्यसाधारण 
की अपेक्षा सर्वेसाघारण को व मानवी दौबेल्य को श्रधिक महत्त्व प्राप्त होता है । 
अत उसमे बिना भत्तेक पात्र को महत्त्व दिये काम चलता ही नही। ये श्रनेक पात्र 


झ्श६ बहुत्‌ साहित्पिक विवस्व 


विश्विष्ट स्ममितिरव सम्पस्त ले होकर बहुधा प्रतिसिधि पात्र होते है। यदि वे निश्चित 
भी लगते है, तो बहू उसके भ्रतस्यसाधघारण श्यस्तित्व का चोतक न होकर इस बात 
का परिआषामक है कि शेकूक उसमे सामान्य व्यक्तियों की प्रपेका गप्रधिक मातजी 
दुर्बशताओों को भ्र्वाशत करना चाहता है। परन्तु प्रत्तत बह विशिप्ताजस्था है 
सबंसाभारण की ही । कामदी तमौ कामदी बल पाती है लबकि उसका भप्रणात पात 
ही मही प्रन्य पात्र भी भपने कृतित्व या प्रकृतित्व से रसे बैसा रूप प्रदान करते है । 


बासदी जितनी काब्पात्मक हां सकती है उतनी कामदी गही। 
असउदी त्पा काव्य का घड़ा अर्तिष्ट सम्बन्ध है; बह सह ही काध्म को ऊन्म 
देती है । बस्तुठ काब्याटमकता उच्चकोटि की भासदी का सह गुण है । उसमे स्पकत 
होने बासे बीबनातुभव का स्वक्य ही ऐसा होता है कि उसकी प्रमिध्यक्तित मे हज ही 
काय्ममुण प्रबतरित हो जाते हैं। स्ेकसपियर की सर्थभ प्ठ जासदिमाँ इसका उदाहरण 
हैं। उनके पाज्जों कौ पाशो प्रकृति ही है कि थे सदा गम्मीर मत करें भ्रस्तमु ली होकर 
प्पने श्रीजलामुअ्थो पर चिएत करें, उतका परीक्षण करें। उमर प्रमुभ्षों का उनके 
हिताहित से निकट का सम्बन्ध होता है। प्रत' इस सम्बस्थ मे उनका चिंतन सदा ही 
बड़ा मम्मीर व माबगमे होता है। पात्र जितने भ्न्तमु छी होगे उतता ही उतके विचारों 
में तत्यच्ितत भ्रथिक होपा भ्ौर उस तत्थत्ितत में कस्पशा का संयोग होते ही कास्या 
समकता प्रवतरित हो जाती है। हैम्शेट प्रधिसो डेस्टिमोशा शिपर के स्व॒मत-कषन 
कास्पाध्मक पुण्रों से भरे पडे हैं प्रौर बह काब्यात्मकता ऊपर हे लिपकाई हुई गडी है, 
बहू उसका प्रमिस्न प्रग है, त्सकौ प्रमिम्यक्ति के सिये प्रत्पागस्‍्पक है। मही नही स्ि 
उममे कास्पात्मकता ले हो सो ऐसा प्राभास होसे शगता है कि कही कोई महाग्‌ भरुटि 
रह गई है। कहने का प्रभिप्राव यह है कि जभासदी छा समग्र बाताबरण काश्यात्मकता 
के लिये बहुत प्रमुकुश् होता है। उसमे काब्य कैवस लाट्य-बस्तु की सहायता ही गही 
करता प्रपितु डसे प्रमितन सौर्दये भी प्रदान करता है। 


इसके जिपरीठ भासदी से कास्यारमकता आाथक होती है | उसके पात्र प्रश्तमुल्ी 
गद्दी होते थे प्रामः बहिमु ली होते हैं। जीवसामुभब पर खितन कर्ता उसके स्वरूप 
पर मसत करता मानों डसका स्वभाव ही सही है। कामदी का ध्येय विभिक्र प्रकार की 
जिसयति चाहे भे मारंव स्ममाव सम्भरवो हों चाहे मानवी प्राचार“जिचार सम्बन्धी 
प्रषदा स्पूल घटतापों से सम्बन्धित हों दिख्लाता तथा उसके द्वारा हास्प सृष्टि करता 
है। स्पष्ट है कि ऐसी स्पिति से छक्ची झाम्पारमस्ता शही प्रदतरित की ला तश्ती | 
कास्य की प्रकृति पम्भीर है। प्रध' उसका भौर हवास्प का मेल नहीं लाता। केबल 
अल्पसारम्म बाताबरण में हास्य काष्यात्मकता का पौषण कर सकता है परस्तु गहां 
सौ छच्ची काम्पात्मकठा रदाचिय्‌ गही होठी । प्रेमी-य्रेमिका के आर्चात्षाप में हम 
ऋाध्याटमणप्ता दिपाईं दे सकती है पर बस्थुता बह कदाबित्‌ काम्पामास होती $, 


कास्प तही । गह रस धच्चा कास्यरप ने हौऋर बल्पता-विसास से उत्पात चमतृत 
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मात्र होता है। केवल मनोरजक कल्पता-विलास को हम काव्य नही कह सकते और 
न इस कल्पना-विलास से उत्पन्न सुखद चमत्कृति को काव्यानुभूति । यह श्रनुभूति अधिक 
से अधिक सच्ची काव्यानुभूति की सीमा को स्पशे करने वाली अनुभूति हो सकती है 
पर सच्ची काव्यानुभूति नही । 


यहा एक प्रश्न उपस्थित होता है । क्‍या शेवससियर के मिड समर नाइट्स 
ड्रीम', 'ऐज यू लाइक इट', 'टेम्पेरट', श्रादि नाटक भी कामदी की उसी कोटि मे श्रायेंगे 
जिनका ऊपर उल्लेख हो चुका है। हमारा मत है कि नही । उनमे जो कल्पना-सृप्टि 
की गई है, वह स्वप्निल है, उनका वातावरण नितान्‍्त भिन्‍न है, उनमे भ्रमण करने 
वाले पात्र, प्रयुक्त स्थल, काल व व्यवहार साधारण से भिन्‍नत हैं। उनमे कल्पना- 
विलास अ्रधिक है जो एक प्रकार की स्वच्छन्दता व आह्वादकारी वातावरण निर्मित 
करता है। उनमे मन की उत्फुल्लता, स्थान-स्थान पर दिखाई देती है । यह उत्फुल्लता 
यदि एक ओर गाभीय की विरोघी है, तो दूसरी ओर प्रहसन मे प्रयुक्त मूर्खता की भी 
विरोधी है। उसमे वालसहश भोलापन, श्रकालुष्य, पवित्रता होती है, उनमें जगह-जगह 
एक प्रकार की काव्यात्मकता व्यक्त होती है जरूर, पर वह कुछ न कुछ कल्पना- 
विलासात्मक होती है। चमत्कृति का उसमे *हत्वपूर्ण स्थान होता है। अ्रत यह 
काव्यात्मकता न कहला कर काव्यात्मकता का आभास ही कहा जाना चाहिए क्योकि 
अन्तमु खता से व्यक्त होने वाला सच्चा काव्य यहाँ भी श्रसम्भव है । 


प्रासदी तथा कामदी दोनो के सवाद (स्वगत-कथन भी) पाठक-प्रेक्षक को 
स्वाभाविक, अभ्रपरिहाये व अ्र्थपूणं लगने चाहियें, उसे श्रात्मविभोर करने मे समर्थ होने 
चाहिए । उनमे न एक छब्द अभ्रधिक हो और न कम | अनावश्यक शब्दावली चाहे वह 
कितनी ही श्र्‌ति-मघुर, श्रलकृत श्रौर काव्यात्मक क्यों न हो, अवाछनीय है। उसका 
तो एकमात्र उद्दं श्य नाटय-उदं श्य की सिद्धि होना चाहिये । यह समानता होते हुए 
भी प्रकृति-भेद के कारण उनके सवादो का स्वरूप भिन्‍न होता है । त्रासदी के सवाद 
अधिक सुगठित होने चाहियें, उन्तकी श्रपरिहाययंता और. श्रथेपुर्णता भी हमे श्रधिक 
लक्षित होनी चाहिए । परन्तु कामदी मे न तो यह सुगठितता होती है भर न॒प्रत्येक 
उवित की श्रपरिहायेता व भ्रथ॑पूर्णता ही अनिवार्य होती है। कुछ सीमा तक विस्तार 
भी वहा क्षम्य होता है। चूंकि कामदी मे पात्र की कृति उसके जीवन को अ्रधिक 
प्रभावित नही करती, भ्रत उसकी कृति को सूचित करने वाले भ्रथवा कृति मे परिणत 
होने वाले सवाद उतने श्र्थपूर्ण (आ870०थ7/) नही होते जितने त्रासदी के । कामदी 
के कथानक में घटनाओ के कालक्रम का श्रविक महत्त्व नही होता । उसमें तो समान 
रूप से विक्षिप्त, विलक्षण स्वभाव वाले व्यक्तियों के एक साथ एकत्र होने तथा कुछ 
समय तक साथ-साथ रहने से जो प्रतिक्षण मनोरजक विसगति निरन्तर निर्मित होती 
रहती है, उसी का महत्व होता है और यह सव फामदी में सवादो के द्वारा ही 
सम्पन्न होता है । इसीलिये उसके वे सवाद जो ऊपर से विस्तारपूर्ण दिखाई देते हैं, 
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व॒स्तुतः प्र्षपूर्ण होते हैं। छबाद ही बस्तुतः कामदी की प्रात्मा हैं। हमसे उसपर कहा 
कि क्ामदी के पाद् विक्षिप्तता (स्थ॒माज-ब्नक्षप्य) में एक दूसरे से होड़ सी करते 
प्रतीय होते हैं। 


उनकी यह स्वभाव विभ्रक्षणता सनके संबादों से ही शो प्रकट होती है प्रत' 
कासदी में समादों का विश्लेय महत्व होता है / कामदी में क्ौदृहदत-तत्त्व का छतगा 
महत्त्व तही भागे क्या होगा इसकी जिशासा जाग्रत नही की थाती कास मार्तों वहाँ 
स्थिर हो जाता है पाठक की दृष्टि भजिष्प की प्रोर स्तर शमकर बर्तमात पर ही क्षमी 
रहती है। ऐसी स्थिति मे संवादों का कार्य भ्रत्पन्त कठिन हो चाता है. प्लौर मह कार्य 
उन्हें ब्पबस्थित एम मुचार रूप से करता होता है। ऐसे संबाद स्थृश द॒ष्टि से देखने 
पर भर्पप्ूस्य से प्रयीठ होते हैं, परम्तु बस्‍्तुत ऐसा गही है। पर्षयूष्य होते हुए भौ ने 
प्रज॑ंपूर्ण होते है क्योकि छह स्प की पूछ्ि मे बे सहायक होते हैं--अक्ता की सप्राशता 
को स्पषत करते हैं उनकी अआारिजिक बविक्षपताभों- विश्षिप्तता विलक्षणता संतक 
भरादि को प्रकट करते हैं। यद्यपि उन पात्रों के दार्शाल्ाप के समय कुछ घटित ही 
होता तथापि यह दुछ-न-कुछ घटमा हौ कामयी के लिये प्रावश्यक होता है। स्वभाषता 
कामपी के समादो मे छ्सेय को पर्याप्स स्पान मिलता है, विभितन प्रकार की कश्पताभों 
को बहां महत्व प्राप्त होता है उदात्त व शत कल्पना के सपोग से प्रभ-बमक्ृति उत्पस्त 
की जाती है समाज ब ब्यक्ति की गिसगठियों पर प्रकाप्त डाला थाता है। डनमेरी 
एक प्रर्षघून्यता दूसरी के साथ मिसकर सुन्दर शृष्य प्रस्तुत करती है। हलेव प्रतिस्तेप 
की घूम मंचती है, एक उपहास पूसरे को ज्म देता है। कामदी पाठक को कितते ही 
प्रकार से हँसाती है । एक प्रोर पाठक झड़ ध्राचार विचार की हवास्पास्पदता जासकर 
दंसता है इसरी प्रोर लिस कक्‍़्पका-विस्पास से बह हास्याध्पाणा लक्ष्य में भाती है, 
उससे जत्पत्त प्रशपेक्षित कस्पता-बमः्कृति पाठक का सतोरंजन करती है तबा हूसरी 
प्रोर संबाद को भर वि-मघुप्ता उसको भाह्लाद प्रदाम करती है। कामदौ की धम्द 
मोजता प्िक सोह छप ग धप्रयास होती है क्यौकि बहुत कुछ मतोरथन की सामग्री 
हमे जसी मै प्राप्त होती है। भासदी से इमारा घ्याम मापा सै ध्रषिक उससे स्पक्त होते 
डाले प्राएय की भोर हेस्ता है। काष्मात्मक होते हुए भी उसका जद छय प्राय को 
प्रमावस्ताली इस से श्यक्त करना होता है। परस्तु कामदी में भापा ही सबिक महत्त्व 
पूर्ण होती है । 
बृति कर झगुधीलम करते हुए हमे जो सतुभूति होएी है बह तिचप 
ही घोषपूर्ण होती है । इसका स्दायो भाग गुरू होता है। पर यह प्रापत्तिजरय दुप 
जिन पर पश्ता हैवया बै दुप्ट पौर सुद्र होते हैं गया उसी बुप्टता प्रथवा शुदता 
इसके पुए के लिये इत्तरदायी होती है? तिए्चम ही नहीं। इसके जिपरीत वे 
पीरोशत्त दते हैं. उदझे प्रति हमारी सहानुभूति रमी-कर्मी प्राइरभाष तक होता हैं 
इनकी भ्ररापारणता तथा लागषता इसे उनकी शोर प्राइप्ट करती है। परस्थु निगि 
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उन्हे दु्घर्ष परिस्थितियों के मध्य ला पटकती है । इन परिस्थितियो की भीषणता का 
झ्राभास हमको रचना के आरम्भ से ही होने लगता है श्रौर जैसे-जैसे हम श्रागे बढते 
जाते हैं, हमे यह भी लगने लगता है कि उन परिस्थितियों के लिये अशत पात्र स्वय 
भी उत्तरदायी है। पर इसी समय उस व्यवित की अ्रसहायता, निरपराधी वृत्ति शौर 
मानवता की भी हमे प्रतीति होने लगती है । हम समभने लगते हैं कि जो आपत्तियाँ 
उस व्यक्ति परआ पड़ी हैं, वे अभिवायं थी, अपरिहायं थी। उन आपत्तियो का 
पर्यवसान किसी भयानक दु ख में होगा, यह भी पाठक अनुमान करने लगता है। वह 
दुख किसी प्रकार टल जाय, इसकी भी वह मन ही मन कामना करता है पर साथ 
ही यह भी जानता है कि वह कदाचित ही टले । 


वह दुख अठल है यह प्रतीति होते ही हमारे ध्यान में जीवन की वह श्रन्त- 
व्यवस्था (नियति) थाने लगती है जिसके श्रागे मानव विवदा है । दुख की अनुभूति 
के समय यह भावना कि वह श्रपरिहाय॑ है, वह किसी श्रगम्य, अ्तक्‍््ये, श्रन्तव्यंवस्था 
से उत्पन्न हुआ है, हमारे दु ख फी तीबन्नता को कुछ कम फर देती है, एक प्रकार का 
विवेक प्रदान करती है, सच्ची दु खान्त रचना हमे भ्रन्तमुं खी चनाती है, शोक के समय 
भी हमे चित्तनमनन के लिए प्रेरणा देती है--केवल रचना के पातन्नो के सम्बन्ध मे ही 
नही, अपितु भानवमात्र के सम्बन्ध मे, जीवन के सम्बन्ध मे भो । क्या जीवन ऐसा ही 


है ? इस चिन्तन का परिणाम होता है कि पाठक जीवन के एक गम्भीर और श्रर्थ- 
पूर्ण स्वरूप से परिचित हो जाता है। 


दु खान्त रचना जिस जीवनानुभूति का दर्शन कराती हैं, उसका स्वरूप दुहरा 
होता है । वह एक ओर पाठक को जीवन मे भरे पडे दारुण दुख से परिचित कराती 
है शोर दूसरी ओर जीवन की उस अ्रन्तव्यंवस्था से जो उसके लिये उत्तरदायी है। 
श्रेष्ठ दु खान्त रचना में इन दो जीवनानुभूतियो का सतत सघषे होता रहता है। जो 
कुछ घटता है, वह एक अ्नाकलनीय भअन्तव्य॑वस्था के भ्रनुसार घटित होता है, उसको 
हमे समझना चाहिये । जो ऋरता और दारुण दु ख हमारे सामने श्रवतरित हो रहा 
हैं ओर भपरिहायें प्रतीत होता है, उससे भी श्रतत मानवता की ही विजय सूचित 
होती है, जीवन के सर्वेश्नेष्ठ सूल्यो पर आधारित एक गूढ, श्रगम्य, भ्रतक्य अन्त- 
व्यंवस्था ही सूचित होती है । इन जीवनानुभूतियो का सघषें दु खान्त रचना मे अन्तिम 
क्षण तक चलता है, जिस दारुण घटना के साथ उस रचना का श्रन्त होता है, उसके 
साथ भी यह सघषष समाप्त नही होता । इसी को लक्ष्य कर यूना एलिस फरमार 
नामक लेखिका ने उसके लिये 76 €वणाए्रगणमा ण ह48००0५' शब्द का प्रयोग 
किया था । एक श्रनुभूति के कारण मन का सतुलन नष्ट होता है, तो दूसरी के कारण 
उसकी पुन प्रतिष्ठा होती है । 
हेम्लेट, श्रॉथेलो, दि बाइल्‍ड डक, रायडर्स श्राफ दि सी--जैसी श्रेष्ठ दु खान्त 
रचनाएँ मानवी दु खो के मिराक्रण का उपाय नही बताती । वह उनका कार्य ही 
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नही है उसकी प्रकृति के प्रमुश्प ही नहीं है। उनके परिणीलम से थो यही सगता है 
कि जिन डु को पर उससे प्रकाए पड़ा है उनकी जड़ों मानव मनोमूमि में ही कहीं बहुत 
गहराई पर सानिबिए्ण हैं. उनका पत्ता लमासा भ्रत्यन्त कठिन है बे दुख दैसे टासे 
जा सकते है इसके उपाय बह सही ता सकती उसका प्रयसन तक सही करती। 
बस्तुत लो बासदी इसका उपाय सूचित करती है बह पाठक को बह गूढ़ धनु 
मृति सद्दी प्रदान कर सकती जिससे मम बिज्ञस हो उठे | इस्सम के ध्योकान्त माटको 
में यही दोष है। उसमे प्रदर्शित मानव दुस पपरिहारय प्रतीत नही होते । उस्हे पह 
कर ऐसा ज्गता है कि यदि प्रमुक-पमुक बटना घट जाती प्रमुक परिवर्तेत हो थाता 
स्त्रौ-युदष के सम्जम्धों में श्रमुग सुधार हो जाते तो थे दुख टस सकते थे | इत भास 
पिमो से छत्‌ भौर भसत्‌ के बीच णो निरन्तर संघष हुआ करता है उसकी प्रतीति 
महीं होती जीमन का युद्ध स्वकूप प्रकट नही होता | बीबन में कुछ प्रएत एपस कासा 
तीत इोते हैं उनका पूस सातव स्वभाज में है--इस बाठ का साक्षात्कार लो सफची 
जापदी कराती है, बह मी इस नाटकों से गही होता ! 


सचची जासदी प्रपरिद्वार्य शास्ण दुलों का चित्र उपस्थित करते के साब-साथ 
ऐसे भेष्ठ चीबन सूर्स्पों को भी सूचित करती है । प्रत' बह कमी भौ पाठक के सतत 
में प्रसहायता का भाव उत्पस्त तहीं करती बल्कि पाठक को सबल बनगातौ है ग्रे 
सरक्ति प्रदान करती है। बह जीवन से पश्नायम की प्रबृत्ति को घस्म तही देती धारण 
दुःखों से मागने की प्रेरणा गही देती (यह हो मैसोड़ामा की प्रवृत्ति होती है) डसकी 
प्रवृत्ति तो दु ्व के मीपण स्वस्प को प्राख सर कर देखने की होती है प्रत गह इच्छा 
धू्ति स्वप्गरणत दिवास्वप्त को प्रोत्पाहम तही देती | बह सच्चे प्रथों में हमारा सगो- 
जिकास करती है. भरिस्टाटिल के ध्म्दों मे 'कंचातिल' तत्पत्त करती है भर्षाव्‌ मय 
भ्रौर करुणा के भा तिर्मांल कप्ते हुए भी उससे तथा उप्तके सबृध प्र्प स्वार्भ पूरक 
भार्बों सै ( उससे प्रत्पत्त बेदतः ) मुक्त करती है । हरे प्रपने दु ख शुद्ध प्रतीत होते 
सगते हैं हमे बिदबास होते लगता है कि सीति से सौ प्रतिक भ्रप्ठ शौषन-सूस्प हैं । 
धौरे २ हम प्रपते सथ को सूलते लगते है स्व का पाप्त टूट शाता है ौर प्राम्मबिकास 
होमे लगता है। 
इसी संदर्म मे करण रस के सास्‍्वाद के प्रस्त पर विचार करें | कइण रस 
का स्थायी भाव प्रोक है । जब 6क यह सोर प्ास्वाद्द त हो ब्रायगा तब तक बरुल 
रफ कौ प्रीति तही हो छक््तौ । भासदी के देशते या पढ़ते समय रफिकों के 
मत पै दिमित होने शाली घलोक की मह मावता घास्वाद हो जाता है । प्रत बहा 
कुदरा-रफत तिष्पश्त होता है। बास्तविक लीबत में ताता प्रतार के गुल प्रसंग धाते 
हैं प्रौर उस समय हमारे सन में काना प्रकार के भाव कक्‍म-प्रशिक छत्वट स्वरुप मे 
सत्परन होते हैं पर ऐस प्रसंग के छम्प हस जब साथों का प्रास्‍्यादत नहीं कर 
सकते । उस समय तो हम जीदन-अपत में एसे रहते हैं बे भाव भौ हमारे जीवन 
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उन्हें दुर्घेष परिस्थितियों के मध्य ला पठकती है । इन परिस्थितियों की भीपणता का 
श्राभास हमको रचना के आरम्भ से ही होने लगता है भौर जैसे-जेसे हम आगे बढ़ते 
जाते हैं, हमे यह भी लगने लगता है कि उन परिस्थितियों के लिये श्रशत पात्र स्वय 
भी उत्तरदायी है। पर इसी समय उस व्यक्ति की असहायता, निरपराघी वृत्ति भ्ौर 
मानवता की भी हमे प्रतीति होने लगती है। हम समभने लगते हैं कि जो श्रापत्तियाँ 
उस व्यक्त पर था पड़ी है, वे अनिवार्य थी, अ्रपरिहार्य थी। उन आपत्तियो का 
पर्येवलसान किसी भयानक दुख में होगा, यह भी पाठक अनुमान करने लगता है। वह 
दुख किसी प्रकार टल जाय, इसकी भी वह मन ही मन कामना करता है पर साथ 
हो यह भी जानता है कि वह कदाचित ही टले । 


वह दु ख भ्रटल है यह प्रतीति होते ही हमारे ध्यान मे जीवन की वह श्रन्त- 
व्यवस्था (नियतति) भाने लगती है जिसके श्लरागे मानव विवज्ञ है। दुख की भनुभूतति 
के समय यह भावना कि वह श्रपरिहार्य है, वह किसी अगम्य, अ्रतक्‍्ये, अ्रन्तर्ब्यंवस्था 
से उत्पन्न हुआ है, हमारे दु ख फी तीत्रता को फुछ कम कर देती है, एक प्रकार का 
विवेक प्रदान करती है, सच्ची दु खान्त रचना हमे भ्रन्तमु खी बनाती है, शोक के समय 
भी हमे चितनमनन के लिए प्रेरणा देती है--केवल रचना के पात्रो के सम्बन्ध में ही 
नही, अपितु मानवसात्र फे सम्बन्ध में, जीवन के सम्बन्ध मे भी । क्या जीवन ऐसा ही 


है? इस चिन्तन का परिणाम होता है कि पाठक जीवन के एक गम्भीर और श्र्थ- 
पूर्ण स्वरूप से परिचित हो जाता है । 


दु खान्त रचना जिस जीवनानुभूति का दशन कराती हैं, उसका स्वरूप दुहररा 
होता है। वह एक ओर पाठक को जीवन मे भरे पड़े दारुण दु ख से परिचित कराती 
है श्रौर दूसरी श्रोर जीवन की उस अ्रन्तव्येवस्था से जो उसके लिये उत्तरदायी है । 
श्रेष्ठ दु खान्त रचना में इन दो जीवनानुभूतियों का सतत सघर्ष होता रहता है। जो 
कुछ घटता है, वह एक अ्रनाकलनीय अन्‍्तव्यंवस्था के श्रनुसार घटित होता है, उसको 
हमे समभना चाहिये | जी क्र्रता और दारुण दु ख हमारे सामने भ्रवतरित हो रहा 
हैं भौर भ्परिहाय॑ प्रतीत होता है, उससे भी श्रतत मानवता की ही विजय सूचित 
होती है, जीवन के सर्वेश्रेष्ठ मुल्यो पर आधारित एक गूढ, अगम्य, अतक्‍र्य अन्त- 
व्यवस्था ही सूचित होती है । इन जीवनानुभूतियो का सघष दु खान्त रचना में भ्रन्तिम 
क्षण तके चलता है, जिस दारुण घटना के साथ उस रचना का श्रन्त होता है, उसके 
साथ भी यह संघर्ष समाप्त नहीं होता । इसी को लक्ष्य कर यूना एलिस फरमार 
नामक लेखिका ने उसके लिये 'धा७ ८वृणराहत्णत्पा ० ध्वष्टव्तए' छाब्द का प्रयोग 
किया था । एक अनुभूति के कारण भन का सतुलत नष्ट होता है, तो दूसरी के कारण 
उसकी पुन प्रतिष्ठा होती है । 

हैम्लेट, श्रॉयेलो, दि बाइल्‍ड डक, रायडसे झाफ दि सी--जैसी श्रेष्ठ दु खान्त 
रचनाएँ मानवी दु खो के निराकरण का उपाय नहीं बताती । वहू उनका कार्य हो 
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१ कुन्तक दारा प्रस्तुत काष्म-ल दल में बरतु-तत्व तवा भ्रम्म्पक्ति का सापेक्ष मशक्त 
३ उप्र के करा धम्दन्थी किभार 
३ ऊम्तक और शमेजे के म्ये में साम्य 
(क) करपना-तत्व का सहत्त्य 
(स) सफल झमिर्ष्यणना यें भे किकां नहीं मात 
(प) प्रमिध्ब॑गना को प्राय दत्त मानते हैं 
४ दोनो के तो में कैपम्ग 
(क) झ्मिच्य॑जना सम्बन्धी मैद 
(एए) भक्ति की ग्रलशहता सम्फत्वी भेर 
(ये) कास्म कौ भ्रत्मा सम्व्बी सैद 
(व) काच्थानख शम्दन्धी मैद 
(४) बस्तु-तक्् पर बल 
॥ हपसंइर 
बक्रोक्ति-सम्प्रदाय कै प्रगर्तक प्रात्ार्य कुल्ठक ते काम्प का सदाण प्रस्तुत करते 


घिला है 
हर पे धाम्शबों सहितो बककबिप्पापारप्तालिती । 


जस्बे स्यचस्थितों काप्पं तड़ियाक्लावकारिबि || 

प्र्ात्‌ काष्य-मर्मझों को ध्रामन्द देने बाली सुरूर कबि-स्यापार युक्त रचता में 

स्पश स्थित झठर भौर प्र्थ मिलकर काम्प कहलाते हैं। इस परिभाषा से स्पष्ट है कि 
बह काम्य में शम्द प्रौर भ्रष दोनो की एमणीमता काम्य के लिए प्रावश्मक मामते हैं। 
जतके प्रदुसार स तो केप्रल सम्दन्सौष्द्य प्रौर त केबल प्र्थ असए्कार ही काष्य हो 
पकता है । दोतों का समा महत्त्व है बयोकि दि कबि को प्रपने भाव को ध्यक्त 
करते के लिए प्मर्थ शब्द शी मिलने तो बह निर्जीब भाषा मे स्यक्त 
पर प्रसप्फुट ही रह जायगा । इसके विपरीत धम्द छ्ाम्पोपयोगी प्र्ष 

के न छोने पर केबल बोझा हो झटेगा। प्रायुनिक घब्दाबत्तौ में कुस्तक दी मायता 
छो हम माँ प्ररट कर उकते हैं कि बहू ढाम्प म बस्तुन्यत्व या घनुभृति तबा 
झभिष्पक्ति गा पूर्ण ताइात्य स्वीगार करते हैं। साथ ही काम्य के लिए घावस्यक है 
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के ही एक श्रग होते हैं । श्रास्वादन के लिए उन भावों तथा श्रास्वादन-कर्ता के बीच 
श्रन्तर होना झ्रावश्यक है उन भावों के प्रति श्रलिप्त दृष्टि से देखना श्रावश्यक है । 
यह विशिष्ट श्रलिप्त दृष्टि फेवल कला के सान्तिध्य से प्राप्त हो सकती है । कला 
जीवन से श्रलग वस्तु है, उसे जीवन की श्रनुकृति कह सकते हैं । श्रत कला के 
परिशीलन से उत्पन्न भाव साधारण जीवन जीते समय उत्पन्त होने वाले भावों से 
भिन्‍न होते हैं । श्रत हम उन्हे श्रलिप्त दृष्टि से देख सकते हैं, उनका श्रास्वाद भी 
ग्रहण कर सकते हैं । द्ासदी के पात्रों पर दारुण विपत्ति पडते देख हमारे मन मे शोक 
भाव जाग्रत होता है, परन्तु हम श्रतमंन मे जानते हैं कि इस समय हम केवल कला- 
कृति देख रहे हैं, जीवन नहीं बिता रहे हैं । श्रत आँसू बहाते हुए भी हम 'शोक' का 
आस्वाद ग्रहण करते होते हैं। उस शोक भावना का अनुभव करते हुए हम जानते 
हैं कि शोक झौर दु ख कंसे होते हैं- उनकी गहराई, क्षेत्र-विस्तार, जीवन से उनका 
सम्बन्ध, उनका सम्यक्‌ रूप ध्यान में श्राने लगते हैं । ढु ख होता है पर उसका दश 
नष्ट हो जाता है, यह तभी हो सकता है जब हम स्व के बन्धनों फो तोड दें, स्व का 
विरेचन कर लें श्रौर त्रासदी यह करती है। 

परन्तु च्रासदी श्रन्तत एक कला-कृति होती है । श्रत उप्तमे जिस नादय- 
चित्र के द्वारा जीवन का एक श्रत्यन्त भ्रथंगर्भ परिचय हमे मिलता है, उस नादूय-चित्र 
का भ्रत्तर्वाह्य कलात्मक दृष्टि से भी सुसगत होना चाहिए । जिस प्रसग-माला से यह 
नाट्य-चित्र प्रकट होता है, उसका सग्रुम्फन तकंसम्मत होना चाहिए। उसका वस्तु- 
शिल्प सौन्दर्ययुक्‍्त होने के साथ-साथ भव्य-उदात्त होना चाहिए बल्कि सौन्दर्य से भी 
भ्रधिक उसकी भव्योदात्तता पर भ्रधिक वल होना चाहिए | 


शहर बुहत्‌ साहित्पिक सिवाण 


महदी है पर जब बह उसका प्रातमेन में पूर्ण प्रत्पसीकरण कर सेया मम में पूरी तरह 
प्रभिष्मक्त कर लेगा तब उसे सहज-ज्लान कद्ेगे । यह नर हक प्रभिष्य्नना ही 
कप हि प्रौर कप्ता है। यह भमिम्यंबना मूक झभौर भार्तरिक होती है ते कि बाह्य 
प्रौरि झम्यमय । बह मन के मीतर होती है शहर पत्थर लकड़ी वित्र-फसक या 
कामज पर वही होती । कोत्रे कौ ट्ृष्टि में कम्ता एक भाश्याट्सिक प्रक्िमा है! गहि 
कसाकार के मन'पटल पर कोई बिम्ब मूर्त हो गया तो फिर ससे पत्पर भ्रादि पर 
प्रकित करता श्रावस्‍्यक सही । बह कस्पना को प्रत्तमंन की दृष्टि मानता है प्लौर 
कहूठा है कि जैसी मह दृष्टि ट्ोगी बैंसा ही रूप बह बस्तु को प्रदात करेया। प्रत' बह 
महत्त्य थिंपय-बस्तु को ले ईकर इस दुष्टि को देता है। इसीसिए बह काम्प विपस के 
अभाव के विरठ है पौर उस यह स्वीकार सही के प्रमुरू बस्तु कास्प विषय के सिए 
एपयुक्त है प्ौर प्रमुक प्रमुपयुक्त | लिन अस्तुप्ों से (चाहे दे धुरुचर हो या कुरुप) 
नह समेदमा प्रहन करता है समेदमा प्रहुण करता है उन्हे वह प्रभिस्यंजमा प्रदान करता है प्लौर गद्दी 
प्रान्दरिक प्रभिम्पजता कला है । मानस-कास्म ही काब्स है का्मण पर तिशा कास्प तो 
प्रहिरिक्त क्रिया है। कलाकार की कुसाकार के स्प में स्थिति उसी क्षण तक है जब 


बह प्रेरणा के दाणों मे प्राट्मासिष्यजना करता है-- प्रपते को गिषय के साथ तशकार 


पतन कर जब करता है। बाह्य प्रभिब्पकत (कला-ृतियाँ) यो स्मषि को पहावर को सहायक (4 ॥० 
प्/८00079) प्रषणा भनुभूर्सि को दूसरों तक पहुचाने भौर रुम्हे चिरकाल तक बगाए 





रखने की साथम मात्र हैं। 


_..._ &0० ह्रॉंफा बाए (062० टणपराजिडबाणक ले #ण04 याद बाए €वॉ०/ 
ए०ण्टाज छण॑ एजफ्न्ग डाप्रणे॥78 ० शुा०१0९४0फ्. 
उसकी रूपयोमिता व्यावहारिक है। प्रमुखता वह प्रान्ठरिक प्रभिव्यक्ति को 
ही देता है । 
ओघे के प्रमुसाए कशा का प्रात सफल प्रभिष्यक्त सै प्राप्त प्रात्म-मुक्ति का 
झारस्थ है । सफस स्मिध्यक्ति के शल में कसाकार को ऐपा लगता है णैसे बड़ सुमत 
हो एपा हो । 
उनपर हमने झुस्तक प्लौर क्रोचे के सिड्धात्तों का सप्तिप्त शिवरण प्रततुत किया 
ताकि हम इस शोनों भात्रार्यों के सिद्धार्तों प्रौर साम्पतापों के साम्य झ्ौर बंपम्य को 
हृर्पंगम कर सर्के ! बैंसे तो कुर्तक पूर्द के प्रौर भोचे परिचिम के प्राचार्य हैं, दोनो के 
बीच समय का पम्तराल जी प्रत्यर्श्त ब्यापक है | दोर्मो के टप्टिकोण एवं मतोरचता 
में भौ पर्माप्ठ भेद है--डुस्तक प्रलकारबादी प्राच्रामे बे श्रौर होचे भात्मबादी 
दाएंगिक । घत दोनो की तुलना करता बुछ बहुत प्रधिक सयत घोर उचित प्रतीत 
हहीं होठा परातु अब से शुक्ल जी से प्पने इन्दौर बाले शापण में यह बहा कि भोचे 
प्रभिम्यजताबाद भारतीब बशोतिवाद गा ही जिलायती उत्थान है तब से यह 


बुषगात्मक प्रप्ययर्न हिल्‍्दी बास्य॑ सारण का एक रोचक विपय बत पया है प्ौर डा 


वकाफ्तिवाद और अ्रभिव्यंजनावाद श्भ्रे 


कि वह सहृदय पाठकों को श्राह्वाद प्रदान करने में सम हो । इस लक्ष्य की पूर्ति के 
लिए कवि साधारण तथ्यो का वर्णन नही करता, क्योकि वे तो अति प्रचलित होने के 
कारण प्रभावहीन हो गए होते हैं, उनके स्थान पर वह विश्विष्ट वस्तु-तत््व, अनुभवों 
का प्रयोग करता है। इसी प्रकार अ्रपनी रचना को आज्लादकारिणी बनाने के लिए वह 
विशिष्ट, कवि-कौशल युक्त, कलात्मक अ्भिव्यजना-शैली का उपयोग करता है, सामान्य 
शब्दावली का नहीं । उसकी दृष्टि मे कोई विशिष्ट अनुभव विशिष्ट शब्दावली मे ही 
प्रभिव्यक्त हो सकता है। साराश यह है कि काव्य का काव्यत्व कंवि--कौशल पर 
निर्मर करता है। इस प्रकार कुन्तक के शअ्रनुसार काव्य की आत्मा बक्रोवित है 
जिसका अर्थ है विचित्र भ्रभिघा श्रर्थात्‌ ऐसी उक्ति जो सामान्य-लोक या शास्त्र में 
प्रचलित कथन-दौली से भिन्‍न है, जो कवि-प्रतिभा-जन्य चारुता से युक्त है तथा जो 
सहृदय के लिए झ्ाह्वादकारिणी भी है श्र्थात्‌ जो शब्द-क्रीडा मात्र नही है । 


वक्रोक्तिवाद से श्रभिव्यजनावाद की तुलना करने के लिए यह श्रावश्यक है कि 
हम अभिव्यजनाबाद के मूल सिद्धान्तों को भी समझ लें। क्रोंचे मूलत श्रात्मवादी 
दार्शनिक थे | उन्होने कला का विवेचतल दर्शन की छाया में किया है। वह श्ात्मा की: 
दो क्रियाए मानते हैं--(१) सैद्धान्तिक या विचारात्मक (२) व्यवहारात्मक । प्रथम के 
द्वारा मनुष्य ज्ञान प्राप्त करता है, दूसरी के द्वारा जीवन मे व्यवहार करता है। ज्ञान 
भी दो प्रकार का होता है--( १) स्वय-प्रकाश या प्रातिभ ज्ञान (२) तकें-ज्ञान । 
स्वय प्रकाक्ष ज्ञान व्यष्टि का ज्ञान होता है, तके-ज्ञान सामान्य का, पहला कल्पना से 
उत्पन्न होता है, दूपरा बुद्धि से, प्रथम द्वारा वस्तुओं के बिम्बो या भावनाश्रो का 
निर्माण होता है, दूमरे का सम्बन्ध निरचयात्मक बुद्धि से है और उससे सामान्य विचारों 
(००7०९०५) का बोध होता है । पहला कला का उत्पादक होता है, दूसरा दर्शन 
झौर विज्ञान का | स्वय-प्रकाश ज्ञान बौद्धिक श्ञान से स्वतत्र होता है। वह एक प्रकार 
की अलौकिक शक्ति है जो क्षण भर मे किसी दृश्य या भावना को भ्रपताकर उसे साकार, 
मूर्त श्र रम्थ रूप प्रदान करती है। स्वयप्रकाश ज्ञान यदि बिम्बो का निर्माण करता 
है, तो तके-ज्ञान पदार्थ-वोच (००१॥०९७०५४) का । उदाहरण के लिए, बुद्धि या तक॑ की 
सहायता से हम निर्णय करते हैं कि मनुष्य विचारशील प्राणी है, तो स्वय-प्रकाश ज्ञान 


(कल्पना) हमारे मन पटल पर एक ऐसे प्राणी का विम्ब भ्रकित कर देता है जिसमे 
विचार करने की क्षमता है । 


क्रोचे सहज-श्ञान (उा/एाणा) को प्रभाव (एए7८5ड०7) तथा स्ेदन 
(5४८०६४४४०7) से भिन्‍न मानता है। सवेदन को वह यास्त्रिक एवं निरपेक्ष मानता है 
क्योकि बाह्य बस्तु की प्रतीति के निर्माण में अन्तर्मंम का योग नहीं रहता । इसके 
विपरीत-सहज ज्ञान मे श्रन्तर्मंन सक्तिय होकर सबेदनो को अपने से खपा कर एकाकर 
लेता है । सहज-ज्ञान सहज हो घट मे उत्तर जाता है । उदाहरण से यह बात स्पप्ट हो 
जायगो । जव्‌ चित्र॒कार किसी वस्तु की बाह्य ऋलक मात्र पाता है, तो वहु सहुज भान 


३५६ बहतू साहित्पिक तिशमस्व 


अभिश्यण्जणना सफल्त होती है बहू कम सफल या प्रभिक सफल नदी होती। कोचे तो 
सफस द्म्द को भी प्रभिष्यक्जता के साथ मई  चोड़त । उसकी पृष्टि में प्रभिष्यजगा 
भदि सफ्स महीं है तो बह प्रभिव्यज्णना ही ह + उतके प्रनुसार पक सेफ्स 
प्रभि्प>ु्जना प्रौर दूसरी सफल प्रमिम्पजना में की मात्रा का प्रणणा अली का 
भेद हो ही मही सकता क्योकि दोर्मो प्रपमे प्राप मे पूर्ण है झुन्तक ने भी काब्य मार्गों 
के विदेजन में यही कहा है कि उनमे मूसतः प्रकार का भेद है सौन्दर्य की मात्रा वा 
अजणी का मह्दी न अ्व रीतीताम्‌ उत्तमाघम मध्यममेदेत हैशिष्यम्‌ ख्यबस्थापभित्ुम्‌ 
स्थाम्पम्‌ 
डा शगेस्र ने एक प्रस्प साम्य कौ प्रोर सकेस करते हुए कहा है कि “दोनों के 
सिद्धान्तों मे एक मौसिक साम्म तो यही है कि दोनों प्रसिव्यम्यता को ही काम्य का 
प्राणतत्त्व मानते हैं। जिस प्रकार कुन्तक कौ तक्ति प्रभवा मणिति से प्राप्तय भाग्य 
मात्र का मे होकर समस्त कबि-भ्यापार या कास्य-कौसस मय है इसी प्रकार क्ोचे की 
अ्भिष्यंछता की परकि में समी प्रकार का ् नम ध्रा प्राता है। इस दृष्टि से 
दोसों कक्षाबादी प्राआयय हैं। है टीक है कि दोनों ने प्रमिष्यबना को काध्य का राय 
तत्त्व भाता है पर ओर हारा प्रयुक्त अरभिभ्यम्थ्ना का भर् बह तही है जो कुश्तक को 
प्रमिप्रेत था । मशकाएबादी भ्रातार्य होने के माते झुस्तक ते प्रसंकारमयी ठक्त बैद 
प्ष्यपूर्ण शैली कस्तात्मक प्रभिष्यक्ति पर पर्याप्त बस दिया भौर इसी प्राघार पर गार्ता 
छापा बह्तोषित मे स्पष्ट भेद किया  ,्य के वर रत है जी बदस को ही काव्य मामा । यह ठौक 
है कि बह रस स्थमाबोक्ति को मी काब्य पर मेल रखते है थो सहृरय को पभाह्नान 
प्रदाम करे परल्तु उनका बस बाह्य अमत्कार मा कल्ा-पक्ष पर ही प्रणिक है। इस 
अमत्कार को लागे कै लिए कबि को प्रवास करता पड़ता है तभी तो झुस्तक कास्य 
हैतुमों मे प्रतिभा के साम प्रभ्यास को भी गरिनते हैं। इसके विपरीत कोोे बाधंमिक 
होते के कारण छट्टबादु्ृति को ही घमिस्पस्जता मानते हैं। उसके लिए भनुझृत बस्तु 


से प्रलग प्रैप्ती का कोई प्रस्तित्व ही सही बाह्य भ्रमिस्पश्यना तो प्रतिटिक्त कार्य है । 
सक्चा काष्य तो सानस-कास्य है सम्त-बद्ध काम्म तही | भरत चहाँ का के शिए 
प्रभिव्य्यता बाह्य किया हैं बहा कद के पिन बह पाता किया रे । बह्ों कुत्तक 
के लिए चरम ह्ारपूर्ण भौर अमत्कारहीत उठ बातो प्र बजोक्ति बातों झौर बकोक्ति का भेद है वहाँ 
क्ोचे के लिए अमत्कारपूणे भ्ौर चमत्कारहीन, दक पसौर ऋतु उत्ति का कोई मेद 
सट्ठी । मद्दि कमि प्रॉठरिक प्रभिष्यम्जता के बाद सुरूर बाह्य प्रभिम्य्यता करता 
है. तो बसका प्य उस भात्मिक सौन्दर्य को है जो सहानुभूति के शण डसे 
प्राप्त पा मं कि उस वाह प्रयास या प्रम्यास को जिसे कुल्तक महत्त्व देते 
हैं. बस्तुत क्रो के लिए "कला सडजातुजृति घौर घभिम्पम्जता पर्यायवाच्री है 
झता छंसकी दृष्टि में काब्य या कला के बाह्य पौर प्रांतरिक भेद शशि छा 
सकतं--विपय भौर शैली को पलंग पसय तही पा जा संकता-उस्ति कौ बक 
सौर ऋणजु भेपो म नह्ठी बाटा जा सस्ता । शोचे उक्ति को ह गे हैं तो कुस्तक 


बजेश्ति को | भत इन दोों के प्रमिध्मण्जता, -अप्बस्ी इस्टिकोर्नों में भ्राकाय-पाठाश हृत्यिको्चों में प्राकाय-पाठाल 




















वफकौक्तिवाद भौर श्रभिव्यजनावाद ३५४ 


नगेन्द्र, श्री सुधाशु श्रादि ने इस तुलनात्मक श्रध्ययन के क्षेत्र में श्रच्छा कार्य किया है । 
क्रोचे ने, दार्शनिक होने के नाते, यह भ्रवश्य कहा था कि “कला मे विषय वस्तु की 
कोई सत्ता नही है, अभिव्यम्जना ही कला है, पर श्रभिव्यण्जना से उसका 
तात्पयं, जैसा कि हम ऊपर कह आए हैं, केवल भापा-शैली या वाह्य अ्रभिव्यक्ति से 
नही है, उसमे अर्थ-चमत्कार भी जुडा है अ्रत शुक्ल जी ने अपने इस भाषण मे कुन्तक 
आर क्रोचे दोनो के साथ श्रन्याय किया है और उनकी यह घारणा कि क्रोचे का 
प्रभिव्यञ्जनावाद एक प्रकार का वक्रोक्तिवाद है, श्रान्त है। डा० नगेन्द्र ने प्रपनी 
प्रतिभा के बल पर इन दोनों वादो में कुछ साम्य खोज निकालने की चेष्टा की है, पर 
यह साम्य इतना ऊपरी-ऊपरी और शाव्दिक है कि अ्न्तत हमे यही कहना पडता है कि 
कक्रोक्तिवाद भ्रभिव्यणन्जनावाद से उतना ही दूर है जितना पूर्व पदिचम से । यदि कुछ 
बातों मे समानता मिलती भी है, तो इसका कारण यह है कि काव्य-रचना के कुछ 
सिद्धान्त शाश्वत, चिरन्तन श्रौर सावेभोम होते हैं--उनमे मतभेद हो ही नहीं सकता । 
पहले हम उन समानताओ्रो को लेंगे जो काव्य मे चिरस्तन और सावंभौम सत्य के 
कारण दोनो मे पाई जाती है तदुपरान्त उन समानताश्रो की चर्चा करेंगे जो केवल 
शाव्दिक या ऊपरी-ऊपरी हैं श्लौर फिर दोनो के वैपम्य का विवेचन करेंगे ! 


काव्य मे कल्पना-तत्त्व की स्थिति पनिवाये है। यह ठीक है कि पश्चिम के 
आ्राचार्यों ने इस पर अधिक वल दिया है (जिसके कारण शुक्ल जी ने उनकी भत्संना 
की है) जब कि पूर्व के भाचायों ने रस पर, तथापि इसे सव स्वीकार करते हैं कि 
कल्पना-शक्ति के श्रभाव में उक्ति वार्ता मात्र रह जाएगी, वह काव्य-कृति नहीं बन 
सकती । जहाँ तक क्रोचे का सम्बन्ध है, उसने तो स्पष्ट ही कल्पना शब्द का प्रयोग 
किया है। उसकी सहानुभूति कल्पनात्मक क्रिया के श्रतिरिक्त कुछ नही है । जब वह 
कहता है कि स्वय प्रकाश ज्ञान एक प्रकार की अलौकिक शक्ति है जो क्षण भर में 
किसी दृश्य या भावना को अपनाकर उसे साकार, मूर्त श्रौर सुन्दर रूप प्रदान करती 
है और वह विम्वों की रचना करती है तो स्पष्ट है कि वह कल्पना की ओर सकेत 
कर रहा है । कुन्तक ने कल्पना शब्द का प्रयोग नही किया है, परन्तु जब वह कवि- 
व्यापार, उत्पाद्य-लावण्य, वक्रोक्ति वेदग्ध्य आदि की चर्चा करता है, तो वह अप्रत्यक्ष 
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रूप से उस शक्ति की ओर सकेत करता है जिमके द्वारा शब्द और श्रर्थ मे चमत्कार 
भा जाता है ओर यह शक्ति “कल्पना! के श्रतिरिक्त कुछ नही हो सकती । प्र डा० 


डे का यह मत कि कुन्तक की वक्रोक्ति का श्राधार कल्पना. ही है ठीक है। भत्त 
कुन्तक और क्रोचे के मतो मे एक साम्य तो यह है कि दोनो काव्य मे कल्पना-तत्त्व 
को प्रमुखता देते हैं। 





दूसरी समानता इन दोनों आचार्यों के मतो में यह है कि दोनो सफल पअभि- 
-अल्णना था सौछर्यामिव्यल्जना में श्रेणियाँ नही मानते । दोनो के अनुसार काव्य मे 
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ई्श८ बहुत्‌ साहित्यिक गिवग्ध 
प्रामाद को सौम्दर्य की सिद्धि मानते हैं। उसके लिए सौन्दर्य उठ्ती बस्तु में है थो प्राह्नार 
प्रदात कर सके | सनकी शुष्टि मे मरी का कायम बी रमणजीमता इस बात पर निर्मर करती है कि 
बहू सहृदय को कितप्ता प्राल्हाद प्रदान ब्रती है। भर्व सहृद्यास्‍्हाशकारिरबरपस्इसुन्दर. 
बहु काश्य का प्रघर्त सत्य प्रासत्द प्रदान करना मानतै हैं. जबकि कोने के प्रमुसार 
उसका झ्क्ष्य प्रारमा का विशदीकरण है। जिशदीब रणए 


दोगो मे एक भ्रन्य सैर पह है कि लहां जोचे 3328 स्त'सुक्षाम” को महत्त्व देते है 
-जबि की प्राए्मतुत्टि को ही काम्य गा परम लक्ष्य मानते शक सड्डरम के 
मम को प्रसन्मता प्रदान करते में काब्य की सफशता स्वीबार करते हैं। उसके पद 
काम्प कौ कसौटी सट्ददरय का भाह्वाद ही है। 


जहाँ तक बस्तु-तत््व का सम्बस्ध है शुम्तक काध्य में कोचे_की पपेक्षा धस्तु 
तत्त्व को प्रभिक स्वीकृति प्रदान करते हैं। कोचे तो बस्तु को परत जाग 
मातते है जिसका प्रभिष्यक्यता के बिता कोई प्रस्तित्व नही । बह पह तो मामते हैं 
कि चू कि अुलाव इच्छा का कार्य है भ्ोर बह धारमा की स्पानहारिक किया है भौर 
कप्ता प्रातिस जिया प्रत' कशा से बरतु का चुमाव हो ही मही सबता | पर साषही 
बह बस्तु का भितात तिरस्‍्कार सही करते । 


'क्रागएएण फर्श ॥0चटशएा.. ०ए कर्ज़यण्श इलाश्ा॥ ज्०00 70 
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पर उत्तके लिए बिपय भौर शैलौ मे कोई प्स्तर रही । बैसे फिल्टर 
से से पानी फ़सने पर किचित्‌ परिगर्तन के छा बहौ पुत" प्रकट हो बाता है बैसे ही 
झ्रभिश्मक्त विषम (विषम - हौक्ती) घनुधूत बिपय का स्यक्त रूप है। इसके विपरीत 
झुस्तक पद्मपि बिबय की प्रपेश्ला रचता-कौजल पर प्रथिक बत देते है पर साथ ही गह 
बिदय के महत्त्व को मी स्वीकार करते हैं। उसके प्रवघ/्वक्रता प्रौर बस्तु-बक्तता कै 
प्रकरणप में बस्तु का महर्व स्पष्ट स्वौकार किया यमा है। मकोक्तिकार एस कृति को 
काष्य कौ सज्ञा देने से सी सकोच्ष करेगा बिसमे भ्रभिब्यस्जता ही सद कुछ है, प्रसति 
स्यम्म्प कुछ सही । 


ऊपर के जिबेचरन से स्पष्ट है कि झुन्तक प्रौर क्ोचे की मास्यठार्ों में पर्वाप्त भेद 
है। बस्तुठ यश क्र गए सम घुस के बन का कलाजादी वा प्रभिष्यस्यटाबादी तो दोसों सही हैं भपोकि बोलो ही 
प्रकेशी बाह्य भभिष्यस्डता पर बरू या प्रभाद का दिच्याए छोड़ 
बेबस बास्मैजिस्य कः लही पकड़त । परातु चहौँ कूत्तक रचता-कौशल पर भी बल बेते 
हूं बडा शान प्रिष्यड्णता जा हनन व पहन के प्रति उशसौत हैं । उनकी दृष्टि में हो 
झातरिक घभिस्मस्त्यता स्वत (यदि बल्चाकार दो) बाह्य स्रमिस्पस्यता को 
सुल्दुए बना देती है सलंकात-पशिस्यण्जना के सहुण घर्म नह लोडसे भौर चग़रकार 
पूर्ण बागर्णो को शिर्षक मासते हैं। 
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का अन्तर है। यह कहा गया है कि कोचे श्रौर कुन्तक दोनो अभिव्यक्जना अथवा उक्ति 
को मूलत अखण्ड और श्रविभाज्य मानते हैं। इस प्रसंग मे दोनों की शब्दावली तक 
समान है। कुन्तक अलकार और शअ्रलकार्य का भेद नहीं मानते, क्रोचे वस्तु आौर 
शैली का भेद श्रस्वीकार करते हैं । पर यह साम्य शब्दावली का अधिक है, मर्म का 
कम । दार्शनिक होते के ताते तथा कला के श्रान्तरिक रूप की चर्चा करने के फलस्वरूप 
ऋचे तो वस्तुत उक्ति या श्रभिव्यञ्जना को अखण्ड मानते है, परन्तु कुन्तक ऐसा नही 
मानते हैं। वस्तु शौर शैली का भेद हो नही, वक्तोर्क्ति के भेदोपभेदों वणे विन्यासवक्रता 
पद-परार्घ वक्ता, प्रबन्ध वक्रेता श्रादि---का विवेचन भी उनकी बहिंमुखी या वस्तुमुखी 
दृष्टि की ओर सकेत करता है जो वस्तु को खड-खड रूप में देखती है । भ्रत डक्ति 
की श्रखण्डता के सम्बन्ध मे भी दोनो का दृष्टिकोर परस्पर विरुद्ध है और इसका कारण 
यही है कि जहाँ करोचे से आत्मवादी दर्शन के आलोक मे कला का विवेचन किया है 
वहाँ कुल्तक ने अलकारवादी काव्य-शास्त्री को हष्ठि से प्रपना मत प्रस्तुत किया है । 


क्रोचे की मान्यता थी कि कला का सम्बन्ध स्वय-प्रकाश ज्ञान से है जबकि 
कुन्तक शास्त्रीय ज्ञान को सी कला से सम्बद्ध मानते हैं । 


श #के! क्रोचे के भ्रनुसार काव्य की झ्ात्मा सहजातुभूति है श्लौर कुन्तक की दृष्टि मे 
कवि-व्यापार जिसके भ्रुन्तर्गत एक झोर रचना प्रक्रिया और दूसरी ओर भावन-व्यापार 
दोनों गाते हैँ । क्रोचे केवल सहजानुभूति श्रर्थात्‌ भावन व्यापार में ही काब्य की श्रात्मा 
के दर्शन करते हैं, वह रचना अरक्रिया को तनिक भी महत्त्व नहीं देते। इस प्रकार 
कुत्तक के मत की परिधि कोचे के मत से श्रधिक व्यापक है कुन्तक वत्रता को प्रतिभा 
द्वारा श्रत स्फरित तो मानते हैं, श्र्थात्‌ वह यह तो स्वीकार करते हैं कि प्रतिभा के 
प्रथम विलास या भ्रत्त प्रेरणा के क्षणो मे स्वत शब्द भ्ौर भ्र्थ में वक्ता भ्रा जाती है । 
तथापि वह रचना-कौशल के महत्त्व को भी स्वीकार करते हैँ। उनकी दृष्टि में सौंदर्य 








का ही है। इसके विपरीत ऋण प्रर्तारि 


है, कला के बाह्य स्वरूप--कविता, चित्र, संगीत श्रादि तो उसके लिये आतुषगिक, 
प्रतिरिक्‍त व्यापार है, स्मृति के सहायक मात्र है, काव्य या कला का श्रनिवार्य अ्रंग नही 
है। भरत इस बात में भी क्रोचे और कुन्तक भे दुष्टि-भेद स्पष्ट है| इस दुष्टि-भेद का 
कारण यही है कि जहाँ क्रोचे दाशेनिक की तत्व-दृष्टि से समस्या पर॒ विचार कर रहे 
हैं, वहाँ कुन्‍्तक शास्त्रकार की व्यवहार-दृष्टि से उस पर विचार कर रहे थे । 


(८४ कोचे काव्य को कवि का आरात्म-मोक्ष मानते हैं । उनकी दृष्टि मे कला का आनन्द 
सफल भ्रभिव्यक्ति से प्राप्त आत्म-मुक्ति का आनन्द है । सफल अ्रभिव्यक्ति के क्षण में 
कलाकार को ऐसा लगता है मानो वह मुक्त हो गया हो, पर यह आनन्द कला का 
“उहूँ इय नहीं, उसका सहचारी साव है, प्रानुपगिक क्रिया है, कवि इस झ्रासन्द को प्राप्ति 
के लिए काव्य-रचना नहीं करता, यह तो उसे मिल जाता है । इसके विपरीत कुन्तक 
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३१ 
सत्य शिव सुन्दरम्‌ 
१ सुन का कदुगम पर्ज प्रषयेग] 
२ साहित्य का सरय | 
॥ साहित्व में शिषम | 
४ साहित्व यें छुन्दरम्‌ | 
४ एव रिर्ध छुस्दरम का छमेद श्य समरतय । 
सृत्र का उश थम प्ोर प्रयोष--मारतबर्ष में तीन की एंस्या को घुम माता 
श्वाता रहा है-- धर्म, कसा, भ्रष्पात्म समी मं हमें तीस की सक्या का प्रयोग देखते को 
मिलता है। हमारे यहाँ दीन बड़े देवता हैं--अह्मा विष्णु महेश' तीत पुण हैं-सद, 
रुश् प्लौर तमसू, दसत मे सत्‌ चित्‌ प्रातन्‍्द की प्रतिष्णा चिरकाल से होती_पा रही 
है । सारतीय कशा के क्षेत्र में मी सत्प॑ स्लिग॑ सुन्दर का सूतच प्रपमाया जया है। 
बुहृवारष्पौपनिषद मे प्रास्‍्मा का भराष्यात्मिक शिसुपण करते हुए कह्ठा समा है. परम 
प्रात्मा बाद्भमय सनोमय प्राणमय । इस डक्ति मे बाहुमम को छिथर मनोमय को 
सौन्चर्य तबा प्राशमस को सत्य कौ प्राबारमूमि माता ला सकता है। ह्ैबो_ते_ ज्ञात 
इच्छा ग्लौर किया में तीन छक्ठिया मामी हैं प्रौर इनके समम्भय में ही प्रासरर को 
उपलब्धि स्वीकार की है। इसी को प्रसाद ल्री गे तिम्त शब्ोो मे ब्यकत किया है-- 
“पक्का किया शान मिल्ल लप ये 
दिप्प प्रताह्त पर गिसादइ में 
अद्धायपुत मत बस तसम्मय चे। 
अस्तुत जिया सिर इच्छा सुल्दरम्‌ भर श्ञात सत्य के हौ प्रतिस्प हैं। घर्मत 
दाशंसिक कास्ट ते मी धात्मा की तीत मूल दृत्तियाँ--78८ण ० स्धाएच्रॉल्पह० 
4बल्पराफ ग॑ 4लाए० दया व्निंफडड ० फाटक ण ठाफाद्पाणए मामी हैं। सत्य 
प्िव॑ सुरूरम्‌ इस्ही बृत्तियों के प्रतीक रुप हैं। 
अर्तेमास युम से छत्य शिव सुरुदरम्‌ सूत्र क॒प्ता श्लौर साहित्म बय्‌ का 
प्रादर्णे बाबब बना हुप्रा है। इसका प्रयोग साहित्य के उ्‌ एम के सूतर-ढरुप में हो रहा 
है भौर दिन-प्रतिदित उप्तकौ व्यापकता बढती बाती है। इस सूत्र के मूलोदृदम के 
दिपय में निश्चित सप से कुछ नद्दी कहा जा सकता । भौ बुल्लाज राय कै प्रनुतार मह 
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कुन्तक ने कला की समस्या को बाहर से छेंडा_ ने कला की समस्या को बाहर से छेडा है, तो क्रोचे ने भीतर से । 
इसी लिए वक्रोवित एक प्रकार का कवि-कौशल है, तो श्रभिव्यञ्जना श्राध्यात्मिक आव- 
श्यकता । स्किन ० 

उपयु कत विवेचन से स्पष्ट है कि क्षुन्तक के वक्रोक्तिवाद और क्रोचे के श्रभि- 
व्यण्जनावाद मे पर्याप्त अन्तर है। डा० गुलाव राय, डा० नगैेन्‍्द्र एवं सुधाशु ने इस 
वैषम्य की ओर स्पष्ट सकेत किया है। यदि सुर्धांशु इस भेद को श्रोरे सकेत करते हुए 
लिखते हैं 'दोनो मूलत एक नही माने जा सकते श्रौर एक दूसरे से प्रभावित हुआ 
है, न यही कहा जा सकता है। दोनो की प्रकृति मे यूरोप श्रौर भारतवर्ष की प्रकृति 
की तरह असमानता है, तो डा० नगेन्द्र लिखते हैं, शुक्ल जी की उक्ति को भी (अ्रभि- 
व्यज्जनावाद वक्रोक्तिवाद का विलायती उत्थान है) हम साधारण श्रर्थवाद के रूप मे 
ही ग्रहण कर सकते हैं, इससे आगे नही, क्योकि दोनो में कोई प्रत्यक्ष सम्बन्ध मानना 
भर्थात फ्रोचे को किसी भी प्रकार कुन्तक का ऋणी मानना हास्यास्पद होगा ।' 


हि 


(हक 


३६२ घहत्‌ साहित्पिक नि 


गंगाजल की पत्रित्रता देशता है | जिस सत्य को ताकिक क्षतं-विष्त कर छुझूप ड॑ 
देता है उसे कबि सुन्दर बताने की ब्रेप्टा करता है | प्रतः काम्य का सत्प बीबत १ 
परिधि में सौन्दर्य के माध्यम हारा स्पदत प्रकपण्ड सत्य है। बहू प्रत्यक्ष क्री बजा 
प्रनुमान स्थूल की जगह सूक्म सीमित के स्‍स्थाम पर स्यापक सामयिक की बजा 
सार्वकाशिक सत्य की प्रतिष्ठा करता है। कबि_रवि_की पहुच_से आाहर मानग _ 
प्रन्तस्‌ में प्रबे कर प्रात्तरिक सत्प का उदघाटन करता है! 'तुमते जिस्ते पाती खममे 
बह बालू की चमक मात्र है' कहकर हम दूसरे मे उसके इमिय-जग्य जाग के पलों 
प्रबिदयास पैदा कर सकते हैं परन्तु हमारे प्र्सस्य बार यह कहने पर भी कि दम 
जो कांटा चुभमे की पीड़ा हुई है बह प्लान्ति है. कोईं प्रपनी पीड़ा के प्रस्तित्व ' 
सस्देह नही करेमा । भ्रठ भमुमृत्ति पर प्राप्मारितत-सत्य-बास्तजिक सत्य _ है, कवि एप 
का प्रापार प्रहण करता है। हमारी स्यभितमत प्रनुमृूति दूसरे के जितने तिडुट प्रौ 
तीद्र होगी बूसरे का भमुभूत सरय हमारे छमीप उतना ही प्रसस्दिग्प होकर प्रापमा 


प्ररस्तु का कषत है कि कास्य मातब-स्थमाव तथा लीबत के शास्‍्मत एब 
सा्ंभौम तत्त्व की प्रमिम्पकति करता है। बह कहठा है कवि का कर्तेंब्यकर्म थे 
कुछ हो चुका है उसका बर्भत करना ही नही है, बरम्‌ णो हो सकता है थो संमागत 
या झावह्मकला के तियम के प्रणीत समय है उसका बर्लत करता है “कह प्रौर 
इतिहासकार में बास्‍्ठबिक भेद यह है कि एक तो उसका बर्णत करठा है थो भटिए हो 
चुका है घौर दूसरा उसका थो पटिठ हो सकता है। स्पष्ट है कि काश्य-का पाप 
सार्बधौम होता है लबकि इतिहास का सत्म सौसित | कमि मासग-स्थमाव की प्ताएषत 
पभावमाप्रो को भ्पसा बिपय बताएा है । सझमर के दाषित सगते पर तुल्ततौ शाम 
से कौ गाषय कहलाते हैं शिज जननी के एक कुमारा मिलहिं मं बमत्‌ सहोदर प्राता 
झ्रादि थे मे ही इतिहास के तिकप पए सत्य भे छतरें पर काथष्य से इसका प्रपार 
महृत्त्य है बमोकि थे सावजना के सत्य पर प्राधारित हैं। इतिहास गड़े मुर्द उश्ाडठा 
है, तो राय्प इतिहास के प्रस्थिपजर को थीवन प्रा्य प्रदान गर उसे सजाता है। 
इतिहाए धुम्दर-भमुश्यर सबका चित्रल करता है थबकि काम्य ससुर्दर कौ _मी रुक्‍पता 
प्रौर प्रभुभूति के ब्रारा सुरदर बता देता है । 
डहुत से शिड्मा्मों का मठ है कि काष्य का ध्राघार _कश्पता है_ प्रत” कफ्पना 
पर प्राबारित कास्प में सस्य का कया स्थात हो सकता हैं? परन्तु वास्तविकता पढ़ है 
हरि कषि की कस्पता लौकिक या बैज्ञानिक सत्य के सापवष्ड से हर रहते हुए भी 
स्बरख्तन सत्प पर भ्राघारित होती है। मट्टारेशी जो से टौक हो बहा है “कबिएा 
प्रपनी सबेदसीयता में ही बिसख्त है भा युग विशेष के हपर्ध से उसकी बाह्य क्‍प 
हैप्ला मे विठता ही प्रस्तर क्यो हे धरा जाय । 
साहिए्यकार के बलित विषय के लिए पह ध्ागप्यक सह्टी कि बहु आास्टविक 
संसार मे घटित हुमा हो | होषी सामक विसात भाणत के रिस्ती धाँव दिश्ेष में रहा 


सत्य, दिवं सुन्दरम्‌ हि ३६६ 


सूत्र-वाक्य एक यूनानी उक्ति "॥6 'प्र0०, #6 8000 था।ै ॥8 छ्ष्शाए! 
अनुवाद है, परन्तु यह अब हमारे यहा इतने रम्य रूप मे खप गया है कि श्रनुवाद 
प्रतीत नही होता । उनका कहना है कि भारत मे सर्वेप्रथम इस सूत्र का प्रयोग बगला 


मे रवीन्द्रनाथ न कक समाज के मर देवेन्रताय ने किया, पर कुछ विद्वानों के 


७303-5४“ 


प्रनुसार उसका प्रयोग ब्रह्मसमाज के सस्थापक राजा राममोहन राय ने किया था। 
जो भी हो, हिन्दी मे यह धंगला से श्राया श्र भारतीय भावना के अनुकुल होने के 
कारण शीघ्र ही घुल-मिल गया । इस प्रकार श्री गुलावराय के अनुसार हिन्दी ने यह 


सूत्र बंगला के माध्यम से विदेश से अपनाया । 


यह तो सत्य है कि इन तीन शब्दों का सकलित रूप मे प्रयोग हिन्दी में 
प्राधुनिक काल मे हुआ है, परन्तु इन तीन शब्दों का प्रयोग भारत में अ्रलग-अश्रलग बहुत 
पहले भी होता रहा था । वैदिक साहित्य मे परमात्मा के लिए सतू, चितू भौर आनन्द 
विशेषणो का प्रयोग होता था । स्पष्टत सत्य, शिव, सुन्दरम्‌ इन तीनो गुणों के ही 
प्रतीक अ्रथवा पर्याय हैं। शिव और सुन्दर का प्रयोग भारवि के 'किराताजु नीय' 
में भी मिलता है 'हित मनोहारि च दुर्लेभ वच ” । भगवान कृष्ण ने भी गीता के 
सत्रहवें भ्रध्याय मे वाणी के तप की व्याख्या करते हुए जो कुछ कहा है, “भनुद्देगकर 
वाक्‍्यम्‌ सत्य प्रियहिंत च यत्‌” अर्थात्‌ हमारी वाणी सत्य, प्रिय, हितकर तथा 
भनुद्वेगककर हो, वह भी सत्य, सुन्दर और शिव की ओर सकेत करता है, क्योकि प्रिय 
मे सुन्द्रम्‌ का, हितकर मे शिव का भाव आ जाता है। स्वय साहित्य छब्द में भी 
इन तीनो गुणो का रूप समाहित है। हित तो प्रत्यक्ष है ही, सत्य औौर सुन्दर प्रच्छन्न 
हैँ । काव्य का रस या आनन्द सुन्दरम्‌ का रूपान्तर है और सौन्दर्य कभी सत्य से 
रहित नही हो सकता । सुमित्रानन्दन पन्‍्त ने इसी तथ्य की शोर सकेत करते हुए 
लिखा है, “मुझे लगता है कि सत्य शिव में स्वय निहित है । जिस प्रकार फूल में रूप- 
रग हैं, फल मे जीवनोपयोगी रस और फूल की परिणत्ति फल मे सत्य के नियमों द्वारा 
ही होती है, उसी प्रकार सुन्दरम्‌ की परिणति शिव मे सत्य द्वारा ही हो सकती है ।” 
साराश यह है कि इस सूत्र-वाक्य का आशिक रूप मे प्रयोग तो प्राचीन काल मे भी 


होता था, पर श्राज जिस रूप में उसका प्रयोग हो रहा है, वह भारत के लिए सर्वथा 
नवीन है । 


साहित्य का सत्य---दाशंनिक जगत्‌ का सत्य बुद्धि और प्रात्मा से सम्बन्ध 
रखता है, वेजानिक का भोतिक पदार्थों से, तो साहित्य का सत्य हमारे भाव श्ौर 
कल्पना जगत्‌ को श्रान्दोलित श्रौर परिप्कृत करता है ] दार्शनिक और वैज्ञानिक तथ्य 
मात्र ग्रहण करते हूँ, पर कवि उन तथ्यो के पीछे छिपे सौन्दर्य को श्रपनी सवेदनशीलता 
श्रौर कल्पना से ग्रहण कर उसे व्यापकता प्रदान करता है। प्रात कालीन दर्वा पर 
चमक्ते प्लोसकण वैज्ञानिक के लिए हाइड्रोजन और आऑवक्सीजन गैसो के विज्ञेप भ्रनुपात 
मे मिश्रण के फल हैं, परन्तु कवि उनमे मोत्ती की प्राभा, पुप्पो का झश्गार भौर 


मै बृहत्‌ पाहितिपक लिन 


बह तो पुलिस की सग्त रिपोर्ट भर है । इसी छिए हमारे मह्टां यो 0 
की परिकश्पता की गई है राससे साहित्य के प्िबं का सम्यक प्रए॒प्तीकए 
हो जाता है सौर कबि को श्पनी इति में उसी शिव की अठिष्म ढर्ख 
जाहिए। छ्षिव गे पौराश्िक रूप में मदि कुरूपता गर मुष्डमाल पादि ' बाप प्गर 
की गई है तो भम॑यस सर्प प्रौर जिय ढारा । किस्तु इस छबक ऊपर उसके 
अस्त्रमा भौर बटापों में सुरसरि की धीतल भारा मी तो दिशाई जाती है /थो एऐ 
सीतलता प्रदान करठे हैं हमारे कसुप को भो डालते है| बस्तुत' धाहित्य_पत एि 
सी. यही है कि बह यबार्ष कौ बीमत्सता सरन झुझूपठा घौर प्रम॑ंम का विज 

करते हुए भी पाठकों को गस्तुम्बिति से भगयत कराठे हुए मी हमें मंगस भौ रुद्स्ा' 
का संदेश दे प्रमसस से हमारी रक्षा करे। संस्कृत प्ातार्य मे कास्प कोर पयाक्‍्म 
बाषय' कहा है धौर रस का प्र है प्रातन्द | यह प्रामन्द सोकद्वित म ही 
इसौ सब पक्ष पर बस देते हुए तुलसी ते सिखा था 

क्ीरित भनिति मृति सलि सोई 
सुरसरि सम सबकर हित होई' 


इमारी लष्ड- प्रमुभूतिमो के पीछे हमारे पस्त्गंगत्‌ 
प्रखष्ड पौर समेदनाएील बरातर भी है जिस पर छारी दिविघदाएं हर ऐसा 
ढाम्प इसी घरातल ढ़ो स्पर्ण कर धद्देशनीयता प्राप्त करता है पीर इसी सकती हैं 
पर पहुतर कर रुसमे दिवत्व की प्रतिप्टा होती है । उस स्थिति में कपुप्य सामाम्य 
प्रपती प्रप्भूधारा मे बसत्‌ की प्रप घारा का हास बिसास मे जग हे को 8934 
का गजत-तजन में जगत के गर्जन-तर्जेद का भाभास मिलता शशापरो ३; है इसका दतस्प 
है । कर्त्तध्प पत्र में भ्राकर ही सरप शिव बन णाता है। पंत र्ज) 2 भी घढ क्र छहप 
स्वरुप को ही सोद़ सेवा में भ्रा जाते पर प्रबिड्वार सिब कहा हे हि प्रशा 


राप्त पमुप-बाल सेकर पीड़क प्रौर प्रत्पाधारी राबध 
पहार करते हैं प्रौर सिबमय बहसाते है क्योकि थे विएबव बा बशु काका 
प्रगाभार शप्ट बरत हैं। पर-जम हिठगारी भागना से भनुप्रेरित हो बन मार्य पर 
बप्ट पहुत हैं। मद्दी कार्य इृप्ण से भी जिया। शान्तिप्रिय डिबेदी के धम्दे 20% 
बिरह ऋदन सद्ृकर भी हारिकाथौए मे बिएब जीवस के रापुइ-तट पर शोड-धर्म ३! 
जयनाद दिया। टवइय के भौतर बहते हुए भपने ही ध् थों के प्रठि 'कडोर हो उत 
बोजल फसित दुस्दाबत “विद्वारी मै प्रशब के फाय कौ मिरय-बैदता गत पोती में पर 
कर मदद! शार्ति प्रशन की । इसी अदार वाध्य ढा रह द्य स्पष्टिजश्यास से होकर 
छमष्टि इल्याणा है। दाष्य का प्रयोशन 'शिवेतरशठये जहर सरहत प्राचार्य ने इगी 
पार सकेत विया है / द शाबपर ससलार बी डिमीपिदाधों बा पमुमब करता है पर 
घपत शपथ में ब7 हु सपा का भौस्दर्य तपा ध्रयगस करो मपस ध बदल देता_ है। जो 
साहि*य हमर एस घादपं दी भार घएलर बरता है बढ शिव बा विचायर है। एगी 















सत्यं, शिव, सुन्दर ३६३ 
टी या नहीं, किन्तु जो कुछ उसने किया वह साधारणतया उसकी जाति के लोग करते 
२ ह। 

हँं । इसी को ध्यान में रख श्ररस्तू ने सभाव्य सत्य को महत्त्व प्रदान किया झौर कहा 
कि कभी-कभी यह सभाव्य सत्य वास्तविक दैनिक सत्य से भी अधिक ग्राह्मय होता है-- 


४. [॥%६ ग्रलएशा ॥85 #497शथा60, शाते गरएश' शा) ॥9076९0, 799 96 
7006 0७७ ” 


भीतर होता है--वह भावना, झ्रादर्श और श्रनुभूति का सत्य होता है, वह शाइवत | 
आ्रौर चिरन्तन होता हैं, कवि स्वानुभूत सत्य को ही प्रकट करने का प्रयत्न करता 
है। सत्य के प्रति उसकी यही ललक कवि का सबसे बडा सम्बल है । 

सच्चे कलाकार की श्रनुभूति प्रत्यक्ष सत्य को ही नही अप्रत्यक्ष सत्य का भी 
रुपशे करती है, उसका स्वप्न वर्तमान को ही नही श्रनागत को भी रूपरेखा में बाधता 
है और उसकी भावना यथार्थ को ही नही सभाव्य यथार्थ को भी मूतिमान करती है। 
पअरस्तू ने श्रादर्श को ग्रहण करने की भी वात कही है -- 


गुर 7९7), 9प0 3 पष्ठीश 7ल्वाए, ज़ा् 00शा [00 ४०, प्र00 शोध 


इस प्रकार काव्य का- सत्य वस्तु-सत्य से ऊँचा पर सभावना की सीमा के |] 


9) 


$ 


समाज के सम्मुख इसी झाददों की स्थापना कर, उसे देवत्त्व के पथ पर श्रग्नसर 
कर कवि श्रपना कत्तेव्य पूरा करता है । 


पाठक इस कवि-्सत्य को आत्मा की श्राँखो से देखता है, प्राणो के कानो से 
सुनता है | उसे देखने के लिये रत्नाकर के शब्दों में मोर के पख्लो पर श्रकित श्रसत्य 
श्राँखें नहीं, हृदय की भ्ाँखें चाहिए । कविता चिर सत्य का प्रकाश है, विद॒व के प्रत्येक 
क्षण और कण मे उस भ्रनन्त सत्य की आ्राभा की दीप्ति विकसित होती रहती है। 


इसीलिए रवीन्द्र ने लिखा है, 'मेरे गीतो के लोग मनमाना श्रर्थ लगाते हैं किन्तु 
उनका भ्रतिम श्र तुम्ही पर जाता है ।” 


साहित्य मे शिवम्‌ काव्य में शिव-तत्त्व के सम्बन्ध मे विद्वानों भे मतभेद 
है । कुछ लोगो का कहना है कि साहित्य का सम्बन्ध जीवन से तो है, परन्तु कलाकार 
को झपत्ती कृति मे सदाचार या नीति की प्रतिष्ठा कर उपदेशक या सुधारक नही 
बनना है । साहित्य मे केवल वास्तविक जीवन का अ्रकन द्वोना चाहिए। 'कला कला 
के लिए' मानसे वाले, यथार्थवादी, श्रतियथार्थवादी, प्रकृतवादी इसी मत के मानने वाले 
हैं और वे चाहते हैं कि चू कि जीवन मे निराशा, क्लेश, कु टा, पाप श्रौर जुगुप्सा का 
ही प्राघान्य है, श्रत साहित्य मे भी इन्ही का चित्रण होना चाहिए । परन्तु जीवन मे 
जहा निराज्ञा है, वहा आज्ञा भी है, सुख के साथ दुःख और पाप के साथ पुण्य की 


स्थिति को कोई अ्रस्वीकार नही कर सकता यह ठीक है कि साहि 


हत्य को प्रचार या रूक्ष 
उपदेश से वचना चाहिए, काव्य का हित केवल आ्राथिक या भौतिक हित नही होता, 


चह उससे उदात्त होता है, परन्तु कोरा यथार्थ भी ग्राह्मय नही हो सकता ॥। 


28: जह आह" 
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प्रपने बिभारों भादकषों भ्रादि का मूर्तीकरण मातते हैं। शुक्ल जी भी प्रन्ठसत्ता दी 
तवाकार परिशति को ही सौष्दर्य की प्रमुभूति कहते हैं। 


सौ दर्य की श्र णिरयाँ सही की जा सकती क्योकि सौत्दय एक है _प्रदूषठ है 
प्रभिस्त है। यधपि सौर्दर्य के भनुसभव करने बाले प्रनेक है प्रोर दि भेद के छाटण 
बह किसी को क्‍प्रषिक सुल्दर तथा किसी को कम सुरूदर शप सकता_ है परसु बतकी 
महिमा किसी एक के कारण कम मही हो सकती । 
“सीतलता धरदइ सुर्यंथि कौ महिमा धह न सूर 
पीवसबारो क्रमों तब सोरा ज्ालि कपूर” 
रमि बायू ते रमणी सौन्दर्य को धाघा पत्य भौर प्राधा स्वप्न बहा है। सौंदर्य 
मे प्राकर्षण होता है प्रौर उस प्राकर्षण के लिये दप्टा बी प्रावध्यकता होती है। 
हूप्‌ रिम्छबत हार यहू, के रथना रिझगार') प्रग्ण श्री कमि का्रित्र ते भी 
कहा है 'रमची हम तुम मे बही पाते हैं जो तुछे बेत हैं। 
महादेणी बर्मा कितने सुन्दर ऋष्दो मे शिखती हैं सटम की प्राप्ति के सिये काभ्य 
भौर कसाए जिस ध्ौदर्म का सहारा लेते हैं बह छीवत की पृर्णेठम प्रभिन्वत्ति पर 
प्राधित हैं केवल बाह्य कपरेश्षा पर नही । 


क्वीबन का छो स्पर्स बिकास के लिये प्रपेक्षित है उसे पागे के उपरात छोटा 
जड़ा शपु भुरु विकूप प्राकयक भयातक कुछ भी कसा लमत्‌ से बहिप्कृत गही किया 
ला सकता । उजसे कपल की चादर बैसी चादनी मे मुस्कराती हुई विभावरी प्रभि 
राम है पर प्रंबेरे के स्तर पर स्तर भोदकर बिराटू बती हुई काली रचती भी कम 
सुस्दर रह | फू्शों के बोक से मुक ९ पड़ने बासी लता कोमसत है पर फ़न्‍्म तीबिमा 
ली शोर जिस्सित बालक सा ताकने बाला द्वूठ मी कम सुझुमार मही । प्रथिरण बल 
दात से पृष्यौ को कपा देते बाला बादल ऊू बा है पर एक बू द भ्रासू के भार से वह 
प्रौर कपित एृण भी कम उम्सत पहीं। पुंलाव के रंय भ्रौर सबनीत की कोमहता मे 
ककाप छिपाये हुपे सपसौ कममीय है पर म््प्रियाँमे जीबस का विज्ञात लिशे हुये 
जृड्ध सी कम प्रोकर्षक सही । बाह्य लीबतग की कठोरता संघर्ष कऋब-पराजय सब मृश््य 
बात हैँ. पर प्रतजगतू कौ कझ्पता स्थप्न साबना भ्ादि भी कम प्रतमोस सही ।_बदि 
ताजमहूस सुरदर है तो भसमढ़ एत्परो बसे शिगठरर्सों पर्दत-हुर्य की मी भ्पती विधिष्ट 
भभ्यठा है मद्ि पृष्योधाम ममोहर हैं ठो दू 5 घौर कटीसी माड्ियों बाले बीहड्घर्म 
की भौ प्पनी भ्दूभुत मोइकता भौर राक्ति है । 'रकरबुप्त' की देवसेना इमधान से भी 
सौंदर्य का प्रयुमन करती है। 

बास्तजिक सोंदर्प बहु है शो एक-सा रहते हुए भौ देशों को मिटय सदौगता 


कौ प्रमुभृति दे । 
“छतै-बासे पर्थब तादूर्प शितदेद बर्प॑ रपौपताया 


सत्ये, शिव सुन्दरम्‌ २३६५ 


के श्रस्तर्गत कवि 'उदार चर्ताना वसुधैव कुदुम्बकम्‌' की भावना का प्रसार कंस्ता 
है और कलाकार का हृदय विश्व-हृदय वन जाता है। 


चस्तुत एकान्त यवार्थवाद उतना ही दुर्वंल है, जितना कोरा आदर्शवाद अभाव 
हीन होता हू । प्रथम हमे निराशावादी बनाता है, तो दूसरा श्राकाश्-कुसुमो का 
आकाक्षी । श्रत साहित्य में यया्थवाद के साथ दे झ्ादर्श के प्रति भी कलात्मक सकेत्त 
अ्रवध्य होना चाहिए । हिन्दी साहित्य में शिव का तत्त्व सदा वर्तेमान रहा है, हा उसके 
रूप बदलते रहे है--आ्रादिकाल एवं रीतिकाल में वह उपदेशात्मक सूक्तियो के सूप मे 
रहा, भक्तिकाल मे वह पराकाप्ठा को प्राप्त हुझ्नों, प्रसाद. के काव्य भें आनन्द-तत्त्व 
ही शिव तस्व है, तो आवुनिक काव्य में शिव की प्रतिष्ठा बैयक्तिक आदर्शों की अभि- 
व्यजना द्वारा क्री गई है। आज कवि की फापना अपने लिए ही सचित नहीं है, वह 
सम्पूर्ण मानवता का स्पर्श करती है 
फासना-कली ले चिहव-प्पार । 
फरती रहती सौरभ प्रसार ॥ 


साहित्य भें सुन्दम्‌ -- कला का मूल भाधार सौन्दर्य-्वोध है और मनुष्य 
स्वभाव से सौन्दर्य का प्रेमी है । इसीलिए कला-कृतिया सदा से मनुष्य को लुभाती रही 
हैं। प्रव प्रण्न उठता है कि सीन्दर्थ क्या है । आास्कार वाइल्ड के अनुसार जिस वस्तु के 
साथ हमारा कोई _प्रयोजनगत सम्बन्ध न हो, वही सुन्दर है। पर सौन्दर्य की कोई 
सुनिश्चित परिभाषा देना श्रत्यन्त कठिन है, साथ ही प्रत्येक देश और प्रत्येक युग 
सौन्दर्य की व्यास्या श्रपनेी-अपने ढंग से करता रहा है । यदि भारत में श्यूमल केश- 
राशि को सौन्द्य का चिह्न समकका जाता है, तो पश्चिम में स्वणिम केशपाश सुन्दर 
समझा जाता है । हम यदि भ्रजन रेखा युक्त कजरारी काली श्राखी पर मुस्ध होते 
है, तो यूरोप के लोग समुद्र की गहराई श्र नीलिमा लिए नेन्नों को मोहक मानते हैं 
और उनमे डबते हैं । कालिदास के युग मे सौन्दर्य का जो मापदण्ड रहा, वह झाज के 
काव्य मे बदल गया हैं क्योकि कलाकार की सौन्दर्य-सम्बन्धी मान्यताए परिवर्तित होती 
रहती है | कुछ लोग सौन्दर्य को वस्तुवादी मानते है, उनकी दृष्टि में बाह्य रेखाओं 
श्रौर रगो का सामजस्य ही सोन्दर्य की सुप्ठि करता है । यही कारण है कि रुचि- 
वैभिन्तय के फलस्वरूप सौंदर्य का रूप बदलता रहता है । सुकरात,प्ररस्तू, ह्यम, हे 
स्पैत्मर आदि बस्तुवादी थे । ये सौन्दर्य को ऐसी गठन या रचना मानते है जो हमारे 
परम्परागत स्वभाव, रीति रिवाज, मनोभाव के द्वारा हमारी श्रात्मा को आनन्द एव 
सन्तोप प्रदान करती है ) वे वस्तु के सुन्दर होने के लिए उसमे अनुपात, सुढौलता, 
सामजस्य आदि गुण श्रावश्यक मानते हैं । 
इसके विपरीत कुछ लोग सौन्दर्य का श्रधिवास वस्तु मे न मानकर दर्शक की 
दृष्टि मे मानते हैं। ये लोग सोन्दुर्य को विपयीगत्त कहते हैं। प्लेटो, प्लोटीनस, ही- 
गेल, क्रौचे आदि व्यक्तिवादी हैं, ये सान्‍्त मे अनन्त के दर्शन करते हैं और सौन्दर्य को 


पी ज२ 
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कारण सत्य का प्रतीक है. बीशा सुन्दरम्‌ का प्रतिनिधिरव करती है गौर पुस्तक 
छश्म भौर हिल दोनों की साधिका है । प्रत सरस्वती की यहू परिषस्पना भी सत्पं 
पिन सु दरम्‌ के प्रभेद ग्लौर समम्बम की शोर सकेत करती है । 
साहित्मकार सत्य ग्ौर जिव को युगल मूति को सौस्दये का स्वर्णोगरण पहना 
कर ही उसकी उपासता करता है। महादेवी बर्मा ने ज्षिणां है कास्य में कक्षा का 
उत्कर्प एक एसे बियु तक पहुच गया जहाँ सं बह शान को भी सहायता दे सका क्योकि 
पत्प काब्य का साध्य भौर सौस्वयें उसका छाघन है । बस्थुप्त सत्य करत स्प_पषर में 
प्राकूर शिव बस लाता है भौर मादता से समम्बित होकर धुल्यरम्‌ के हुप में रर्धन हैहा 
है) प्रप्न॑ जी कबि कीटू्स ने भी सत्य भौर सुल्दर को एक माता है-- 
छिल्लाणाप ॥$ एएगा गाए एटशएए 
व्‌: ॥ 2 ८ दे0ज 07 ध्वतती 
जाए थाी। एछ एल्टत0 (0 ट्रा0छ 
इस प्रकार उत्व फिद्र कौर छुम्झए फि्त फिन्‍्त झेज्ो में एक दूसरे के प्रददा 
प्रमेकता मे एकता के रुप हैं। सत्य शान की घरेकता मे पकठा है। छिब _कर्म-जैश 
की प्रतेकता स एकता का रूप है। सौन्दम माब-क्षज्र का सामंजस्य है! रसानुभूति के 
लिए जिस सतोयुण की प्रपेक्षा रहती है उत्मे मे तो तमोग्रुण की निष्कियता रहती 
है भौर त रबोगुण की पी उत्तेजता । इसी प्रकार के सौरूदय की सृष्टि बरसा कवि का 
कम है। सौन्दर्पे द्वारा ही ततप प्राह्म बता है | प्रता इम तीर्नों का भत्योन्यासित 
सर्द हैं। इसी समर्थय को कबिगर पत से बढ़े कशात्मक ईंग से निम्न शक्को में 
कह्दा है-- 
बही प्रज्ञा का रुत्य स्थक्प 
हरप में बहता प्रथय ध्पार 
लोजतों मैं शावत्य प्रतूप 
शोक सेवा मैं शिष प्रविकार 
झौर रबीस्च्र की निम्ते उत्ति उसका समर्थन करता है 'सुकुमार कला धत्प 
हि भरौर घुरूए की मौऔैकी का प्रत्पछ इन घौर इस छाक्षात्कार से प्राप्ठ हुईं प्रार्मद 
मय स्थिति का सुरूदर प्रतिपाइत हारा सहज एव सुचाक उद्गार है। 


सत्य, शिव सुन्दरम्‌ ३६७ 
बिहारी की नायिका का भी सौंदर्य कुछ इसी प्रकार का है -- 
लिखन बेंठि जाकी सबी गहि गहि गरब गरूर । 
भये न केते जगत के चतुर चितेरे ऋर।॥ 
सच्चा सौंदययं पाप वृत्ति की ओर नहीं जाता है और दूसरे को भी उस भझोर 
जाने पे-रोकता- है। कालिदास ने लिखा है-- 
'यदुच्यते पार्व ति पापवुत्तदे न रूपभि त्यव्यभि चारि तद्च ' 


कुछ आ्राचार्यों ने सौदर्य की व्याख्या मे उपयोग्रिता को महत्त्व दिया है। परल्तु 
महादेवी वर्मा कहती हैं 'उपयोग की कला और सौदर्भ की कला को लेकर बहुत से 
विवाद सम्भव होते रहे परन्तु यह भेद मूलत एक दूसरे से वहुत दूरी पर नही ठहरते 

उनकी दूरी हमारे विकास-क्रम से बनी है, कुछ उनकी तात्त्विक भिन्‍नता से 
नही 
सच्चा अमी प्रेमास्पद को पाना नही चाहता है वरन्‌ श्रपने को उसमे खो देना | 

चाहता है! रवीन्द्र बाबू ने कहा है कि. जल मे उछलने वाली मछली का सौंदय॑ लिर- 
पेक्षदुष्टा ही देख सकता है, उसको_प्रकृडने की कामना करने वाला मदछुझ्ना नहीं।| 
परन्तु निरपेक्ष दृष्टि वडी साधना से ही श्रा सकती है । सुन्दर वस्तु मे रमणीयता' 
प्रत्येक श्रवस्था मे रहती है । जिस वस्तु के प्रत्यक्ष ज्ञान व भावना से तदाकार परि- 
णति जितनी ही श्रविक होगी उतनी ही वह वस्तु हमारे लिये सुन्दर कही जायेगी । 

काव्य में वैबक्तिक और झातरिक सौन्दर्य दोनो भ्रावश्यक हैं क्योकि 'रूप रेख 
गुन जाति जुगुत विन निरालम्व मन चकृत घाव ।! वेयक्तिक सौदय्य का श्राश्नय लेकर 
सम्पूर्ण मानवीय सौन्दयं से भी परे उस प्रम सोंदर्य की झोर श्रग्नमसर होना चाहिये । 
जहा से ससृति के तट पर बिखरा सम्पूर्ण सौदर्य जन्म एवं विकास पाता है, वही दिव्य 
एवं चिरतन सौन्दर्य की प्रकाश रेखा उद्भूत होगी भश्ौर कला की शाश्वत ज्योति के 
दर्शन होगे । सौन्दर्य की यही प्रकाश-रेखा सम्पूर्ण कला की जननी है । 

जो सौन्दर्य ससार की प्रत्येक वस्तु में भ्रन्तर्लीन है, सूक्ष्म रूप से व्याप्त है, 
उसका प्रकाशन अपनी व्यक्तिगत श्रनुभूति से करना तथा ससीम के भीतर से उस 
महान्‌ असीम की शोर श्ग्नसर होने का श्रात्मिक सत्य खोजना ही काव्य है । 

सत्प सुन्दर शिव का समत्वदय-- वस्तुत सत्य सुन्दर भश्ौर छिव मे श्रभेद है । 
धानद की प्राप्ति के लिए सौन्दर्य, ज्ञान-पिपासा की तृप्ति के लिए शिव की श्रावश्यकता 
है | इनमे से एक के भी अ्रभाव मे साहित्य श्र्थदीन हो जाता है। सत्य और शिव का 
समन्वय करते हुए रवीच्द ने आ्राचार्य क्षितिमोहन सेन द्वारा लिखित दादू' नामक 
वगाली ग्रन्थ की भूमिका मे लिखा है, 'सूत्य की पूजा सौन्दर्य में है, विप्णु की पूजा 


तार्‌द हर वीणा मे है ४ विष्णु सत्य के साथ शिव भी है, भ्रत तीनो का समन्वय हो 
जाता है। जप 








हमारे यहाँ साहित्य श्लौर-कला की अधिष्ठात्री देवी हसवाहिनी सरस्वती का 


ध्यान वीणा-पुस्तक-घारिणी के रूप मे किया जाता है। हस नीर-क्षीर विवेको होने के_ 


् 


झ्७ बुहत्‌ साहिस्शिक मिशन्य 


कम के प्रयोग का सुम्प्रभ दियां प्रौर हौरेस से कहा “विषम को प्रशेकजिशता प्रदात 
करना लसपरी को बम में तथा बम्मबराहू को छल-तरगों पर बित्रित करता है। 
प्रम्प पारिमाविक छश्हों के समास 'दोसी' झम्द सी विवाद एगं प्रनेकार्षदा का 
बिपय रहा है। साथारणत' दौसी का प्रर्ग क्षिमा ब्राता ई-पभिम्पतित का प्रकार 
या छिल्‍्प (€एापुए७ ए ०फ्रा८७07) उसे काब्य का बाह्य पक्ष मातते हुए पंसूस 
साहित्पाभरार्यों ने उसके प्रनेक उपकरण माने हैं--शम्द बाक्य मुझ बृत्तिया रीतियां 
प्रलंकार पद-विष्यास हंव शब्द-क्षक्ठि ध्ादिभौर उम्र सब का बिस्टृत विवेधम किया 
है। संछ्ूठ प्रात्ार्यों की टृप्टि कास्प का बिगेजत करते समय प्राय' काब्य के वहिएंप 
पर रहती थी काम्प-छृूछन करते समय कवि की सालसिक प्रत्रिया का डिपेश्वत उन्होंने 
प्रायः कम किया है। यही कारण है कि उनके विवेधरस में मतोबैश्ञासिक विएसेयण का 
प्रभाव है | शैल्ती सम्बन्धी विवेचन के सम्बन्ध भे मी यह बात सत्य है। उनका मत है 
कि झौसी के बिभित्म उपकरणों--सम्द-अ्यम रीठि भ्रस॑कारों प्रादि का कुझल प्रयोग 
करके कोई भी रचताकार प्रपनी रअता को रत््कृष्ट बता सकता है जिस कमि की 
प्रभिष्यविंत बितनी संक्षिप्त शौर सम्यक (एा००४०) होयी बहू उतताही बड़ा 
इौप़तीकार होगा भौर उप्तकी रचता का प्रभाव 'सतसैया के दोहरे यों सागिक के ठीए' 
की तरह पाठ्क-सर पर भविक गहए भौर व्यापक होगा। इसी गाह्म बुप्टि के कारण 
फल्होते सैली का विभाजन गुणों के क्‍श्राधार पर किया- शब्द धौर प्रर्य के दरस-दस 
गुण माने उत्तका प्राघार झम्दों की दतावट या बर्ण रचता माला। बर्ण शिन्पास को 
एन्‍्हेंति धृत्ति कहा घौर उनको गुणों के धाव छोड़ा; पुर्नों के प्राबार परही 
बादम-रचना की तीन रीतियां--बैंदर्भी पांचासी स्‍झ्लौर गौड़ी माती। प्रस्॑कारों को 
फन्‍्होने शैली के उपकारक पघर्म माता प्रौर कहा कि इतकी घरमार गदही होती भ।हिए, 
धच्चपि भामह जैंसे ऐेसे भ्रछकारबादी मी ले जो काम्य की प्रात्मा प्रकार ही मागे 
थे । छाराश यह है कि संस्कृत कास्य-शास्त्र से शैसी का विषचत प्रापः बढ्िएंग टृष्टि 
से ही हुमा । (रीति स्‍्लौर घ्यति के विवेचम में कहीं-कहाँ उसके प्रन्तरंब का भी 
विवेचत हवप्ता है।) 
परिचम मे भौ शैली के दाहम पस्त॒ का विवेचन त हप्ता हो ऐसा मही। फर्श 
में उस पर प्रधिक दस दिया गया झौर कहा गया कि बही रचता उत्तम है सिपमें 
बिचार क्रम कौ प्रसादमयौ उत्ती भे भ्यात्या की बाय (एल रफुणमंपण्ण ० 8 
#०पुएथ॥८०० ०6 36००४) । पूरोप के भ्रमंकारणादियों (7/लण्रात्धाज्) ने थौ ध्ेसी के 
झलहृत होते पर बस देकर उसके बाह्य पल पर ही ध्याग दिपा। मिहिल्टन महै का 
पहू बफ्तस्प देखिए-- 
>रप्घ6 ॥-007 वा हजार छ.. बएए/6व ग्रम्व्रथा ॥४4 9७ 0०गंड्ठा०, 
फ० 600७४ ॥0 ए९ तज्एाफ ५ ० (6 इल-०० ० प्रढाजा० क्‍0 टिपफूक-) 
रेस के कुशल शाप्द-योजता पर सर्थाधिक बल दिया धौर कबियोँ को परामर्ण 
देसे हुपा कह्टा 'रुतेप होते में भस्पष्ट सो जाप्रो स्पप्टता कै प्रयाध में बलहीत से 
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१० उपसहार 


कला और काव्य स्वत'पूर्णो वस्तुएं हैं, उनका विष्लेपण करना उनके सौस्दयें 
को नष्ट करना है । भ्रस्तू, हौरेस आदि पाइचात्य काव्याचार्यों ने इसीलिए आ्रागिक 
भ्रन्विति (02थ॥0 पा) के सिद्धान्त पर बल दिया, और सस्क्ृत झाचायों 
राजशेखर आदि ने काव्य-पुरुष रूपक की परिकल्पना की और रस को श्रखण्ड साना। 
तथापि शास्त्रीय विवेचन और विश्लेषण के लिए शास्त्राचार्यों ने काव्य के बाह्य शौर 
आन्तरिक, भाव-पक्ष और कला-पक्ष माने तथा उसके विभिन्‍न तत्वों की परिगणना 
करते हुए बुद्धि, कल्पना, साव, शौली श्रादि नाम गिनाएं। ऐसा करते हुए कहा गया 
कि काव्य के लिए दो वस्तुएं आवश्यक हैं- वस्तु और उसकी अभिव्यक्ति का प्रकार 
या ढग । वस्तु की अभिव्यक्ति के प्रकार और ढग को ही 'शैली' कहा गया । शैली 
और वस्तु का परस्पर सम्बन्ध बताते हुए कुछ लोगो ने शैली को विचारो का परिघान 
कहा तो कुछ ने विचार शौर शैली का सम्वन्ध इतना घनिष्ट माना जितना शरीर 
झ्ौर चमडी का, परिधान तो उत्तारा भी जा सकता है, पर चमडी को शरीर से 
श्रलग नहीं किया जा सकता । हम इस सम्बन्ध को किन्‍्ही शब्दो में व्यक्त करें, इतना 
सत्य है कि ये दोनों अभिन्‍न हैं, वस्तु का प्रकार, विषय झौर स्वभाव ही दौली को 
जन्म देता है। इसीलिए भरस्तू ने विभिन्‍न विषयों के लिए. विविध काव्य-रूपो एवं 


१७९ अूहत्‌ साहित्पिक चिधल्न 
स्वरूप ही मिसता पाए वी (०० बात लक्ष” के दर्सन तही होते! प्रसार 
प्रकृति से सौम्य ध्लौर झास्त थे उसका व्यक्तित्व सामर की गहराई पौर द्विमाणय की 
बिरादता लिए था प्रत' उनके घाहित्य में भी हम उनके हृदय की बिध्वासता 
प्रौर उशत्तता बीषन के प्रति स्वस्प भोगवादी दृष्टि भ्ौर सौम्प ध्वस्त यांभीर्य के 
दर्शाम होठे हैं। मिरात्षा का स्मक्तिल्ड दुर्धवे पौदपयुक्त एवं अट्टान की तरह प्रद्िग प्रौर 
बिद्रोहपूर्ण घा प्रतः उसके काश्य में हमें सबब एक प्रकार की परुपता दुषर्षता भौर 
जिद्ोह भाजता मिल्लेमी । महादेगी का स्पक्तित्य बंदसा प्लौर ब्यथा के धार्ने-बासोसे बुना 
व्यक्तित्व है प्रतः उनका ाध्य प्रांसु्ों से पीसा काम्य है। प्ैसी ही ब्यक्ति है' एस 
कपन में हैसी का पर्ज हुप्ता बे ठत्य लो सेलक की कृति को पहचानने में हमारी छट्ठा 
यता करते हैं, 
'जतावव्रत इण्त (0 गाब० 8 परहव8 जय ल्पण्टरांयेयि० फे 
770]006४7 |/ ड़ #96. 
महू रक्ति प्राज प्रस॑सा के लिए प्रयुषठ होती है भौर यह समभा भाता है कि 
यदि कोई लेखक प्रपती कृति द्वारा सबदा प्लौर सर्वत्र पहचात सिया जाता है तो मह 
उसका बड़ा मारी पुण है। पर गया यह छद्य समय है ? श्लौर यदि संभव मही है हो 
जया इस पुण् का भ्रभाव किसी भी प्रगार लेखक के सिए भातक मा उसकी निरदा का 
कारण है। 
प्रथम तो यह संभव नही कि हम लेखक को सदा उसकी ऐसी के कारण सबंध 
पहुचात दी लें । वह कास्प-युण शिसके लिए एक कबि बिस्यात है दूसरे मे भी हो 
सकता है भौर इस कारण हम पपने भिष्कर्पों में ग्तत हो सकते हैं । रसस्तीन का 
मिष्त दोहा-- 
प्रसिय हसाहल सद भरे ह्देत स्पास रततार। 
जिपत सरत मुकि शुक्ति परत जैहि बित्तजत इक्मार ॥| 
बहुत दिनो तक बिहारी का दोहा समझा जाता रहा। इसी साभार पर प्राम' 
श्राशोचक प्राचौत प्र थों म क्षेपक या प्रश्चिप्त प्रंध फ़ोजमे की फरैप्टा करते हैं पर 
बस्तुनः इसे रुष्ची गिन्नॉस्त कप्रौटी मामना डबित महीं। 
बस्तुत शैलौ गा सम्ब्प सैराक कै ब्यक्तिर्य के साथ-राण भस्म बहुत शी 
बातों सै भी है। उर्दाहरण कै लिए दिपम भौर ऐली का परएपर प्रश्यम्त पनिष्ट सम्बन्प 
है। यदि शिपय पंमीर हुप्ता शो शस्ती का समीर होता भी स्वाभाविक है । पर्म्यु 
संदसे प्रपिषः भहत्य बस्तु या बिपय के प्रति सेशक की दृष्टि का ही है। मिट्स्टन परे 
में तो इमी धाषार ५२ ऐसी वी स्पास्या वी है 
06 ४ ६ ताल ३ एच च०9 णै प्रंघवड्ट ण सत्ताड- 
बह पैसी बात रतोत मूछ माद (ाड्रा॥38 शात7०0॥०॥) में पागते हैं जो तीए 
एुजे विधेयारपक हाता है। झब बदि वी धनुभूति एवं दृष्टि विधिप्ट होपी तो उतरी 


हौैली झौर व्यक्तित्व ३७१ 


हो जाश्रो । उडान के पीछे वृहच्छब्दस्फीत न हो जाओ, सादगी का गौरव प्राप्त करने 
मे नीरस न वन जाओ ।” श्राज भी यदि कुछ लोग शैली का अर्थ वागाडम्वर और 
कृत्रिम अलकरण मानते हैं, तो यह श्रलकारवादियो का ही प्रभाव है-- 

४ 90)]6 ॥8 ग्ा6 शाह, 8 ग्राइशवण06 [700९5श0 0० [वा0०(-.व6९०, 
छागतला जशागरव्त शाकृतीण$ एशगी 8 लाएं. ठग्णीं०४त छी एणातवेश्ञ0प5, 
प्गशध्यातए एण059॥068४ बएशाएड़ गाते ताक है 

उनकी दृष्टि मे उत्तम रचना की विदिष्टता है रूपको का प्रयोग । यह ठीक 
है कि रचनागत कुछ विषयो का परिपालन श्रावश्यक है हमे भ्रपने वक्तव्य मे श्रस्पष्ट 
नही होना चाहिए, व्याकरण की दृष्टि से शुद्ध लिखना चाहिए और व्याकरण दोषो 
(50८०७॥७) का बहिष्कार करना चाहिए, पर वस्तुत्त शैली का जितना सम्बन्ध 
लेखक के श्रन्तस्‌ से है, उतना भापा अलकार या छन्‍्द से नहीं । 

लार्ड चेस्टरटन ने शैली को विचारों का परिधान कहा है । उनके इस कथन 
का यही अभिप्राय है कि जैसे लेखक के विचार होगे, वैसी ही उसकी शंली होगी 
झौर चूकि व्यक्ति के विचारो का सम्बन्ध उसके व्यक्तित्व से है, अत व्यक्ति भौर 
दौली का भी प्रसपर घनिष्ट सम्बन्ध हुआ । कदाचित्‌ इसी बात को ट॒प्टि से रखकर 
यूरोपीय विद्वान बवफन ने कहा था, “896 35 [86 7790” यहाँ शैली का श्रथे है 

अभिव्यजना की वह व्यक्तिगत विशिष्टता जिसे देख हम तुरन्त कह उठते हैं कि थे 
पक्तिया श्रघुक लेखक की हैं । श्रभिव्यक्ति के प्रकार को ही देखकर हम लेखक के 
व्यक्तित्व का श्रनुमान लगा लेते हैं। प्राय यह समा जाता है कि शान्त, सात्तिक 
एवं गम्भीर विचारो वाले लेखक की शैली मे भी सयम और गभीरता होगी तथा जिस 
व्यक्ति का स्वभाव विलासी शौर चचल है, उसकी शैली भी वागाडम्बरयुक्त एवं 
अइलीलतापूर्णा होगी । इस मान्यता के समर्थन मे अनेक उदाहरण भी प्रस्तुत किये जा 
सकते हँ--सूर का व्यक्तित्व तुलसी से भिन्‍न था, अत उनके काव्य मे भी भेद पाया 
जाता है। तुलसी भक्त थे, समाज के प्रति जागरूक लोकनायक थे, भरत उनके काव्य 
में सत, भवत, सुधारक श्रौर लोकनायक की दृष्टि मिलती है । वह अध्ययनशील विद्वान 
थे, श्रत उनके काव्य में विविध काव्य-रूपो, काव्य शैलियो भर विविध प्रकार के 
छन्‍्दों का प्रयोग मिलता है, जबकि सूर प्रधानत भक्‍त थे, कीतेनकार थे, श्रत उनके 
काव्य मे केवल निएछल भक्ति, कृष्ण की लीलाभश्ो का मधुर गान शौर राग-रागनियो 
में निवद्ध काव्य उपलब्ध होता है। इसी प्रकार कहा जाता है कि शुक्ल जी का 
व्यक्तित्व उनके निबन्धों श्रौर समीक्षात्मक लेखो मे रपष्ट भाकता है। वह स्वभाव से 
गभीर थे, उनका व्यक्तित्व प्रभावशाली था, श्रत उनके निबन्धों मे भी चटपटापन, 

हल्कापन नही और उनकी उर्तिया इस आत्मविश्वास के साथ कही गई हैं कि साधारण 

पाठक को उनके सम्मुख नतमस्तक होना पडता है। इसी सिद्धान्त को आधुनिक 

कवियों पन्‍्त, प्रसाद, निराला और महादेवी के काव्य पर मी लागू किया जाता है -- 

पन्‍्त कोमल-हुृदय, मसूण कल्पनाप्रो के कवि हैं श्रत उनके काव्य में प्रकृति का कोमल 
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डीक नहीं । बिपय-परक साहित्य मे भी पैसी की वैयक्तिकता हो छकती है बल्कि 
मिडिस्टत मरे के प्रमुसार दो यह प्रन्‍्छम्न होने के कारभ भौर मी प्रबल होती है 
३ कर ००ऋथ्शभाड़ एाडला पा 0एु०्यार० ज्ायॉटः ॥$ 8 इ्धां 7 

उनका तक यह है लो टौक भी है कि बस्तु-परक लेखक की रचना का 
प्रस्पेक प्रंम---कघानक पाज बटसाएं प्रादि उसी के हृदय की तो उपज होती हैं. उन 
सबकी योघमा प्रोर प्रभिव्य॑जता में उसकी बयक्तिकता ग्रबस्‍्य फलकेपी । ग्रत साहिएय 
कार के लिए भाहे बह विवय-परर हो चाहे प्रात्म परक भपते स्यक्तित्व को छिपामा 


प्रसंभव है 
वु। ॥ ग्राफ०भ्धंए० (0 फ० शा. प्राएथशणाएं शधाई वा वॉलजाएट वी 


३एए हव0 था। बाई 6 हो। 

निर्मेयम्तिता तो केवल कार्याणषम कौ इस्ताबेलों या समाचार-पत्रों में ही पाई 
जा सकती है। 

सैची का लक्ष्य भोर उसके प्रपकरणच-छौली की मुस्म समस्मा मह है हि 
हेझकर प्रपते मार्थों को किस प्रशार पाठ तक इस तरह संप्रेपित करे कि पाठ्क प़स 
भाव को ढछसी की तरह प्रमुभब करने खबे माया को इस तरह ढासे कि तसकी प्रतु 
भूति ईमानदारी से प्रकट हो जाय ? कुछ लोप उपयुक्त शब्द-बयन कौ इसका साजार 
मानते हैं। परस्तु जब ठक झम्दों का संबंध माव की प्रात्मा से म होगा बब तक दाम्द 
माजोद क के क्षणों में स्वत उद्भूत त होमे तब तक केजल भाषा के बाह्य संस्कार 
सै काम मं चलेगा । म॒दि हैश्ली को प्रभविष्णु बनना है तो केवल ऊपरी अमक-इमक 
सप्रयास पालिश् या झम्दों को शराद पर चडाते से काम न असेगा । इसी प्रकार यदि 
प्रलंकारों का प्रयोग केबल चमरकार-प्रदर्शन के लिए है तो वे कबिता-कामिसौ के स्िएं 
भार हो चार्पेमे । थे यदि सामसिक उस्सास या साजानेग के झथो में कवि दकौ प्रारमा सै 
स्वतः उदभूत होते हैं तभी कास्प के लिये सौम्दर्य गर्षक होते हैं क्योकि तब वे काश्य के 
प्रमिस्त प्रव होते हैं झूपर से जोड़े हुए लह्ठी उसका प्राधार मनोवैज्ञानिक होता है । 

[0 ७. 90 पएणर णाबाटयाह॥ हएहा 9 79004 एएाएशा उधार 

बुप॥ 40 9७० फ़ाल्टड० धव0 /०ए आदर 90000 ॥0 56 फ़रल/णूनीगांत्यां, 7 

इसके बिपरीत यदि बे प्रमिस्पक्ति के ध्रभिष्त प्लौर ए्माभागिक प्रंग तन्‍ी होते 
शो प्राषएपऋ हि । घ्त प्रभ्द-चयत घसकार पद रचमा दु्च रीठि पाड क्षेत्ती के 
अभिरन प्रम हीं है घली रख पर निर्मर सद्दी होती मह टीक है कि इससे बह पूर्णता 


को प्राप्त ह्वोती है । 
बुछ लोप सगीतमपता पभौर बिजमयता को इसी है प्राषए्पक डपकरण माने 


हैं परातु यदि ये युण स्वामाबिक शुप म तथा दिला मूल भाव को ब्याषात पहुचाये 
पाते हैं हब तो घर्सितइगीप है पर यदि बैन संगीतमयता या विजारमढता छाते कै 
लिए समीतपूर्ण प्रौर जिज्रात्मक शघ्दाबसौ का प्रयोध फिपा जाता है तो बह करा के 


है. नीफपील0व फैणाज़ प्रवघ6 छण्फाव्यम णंइछार ए़ 75 
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शैली भी विशिष्ट होगी | वस्तुत दृष्टि की वयक्तिकता ही शैली मे वैयक्तिकता लाएगी । 
शैली में सच्ची वैयक्तिकता की कसौटी ही यह है कि पाठक यह अनुभव करे कि जिस 
भाव को लेखक प्रेषित करना चाहता था, वह उस शैली के श्रतिरिक्त श्रत्य किसी 
प्रकार उतनी प्रभविष्णुता के साथ व्यक्त ही नही किया जा सकता था । श्रत शैली 
के वैयक्तिक होने का कारण ही यह है कि वह वेयक्तिक भावना शोर शझनुभूति कौ 
श्रभिव्यजना होती है, 
४७ 96 ग्राां 56 ग्रातशतप्रभ, ७९०४७8७ व 78 98 #छा0इशण 0 
था प्राताशवाने 7006 ० ्थाएड़ 
यदि किसी लेखक की झौली श्रन्य शैलियो से भिन्‍न एवं विशिष्ट है, तो उसका 
कारण यही है कि उसकी अनुभूति सामान्य अनुभूति से विचित्र श्रथवा उसके भाव 
सामात्य मानव-पनुभवो के क्षेत्र से बाहर के भाव हैं। कभी कभी लेखक जान 
बूककर भी अपनी दौली मे विचित्रता, चमत्कार, भ्रसाधारणता लाता है शौर 
इसका कारण यह नहीं कि उसकी अनुभूति असामान्य है, बल्कि वह मौलिकता और 
पाछित्य प्रदर्शन, मिथ्याहकार द्वारा पाठकों को चमत्कृत करने झ्ादि के उद्दृश्य से 
अपनी भाषा-शैली भे वैचित्य लाता है, भावावेश की कमी को शौली-वेचिश्य हारा 
पूरी करता है। जब कभी अनुभूति एवं भाषा का परस्पर स्वस्थ सम्बन्ध टूट जाता है, 
तब भी लेखक शैली में कऋत्रिम शक्ति लाने के लिए ऐसी भाषा का प्रयोग करता है जो 
विचित्र और असामान्य होती है । पुरानी श्रादत और भ्रभ्यास उसे इस काये मे सहा- 
यता देते हैं। फल यह होता है कि भावावेग के भ्रभाव एवं सच्ची तीब्र पनुभूति की 
कमी होते हुए भी कवि की शैली उदात्त एव वैयक्तिक प्रतीत होती है, पर शीघ्र ही 
उसकी शक्तिहीनता का पता चल जाता है। उसके द्वारा प्रयुक्त पदन्‍-योजना का 
खोखलापन एव स्फीति शीघ्र ही प्रकट हो जाते हैं क्योकि शिल्प ही महत्त्वपूर्ण हो 


जाता है, कवि श्ात्मा की ओर से उदासीन हो जाता है, उसकी रचना भे जीवन्त भ्रावेग 
झौर तज्जन्य रस समाप्त हो जाता है । 


ह 


शि पिता एशथाए धी€ जग ्त॑ प्राष्झाधााणा या 277०2 44099 
270 ॥0658 ”! ग. ॥88 8 80 6 शात्राए, फैपा या 453 पी शॉधाए ०ी 8 
म्र४8 णा 3 ग्रापश्ञा0णा, 4 शाॉंधाए चिर्व छए6 स्याग्रएणा ०गीं छ़ाल्टाइशए ए्पा- 
0058, ०9ए शाला ए९ एशक्षाओए ट्काशा0 ट्वा 788 7" 


इस प्रकार की वैयक्तिकता भूठी है श्रत' त्याज्य है सच्ची शैलीगत वैयक्तिकता 
तो वह है जिसकी भ्रनिवारयंता हम स्वीकार करे, यह झ्नुभव करें कि उसके बिना बात 
को प्रभावशाली ढंग से व्यक्त ही नही किया जा सकता था । 

करतिपय लागो का मत है कि शैली की वैयक्तिकता केवल गीति-काव्य मे ही 
देखी जा सकती है क्योकि उसमे प्रात्म-निवेदन सीधा और प्रत्यक्ष होता है, परन्तु यह 
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३७६ बहत्‌ साहिरिबिक मिक्स 


दिरइनीय है, पर प्राशोचक का यह कर्शम्प है कि बह तष्य का पूर्वाबाह विहीम होकर 
पा श्र॒पाएं प्रौर सत्य से प्रबमत होकर ही किसी की कुरसा करे। भाषा की सक्ति 
प्रयोग के साथ कम होती जाती है उसकौ सद्यता प्लौर पाठक के मन को प्रभावित 
क्रमे की झ्रषित क्रमशः सुप्त होती थाती है भरत कवि श्रौर लेखक धदा भाषाके 
साष प्रयोग करते हैं शए प्रयोगों ड्ारा उसकी छक्ति का बिकास करते हैं गौर पह 
पूर्णतः स्याय्य है। प्रत नए प्रयोगों से मड़कता स ठो बॉछसीय ही है भौर मत स्यागपूर्ण 
ही । परम्तु पे प्रयोग भौर सैसीमत गेमवितकता ढकैबस बागृदेचित्य स हो लाम | कवि 
सामाजिक प्राणी है, समाज में रहता है धौर भले ही बह यह कहे कि स्पास्त' सुशाय 
लिखता है. कबिता सभाज के बाहर नहीं ली सकती घत उसकी प्रमिम्पंजमा 
बैयमितिक होते हुए सौ ऐसी होनी 'बरहिए कि बह सबको प्रपसी प्रगुसूति का सांखी 
बना सके। 
प्ोटे से छोटा सेशक भी प्रपती बैयक्तिकता को प्रशुल्ण बनाए रखता चाहता 
है । राध्साकर की गोपिमों की ठरह पर दठा विलंहै भू द गिवस विजारी की' तेखक भौ 
सही चाहता कि उसकी बैयक्तिकता सष्ट हो पर यह मैय्तिकता धमौ रह एकती है 
2 फ भाजमा प्रनुभूति भौर इस दोतों को स्यक्त करते बासौ प्रभिष्यंत्रता पड़ति 
| 
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शैली और व्यक्तित्व ३७४ 
लिए घातक है और ऐसे कलाकार की तुलना उस कुत्ते से की जा सकती है जो छाया 
के टकडे के लिए श्रसली रोटी को खो देता है । भ्रत शैली में सक्षिप्तता हो श्रौर उसे 
देख पाठक को ऐसा लगे जैसे कि रचना लेखक के मस्तिष्क से सीबी उद्भूत हुई है । 
यदि वह वण्यं विषय का साकार विम्ब भ्रकित कर दे और पाठक के मन में वही भाव 
उत्पन्त कर दे जो लेखक के मन में काव्य-रचना के समय था, तो यही उसकी सफलता 
है। साराश यह है कि प्रत्यक्षीकरण की शक्ति (70७७ ० श४0५590707) ही शैली 
का सबसे बडा गुण है । इसके लिये यह भ्रावश्यक नहीं कि वह व्यौरेवार वर्णन करे 

प्रभावपूर्ण सकेत शैली से भी वह यह कार्य कर सकता है। 


॥ 
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नई कविता के समर्थक श्रनुभूति की बैयक्तिकता के नाम पर वैयक्तिक झभि- 
व्यञ्जना का नारा बुलन्द करते रहते हैं और कहते हैं कि साघारणीकरण श्राज की 
कविता का न तो लक्ष्य है श्रौर न उसकी सफलता की कसौटी । उनका मत है कि 
श्राज के बौद्धिक, कुण्ठाग्रस्त युग मे कवि की अनुभूति अपनी निजी होती है, अत उस 
की अ्रभिव्यञ्जना भी वह निजी ढंग से करता है, श्रत वह यदि दूसरों की समझ मे 
न झ्ाय तो इसमे कवि का दोष नहीं । कवि दूसरों को श्रपनी बात समझाने के लिए 
नही लिखता, वह तो अभिव्यक्ति की श्रदम्य श्रकाक्षा के वशीभूत होकर लिखता है--- 
अत लेखक को पाठक के स्तर तक नीचे उतरना नही है, पाठक को ही लेखक के 
स्तर तक ऊ चा उठना चाहिए । उनका दूसरा तक॑ यह है कि श्राज के श्रास्थाहीन 
जीवन मे व्यक्ति का व्यक्तित्व खण्डित है भ्रत वह खण्डित श्रनुभूतियो को श्रभिव्यक्त 
करता है । परिणामत उसकी अभिव्यजना भी खडित विम्बो, अधूरे वाक्यो और शब्दो 


से युक्त होती है श्रौर चू'कि शैली का सम्वन्ध मूल भाव या श्रनुभूति से होता है, भ्रतः 
यह सब ठीक ही है । 


यह सत्य है कि प्राय साहित्य की नई घारा को समझने में समय लगता है 
और प्राचीनतावादी प्रत्येक नए श्रान्दोलन को पहले उपेक्षा और तदुपरान्त विद्रोह 
भाव से देखते हैं, उसकी कृत्सा करते हैं। हमे श्रधिक धैर्य श्नौर सहानुभूति से काम लेना 
चाहिए, पत्येक नवीनता को प्रलाप, भटकन, वैचिज्य लाने का भूठा श्रयास या भुठी 
मौलिकता लाने का प्रयत्न न मानकर उसे समभने की चेष्टा करनी चाहिए । 
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हक शैली के पीछे माव का अन्तर्वेग नही है, उसके द्वारा विवद्य होकर 
नद्दी केवल वैचित्र्य लाने के लिए नयापन लाने की चेष्टा की गई है, तव तो वह 


रै७५ बृहत्‌ धाहिस्पिक निवल 


कृजाभियां ते भी रुसे द्ौल्ली माज स मानकर पक गिचार मारा कहा-- 
ए्व्काफगा [0 था $ ग0[ ॥ 7607 0७ए ३ लाव्ध्फ 


सारांद यह है कि यत्रार्थवादी साहित्यकार उसे कहा मया जो मानब-बीगग 
एवं घमाज का सम्पूर्ण बास्तबिक घित्र तटस्थ दृष्टि से उपस्थित करता है प्पता 
दिपमस काह्पमिक संसार से स सेकर बास्‍्तमिक बगतू से सेठा है प्रौर प्रपसे चित्रण में 
भागुकता को बाधक नही होने देठा। इमछँन से यथार्थ को टृष्टि में रखते हुए ही 
कपाजस्तु के स्म्बस्थ में कष्डा “मुझे महात्‌ द्ृरस्ण भौर काल्‍्पतिक सही चाहिए, मैं 
साधारण का स्‍्राशियन करता हू मैं छुपरिचित झौर भिम्म के चरणों में बैठता हूँ । 
इस प्रकार यदार्घगादी रबना बरातल पर बराठस के प्षिए होती है बह ते तो बामगी 
होती है प्रौर न उसमे प्राकाश-कुसुम लिसाये जाते हैं। स्वणिम स्वप्न उसके लिए 
विवेश्तीम तत्त्व हैं । बह छंसार की कछुप-कालिमा पर भश्य भ्ावरण मड्ठी शशता | बह 
स्वप्न-टप्टा सह्दी होता गह तो गतेसान की भास्तजिकता का चित्रकार होता है । 


प्रकृतिषाद -- प्रहत्तिबाद _ यथार्षनाद की ही एक घाक्षा मानी गई है जिसमे 
साहिएपकार की (ृप्टि प्रधिय संकुत्रित प्रौर सकीर्भ हो जाती है. जद पहुंचकर बह 
केबस समाज के पिनौने प्रौर जभस्म स्वरुप को ही बेखता_है, उस समाज का चित्र 
प्रस्तुत करता है अहा केवल सम्दगी तथा जहर है जिसमें पलने बाला मतृपष्य 
का पुज है बर्बर भादिम गृत्तियों से प्रनुछाधित है स्पभिभार, हृष्या बलात्कार धराहि 
साटक्ौौय दृत्पो मे सीन रहता है| प्रडरतिबादी कृठियां युव तथा समाज के उस सीमित 
परिषेप्त का त्रित्रण्म करती हैं जिसने सनुप्य को इतना प्रतेतिक पतित भौर उच्छू खत 
बता दिपा है। बह केबल सतही आास्तबिकता का चित्रल करता है। इसकी टप्टि मे 
केबल घोपय प्रनाचार,पतन भौर पशजय की धक्तिपा ही मुखर हैं उसकी कसा कैमरे 
की कला है. जिसम चुमाव भही होता बल्कि गदह तो डू ढ़ दू कर धस्दौ प्ौर बितौती 
बीजों गा विष शप से इचि से सेकर स्पौरेबार बर्जत करता ई रीति रिवार्जों प्रौर 
सम सामम्रिक बट्माशों मशष्य श्पक्तियों का गिस्ताएपूर्वक फ़स्लेख करता है पपने 
जितशो को प्रपिक अस्तुनिष्क बाते के लिए तरह-तरह के सिक्‍्प प्रयोग करहा है: 
एबानौय बोली पर्दी सासिया परारिमापिक पश्रम्दाबली डायरी पत्र समाक्रार-पर्ोकै 
कटिंत सादि का प्रमोग करता है। ऐसा साहित्य पासमेटी साहिल्प बन बाताई 
बयाकि उसका रचविता पूर्च सत्य का मह्दी दैखता । फ्साशेयर घोर बीखा प्रारि इस्हीं 
शीमाभी मे बस्टी रहूं। उतके पात्र ऐसे गड्ढी जा परिस्थितियों से शपर्प करते हुए, 
उसप्ले प्रभावित होते हुए स्वतः मी परिस्पितियों को प्रणागित गर शब युप वा निर्माण 
कर पाते प्रतिगामी ठत्त्यो को शप्ट कर प्रवतिणील हपा धृतत घृजन में सद्मापक्र तत्पो 
बी प्रतिष्ठा कर पाते । इस्दामे सतह कू पीछे भसमे बाल धपषिक पहे शंबर्प बय 
लाधापपार सदी विया । बे है बस ऐ दल घनाचार घौर पतन शा ही बर्भत कर पड़े 
घन शपपेरठ घौर प्राये घाते के छिए प्रातुर पक्षियों वा एबत्प सहीं पहचान परे को 


भ३३: 
यथार्थवाद और आदशवाद 


? भूमिका 

२ य॒थार्थवाद 

प्रकृतिवाद 

४ अन्तश्चेतनावादी यथाथवाद 
५५ समाजवादी यधार्थवाद 

६ भ्रादश्शवाद 

यथार्थ और रोमास 
सच्चा यथार्थवाद 

8 उपसह्ार 


कलाकार जीवन को दो प्रकार से चित्रित करता है--एक में वह ससार को 
जैसा देखता है, वैसा ही चित्रित करता है, दूसरे मे वह अपने चतुदिक जगत्‌ को 
मनोनुकूल बनाने के लिए भ्रपनी कल्पना, अपने श्रादर्शों और झपनी धारणाश्रों का 
प्रयोग करते हुए उसे उनके श्राधार पर श्रकित करता है। प्रथम प्रकार को यथार्थवाद 
तथा दूसरे को आदर्दशवाद कहते हैं । 
यथार्थवाद-- यथाथेवादी झान्दोलन की परम्परा यूरोप मे उनन्‍्तीसवी शताब्दी 
में श्रारम्भ हुई जब कि चार्लस्स डिकिन्स, बालज़क, फलावेयर, ज़ोला श्रादि ने प्रपने 
समय के समाज, राजनीति, श्रथे-व्यवस्था श्रर्थात्‌ समूचे परिवेश को वडी ईमानदारी 
तथा सफाई के साथ मूते किया । उनकी कृतिया उनके युग की समाज-व्यवस्था पर 
कठोर प्रइन-चिक्त वन गईं । बालज़क ने शोषण तथा श्रनैतिकता को प्रश्नय देने वाली 
पू जीवादी समाज-व्यवस्था मे घुट-धुट कर जीने वालो को हमारे समक्ष मूतिमान कर 
दिया जिससे उसकी कृतियों में उसके युग का सच्चा और साफ चित्र भलकने लगा, 
युग-सत्य भ्रपने विराट और व्यापक रूप मे सम्पूर्ण सनीवता के साथ मूर्तिमान हो 
उठा--फ्रास के गावो मे चलने वाला वर्गे-सघर्ष श्रपनी सारी मयानकता और कटुता 
को लिए उसके उपन्यासो मे मूर्ते हो उठा। बालज्ञक श्रादि कलाकारो की इस वस्तु- 
मुखी दृष्टि की इस अद्भुत तठस्थता को देखकर ही यथार्थवाद का मूल लक्षण यह 
वस्तुमुखी तटस्थता माना जाने लगा । जा ल्यूकस ने कहा--- 
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हर बृहत्‌ पाहिस्पिक लिदाब 


फ्राक्स ने लिखा था मारव बिन्तत की तमाम प्रक्रिया्ों मा मामक मत के तमाम 
परिवतेतों की कु थी मातृ रठि प्रस्प या मतोबैज्ञानिक विश्लेषण डे धस्जामार में 
प्रश्पिमों की दुर्जेय सेना मे से किसी प्रम्य में लोजी जा सकती है इस तरह के निरे 
शरात्मगत कारों से इस प्रक्रियाों भौर परिगर्तनों की स्यास्या सही की था सकती। 
उगकी मास्यता है नो उचित मी है कि ये भ्रम्तश्चेतमाबादी स्यक्ति को उसकौं परम 
ग्रदा में एक सामाजिक प्राणी के रूप में सह्दी देश पाये । 


समप्ताजबादी घबार्धबाइ--समालबादी--यबर्थवाद बीसनी पतास्दी की बस्तु 
है। बासस्‍्जक पंसावेगर भौर जोला ठारा चसाये गए यगरषार्पबारी धाम्दोप्तन के विकास- 
कम में ही इसका प्रम्युदय हुप्रा। यह बाल्जकू की तरह युग की प्रासोचता ही भहदी 
करता प्राबोचमा के साथ-सास नये प्रौर ऋत्तिकारी सूशन की महत्त्वपूर्ण 'सूमिा' 
भी प्रस्तुत करता है। सोवियत खेलकों की ११४४ ई में हुई पहसी कांग्र स मे गो्की 
ते सबप्रभम समाजबादी--सबार्थवाद का शाम प्विमा ग्लौर उसका उद्द ्य बताते हुए 
कहां-- 
+इज्सशात उध्योा काम्लेशंधड ऐड रेल ॥ #ांता, तब्शाधाए 
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समाजदादी यपार्णथबाद का बिश्यास है कि दोपण तपा प्रमाचार पर प्राधारित 
समाज-म्यषस्था टिकने बाली मह्ठी है गई प्रौर प्रपतिप्तीस पक्तियाँ प्रसे समाप्त करके 
फ्रोड पी । इप्तीसिये उसका स्वर पराजय भ्रौर मिराघा #ऋा म होकर बहन-प्राणावार 
का स्वर है बह जड-पदा्ज को भूत सह्टी करता भपितु भांतिकारी विकास की भूमिका 
मैं बदसते हुए मपार्थ को इस प्रकार मूर्त करता है कि प्रयठिशील शक्ति प्रपणी सारी 
शप्रठाप्रो के साथ हमारे सामने भरा जाय । समाजबादी मजार्प का सै़क झमाज में 
होगे बाले पोषण पतत छास भादि का ही चिजल सही करता बढ़ समाज में पमरते 
छाते सये प्रापिक-घामामिक रूप को भई अर्ग-्वितयों को देखता पभौर बित्रित 
करता है। 
झसके चरित्र जीगित बिरोधी एक्तियों के साथ जूसडे बासे घौर पराणय में 
भी प्रदम्य उत्हाद दिशाने बाते अत होत हैं जो दुनिया शो बदलने के लिय सपर्ष 
बरते हैं। पर उद्दारत धाई्ण भूमित्राए तिबाहते हुए भी न बोरी बश्पमा जी छाज 
सद्दी होते उस जीवित जनतमुद्दाध के बीच निशाग बरमे बासे ही होते हैं जिया 
तैतर स्वत एुक प्रग है। वे फ़भाधल लाआइणल७ होते हैं. ।सारराय यहू है हि 
धपाजदादी-पदापंशाइ जीवन के 'पाडिटब' वष् पर प्रपिदझू बल देता है समाज मे स्याप्व 
बर्गे-सपर्च तथा बर्गीय घ्रशनवियां वा यहूरा धौर सूतबस दिस्लेयण ठया रंदबादस प्ररतुत 
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यथायथेबाद और शाददेवाद ३७६ 


समस्त जजेर प्राचीन तथा प्रतिगामी शक्तियो को मिटा कर नये सृजन की भूमिका 
तैयार करती हैं। यही कारण है कि ये लेखक अपनी वस्तुमुखी दृष्टि, ईमानदारी, 
तटस्थता, आदि के लिए प्रशसा के पात्र हैं। पर उनकी दृष्टि एकागी रही, इन्होने 
यथार्थ को श्रपूर्ण रूप में ग्रहण किया, श्रत इनकी उपलब्धिया भी अपर्याप्त कह्ी 
जायेगी । 


झ्न्तस्वेतनावादी या मनोविश्लेषणवादी यथार्थवाद---दो महायुद्धों के बीच 
का यूरोपीय समाज युद्ध-जर्जेर, हासशील, कुठित तथा मानसिक रूप से अस्वस्थ 
समाज था । ऐसे ही निराशापूर्ण, श्रास्थाविहीन, कु ठाग्रस्त यूरोपीय समाज को देख 
भ्रन्तब्चेतनवादियो ने मानव मात्र को इन श्स्वास्थ्यकर प्रवृत्तियो का पुज मान लिया । 
उनके भ्रनुसार वाह्य जगत्‌ श्रन्तजंगत्‌ की प्रतिछाया मात्र है। वे बाह्य जगत्‌ तथा 
चेतन मन्‌ के सत्य को यथार्थ नही मानते । इसीलिए उन्होने बाह्य जगत्‌ का यथार्थ 
चित्रण करने वाले साहित्य को यथाथंवादी न मानकर अयथार्थवादी कहा। उनकी 
दृष्टि में सच्चा यथार्थ तो वह है जो अचेतन की भूमि पर अपनी यथातथ्य श्रभिव्यक्ति 
पाता है। उनके लिए अ्रचेतन का यथार्थ ही यथार्थ है, शेष सब श्रयथार्थ है । इसीलिए 
उन्होंने क्रपते युग के यूरोप को देख अपने साहित्य में अ्चेतन की कु ठाझ्ो श्रौर भाति- 
माति की वर्जनाशो का चित्रण किया, न्‍्यूरेटिक पात्र प्रदान किये, और एक श्रस्वस्थ 
समाज का चित्रण किया । यही सब देखकर श्रग्न जी आलोचक ने कह्ा--- 
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श्र हिन्दी के प्रसिद्ध समीक्षक नन्द दुलारे वाजपेयी ने उनकी इस छासज्ील 
भूमिका को प्रत्यक्ष करते हुए लिखा, “यह पराजय का स्वर है, जिसमे हमारे आसू 
मनुष्य के लिये नही मागे जाते, अपितु उसके किसी कुत्सित और विक्ृत टुकड़े के लिये 
मागे जाते हैं।” बस्तुत इत कलाकारों ने जिसको यथार्थ कहा, वह मानव-व्यक्तित्व 
का घोर श्रपमान था, उसकी सस्पूर्ण सक्रिय क्षमताह्रो की निर्मेम अवमानना थी, उसमे 
अ्रनास्था को व्यक्त करता था | इसीलिये अ्रधिकाञ स्वस्थ एवं त्तटस्थ-हष्टि आलोचको 
ने उसकी निन्दा की । व्यक्ति के जिस रूप को इन्होने यथार्थ मानकर चित्रित किया, 
हो सकता है वह युद्ध-जजर यूरोप के कुछ भागो और व्यक्तियों मे उस समय रहा हो, 
पर यह कहना कि समस्त यूरोप में ऐसी श्रनास्था, असतोष, विकृृति और कुण्ठाए थी, 
गलत होगा । वह व्यक्तिमात्र का तो यथाथ्थे हो ही नही सकता । क्या श्राज के मानव 
को देखकर, जो झास्था एवं विश्वास की भूमि पर, लक्ष-लक्ष बलिदान करता हुआ 
श्रपने उदात्त लक्ष्य की शोर श्रभियात कर रहा है, हम यह कह सकते हैं कि वह केवल 
विकृृतियो का शिकार है, कु ठाशो और प्रतृप्तियो का पुज है ? स्पष्ट है कि उत्तर 
सकारात्मक होगा । मनोवैज्ञानिक तथ्यों के विचित्र-विचित्र सकलनों से हम समस्त 
मानवीय क्रिया-कलाप या मानवीय विचारो को नहीं समझ सकते । इसीलिए राल्फ 


ह्षर बृहत्‌ साहितियक मिवाल 
होती है। उसके स्‍्रादध रश्पना प्रषणा प्रतीन्दिय छगद्‌ के स्वप्म न होकर स्पगद्र 
जयत्‌ के मैंतिक समाषान होते हैं। ऐसे प्रादक्यों से हमे प्रेरणा मिसती है हम ऊंचा 
'उठना चाहते हैं। पर छार्त यही है कि यह भादर्शवाद यथा की नीब पर छंद हो 
प्रादर्णों को उपदेश के कप में हम पर योपा म जाय । 
मधार्ष और रोमांस --मरषापजादी की टप्टि बल्तुबावी होती है बह बस्तु- 
जगत का तरस्प गर्भन करता है जबकि रोमानी भेखक गस्तु पर गपने भार्बों भौर 
बस्पता का प्रारोप करता है उसको प्रपने स्वाशिस रंगों प्े रयता है रोमानी धोर 
प्रादर्ण बादी में भी प्रस्तर है। यद्यपि दोर्मो बस्‍्तु पर भाव का प्रारोप करते हैं पर 
जहाँ रोमानी को टप्टि मं कप्पस्ता विछास प्रोर स्वप्नममता का प्राघारप होता है गहाँ 
प्रादर्शवाती में बिजेक सयम भौर स्यावद्वारिता का । रोसानो कस्‍्पता बिसासी शौए 
स्ब्मटप्णा होता है जबकि सधामंबापी अस्तुबादी एप्टि प्रपनाता है 
प्रामा रोमास्सदाटी प्फपग। घौर भावों के रगों को प्रपिक महत्व देकर जीवम 
की बास्तमिकताप्रों के प्रति उदासीम हो जाता है। ठब उसके छादित्य बी जड़ पृप्जी 
में मे होकर प्राकाश-जैल के समान भपर में होती हैं प्रौर उसी शक्ति का क्षय होता 
है। पर ऐसे रोभाम्सबादी लेखन भौ हुए हैं जितकी टप्टि रोमाभ्सबादी होते हुए भी 
मयाप गौ नही त्यायती । टैगोर रोसारसबादी थे किन्तु उमड़ी कसा जीव के विधट 
ब्यापक सत्म को प्रपने प्रा्णो में समोकर कूच्री प्रड्मान भए्ती है। ऐक्सपियर भौ 
रोमास्सबादी पे क्यांकि ा्डोने सट॒म के प्राधार पर बल्पना के महान प्रामाद मिमित 
शिए्‌, उसके कांस्य से मनुष्य के घतेहरूपी जीबन को उसके रंग दिएंगे तामै-बार्तों गो 
प्रदुमुत रूप प्ौर प्राशार दिया । उनको कस्पता से बामत इसो री जीवन के धमस्त 
बिदाट पर स्पापक रूप को शाप सिया। डन्‍्दोते जौबत बी पौड़ा को घौर उतरे 
दास दिसतास कौ मइरी सम्देशशा के साथ बिजित दियां। ऐसी रोपास्सबादी बृ्टि 
इभी भौ ह्याग्य ही ) 
सच्चा पपापेंबार--रल्क फाशप का धाप्रह इस बात पर है कि प्पाने पी 
दिहुण ब्यक्ति के उस गहरे सबर्षे की मूमि पर रिया जाता चाहिए जो एक शाष दी 
डपरी प्रस्तमुँशी तबा बदहिमूँ सी दोतों मूमिका्ों को प्रपण से सथेट ते । सबब यपार्ष 
बारी बाह्य जयतू वा यबाय विप सरित + रमे कै साथ-शाय सामव मै धर्तजेययू रा 
भी मतोवैशानिंप्न घरत गरता है कपो कि उसके लि? दोजों ही सर्प हैं। शाह्जब प्रारि 
मे घबवमांग विषंतत प्रठनोसमुरा बतेगाग बा हो हटरथ एवं तिमेष विज हिया था 
बरखु उसहा भी एद्ार्ष तरांगी ही बड़ा जावगा डगे भी गइचा धषार्ष बरी बा था 
सषता ६ शच्दे दपा्ज में तो टिसौ मुर के बरन्‍सास थे घतीत बी रासपुत॒त्र छवियों 
है लाब अदिप्य री बहू रचता के बीज भी होते हैं दु्गीत दिपकता | जीप जहू था 
सबबत बरते बाय बारिटिंश बरिद्यों वा जि बरता है। बह धाते विश्य पर यह 
बजता है रंगे घने घा“शों पर भी धविपात है बरारि ये धाईर्ण पेगरे बाश्यॉविंग 
जगौराज्य रे सेरी बॉ रे थे है जिजडी प्राधि के गंध मे बह भाँति जॉति ने शतों 


'यार्थवाद और झादशेवाद >्न्ड। 


हरता है, भविष्य के लिये एक क्रान्तिकारी, रचनात्मक तथा वैज्ञानिक दृष्टि से सम्पन्न 
र्कंसम्मत विजन (एश्अणा) का मूर्तिकरण करता है। वह केवल सतह पर उत्तराती 
वास्तविकता का श्रकन नहीं करता, समाज की गन्दगी, भ्रष्टाचार, शोषण झौर श्ररा- 
जकता का चित्र समुपस्थित नही करता, इस वास्तविकता से संघर्ष करती हुई नई 
प्रगतिशील शक्ति को भी उतनी ही तीज्ता से मू्तं करता है। उसका सम्बन्ध आ्रास्था, 
विश्वास तथा सृजन की नई भूमिकाओं से होता है । 

यद्यपि बहुत सा समाजवादी-यथार्थवाद का साहित्य पार्टी लिटरेचर' के रूप में 
मिलता है, उसमे राजनीतिक प्रचारवाद है पर वह सच्चा समाजवादी-यथार्थवाद नही 
कहा जा सकता । सतही प्रचारात्मकता श्रथवा निरी सोह श्यता का खण्डन तो एन्जेल्स 
से लेकर इलिया एहरन दुर्ग तक सभी ते किया है। 'लेखक के विचार जितना ही 
प्रधिक प्रच्छन्‍न रहे, कलाकृति के लिये यह उतना ही श्रच्छा है। यह न मालूम हो 
कि दृष्टिकोण का प्रचार किया जा रहा है। परिस्थितियो श्रौर खुद पात्रो के द्वारा 
बह प्रकृत रूप में व्यक्त हो, यही सच्ची उहँ श्य-परकता है।' श्रत सच्चा समाजवादी 
यथाथंवाद सिद्धान्त-कथन और कोरे प्रचार के विरुद्ध है । 


स्तालिन के युग मे रूस मे श्रनेक ऐसी रचनाएं लिखी गई जिनके पात्र जीवित 
मनुष्य नही, सिद्धान्तो के पुतले हैं, मानव-सुलभ दुर्बलताओो से रहित है, 'महामानव' के 
श्रत्यन्त निकट हैं, पर वे कृतिया सच्चे अर्थ मे समाजवादी-यथार्थवाद का प्रतिनिधित्व 
नही करती, वे तो लेखको की श्रधकचरी, अ्रतिवादी दृष्टि का ही परिणाम कही 
जाएगी । समाजवादी यथार्थ दृष्टि का श४07 समाज-निरपेक्ष व्यक्ति की काल्पनिक 
इच्छा-पूर्ति नही है, उसके बीज वस्तुगत यथार्थ के भीतर गहराई से जमे हैं। यही 
उसकी महानता है । 

श्रादर्शवाद--अ्रादर्शवादी प्राय स्वप्रदृष्टा होता है। वह ससार मे ईश्वरीय 
न्याय भौर सत्य की विजय देखना चाहता है । यदि वर्तमान दु खमय भी हो, तो भी वह 
उज्जवल भविष्य की सुन्दर माकी प्रस्तुत करता है । वह झ्ाशावादी होता है और उसे 
मनुष्य की सदाशयता पर शभ्रगाघ॒ भ्रास्था होती है। वह 'हृदय परिवर्तन! (०#क्वा8० 
० ४८४7) के सिद्धान्त पर विश्वास रखता हुआ मानव का चित्र उरेहता है । डाक्टर 
नगेन्द्र ने आददोवोद के दो भेद किये हैं---( १) कल्पना-विलासी झादक्षंवाद और (२) 
व्यावहारिक श्आदशेंवाद | प्रथम में लेखक मन-मोदकों से भूख बुकाना चाहता है, 
कल्पना की रम्य फ्रीडाशों मे रत रहता है (5) 7007909' था प्ावदयों राज्य के चित्र 
स्लीचता रहता है । ऐसे ही लेखको के विषय मे व्यग्य करते हुए कहा गया था | 

“ुफ्ाढए बा प्रतगाए 04 ध_ठाइ९-५४० प्रा ए०एचण ? 

दूसरे प्रकार का आदशेवादी व्यावहारिक होता है, वह वस्तु पर शपने भाव 
भौर विवेक का आरोप कर उसे अपने झादशे के अनुरूप गढता तो है, पर उसमे 
कृल्पनामयता, स्वप्नो की रगीनी की वजाय विवेक, सयम श्र व्यावहारिकता झधिक 


शथर बृहत्‌ लाहितिए्क लिधाब 


साहित्य गहराकर टूट बायगा। पझतः कस्‍्पना का प्रयोग असस्‍्तुगत मंदार्ष कोप्रौर 
भी सटीक तथा स्यापक बहाने के लिए होना चाहिए । 

उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि साहित्य बही उत्कृष्ट होगा छो वपार्भ प्र 
प्रादर्श दोसों को प्रपना कर असे । उसका सबन मधार्भ की मींब पर खड़ा हो हो रुप 
भबन के शियर प्ादर्स भाकाश्न की बिस्तृत भीलिमा बिस्तार भौर उन्पुक्तता में सिए 
छठाये रहें । उसमें ऐसा प्रादर्श हो थो प्रमति की प्रेरणा दे मासब छी सदायप्तता दें 
प्रास्था जयाये । कोरे स्मप्ण देखने बासा प्रादर्शबाद हमें भ्रम में डास सकता है हमारी 
झक्ति को छीण कर हमें दीर्घसूत्री प्रौर मनमोदकों से भूल मिटाने बात्ता बना सरता 
है। प्रत' बह सर्बधा भग्राझ्न है । सारांप पह है कि साहिप्य में यातो प्रारर्ण परौर 
पषास का (पुराने प्रषों में) समस्वम हो प्रदबा इतकौ परिमापाएं बदल कर (समाज 
जादी मपाधंबाद के समास) उम्हें कया भर्ष दिया लाय | लीवत में बहु पंषार्ण मित्र 
पा प्रादर्श का स्पंदत सहो केशल एव है प्रौर बह स्‍झाद्श जिसके पास्त यभार्थ का दरैर 
मही प्रेठमात्र है कला में इस दोगों की समस्थयात्मक ममता रहती है| दुर्पेष बेसन 
प्रादि झसी कशाकारों मे फ्ॉसौसी प्रकतिबादियों के दृष्टिकोण को धमान्य समझ परौर 
यदा्थ के साप उच्चतर उह् स्पो के सम्मिभ्रण पर बल दिया। जेशव मे तिला है हि 
पषार्थबाद केवल बाहा णयत्‌ का प्नुकरण नहीं करता धरत्‌ वह उच्चठर उऱ ए्जों सै 
प्रेरित होता है, यप्पि कप्ताकार प्रादर्श के प्रति प्रपे घाकर्पश को शुसकर प्रकट गही 
होने देता । चेरब के भाटकों बर्तमाव सताम्दी के प्रायरलैंड के साटककारों पिन घातों 
दासी प्रादि की दृतियों में पदा्ज प्लौर कस्पता का प्रत्यत उत्तृष्ट मिप्रय हुप्ा है! 


यथार्थवाद और श्रादशेवाद ३८३ 


उठाता है | उसके लिए आ्राज का आदर्श ही कला का यथार्थ होता है, तथा कल के 
आदरदा ही भावी प्रगति का निरूपण करते हैं । उसके इन सारे कार्यो के मूल में एक 
वैज्ञामिक दृष्टि श्रन्तनिहिंत होती है श्रत उनका सम्बन्ध न तो कोरी भावुकता से 
जोडा जा सकता है, न मात्र कल्पना अथवा स्वप्न से। यह शाआ०7 ही उसमे उस 
ऐतिहासिक आशावाद को जगाता है जो कठिन परिस्थितियों मे भी उसे आत्मसममेण 
नही करने देता । स्पष्ट है कि यह यथार्थवाद उस आदर्श॑वाद के श्रत्यत्त निकट है जो 
केवल कल्पना या मनमोदको पर आधारित नहीं है। भ्रत सच्चा यथाथेवाद फोटोग्रा- 
फिक चित्रण मात्र नही । कलाकार श्रनुकरणकर्ता मात्र नही होता, बह निर्माता होता 
है, भौर निर्माण मे निर्माता का मौलिक कृतित्त्व, उसकी रचना-शक्ति, व्यक्तिगत रुचि 
आदि भी काम करती हैं। भ्रत यथा्थेवाद जगत्‌ या जीवन की हु-ब-हू नकल नही, 
जीवन का नूतन चित्र है। इसलिए कहा गया है कि साहित्य का यथा्थवाद न तो इत्ति- 
हास है न कैमरा, न तो अजायबघर है कि ससार की सारी चीजो को कागज के पन्नों 
पर एकन् कर दे श्रौर न उसने मानव की जुगुप्सित तथा विलासी प्रवृतियों को 
सतुष्ट करने का ही बीज उठाया है। सच्चे यथार्थंवाद का एकमात्र लक्ष्य तो वस्तुजगत्‌ 
की स्थितियों को समक्ष रखते हुए सुन्दर से सुन्दरतर स्थितियो की झ्लोर समाज को 
उन्मुख करना है । वह, जैसा कि प्रेमचद ने कहा है, हमे निराह्षावादी नही बनाता, 
हममे आस्था एवं उज्ज्वल भविष्य के स्वर जगाता है। जोला तक ने जिसकी रचनाओं 


में यथार्थवाद अपनी चरम सीमा पर पहुच गया था कहा है, कला जीवन का एक कोण 
है जो मानस प्रवृतियों के माध्यम से प्रस्तुत किया जाता है। 


साहित्य वस्तुगत यथार्थ (0छ6ण०ाए७ उध्था५) की यथातथ्य अ्रभिव्यक्ति 
अथवा सफल शभ्रनुकृति न होकर एक विशिष्ट सृजनात्मक प्रक्रिया (ठ०।ए० 700८5) 
का प्रतिफल होता है । इस प्रक्रिया मे कलाकार रूपी कुम्हार साहित्य के स्थूल उपादान 
(79५ ग्राक्षण8] ) रूपी मिट्टी को कल्पना की चाक पर चढाकर शअ्रपनी विचार रूपी 
अ्रयुलियों द्वारा कुछ इस प्रकार की सवेगात्मक एवं श्रनुभूतिजन्य छाप छोडता है कि 
स्थूल उपादान असुन्दर से सुन्दर त्तथा क्षर से भ्रक्षर बन जाता है । रूप के साथ-साथ 
उसमे नानाविध ग्रुणात्मक परिवर्तन भी हो जाते हैं । इसके लिए वह जिस कल्पना का 
प्रयोग करता है, वह वस्तुत वस्तुगत यथार्थ को उसकी सम्पूर्णता मे देखने के लिए 
प्रयुक्त होती है । वह वास्तविकता को एक ओर गहरायी से देखने की श्रन्तह् प्टि प्रदान 
करती है श्लरोर दूसरी ओर उसको श्राकाश का विस्तार देती है । प्रत्येक कल्पना का 
आधार यथार्थ की घरती होता है, और जब तक उसके चरण वस्तुगत यथार्थ की घरत्ती 
पर ठिक्के रहते हैं, वह मर्यादित, स्पष्ट और सतुलित होती है । जैसे पतग आकाश में 
उदते हुए भी प्रृथ्वी से सम्बद्ध रहती है, उससे सम्बन्ध टूटते दी वह हवा में चक्कर 
खाने लगती है श्लोर अन्त भे छिन्‍्न-भिन्‍न हो घरती पर गिर पड़ती है, उसी प्रकार 
साहित्य की कल्पना यदि ययाये की पृथ्वी से श्रपता सम्बन्ध तौड लेंगी, तो चह 


चतुर्थ वर्ग 
भाषा-विज्ञान एवं हिन्दी भाषा 


३८८ बुहत्‌ साहित्यिक मिबान 
इस प्रकार हम भापा विज्ञाम के इतिहास को प्राभीन मध्य 6भणा प्रादुमिक 
लीम काक्लों में बिमाजित कर सबत्ते हैं। 

भारतबर्प में भाषा विशाल का बैसा कार्य हो पहिले महीं मिप्तता कैसा दि 
१८भीं प्ताम्दी के उपर्ात ग्रूरोप में हुप्ा शिसु भाषा विज्ञान एंगंघी बहुत सी समस्‍्गाएं 
आरत्षर्ष में प्राचीय काप्त में भी उठाई गई थी प्रौर उसके रचित समाधान भी प्रस्तुत 
किए पए थे । भारत के उस प्राचीन कार्य को पेखकर हम यह मिश्चमपूर्गक कह सकते 
हैं कि हमारे यहां के प्राचरीस प्रस्थों में भापा बिज्ञान के समस्त प्रपों के मूल सप 
विद्यमान हैं। मापा विज्ञाल सम्बत्धी भारतीम शोज को दो भागों मे बिमकक्‍त किया 
गया है--! प्रा्रीम युग २ भ्र्बाच्ीन युग । 

१ प्राक्षीस दृग-- भारतबर्ष के प्रात युग में माया विज्ञान संबंधी सर्वप्रथम 
कार्य शाकस्म मुनि द्वारा प्रचलित की हुई पश्पाठ की पझति में मिलता है। फ्ागस्त 
मुति ते पदपाठ झेसी हारा बेदमंत्रों की ध्दमियों प्रघणा उनके स्वररोका गिश्शेपल करके 
उसके छमभमे बी एक सुभोध प्रणाक्ती अश्ाई बी। उसके द्वारा सध्बों की संधियाँ समास 
हथा उदात्त-पनुदात्त प्रादि सबरों का ज्ञात ठीक प्रकार से हो जाता घा। 

इस पदन्‍्पाठ प्लैली के साथ २ प्रारीर काल में प्रॉठिशास्म सिद्ध बए जो 
बैदिक ध्याकरण ये सौर लितम सम्दों की ब्युत्पत्ति करते हुए उसके भर्ष को भी सम 
भप्रवा गया घा। बैदिक सस्कृत को समभमे के लिए मे प्रस्थ भ्भधिक उपादेग वे शौर 
इसही के प्राभार पर प्राणामी स्पाकरणों की रचता हुई। इन प्रत्थों मे सर्बप्रथम झुय 
भ्ौर प्र्ष के छाष-धातर बैदिक घ्दनियों पर भी पतूर्किचित कार्ये इस था। 

प्रातिक्षापों के उपरात याएक मुनि से लिदश्त सामक प्रभ्थ छ्िक्ा | पाप्क का 
समय ७ -७ ई पू माना थाता है। यास्‍्क के समय तक कुछ शब्द-कोप ब्ग 
चुके ने जो मिशद्‌ कहलाते थे भौर चितका डुपयोम यास्‍्क ले भ्पने सिदक्त में सबसे 
अ्रधिक किया है। शिल्कतकार ते सिथटु के श॒म्यों को सेकर बैंदिक सहिताप्रों से उठ 
रश देते हुए उम्हो क॑ प्र्थ स्वापित करते का प्रमत्त किसा। प्र्ठ' भ्र्ष-शिज्लाम की 
दृष्टि से तिरुक्‍त एसार के स्बेप्रधम प्रयास है) 

पास्क के छपरात सौकिक सस्कृत के व्याकरणों का समय प्राता है । पहाँ ब्या 
करण के कई सम्प्रदाय प्रअलित थ॑। ऐरद्र-घ्रस्प्रदाप पालिति है भौ पहिग्े का माना 

छलाता है प्रौर बह्यप मार्गेय भादि कई दंस्पाकरणों का उस्लेश मिलता है कियु इन समी 
बैस्पाकरणोमे से पालिति प्रचिक प्रसिद्ध हुए, डिन्होते प्रप्टाप्यामौ तामक ध्याकरल प्र थ 
कौ रचला की भौर जिसमे उन्होंने प्राठ पष्वायों के प्रतर्गत शौषिक भौर बैदिक पंछात 
को समभाते के सिए सूत्र लिक्षे | पाशिति से माह्दे्वर पत्रों में प्डवनियों का प्पान 
ओर प्रयत्त कै प्रमुसार बर्गीक्रण किया है छो घ्यमि विज्ञाम वी बृप्टि से एस्पंत प्रप्ठ 
है । इएवा ही नहीं पाशिनि ले प्रत्येक प्रष्द कौ उत्पत्ति रिसी स किसौ घातु से सिद्ध 
कौ है । बूरोप से १५वीं घताइदी के प्रतर्गंत धर्दों की घातु फोजगै का प्रमत्म हुपा जब 
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? प्राचीन भारत में भापा-नित्तान सम्बन्धी कार्य 
(क) पद-पाठ, प्रातिशार्य, निरकत, निधट्ठ, प्रष्टाष्यायी, चातिक, महाभाप्य, टीका-ग्रथ 
ज्याकरग-मव 
२. प्राचीन यूनान में भाषा-विधान सम्बन्धी कार्य 
(क) भाषा को उत्तत्ति, शन्दों की च्युववत्ति ण्व शब्दों के वर्गीकरण से सम्बद्ध कार्य 
(स) प्लेटो, भू बस आदि का कार्य 
8३ सेम में हुआ भापा-विप्तान सम्बन्धी कार्य 
४ अटरबबी शताब्दी में यूरोप में छुआ के ये 
५. उन्तीसवीं सदी में हुआ भाषा-विज्ञान सम्बन्धी कार्य 
६ वबींसवीं शताब्डी में दुआ कार्य 


भारतवर्प विद्या तथा सभ्प्रता का प्राचीन केन्द्र रहा है। भाषा बिज्ञान की 
नीव भी यही पडी । प्राचीन काल में विद्याध्ययन धामिक कारणों से होता था । वेदों में 
बहुत प्राचीन काल में ही बहुत कुछ पवित्र साहित्य एकत्र हो चुका था। समय बीतने 
पर जब वैदिक ऋचाझो की भाप( को लोग विस्मरण करने लगे तो घर्म के कट्टर पक्ष- 
पतियों ते इस प्रवुत्ति को रोकने का प्रयत्न किया श्रौर वैदिक भाषा को वोधगस्य 
बनाते तथा शुद्ध रखने के लिए कुछ व्याकरण सम्बन्धी नियभ बनाये, जिनसे भाषा 
विज्ञान की नीव पडी और आगे चलकर व्याकरण का पूर्ण घिकास हुआ । 

उधर यूनानत भी प्राचीन सभ्यता का केन्द्र रहा है। वहा प्लेटो, अरस्तु भ्रादि 
अनेक धिद्वातो ने भाषा का वैज्ञानिक श्रध्ययन किया । इनकी देखा-देखी रोम वालो ने 
भी लैटिन भाषा का विश्लेपण किया ! इसी समय यूरोप में ईसाई घर्म का प्रचार होने 
से इस अध्ययन की तरग इतनी वढी कि अनेक योरोपीय विद्वान केवल पाश्चात्य 
भापाओं के श्रध्ययन से ही सतुष्ट न रह सके,उन्होने प्राच्य भाषाओर की ग्रोर भी ध्यान 
दिया । इस प्रकार सस्कृत का अध्ययन भी प्रारम्भ हो गया जिससे श्रागे चलकर 
भाषाओं के तुलनात्मक भ्रध्ययन की नीव पडी । 

उघर कुछ वर्षो से भारत की देशी भाषाश्रों का भी पअ्रध्ययन होते लगा श्रौर 
पाइचात्त्य चिह्दानो के भ्रतिरिक्‍त प्राच्य विद्वानों ने भी केवल शअग्रेजी भाषा मे ही नहीं 
अपितु हिन्दी मे भी भ्रतेक लच्चक्रोटि के भाषा वैज्ञानिक गनन्‍धो की रचना की | 
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अ्वनि विज्ञान झप बिज्ञान ौर प्र्य विज्ञान का सुन्दर गिवेजन किया है । यद्॒पि ध्राब 
उसका बहू विवेचन बैज्ञाभिक मही दिलाई बेठा किस्तु मारत के इसी प्राचीत भ्रष्य 
गन को बाद में चलकर सूस प्ताघार दगाया मया। 


मध्यकाल (४५ ई० पू से १७७५ई प० पक) 

मुम्ाप्त में कार्--मारत की भांति यूतात भो प्राचीस सम्यता का केश रहा 
है । स्वर्ण युग मे महां भाषा का मैजञासिक भ्रप्ययम भी होने श्गा था । हीराक्सीस से 
डिसोसकौटस पिणागोरस इत्यावि प्रतेक डिढानों ने मापा की उत्पति धम्दों की 
स्पुत्पष्ति प्रौर बर्जों ठबा क्र्म्दों के बिसार्गो की प्रोर ध्यान विया परल्तु ये सब हिब्र के 
झतिरिकत प्रस्प सब भाषाभों को भृूणा की दृष्टि से देखते थे” प्रता हित्र के भ्रतिरिक्‍त 
अभ्य भाषाओं का प्रष्यपत स ही सका | 

बाद मे प्लेटो ले भाषा की व्याक्या की बलों को ताद प्रौर एबास बो भागों में 
जिभक्त किमा | सब्यो का श्र णी विभाग किया स्‍प्रौर उद् प्प विषेय तजा क्यू बाच्ज 
कर्मबाआ्व की कस्पता कौ । इस थ्ली जिसाय को प्ररस्तू मे पूराकर शब्धों को प्राठ 
अर पियों में बिसाजित किया । प्र॑प्र बरी के ध्राठ श्र णी विभाम इसी के सैंटिन साम हैं। 


हत्पक्त्यात्‌ भ्रौर भी बिद्वान हुए जिलमे एरिस्टकिस विश्लंप रस्‍्लेशमीय है । 
इसके प्लिष्य थुबस मे प्रपते रोमन धिप्पो के लिए प्रथम स्पाकरण प्रपत्ती भाषा में 
सिकता लिसमें ध्रप्लू के पप का भ्रनुसरण किसा बा है । 


प्रीस से फिर सम्यता का केरद्र रोम में पहुच पया प्ौर लेटित प्रौर प्रीक दोर्सो 
भाषाप्रों का प्रस्पयन होते क्षणा | इतता ही सही ईपताई बर्म के गिस्तार के साथ २ 
गदूदी ाषा (हि्र ) का सौ भ्रप्ययत हुप्रा किन्तु १८जबौं छताम्दी तक घारे ग्रूरोप 
में स्ैटित का एकक्तत्र राज्य स्थापित हो प्रया। उस समय कुछ स्पाकरण मी पाए 
हुए किस्तु भाषा बिज्ञास की नौब बालने बाशो में रूसो का ताम सबसे पहिंले लिमा 
हाता है जिसका मत था कि प्राविम ममुष्या मै भाषा एक स्‍थान पर मैठ कर समझौते 
ठे बताई थी। इसके प्रतत्तर कौम डी लक सै यह विचार रखा कि प्रादिम मतुप्यों तवा 
स्त्रियों के परस्पर रहुने तबा सामातिरेक मे तिकली हुई ब्थमियों कै प्राशार पर शापा 
स्वासाबिक रूप से बन गई थी किल्तु इस बिपय कौ सबसे पहिली खोज हरडर ने ही 
झौर इसने बताया कि ममुस्य मे भाषा जात बूझ कर तही शनाईं, बह उसकी प्रदति से 
स्थत' निकली थी | इसी के समकालीत बेतिए तै सैटिस पौक तथा १ईं यूरीपौय 
भाषाप्रो क्री तुलसारमक परीक्षा की । इस प्रकार यूरोप मे भाषा विज्ञान भी भीच 
स्थापित करते बासो सै हरडर ग्रीर जेमिए का साम प्रादर के साथ लिया जाता है । 
पी एस पह्लस सै इस की महारानी की प्राज्ा पर एक कोप बसाया था बिव्तु दूरोप 
मे सबसे प्रभिक सापा विज्ञास की इसअल १५ बी शताह्दी के प्रस्त में प्रारम्भ हुईं 
छबकि धर विलियम बौस्स मे मारत में रह कर संस्कृत का प्रष्यपन विमा धौर यह 
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कि भारतवर्ष मे ईसा से पूर्व पाणिनि यह कार्य कर चुके थे । इस त्तरह्‌ 
पाणिनि ने ध्वनि-विज्ञान भ्र्थ-विज्ञान भ्ौर तुलनात्मक व्याकरण के कार्य को बहुत श्रागे 
बढाया था | 


पाणिनि के उपरात श्रीर कई वैय्याकरण हुए किन्तु उन सबमे कात्यायन का 
नाम अ्रधिक प्रसिद्ध है । इन्होने पाणिनि के कुछ सूत्रो की आलोचना करते हुए वातिक 
लिखे हैं। पाणिनी के १५ सौ सूत्रों मे दोष दिखाकर कात्यायन ने कुछ नियम 
निर्धारित किए हैं। विद्वानों का मत है कि पाणिनी के उपरात्त कात्यायन के समय तक 
भाषाओं में जो परिवर्तेत हुए थे उनका ही उल्लेख कात्यायन ने किया है। 


कात्यायन के वाद व्याकरण के क्षेत्र मे महाभाष्यकार पतजलि का नाम प्रसिद्ध 
है। इन्होने अपने महाभाप्य मे कात्यायन के द्वारा की हुई पाणिनी की श्रालोचना का 
खडन किया है और इन्होने कात्यायन मे दोप दिखलाए है | यदि देखा जाय तो महा- 
भाष्य का महत्त्व सस्कृत भाषा के नियम निर्धारण मे इतना नहीं है जितना भाषा के 
दार्शनिक विवेचन में ध्वनि क्या हैं ? वाक्य के कौन २ से भाग होते हैं ” ध्वनि-समूह 
(शब्द) और श्रर्थ मे क्या सम्बन्ध है ? इत्यादि महत्त्वपूर्ण विषयों पर पतजली ने 
अपनी सरल भाषा मे बडी ही सुन्दर श्लौर रूजीव विवेचना की है । सस्कृत साहित्य में 
इनकी शैली श्रद्चितीय माती जाती है श्रौर ध्वनि विज्ञान, रूप विज्ञान तथा श्रर्थ विज्ञान 
की दृष्टि से इनका कार्य महत्त्वपूर्ण माना जाता है । इन मुनित्रय के श्रतिरिक्त और 
भी वैय्याकरण हुए हैं जिनमे से भतृ हरि, पारभापेन्दु, शेखर श्रादि का नाम प्रसिद्ध है 
इसके बाद टीकाकारों का युग आता है। इन दीकाकारों मे से वामन, जयादित्य, 
जिनेन्द्र, बुद्धि, हरदत्त आदि प्रसिद्ध हैं किन्तु पाणिनी की श्रष्टाध्यायी की दीकः्म्ो मे से 
भट्टीजि दीक्षित की 'सिद्धात कौमुदी' अधिक प्रसिद्ध है । इन टीकाश्रो के द्वारा व्याकरण 
प्रन्‍्थो के समझने मे अधिक सहायता मिली है । 


संस्कृत व्याकरण के बाद भारत मे प्राकृत व्याकरण बने | कहा जाता है कि 
वररुचि ने सबसे पहिले 'प्राकृत प्रकाश' नाम का व्याकरण ग्रन्थ लिखा । थे वररुचि 
कात्यायन भी कहलाते हैं । इनके ग्रन्थ मे महाराष्ट्रीय, शौरसेनी, पैशाची, मागधी श्रादि 
प्राकृत भाषाश्रों का तुलनात्मक विवेचन हुआ । वरश्चि के भ्रतिरिक्‍त हेमचद्र श्रौर 
मार्कण्डेय के ग्रन्थ भी उल्लेखनीय हैं । हेमचद्र ने शव्दानुशासन लिखा था जिसमे प्राकृत 
भाषाझो के साथ २ अ्रपश्न द भाषाशरो का भी उल्लेख किया गया है और मा्कंण्डेय ने 
प्राकृत सर्वस्व नामक ग्रन्थ लिखा था जिसमे तीन वर्ग स्थापित किए थे। १ भाषा २ 
विभाषा ३ अ्पश्रष्ञ | पहले वर्ग मे महाराष्ट्रीय शौरसैनी प्राच्या श्रवन्ति और मागघी 
का विवेचत किया गया है, दूसरे वर्ग मे ्वाकारी, चाडाली, शावरी, झ्ाभमीलिका और 
घककी का। तीसरे वर्ग मे नागर, त्राचड और उपनागर भाषाश्रो का उल्लेख किया 
गया है। अत में पैशाची मापा का भी उल्लेख मिलता है। कात्याथन फा लिखा हुआ 
एक पाली भाषा का व्याकरण भी मिला है। इन सभी ग्रत्थो से भारतीय बिद्वानो ने 
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(१) हम्बोस्य्ट (१७६७-१८३५)--(०) सामास्य भाषा विज्ञान पर सर्व 
प्रपम महृत्त्यपूर्ण प्रत्प छिखा। भाषा-विज्ञाम की भराप्तोभमा में ऐतिहासिक 
प्रदाश्ली पर घोर दिया । 

(७) जाबा कौ कबिमापा पर इन्होने शाम किया। धम्दों के बातुमूलक तत्व 
को स्वीकार किया। 

(०) भाषा की बिभेषमा के सम्बस्य में उमके विधार बड़े साप्यभित हैं। 

(०) इस बात पर बस दिया कि भाषा प्रवाह स्वरूप है। (८) भापापों के 
शिप्रष्ट तथा 'पष्सिप्ट गर्म किए। 

प्रिम के समकासीम रैप ने भाषा के धरीर (स्वनि) पर कई ब्रथ प्रकाणित 

किए । उप्तमे घ्वमि पा लेख का परस्पर पम्बत्प स्पापित किया। इ डस्फोर्ड ते भाषा 
की परिषतंतसीलता पर बिड्ातो का ध्यान प्राकृष्ट किया । 

इसाइसर (१८२१ ६८)--(४) सिदुएपनी हसी भादि कुछ मापाप्रों का 

महत्वपूर्ण बिमेचन कर पाधा-विज्ञान के भूल सिद्धान्तों को निर्धारित किया । 
(9) भाषाप्रों का बर्मीकरण प्रयोगात्मक भ्रहिहृप्ट मोगात्मक ध्रौर श्लिप्ट 
योमारमक तिर्जारित किया । 
(०) भादिम प्रार्मभाषा का पुलनिमाण किया । 
इसी काल में भिरव २ मापाप्रो पर प्रप्तय २ प्रस्थ सिकले | इस समय तक 
भाषाबिज्लानी भिन्‍त २ भाषाप्रो की छात्बीन कर मूसतत्त्वों का तिर्धारण ही कर रहे 
थे । यतता के घामते इतल तत्त्थों को को उपस्थित करने का भ्रम मैक्समूलर को है ! 
इन्हौसे १८६१ में भाषाबिज्ञात पर ध्याल्यान दिए प्रौर बे कपे सी ! 
मैक्सभूसर (१८२३ १९ )--(») भाषा विज्ञाम की विज्ञान सिद्ध किया। 
(४) ठुसतात्मक व्याकरण से भाषा-विज्ञाम का सेश दिखाया । 
(०) माषा के उद्गम बर्गकरण दिकास प्रादि जिबयों पर किए गए काम 
को संप्रदौत किया । 
हटने (क्।।7०9) --ये सम्कृत सावा के विश्लेव्ष थे प्लौर प्रधान हप ते 
बैग्पाकरण थे । मैक्समूलर की तरह (छ्टिटते सौ कई बर्ष भारत में रहे | ये मैग्समूलर 
क कट प्रासोचक थे । इत्होते दो प्रत्य शिल्षे ह--! माषा प्रौर भाषा का प्रष्यमत 
एऐ भाषा का ल्रीबत भ्ौर विकास । इस दोतों प्रत्यो से मैकसमूलर के कई प्लामक 
सिद्धास्ती का इन्होने छड्स किया है। ल्लिटते का संस्कृत स्पाकरण प्रपते हंग का एक 
लिएजा प्रत्थ है । 
शबीद प्रय--माषा बिज्ञास के सबीत युय के प्रारम्भकर्ता सटाइलबोह मादे 
जाते है। एल्द्रौसे प्रपने प्रत्थ मे स्‍्पाकरण तर्क-सास्त्र प्ौर मतोबिज्ाम के परस्पर 
प्रभाव का छुस्दर विवेषत किया है। इस्इति सुबूर पूर्व की अीती प्राि भाषाएं तबा 
नीध्रो भ्रादि भाषाशों पर प्रच्छा कार्य सा है। 
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बतलाया कि सस्क्ृत भाषा लैटिन भ्रोर ग्रीक दोनो के श्रधिक निकट है । उस काल के 
सस्कृत का अ्रध्ययन करने वाले विद्वातों मे फ्रेंच पादरी कोर्डो तथा कोलब्रूक के नाम 
प्रसिद्ध हैं । 

उन्‍तीसवी सदी को भाषाविज्ञान की सदी कह सकते हैं । नई २ भाषाञ्ो का 
श्रध्ययन शुरू हुआ। प्राचीन भाषाश्रो जैसे ग्रीक लैटिन श्रादि की भी विवेचना श्रधिक 
गहराई से होने लगी । तुलनात्मक अध्ययन को भी प्रश्नय मिला | भाषा प्रवाहस्वरूप 
समभी गई और ध्वनियो तथा रूपो का ऐतिहासिक सम्बन्ध ढू ढा जाने लगा | संस्कृत 
का भ्रध्ययन पाश्चात्य विद्वानों द्वारा होने के कारण भाषाविज्ञान में उन्नति हुई । 
१६ वी शताब्दी 


(१) जर्मन विद्वान इ्लेगल (१७७२-१८२६)--(०) इन्होने तुलनात्मक 
व्याकरण का सर्वप्रथम नाम लिया । 

(४) कुछ ध्वनि-नियमो की ओर सकेत किया | 

(०) भाषा को दो वर्गों मे विभाजित किया (3) सस्कृत तथा समगोत्र भाषाएं 
(7) शअ्न्य। 

(०) भाषाश्रो के दो वर्ग किए (9) सयोगात्मक (७) वियोगात्मक । 


(२) रैस्क (१७८७-१८०३२)--(४) श्राइसलैड की भाषा का शास्त्रीय ढ ग 
से श्रष्ययन किया । 


(०) नासे भाषा की उत्पत्ति पर महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ लिखा । 


(०) भाषा के अ्रध्ययन के लिए शब्दावली से अधिक व्याकरण पर ध्यान देने 
की वात पर जोर दिया । 


(०) फोनी छग्री भाषाश्रो का बडा अच्छा वर्गीकरण किया । 

(०) जेन्द श्रवेस्ती को श्राय्ये-परिवार में 
दिलाया । 

(३) प्रिम (१७८५-१५६३)--(४) इन्होने प्रतिपादित किया कि छोटी से 
छोटी भाषा भी विज्ञान की दृष्टि से महत्त्वपूर्ण है । 


(9) जर्मनी भाषा का व्याकरण लिखा जिसमे 'ग्रिस नियम! का भी 
उल्लेख है । 


(०) स्वर-क्रम श्रादि के लिए पारिभाषिक दब्द गढे । 


(४) बाप (१७६१-१८६७)--(०) धातुप्रक्तिया पर पुस्तक लिखी जिससे 
तुलनात्मक श्रध्ययन्॒ की नीव दुढ हुई । 


(०) अनेक भाषाओं का तुलनात्मक व्याकरण लिखा । 

(०) भाये घातुओ की सामी घातुओ से विभिन्‍नता प्रदर्शित की । 

(0) भाषाप्नो के तीन वर्ग किए (3) धातु श्रादि व्याकरण नियम रहित जैसे 
चीनी (॥) एकाक्षर घातु वाली (पा) हयक्षर घातु वाली जैसे सामी । 


उचित स्थान और महत्त्व 


अ्क्त्ॉशिखिर- 


१६८ बहूत गाह्ि पक सिदाब 


जोजपुरी बोती बा विस्तृत विवैन बर। हुए हामसी मे प्रत्पेक धध्याप में प्रापुनि 
प्राय भाषाधा रा सस्मस्पित प्रचुर एतिहागिक भौर तृससात्मत गामप्री दी है णो बटूत 
हुए हयोग भी है। थह ए्ग्य भारतीय प्राय भाषारों के पप्ययत के लिए बड़ा 
डपयोगी है । 

दगब प्रनम्धर छा प्रिषणम थे शत्‌ ८८३ म र८८७६ई पर विहारी 
भाषाप्ा व सात स्थाएरस लिसे घौर भारतीय मापाप्ता शी गये माम्र' एफ भर 
प्रष निया जो १८६४३ प्राएम्म होपर १६२७६ म॑ समाप्त हुप्रा। वह इज 
११ भाणा में है। इस प्रप में उतरी भारत की समर घापुनिक भाधाप्रो रुपमापाधा 
तपा बालियों गे ध्दाएरण समप्रहीत है भ्ौर दम उदाहरभा के प्रापार पर ही समस्त 
मुस्प मुस्य बोछिया के स्यापरथ भी दिए गए हैं। इस प्रप की भूमिशा भी भारतीय 
प्रापभाषा के दृतिहास वो प्रस्तुत करती है। प्रिएरेंस का यद आार्प प्रापुनिक मभाषाधों 
गा प्रप्पपन करने के लिए प्रत्यस्त उपाटेय है । 


गगू १६१६ ई में धरासीणी बिड्ात्‌ युछ्तग्णार में मरी भाषा पर एक पुस्तक 
डिसी । पह पुस्तक प्राघुनिंग भारतीय प्रार्य भाषाध्ों पर दास्त्रीय इय से सिली माँ 
प्रपम पुस्ठक मामी जाती है प्रौर इसमे ह्विम्गी मापा के प्राभीन इतिहास से ता्मरंध 
इसने बाली पर्पास सामग्री शिपरी पड़ी है। 


सम्‌ १६२९६ ई म डॉ सुनीतिकुमार चटर्थी मे 'बगासौ मापा वी उत्पत्ति 
प्रौर बिगास' नामक गृहर प्रस्थ सिप्ता । एस प्राय में गगासी से सम्द/्भ रसते बासी 
सभी प्रापुतिर मारतीय मापाधा का गिवेषत मिप्तता है। प्रापुनिक भाष्तीय 
भाषाप्रा था जैज्नानिक दृष्टि छे प्रभ्पपस करने बासों के लिए स्सोंक तबा चटर्जी दोनों 
के प्रग्प प्रादघ स्‍्वर्प हैं । 

सन्‌ १६२१६ मे प्रियसन से हीरासाल काश्पोपाप्पाय गी एक पुस्तकगा 
प्रनुबाद करके छपबामा था जिसमे फ्त्तौसमढ़ौ बोसौ का बिस्टूत विवेजनन कमा मया 
था | जिस्तार ठपा बेज्ञातिक गिगेषत कौ दृष्टि से यह प्रन्द प्रादर्ष रुप सही है फिए भी 
एक बोली का समुचित गिगेषत डिया समा है। 

सम्‌ ११३१ में प्रयाग बिस्वविद्याप्तम के संछत विभाष के प्रप्यक्ष डाँ 
बाबू राम सक्सेना से प्रणणी के गिकास पर एक प्रस्थ लिखा जो डी लिट की डिप्रीके 
लिए स्वीइृत हा बा। इस प्रम्प में हिल्दी ज्वनिर्यों का प्रयोगात्मक घ्वनि-श्षास्त्र थी 
दृष्टि से बिस्लेषण तथा बर्चघन किया गया है भौर झ्रबणी कौ घ्वर्तियों तबा स्पाकरल के 
कूपो वा इतिहास दिया पा है। इस प्रन्‍थ से हिन्दी गौ एक मुक्य बोली का प्रघम 
बैज्ञानिक तथा जिस्मृत बर्चन मिस्तता है। 

सन्‌ १६३१६ मे टर्लर मे बैपाली मापा का कोष लिक्षा जिसमे लपभय 
सप्ी साशतीब प्रार्य भापाशों का रस्सेश मिलथाता है। प्रस्त में प्रत्येक मापाती 
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इस युग के दूसरे विद्वान श्रासकोली थे जिन्होने भारोपीय परिवार की भाषाश्रो 
को कैन्दुम और शतम दो वर्गों मे विभाजित किया है। इनके भ्रतिरिक्‍त ब्रू.कर्मन, 
डेलब्न्‌ क, पॉल , स्वीट भ्रादि इस युग के प्रसिद्ध भाषा विज्ञान-वैत्ता हैं। इस तवीन 
युग में भाषा विज्ञान सस्वन्धी कार्य अधिक वैज्ञानिक ढंग से हो रहा है श्रौर तुलनात्मक 
ग्रध्ययन के सहारे आ्राधुनिक विद्वानों ने ग्रीक, लैटिन, सस्क्ृत श्ादि प्रमुख भाषाओं के 
९० प्रतिशत शब्दो की व्युत्पत्ति निषिचित कर दी है | सन्‌ १८८० में तालब्य ध्वनि में 
नियम (एशा०४] 8७) भी ढू ढ लिया गया जिसके आधार पर आझादिम तीन मूल 
स्वर श्र, ऐ, श्रों निश्चित किए गए । ध्वनियो का बहिरग और प्रतरग आधार निश्चित 
करके प्रध्ययत किया गया है तथा शरीर-विज्ञान एवं मनोविज्ञान से सहारा लेकर 
उनका वैज्ञानिक श्रध्ययन प्रस्तुत किया गया है। इस युग मे ब्नील ने अ्र्थ-विज्ञान 
($८78॥005 ) पर अ्रच्छा कार्य किया । 


जहा तक भारतवर्ष में हुए आधुनिक भाषा-विज्ञान सम्बन्धी कार्य का प्रइन है, 
पहले यूरोपीय विद्वानो तथा बाद मे उनकी प्रेरणा से भारतीय विद्वानों ने इस क्षेत्र 
में अच्छा कार्य किया है। सन्‌ १८७२ ई० में सबसे पहले जान बीम्स ते एक 
महत्त्वपूर्ण पुस्तक लिखी भारतीय श्रार्य-भाषाश्रो का तुलनात्मक व्याकरण” । इसमे 
भारतीय शआरार्य-भाषाश्रो का तुलनात्मक तथा ऐतिहासिक श्रध्ययन प्रस्तुत किया गया 
है। इस भ्रत्थ मे हिन्दी, पजाबी, सिन्धी, ग्रुजराती, मराठी, उडिया तथा बंगला 
भाषाश्ो के व्याकरणो पर तुलनात्मक दृष्टि से विचार किया गया है भर व्याकरण के 
प्रत्येक श्रग के सम्बन्ध में बहुत-सी उपयोगी सामग्री एकत्र की गई है। इस ग्रन्थ मे 


बीम्स ने ध्वनि के विषय मे भी सुन्दर विवेचन प्रस्तुत किया है जो प्रारभिक होते 
हुए भी रोचक भौर उपयोगी है । 


सन्‌ १८७६ ६० मे भ्रमरीका के ईसाई मिशनरी केलॉग ने हिन्दी भाषा का 
व्याकरण लिखा । इस व्याकरण की विशेषता यह है कि इसमे साहित्यिक खडी बोली 
हिन्दी के व्याकरण के साथ-साथ तुलना के लिए ब्रजभाषा, अवधी, राजस्थानी, 
बिहारी, मध्यपहाडी भ्रादि भाषाओं की सामग्री भी जगह-जगह पर दी गई है। इसके 


साथ ही प्रत्येक श्रध्याय के अन्त मे व्याकरण के मुख्य-मुख्य रूपो का इतिहास भी 
सक्षेप में दिया गया है । 


सन्‌ १८७७ ई० से रामकृष्ण गोपाल भडारकर ने भारतीय श्रार्यभाषाश्रो पर 
सात व्याख्यान दिये जो विल्सन फिलोलॉजिकल लेक्चर्स कहलाते हैं श्रौर जो १६१४ई० 
में पुस्तकाकार प्रकाशित हुए । अपने इन सात व्याख्यानो मे भडारकर जी ने प्राचीन 
और मध्यकालीन भारतीय श्रार्य भाषाश्नों का विवेचन करते हुए इन भाषाओं से 
सम्बन्ध रखने वाली भ्रनेक समस्याओं का निराकरण किया है । 


गा सन्‌ १८८० ई० मे हानेली ने पूर्वी हिन्दी व्याकरण लिखा। पूर्वी हिन्दी 
से हार्नली का तात्पर्य श्रवघी तथा श्राघुनिक विहारी से है । इस व्याकरण मे 


३६६ अहत्‌ शाहित्पिक तिदाब 


दूसरा विज्ञान जो पराघुनिक य्रुय ढ्री देम है ॥/०याल्णांण है। फोनीम किसी 
भापा-स्थ भी बह स्यूततम इकाई है थो उस भाषा में प्तस्द के प्र्ष में परिगर्तंत धाने 
जी दाक्ति रखते के कारण धार्यक होती है। ०८८४ द्वारा किसौ भौ भाषा के 
एणाला€ प्रौर 8/0000० ज्ञात किये थाते हैं। इसकी सहायता से घ्दनि-एकाइयो 
की संक््या स॑ पर्माप्स कमी हो जाती है भौर शई मापा सौखने वासे को सुविधा 
होती है । 

जिस प्रगार ध्वति की टृष्टि से मूततम इकाई ए॥०7८7० है उसी प्रकार 
रूप रचना कौ दृष्टि पे स्यूनतम इकाई 707/८0/ है। किसी माया में ए्रणए/ष०0५ 
का पता शगाना मॉरफोसोजी क प्रस्तर्गत भाता है। इस विह्लात पर भी प्रतिक कार्म 
हो रहा है। बाक्य जिज्ञान पर भ्रभी कम काम हुप्ता है पर जो भी कार्य हुप्रा है उसमें 
प्रम्य ऋ्रम- प्रमुस्पतता एक झम्द का दूसरे से शासित होसा श्रादि पर ध्यात दिमा 
जाता है। सब्द-समूइ के प्रभ्यपन के लिए किसी मापा या बोसी में प्रमुक्त छष्दों को 
संग्रहीत किया जाता है। भारत भे बिभिमत मापापों की पेहाती सब्दावशी, कैपक 
संम्दावसी प्रादि धप्रहीत की था रही है। सिपि विज्ञान बोशी-विज्ञान कोप-विशज्ञात 
भापाडाक् क्रम-बिज्ञान तबा श्यमित भाषा विज्ञान प्रादि भ्तेक सयी दिश्लाप्रो मे कार्ग 
हो रहा है। कश्कत्ता बड़ौदा पूला, प्रागरा बम्धई भ्रादि सगर भाषा विज्ञान संबंधी 
प्रध्पपस के केस बन चुके हैं भौर इस स्पाों पर मावा-बैज्ञागिन कार्य में पर्याप्त 
प्रमति हो रही है । 


भाषा विज्ञान का इतिहास शेष 


दृष्टि से शन्द सूचिया दी हुई हैं। यह भारतीय भाषाश्रों का प्रथम वैज्ञानिक नैरूक्तिक 
कोष है । 


सन्‌ १६३४ ई० में जूल ब्लॉक ने एक और पुस्तक लिखी थी जिसका नाम 
ला एन्दो एरियना (भारतीय श्रायंभाषा) था जिसमे भारतीय श्रार्यभाषाश्रो का 
वैज्ञानिक विवेचन किया गया है श्रौर आर्यमाषाश्रो की खोज सम्वन्धी सम्पूर्ण सामग्री 
का सार एक स्थान पर ही दिया गया है । 


सन्‌ १६३५ ई० में डॉ० घीरेन्द्र वर्मा ने ब्रजमाषा पर एक ग्रन्थ लिखा। 
प्राचीन तथा भ्राधुनिक ब्नजभाषा का प्रथम वैज्ञानिक अ्रध्ययन होने के अतिरिक्त इस 


ग्रन्थ मे दी हुई तुलनात्मक सामग्री आधुनिक भाषाओं में क्षजभाषा के स्थान पर भी 
प्रकाश डालती है। 


इन सभी कार्यों के श्रतिरिक्त हमारे यहा कुछ विद्वानों ने हिन्दी भापा तथा 
भन्‍्य भाषाश्रो पर कुछ लेख लिखे थे जिनमे से भारतेन्दु हरिश्चन्द्र, बालमुकुन्द गुप्त, 
महावीर प्रसाद द्विवेदी, वद्रीनाथ भट्ट के नाम प्रसिद्ध हैं। ग्रियर्सत का आधुनिक 
भारतीय शआयंभाषाओं मे बलात्मक स्व॒राघात नामक लेख और टनर का गुजराती 
ध्वनि समूह नामक लेख अधिक प्रसिद्ध है। गोरी शकर हीराचन्द्र ओमा ने प्राचीन 
भारतीय लिपिमाला नामक ग्रन्थ लिखा था जिसमे देवनागरी लिपि और श्रकों 
का इतिहास दिया गया है। कास्ताप्रसाद का व्याकरण भी सराहनीय है । 


इस युग से कुछ भाषा-विज्ञान की पुस्तक भी लिखी गयी हैं जिनमे से दुनीदचन्द्र 
का पंजाबी और हिन्दी भाषा-विज्ञान, श्यामसुन्दर दास का भाषा-विज्ञान तथा 
ध्यामसुन्दरदास और पद्नारायण आचार्य का साषा-रहस्य', बावूराम सक्‍्सेला का 
सामान्य भाषा-विज्ञान, नलिनीमोहन सानन्‍्याल का भाषा-विज्ञान, मगलदेव श्ञास्त्री का 
तुलनात्मक भाषा-विज्ञान, भोलानाथ तिवारी का भाषा-विज्ञान आदि प्रसिद्ध हैं। इनके 
अतिरिक्त कुछ विद्वानू भिन्‍न-भिन्‍न भाषाओ्रो पर भी कार्य कर चुके हैं-- जैसे दर्दी 
भापषाश्रों के लिए डॉ० सिद्ध इवर वर्मा, कोकणी भाषा के लिए श्री कात्रे, पजाबी भाषा 
के लिए बनारसीदास जैन, द्रविड परिवार की भाषाओ्रो के लिए रामा स्वामी ऐब्यर, 
अपभ्र श भाषाश्रों के लिए हीरालाल जैन, प्रान्न्न भाषा के लिए डॉ० चिलूपुरी नारायण 
श्र मराठी भाषा के लिए श्रीकृष्ण जी पाडरग तथा प्रो० कुलकर्णी प्रसिद्ध हैं। 


आधुनिक काल के आरम्भ मे यह अनुभव किया गया कि वत्तमान युग मे 
वर्णनात्मक भाषा-विज्ञान के क्षेत्र मे काम नहीं हो रहा है। श्रत १६२८ ई० की 
हेग-कार्गरंस के बाद से वर्णनात्मक भाषा विज्ञान पर अधिक कार्य हो रहा हैं। आधनि 
यन्नो--सोनोग्राफ, ओसिलोग्राफ, पिच-मीटर, इकराइटर, साउड स्पैक्ट्रोग्राफ तथा 


स्पेक्ट्रोग्राम श्रादि की सहायता से घ्वनियों का अध्ययन बडे सूक्ष्म एवं वैज्ञानिक ढग से 
किया जा रहा है । 


श्श८ बुहृत्‌ साहिलिपक निबन्य 


पौषे भाषा कौ रात्पत्ति के प्रइन पर विचार करते हैं घतः विद्यार्नों ते इन्हें प्रत्पक्ष मार्य' 
के प्रन्तर्मत रक्ता है। इसके विपरीत जिस मार्य में मापा के बर्तमान रूप से सूतकासौग 
रूप तक पहुचा जाता है प्रौर इसके लिए भापापोों का भ्रध्ययग तुसतारमक एर्व 
ऐपिद्ासिक प्राघार पर किया रूाता है उसे परोक्ष मार्ग कहते हैं। इससे मापा कौ 
उत्पत्ति के सम्बंध में तो निर्भय नहीं हो पाठा परम्तु उसके प्राएंभिक रूस को समझे 
में कुछ सहायता प्रवस्‍्प मिप्त सकती है । 


बेदी उत्पत्ति (ज76 ०ांक्7) 
प्राज्ीस लौग शर्क प्रिय की भ्पेश्ला श्रदाु प्रशिक रे ईश्वर पर उसका प्रमाष 
विदयास बा बह उसे ही सम्पूर्भ सृष्टि का र्षयिता मानते थे । परत” भाषा की 
उत्पत्ति के सम्दभ में मी उ्तका यही दिश्बास था कि बह ईश्वर की देत है। सडालु 
होसे के धाब-साध बे पर्माभ एवं प्रस्थ बिप्भासी भी थे लिसके परिणामस्वदप ततका 
भाराष्य ईस्वर ही एक मात्र ईए्वर प्लौर उसके पर्म-ग्रन्पो गी माया ही एक मात्र 
भ्रादि साया बी । इसी कारण हम देखते है कि प्रत्येक प्र्माग॑बी प्रपती भाषा को ही 
भ्रादि सापा मालता है--ईसाई ०४ ]७७ए८ा! की मापा हिम्र) को मुसप्तमात 
छुराम की भाषा प्ररदी को औद्ध शोप बरातको की साया पास्ति को जैत लोम प्र्ष 
मामणी को 6पथा हिस्पू श्ोग बेवों की भाषा संस्कृत को प्रादि मापा मानते है। स्पष्ट है 
कि यह मत तिराघार है। पाचिनी के १४ सूत्रों की उत्पत्ति ईएबर के एक रूप धिव 
के डमरू से मानी थाती है। 
मदि मापा ईशबर की देन होती तो प्रथम तो ससार के समस्त देशों की मापा 
एक ही होती बैध्ती कि उसकी प्रश्प कृतियाँ-गामत पहाड शदी ध्मुद्र श्लादि हैं भौर 
जूसरे गह परम्म मे ही पूर्ण विकछित रूप भे होती। परन्तु हम देखते हैं कि न तो 
सर्वत्र एक ही भाषा बोक्तौ थाती है प्रौर ल भावा प्रारम्भ मे पूर्ण गिद्रस्चित रूप मे ही 
थी । उनका विकास तो धाज भी हो रहा है। कुछ राजाप्नों ते (कर बेम्स चदुर्ष 
सैमेटिक्स भ्राणि) बह सोअकर कि यवि भाषा ईएमर कौ देत है तो बह समाण ते प्रतय 
रहकर जी सौली जा सकती है शुछ कक््चों को अत्स से ही एगास्त में रला सौर अब 
पह देखक्षा कि बच्चे गू सेजहरे हो पए हैं ठो उर्हें स्पप्ट ज्ञात हो एया कि भाषा 
ईसस्‍्व्रीय देश ते होकर ध्माज मे रह कर ही सीखी था समती है। इन बातौ से स्पष्ट 
जात हो जाता है कि साया ईस्बरीय देम गद्दी है यशि है तो केबल इरा सीमित प्र्ष मे 
कि ईश्वर में हमारे पसे को अ्स्य थ्ीबो के सलों से प्रथिक शोच बासा बताया है 
जिससे हमारी बास्सक्तित श्रधिक है घ्ौर हम बहुत भ्रथिक प्रदार की ध्वतियाँ प्रपने 
कुच्ठ सै विकाल सकते हैं। प्रत ध्राज इस मत को बोई सही समानता । 
साकेसिक उत्पत्ति 
इस छिद्धास्त के प्रगुसार प्राएम्म म मनुष्यों ते श्र यह देखा कि हवाज के 
छक्तेतो हे बाम नही चलता दो अच्होने एक स्थान पर एकजित होकर समी «स्तुों 


३५४: 
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१० समीत्त सिद्धान्त 

११५ सम्पके सिद्धान्त 

१२ समन्वितवाद 

१३ उपसदार 


मनुष्य ने कब, क्यो और कैसे बोलना शरम्भ किया होगा, इस विषय पर 

ग्रत्यन्त प्राचीन कालसे ही विचार होता आया है श्रर्थात्‌ भाषा की उत्पत्तिके सम्बन्ध में 
मेक विद्वानों ने श्रनुमान और भ्रष्ययत के श्राघार पर श्रपने-अपने विचार प्रकट 
किए हैं । यथपि कुछ विद्वानों ने इस प्रइन को श्रनुमानाश्रित मानने के कारण उसे 
भाषा-विज्ञान के क्षेत्र से बहिष्कृत करते का भी सुझाव दिया और १८६६ ई० में 
पेरिस में होने वाली भाषा-विज्ञान परिषद्‌ ने स्पष्ट शब्दों में भाषा की उत्पत्ति के 
प्रशएन पर विचार आदि करने पर प्रतिबन्ध भी लगा दिया, तथापि पिछले सौ वर्षों मे 
यह प्रदन बार-बार उठाया गया है, कुछ नवीन सिद्धान्त प्रस्तुत फिये गए हैं और पुराने 
सिद्धाल्तो की नयी व््याख्याए प्रस्तुत की गई हैं। झत यह प्रदइन यद्यपि श्राज उतना 
महत्त्वपूर्ण नही रह गया है जितना पहले था, तथापि वह झाज भी उठाया जाता है 
क्योकि भाषा सम्बन्धी विचार-विम्ं मे यह प्रदन उठता स्वाभाविक ही है कि भाषा 

को उत्पत्ति कैसे हुई श्लौर उसका भ्रारम्भिक रूप क्‍या था ? 
भाषा को उत्पत्ति के सम्बन्ध मे भ्रत्यन्त प्राचीन काल से विचार होता श्राया है 
और इस सम्बन्ध मे अ्रनेक वाद या सिद्धान्त प्रस्तुत किए गए हैं। च कि ये सिद्धान्त 


॥ 6 था #् ९ 4० 
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ई्‌ बृहतू साहित्पिक गिरस्द 


प्रमकरण मूस€्तावाद 

इस बाद के प्रशुस्तार मगुष्य मे प्रारम्भ में पश्चु-पक्षियों के कष्ठ से तिबंत स्व- 
मिर्यों के भ्मुकरण पर उन पक्षियों का तथा उतकी बोलियो का नाम रक्षा । दिस्सी के 
सिये म्यांठ कुत्ते के लिये मां माँ इसी प्रकार के सग्द हैं। घुग्णु कोकिश झुक धादि 
मौ ऐसे ही शम्द है | इसके प्रमाण में प्राय यह किबदमस्ती प्रचलित है कि एक बार 
एक प्रंपरेज 'बीन गया झौर जहां श्रज श्वाने के समय उसके सामने मांस रक्षा यया ऐे 
यह छासने के लिये कि बह किस पल्छी का मास है उससे पूछा ८०७ ८०७ (मुर्गे कौ 
बसी) ? इसके उत्तर में चीसी ब्यकित से बत्तल की प्रायांज ब्वारा यह संकेत कए 
पिया कि गहीं गह मुर्गे बा मांधछ न होकर बत्तल का है। 

सर्वप्रथम तो महौ बात बड़ी हास्यास्पद लमती है कि ममुप्य थ्रौ उर्बभभ८छ 
प्राणी है स्वयं कुछ न बोल सका और उसे पशुपक्षियों की घ्वनियों का प्रदुकरण करता 
पड़ा । दूसरे, सार की ओसियों में जी्बो क्री बोसिमों से मिलते जुलते सम्द गिमे-चुने 
हैं प्रत यह मही माता ण्ला सकता कि लजीजों कौ बोसिमा सुग-सुल कर ही लोगों ते 
बोसिया बनाई होंगी फिर येड़-पौपे सदी तारे पहाड़ से तो बोसते नही फिर उनके 
लिये फ्ाम्द कैसे बने होपे ! साराण यह कि बोलो के झुछ बाब्दों का निर्मार चाहे बले 
ही इप सिद्धान्त के प्राघार पर हुप्ता हो पूरी बोली कभी इस पर प्रामारित नही हो 
छद्ती पी। प्रतः इस सिड्धास्त को भाप्तिक झप से सत्य माना था सकता है। 


सनोभाबाभिष्यषितबाद 


इस मत के धनुसार शीघ्र मगोएगों--कछोप प्रसस्तता पृभरा घादि के उत्पस्त होते 
पर स्वत' मगुप्य के मुख से कुछ ध्वमियाँ तिसृत होने लगती हैं जैसे पृथा के सम 
छिः छिः प्ररान्शता के समय 'बाह बाहू' गुल के समय प्राह हाय इत्यादि | इस सत के 
समर्थकों का मत है कि इन्ही कठिपय ध्ववतियों रो भाषा गा जिकास हा होगा । परत्यु 
महू छिडास्त ठीक लहीं जाद पड़ता | स्बप्रधम तो ऐसे झम्द भाषा क प्रधान धंज महीं 
होते उनसे भाषा बा बिकास महीं हो सकता भौर स केवल इन शब्दों के बोलने पे हुए 
झ्रण ही समभयया जा ध्कतां है। दूसरे मै सम्द विसी भी भाषा मै ४ ४ सै प्रधिक 
शही होते । तीसरे मिम्न सिम्न भाषाओं मैं मिस्त-भिम्स शा्द ऐेसे मनोपमों को स्पक्त 
करने के छिये पाए जाते हैं। यदि घंगरेजी मैं भुला के समय !76 ॥0०॥ 7००! 'बहा 
जाता है तो हिररी मे "ए॑ छि। एसी प्रकार घोक मे समय हिस्दी मैं 'भाहठों प्रंजरेजी 
मे ०६ स्वमियाँ रच्चरित दोती हैं! सरि एबत दै ध्वनियां प्रारम्म में जिधृत हुई 
होती पौर समौ भाषाप्ों री मूल प्राथार दोतीं तो पसग घछ्तम भाषाधों में मिरन २ 
से होरर एक गौ ही दोतीं। घंसार मर के बुत्ते ऋड होते पर एक प्रशार वी तथा 
दली होने पर दूसरे प्ररार वी प्थनि विर्गंत बरते हैं। स्त रपप्ट है हि भाषा के 
बसा” वी लीग इस शर््यें दर कभ पाणातित गर्तों हो हवती को प्रत शेजत थो) मे 
झक्रों वो उत्पत्ति बी समरपा पर हौ इत गिद्धात्त में प्रकाय पहुता है । 


भाषा की उत्पत्ति ३६६ 


का प्रतीकात्मक या साकेतिक नाम या शब्द निश्चित करके उन्हे स्वीकार किया होगा 
और तभी भाषा का जन्म हुआ द्ोगा। ध्यान देने से यह मत नितान्त हास्यास्पद 
लगता है। यदि भाषा थी ही नहीं, तो विचार-विनिमय हुआ कैसे होगा। नतो वे 
एकत्र ही हो सकते थे और न नाम ही रख सकते थे । इसके विपरीत यदि वे विचार- 
विनिमय कर ही सकते थे, तो फिर किसी भ्रन्य भाषा की आवश्यकता ही क्या थी ? 


यदि यह मानते हैं कि सकेत करते समय ओ' 'ए' ध्वतिया निकली होगी और 
उनसे ही भाषा का विकास हुआ होगा, तो यह भी गलत है । प्रथम तो सकेत बोली से 
पहले की वस्तु हैं भ्र्थात्‌ बोल सकने के समय उनकी झ्ावश्यकता नही पडती और 
दूसरे दो-चार ऐसी ध्वनियो से भापा का विकास नहीं हो सकता । श्ाज भी गु गो 
द्वारा उच्चरित ध्वनियो को देखकर हम कह सकते है कि उनसे भापा का विकास नही 
हो सकता । साराण यह कि यह मत पहले मत के समान नितान्‍्त निराघार है। 


धातु सिद्धान्त 


इस मत को जन्म देने वाले थे प्रो० हेज, जिनके विचारों के आधार पर ही 
]/४»॥एी८ ने पहले इस सिद्धान्त को स्वीकार कर आगे बढाया । इस सिद्धान्त के 
अनुसार ससार की हर चीज की श्रपत्ती अलग घ्वनि होती है। मनुष्य भी जिस किसी 
वस्तु के सम्पर्क मे आता है,उसके लिये उसके मुख से एक विद्धिष्ट ध्वनि निकलती है । 
विभिन्‍न वस्तुओ के लिए प्रयुक्त ये ध्वनिया 'घातु' थी। इसके अनुसार सृष्टि के श्रादि 
में मानव मे 'विभाविका शक्ति नामक एक शक्ति थी जिसकी सहायता उसने से ४००- 
४०० ध्वनियों को जन्म दिया और वे ही ध्वतिया बनकर धातु भाषा का प्रासाद खडा 


कर सकने में सभर्थे हुई । बाद में वह शक्ति नष्ट हो गई और उन्हीं घातुओ में 
प्रत्यय भ्ादि जोडकर अन्य शन्दो का निर्माण हुआ । 


यह मत भी निराघार है क्योकि प्रथम तो ससार मे अनेको ऐसी भाषाए हैं 
जिनमे घातु नाम की कोई वस्तु है ही नही । एकाक्षर कुल की चीनी आरादि भाषाएं 
ऐसी ही हैं । सस्कृत आभादि भाषाओं मे ही धातु हैं ्रौर उन्ही मे प्रत्यय श्रादि जोडकर 
अन्य शब्द बनाये गए हैं । दूसरे, सस्क्ृत आदि भाषाओं में भी 'घातु' भाषा का स्वाभा- 
विक भ्रश नही है। उसे तो बाद के वैय्याकरणों ने बाद से खोज निकाला है शोर इस 
भकार वह भादि की वस्तु न होकर अ्रत की है। तीसरे, मैक्समूलर का यह कथन कि 
सारम्म से विभाविका शक्ति थी परन्तु बाद मे वह नप्ट हो गई नितान्त भ्रमपूर्ण भर 
अशुद्ध है । यह समझ में नही श्राता कि विकास को प्राप्त होने के स्थान पर उसका 
2 जा ' हक भी समझ मे नही झाता कि बिना कुछ भौर जाने हुए 
रा बा केसे बने और उनका भिन्‍न श्रर्थों मे प्रयोग कसे आरम्भ 


मैक्ममलर द मत्त भी देवी-उत्पत्ति चाद जैसा ही निराधार है और स्वय 
ट कि ०. न 2 है प्ब्‌ रा पर 
नजर न बाद भे दसे निग्थक जानकर छोड दिया | ध 


। 


ज्ज् 


डर बृहत्‌ साहित्पिक मिदत्य 


पर यह कहना कि जौम से हाथ प्रादि भेगों के प्रमुकरण के ध्राघार पर भ्वति वा धर्दों 
की उत्पत्ति हुई ठीक नहीं! इसी प्रकार घ्यति भर धर्ष का जो तह्॑-सम्मत सिड्धाम्त 
उम्होने स्थापित करते का प्रमांस किया है बह भी प्रसम्दोपजनक है। उदाहरण के सिगे 
प्मेक मापापों मे ऐसी गत्घारमक धातुभों की कमी सह्दी छो र से प्रारम्भ महीं होती । 
इस सिद्धान्त के भ्रयुसार शो धातु का प्रथम प्रश्तर ही महत्वपूर्ण होगा पर यह बाठ रह्दी 
फिर बाद के बर्ण किस प्राधार पर रले गये इसका भी सम्तोपणतक उत्तर मह सिद्धान्त 
लद्दी देता | मदि मह सिद्धास्त सच होता तो संसार छी सपी प्राचौन माषापों में 
प्राएभिक शा्यों को स्यवद ुरते णासे समानार्षी झम्दों मे पर्याप्द सामाम्य हीसा चाहिए 
था पर ऐसा सही है। प्रत इस सिद्धाग्ठ का केबल भारम्मिक प्रध्त ही सत्य है। 
संगीत सिद्धाम्त 
इप्त छिडान्त के प्रनुतार भाषा की रुत्पत्ति प्रादिम सामब के समौत से मानी 
जातौ है। इप्के भनुसार गासे से प्रारम्मिक भ्र्थविहीन भक्षर बने भौर फिर दिश्मंप 
ए्पिति भे उनका प्रमोम होते से उस पक्षरों का धर्द से सम्मन्ध हो पा | पर यह मात 
समझ में मही भाती कि पुनग्रुणाने के घस्सरौं से भाषा कैसे निकप्ती होगी । 
झम्पर्क सिदधारत 
इस मत के प्रद्िपादक रेबेल महोदय का कहना है कि परस्पर सम्पक रखना 
मानव की सहज प्रधृत्ति है। प्रारम्मिक काल से सम्पर्क के लिय स्पर्ण भरावि का सहारा 
तो लिया ही जाता रहा होया मुखोक्चरित घ्यतियों भी सहायक रही होपी ।सापा 
फतल्हौ का जिकपित रूप है। लसे-जैसे सम्पर्क की प्राषप्पकता बढ़ी प्यनिरयों का जौ 
बिकास हुप्ा । प्रारम्म कौ ध्वतिाँ प्रपेक्ाकृट स्वामानिक भरी बीरे धौरे मानव तै 
उन्हें कृषिमता के प्राथार पर विकसित किसा। प्रारम्भ में सम्पर्क साबो के स्तर पर 
था पर जब गह्‌ विचारों के स्तर पर हुप्ला तो भाषा का भौर भौ प्रप्रिक विकास 
हुप्रा । यहुपि रेबेख माबाबेशात्मक स्स्यासिश्यक्ति को बिलिसव की प्रसिभ्मवित नही 
मातऐे किस्तु सम्पर्क-ब्थनि का इससे सम्बन्ध प्रबस्‍्य है। सम्पर्क घ्वि का विकास 
संसूचक ध्यति मे होता है खिसमे चिश्लाता पुकारना प्रादि प्राते हैं। इसी प्रअस्‍्दा 
में भाथा के प्राशिस झश्दों का विकास हुप्रा होगा । ठतका कहता है कि डस समम 
सम्बरित्ियों एच बस्तुप्रो के किये छश्द रहे होगे किल्तु उसका उप्दप्श सह ऐे ल होकर 
किया से रहा होपा | इस प्रकार किया पहले ध्राई, सजा बाद से । शन्द सम्द तहोकर 
जाकय रहे होपे । फिर प्लौर बिकापत होते पर कई प्रकार के छम्हो को मिक्षाकर छोटे 
४ बनते होगे | घीरे थौरे विचार के प़्तर पर सम्पक बढ़ते पर सापा विकसित 
हुए ] 
प्री रैवेश का यह सिडधास्त बाल-मनोजिल्लास पशथ्ु-सनोजिज्ञात तदा प्रादिम 
भ्रजिकसित मानज-सनोबिज्ञान पर प्राथारित है, प्रतः बह पूर्या तर्कसम्मत है। परन्तु 
बह भाषा की उत्पति भ्ौर बिकास के मतोबैज्ञानिर सासास्य छिद्धास्त का ही विवेचत 
करता है, ठोस सप को गह्ठी बताता | 


भाषा की उत्पत्ति पु ४०१ 
अनुरणनसूलकताचाद डे > 

इस वाद के श्रनुसार निर्जीव पदार्थ कुछ ध्वनिया निर्गत करते हैं, जसे पानी 
के बहने से कलकल छलछल, पानी में कुदने से छपछप, पत्ते के पृथ्वी पर गिरने से 
'पत' श्रादि ध्वनियाँ होती हैं। उन ध्वनियों को सुनकर ही उनके अनुकरण पर उन 
घ्वनियों के थोतक छाव्द बनाये गए होगे । अगरेजी में भी छा22, 55, परशरणाते 
70822 आरादि इसी प्रकार के शब्द हैं । 

यह वाद भी झाशिक रूप से ही सत्य है क्योकि जहाँ तक इन शब्दो की उत्पत्ति 
का सम्बन्ध है, वे अवश्य ही इस श्राधार पर वने होगे, परस्तु इनकी सख्या श्रत्यन्त 


प्रल्प है। भ्रत उनसे भाषा की उत्पत्ति के सम्बन्ध मे कोई महत्त्वपूर्ण सहायता नहीं 
मिलती | 


यो-हे हो सिद्धान्त 

इसे श्रमपरिहरणमूलकतावाद भी कहते हैं । इस सिद्धान्त के प्रतिपांदन का 
श्रेय न्वायर (]९०॥०) नामक विद्वान को है। उनका मत है कि परिश्रम का काये 
करते समय मनुष्य तेजी से सास लेता-निकालता है श्रौर उसके मुख से कुछ अस्फुट 
ध्वनिया जैसे 'छियो' 'हियो' हे-हो' श्रादि निकलती हैं जिनसे परिश्रमकर्ता को कुछ 
राहत मिलती है । इस सिद्धान्त का आधार यह है कि किसी क्रिया के साथ स्वभावत 
होने वाली ध्वनि ही उस क्रिया का बोध करती है । परन्तु चू कि न तो इस प्रकार को 
ध्वनियों का भाषा में काई महत्त्वपूर्ण स्थान होता है श्रौर न उनसे किसी प्रकार का 
विशिष्ट भ्र्थ ही निकलता है, श्रत यह सिद्धान्त भी अमान्य है । 
इंगित सिद्धान्त 


इस सिद्धान्त का यद्यपि सर्वप्रथम सकेत हमे पालेनिशियन भाषा के विद्वान 
डा० राये की कृति मे मिलता है, तथापि इसका विस्तृत विवेचन श्राइसलैंडिक भाषा के 
विद्वान भ्रलेक्जेंडर जोहानसन की तीन पुस्तको मे मिलता है। वे भाषा के विकास के 
चार सोपान मानते हैं--(१) मनुष्य ने भय, क्रोध, दुख, प्रसन्‍नता, भूख, प्यास श्रादि 
की स्थिति में भाव-आाजक ध्वनियो को जन्म दिया होगा । (२) इस श्रवस्था में पशु- 
पक्षियों तथा निर्जीव पदार्थों की ध्वनियों का अ्रनुकरण हुआ । (३) इस स्थिति में 
अनुकरण वाहरी चीनो का न होकर अपने श्रगो प्रमुखत हाथ या अग-- सकेतो का 
होगा । इसे भाव-सकेत की स्थिति कह सकते हैं । (४) चू कि तीसरी स्थिति मे केवल 
स्थूल के लिए शब्द बने, श्रत इस स्थिति से सूक्ष्म भावों के लिए दाब्दो का निर्माण 
हुआ । जोहानसन ने ध्वनि और श्रर्थ का सम्बन्ध स्थापित करते हुए कहा कि जिन 
ध्वनियो के उच्चारण में जीभ दौडती है जैसे र्‌ उनसे प्रारम्भ होने वाली धातुओं का 
अ्थे गति होगा और जिन ध्वनियो के उच्चारण में झओठ बन्द होते हैं जैसे 'म' उनसे 
झ्रारम्भ होने वाली धातुझ्ो का भ्र्थ बन्द करना, चुप होना आदि होगा । 

इस मत से भापा के विकास की झारम्मिक स्थिति पर तो प्रकाश पडता है, 


डर बुहत साहित्पिक मिवाच 


पर मह कहता कि चीम से हाथ प्ादि प्रंगों के प्रनुकरण के ग्राघार पर ध्वनि मा प्रो 
की उत्पत्ति हुई ठीक सही। इसी प्रकार ध्वमि झ्रौर प्र्ष का जो तर्क-सम्मत सिद्धास्त 
उन्होने स्थापित करमे वा प्रयांस किया है बढ मी प्रसस्तोपषणनक है। उदाहरण के लिये 
अनेक मापाप्रो में ऐसी गत्यात्मक भादुधों की कमी नही थो र से प्रारम्भ महीं होती । 
इस सिदास्ठ के प्रनुसार तो भातु का प्रषम प्क्तर ही महृ्बपूर्ण होया पर यह मात मई 
फिर दाद के दर्ण किस भाघार पर रखे गये इसका भी सस्तोपणनक रक्तर यहू सिदास्त 
हीं बेता । यदि यह सिद्धान्त उच्च होता तो ससार झी सभी प्राचीत भापाभों में 
प्रारभिक भाशों को स्यक्त करते बाले धमामार्थी शब्दों में पर्याप्त सामास्य हाना चाहिए 
था पर ऐसा सही है। भरत” इस सिद्ास्त का केवल प्रारम्भिक प्रप्त ही सत्य है। 
संगोत सिद्धास्त 
इस छिद्धात्व के प्रमुसार भाषा की कत्पत्ति प्रादिम सामब के घंगीत से मामी 
जालौ है। इसके धमुसार गाप्ते प्रे प्रारम्भिक प्र्धविदीत घशर दने प्रौर फिर विष्षेप 
स्थिति में सगका प्रमोग होते से सुन प्रक्षरो का प्र्प से सम्दस्थ हो गया। पर मह बात 
शमझ में लह्दी प्राती कि गुनजुसाने के प्र्करौ से भाषा कैसे निकसी होगी । 
सम्पक सिद्धास्त 
इस मठ के प्रत्तिपादक रेबेल महोदव का कहा है कि परस्पर सम्पर्क रखता 
मानव की सहृश्न प्रगृत्ति है। प्रारम्मिक काल में सम्पर्क के िये स्पर्ण भादि का सहारा 
हो लिया ही थाता रहा होगा मुझोक्चरित ध्यतिगा भी सहायक रही होगी । भाषा 
ठत्ही का बिकठित रूप है। लेसे-जैसे सम्पर्क कौ भाषश्यकता बड़ी प्यनिर्योंका भी 
जिकास हुआ | पभ्रारस्म की ध्वतियाँ प्रवेक्षाकृत स्वाभाविक थी धीरे धौरे मातव ने 
उन्हे कृशिमता के प्राघार पर बिकसित किया। भारम्भ में सम्पर्क भादो क॑ स्तर पर 
था पर व घह विचारों के छ्तर पर हुप्रा तो भाषा का भ्रौर श्री प्रप्रिक विकास 
हुप्ा | गद्पि रेबेल मावाबेपात्मक घ्ड साभिल्यक्ति को बितिमव की प्रभिव्यक्षि तहीं 
मारते किस्तु उम्पर्ष-ध्यनि का इफ्से सम्गत्थ प्रबश्य है। सम्पर्क घ्यति का बिकांस 
संसूचक ध्वति में होता है घिससे चिसलाता पुकारता पभादि प्राते हैं। इसी प्रश॒ए्था 
मैं मादा के स्‍भादिम झम्दो का विकास हुआ होगा । उततका कहता है कि ड्स समम 
सम्बस्थियों एवं बस्तुप्रों के शिये खभ्द रहे दोगे कित्तु प्रमका सम्बन्ध सजा से न होकर 
किया से रहा होगा। इस प्रकार किया पहले प्राईं संज्ञा बाद मे । धन्द, शम्य तहोकर 
बाक्य रहे होगे । फिर प्ौर विकास होते पर कई प्रकार के झब्दों को मिश्वाकर छोटे 
छोटे बाकम बसे होगे | णीरे जीरे विचार के स्तर पर सम्पर्क बढ़ने पर भापा विकसित 
हुए दोषी । 
प्रो रेबेल का बह सियासत दाखश-मतोबिदात पश्ु-मतोबिज्ञात हा प्रादिम 
प्रशिकर्तित माशब-सनोबविज्ञान पर प्राघारित है प्रत बह पूर्ण तकंसम्मत है। परभ्तु 
बह माया कौ उत्पत्ति भ्ौर विकास झे मनोबैज्ञातिक सामास्य छ़िद्धान्त का ही बिबेबन 
करता है, ठोप रूप को रह्दी बठाता। 


भाषा की उत्पत्ति 2 आ 


समन्वित वाद 
पिछली छाताब्दी में प्रसिद्ध भाषा-विज्ञान-विद्‌ स्वीट ने ऊपर बताए गए 
कत्तिपय सिद्धान्तों का समस्वय करते हुए भाषा की उत्पत्ति के सम्बन्ध में अपने विचार 
प्रकट किये और कहा कि भाषा के प्रारभिक रूप के निर्माण में भाव-सकेत, ध्वनि- 
समवाय (४0७70 70०४७) आदि ने पर्याप्त सहायता दी । उनके अनुसार आरभ मे 
भाषा में तीन प्रकार के शब्द थे--(१) अ्रनुकरणात्मक जैसे काक, घुम्घू आदि (२ ) 
मनोभावाभिव्यजक जैसे भोह,भाह, घिक्‌, हुश आदि (३) प्रतीकात्मक शब्द । प्रतीका- 
त्मक शब्द उसे कहते हैं जिसका सयोग से या किसी अत्यन्त सामान्य और थोडे सम्बन्ध 
से किसी अथे से सम्बन्ध जुड जाता है और वह उसका प्रतीक बन जाता है । उदाहरण 
के लिए बच्चे तो यो ही भ्रनजान मे, मामा, पापा, वाबा श्रादि शब्द उच्चरित करते 
हैं, पर घर के लोग उत्तका प्रयोग अपने लिए समभने लगते हैं भर उतका प्रयोग 
उन्ही भ्र्थों में करने लगते है। भाषा-विज्ञान मे जिन्हे नसेरी-शब्द कहा गया है, वे इसी 
प्रकार बनते हैं | बहुत से स्वेतामों का निर्माण इसी प्रकार होता है । 'तू' यह, “बह 
झादि सर्वनामो का उच्चारण करते समय व्यक्ति या पदार्थ विशेष के प्रति सकेत किया 
गया होगा, और फिर जिस के प्रति सकेत किया गया होगा, उसी का वाचक वह शब्द 
बन गया होगा । बहुत से क्रिया-शब्दो या घातुश्ो का निर्माण भी इसी प्रकार हुआ | 
उदाहरण के लिए 'पीते' समय सास भ्रन्दर लेकर इगित किया जाता रहा होगा । उसी 
श्राधार पर सस्कृत मे 'पिबरामि' या लैटिन मे '80»०' जैसी क्रियाएं बनी । इस प्रकार 
प्रारम्भ मे बहुत से शब्द बने होंगे, पर योग्यतमावद्षेष ($प्ाश्एव 00 (86 (४४८४) 
के नियम के अनुसार उनमे से कुछ ही भाषा मे स्थान प्राप्त कर सके । 
स्वीट का यह मत स्थूल पदार्थों क| दोतन करने वाले शब्दों पर ठीक से लागू 
होता है, जहाँ तक सूक्ष्म विचार या भावो को व्यक्त करने वाले शब्दों या नवीन 
झाविष्कृत पदार्थों को व्यक्त करने वाले शब्दो का सम्बन्ध है, स्वीटू का कहना है कि 
इसके लिए मनुष्य ने साहरु॒य' को आधार बनाया होगा, परिचित से श्रपरिचित का 
नामकरण करने का मार्ग श्रपनाथा होगा। उदाहरण के लिए आस्ट्रेलिया के आदि- 
वासियों ने स्तायु और पुस्तक मे साहश्य देखकर पुस्तक के लिए स्तायु-वाचक शब्द 
मुयूम का प्रयोग किया क्योकि उन्होने ग्नुभव किया कि पुस्तक भी सस्‍्नायु की तरह 
खुलती-बद होती है । 
इस प्रकार स्वीट के अनुसार भावाभिव्यजक, अ्नुकरणात्मक तथा प्रतीकात्मक 


एव्दो से भाषा शुरू हुईं। फिर उपचार (ज्ञात से अज्ञात का परिचय) के कारण बहुत 
से शब्दों का भ्रथे विकसित होता गया या नये शब्द बनते गये । 


निष्कर्ष यहु है कि श्राज तक जितनी खोजें हुई हैं, उन पर विचार करने के 
बाद हम यही कह सकते हैं कि भाषा की उत्पत्ति भावाभिव्यजक, भ्रमुकरणात्मक तथा 
क दब्दो से हुईं, भौर इसमें इंगित संगीत एवं सम्पर्क सिद्धान्त से सहायता 


३६ 
भाषा का आधार एव प्रकृति 


मारा का झाषार 
मापा पैजिक सम्पत्ति है जक्बा भक्ति सम्पत्ति 
माष्रा तामाजिक बस्तु है 
मांषा परम्परशगत बत्तु है 
मात्रा परिकतेणशील दे 

३ मात्रा कमिनधा से सरक्षता को भोर प्रगायय कर हे 

४. माषा स्थृूज् से धक््म की झोर बाते हे 

८ भाषा संगोगाबत्वा से गिषोय्वस्था को प्राप्त शोती हे 

९ साप्र का क्किशस भोर इसके कारस 

(क) अाम्भन्तर कारश 
(क) पराझ्म कारश 

१ सात्रा के गिकास में ब्याबतत ओर उसके कारक 

भाषा का प्राघार 
भाषा कै दो प्राभार ईं--मामस्िक (ए89ण।०७४) तथा भौतिक (मम 
८४) । मद्दि प्रथम को मादा कौ प्रात्मा शौर दूसरे को उसका सरौर कहा थाव ष्ो 
प्रत्युक्ति न होगी । माससिक क्षाघार के प्रश्तर्घत मालव के वे भाष विचार प्रारकाशाएं 
प्रादि प्राएपे जिल्‍्हे बह वूघरों पर व्यक्त करमा चाहता है भौर भौतिक प्राधार के 
प्रन्तर्षत थे घ्वनिर्माँ श्राएमी जिनके सड्ारे बह भ्रपने भाों श्रौर विचारों को प्रभिव्यक्त 
करता है घौर ओोता जिमके सहारे बत्ता की बात को समझा है। “रोटी” सब्द का 
प्र झसकी प्रास्‍्मा है प्रौर रृ+पझो- ८-६ थे ब्वनिर्यां इसका अरौर हैं। 
भाषा की प्रकृति 
भाषा पैंजिक सम्पत्ति ल होकर प्रबित एम्पत्ति है। कुछ समम पर्व तक लोग 

समझे के कि झादा पैजिक सम्पत्ति है भ्र्चात्‌ बच्चा झपने माता-पिता से भाषा छहज 
ही प्राप्त कर लेता है पर प्रब विभिन्‍न प्रयोडो ब्ारा यह स्पष्ट हो गया है कि भाषा 
वैदिक सम्पत्ति सही है बच्चा उसे प्रभायास ही माता-पिठा पे प्राप्त गह्ठी करता! यह 
प्रावर्यक लही कि बच्चा प्रपने सा-थाप की ही मापा बोले ! यद्रि मारतौय अश्चा 


अब न अं व मर 


भाषा फा भ्राघार और प्रकृति ४०प्‌ 
जन्म के बाद दो-चार वर्ष त्तक किसी विदेशी वातावरण में रहता है, विदेशी भाषा- 
भाषियों के बोच उसका पालन-पोषण होता है, तो निदचय ही वह अपनी मातृ भाषा 
न सीखकर वह विशिष्ट विदेशी भाषा सीखेगा जिसके बीच वह रहा है जो उसने सुनी 
है और जिसका उससे अनुकरण किया है। यदि भापा पैन्रिक सम्पत्ति होती, तो 
भारतीय बच्चा किसी भी वातावरण में रहकर अपने माता-पिता की भाषा ही 
बोलता, पर ऐसा नही होता, श्रत स्पष्ट है कि मानव भाषा को सहज ही प्राप्त नहीं 
करता, उसका शर्जन करता है । वह उसे अपने चारो शोर के समाज एवं वाताचरण 
से अनुकरण द्वारा सीखता है--भाषा श्रजित सम्पत्ति है 


भाषा सामाजिक वस्तु है 


जैसा कि हम ऊपर कह चुके है मानव भाषा सीखता है, वह अपने चतुदिक 
समाज से उसे सीखता है । यदि एकान्त गुहा भ्रथवा जगल से रहने वाला व्यक्ति 
गूगा रहता है, तो इसका कारण यही है कि उसे समाज का सम्पके प्राप्त वही होता । 
यदि भेडिये हारा पालित बच्चे ने भेडिये जैसी ध्वनि ही सीखी, तो इसका भी यही 
कारण है कि वह मानव-समाज के बीच न रह भेडियो के समाज मे रहा | श्रत्त स्पष्ट 
है कि भाषा आदि से अत तक समाज से सम्बन्धित है। उसका जन्म समाज में होता 
है और उसके विकास के लिए भी समाज ही उत्तरदायी है। श्रत हम कह सकते हैं 
कि भाषा एक सामाजिक सस्था है । 


भाषा परस्परागत वस्तु है 


यदि प्रत्येक व्यक्ति अपनी इच्छानुसार भाषा का निर्माण करना चाहे, तो इससे 
समाज मे अव्यवस्था और अराजकता ही फैले, श्रतः व्यक्ति भाषा-प्रयोग में नवीनता 
की बजाय परम्परा का ही भ्राश्नय लेता है । वह उसका श्र्जेन परम्परा से ही करता 
है--जो भाषा उसके परिवार वाले बोलते हैं, वह भी उसी का प्रयोग करत्ता है, नए 
सिरे से भाषा का निर्माण नहीं करता, यह दूसरी बात हैं कि वह उससे थोडा वहुत 
परिवर्तन जाने या अनजाने करे । साराह यह है कि भाषा व्यक्ति द्वारा उत्पन्न नहीं 
की जाती, वह परम्परा श्रौर समाज से उसका अर्जन करता है श्रौर यह अजुन 
अनुकरण द्वारा होता है । 


भाषा परिवतंनशील है 


चू कि भाषा अनुकररा द्वारा सीखी जाती है और अनुकरण सदा पूर्ण नही हो 
सकता, श्रत भाषा से परिवर्तेत होना स्वाशाविक ही है। इसके अ्रतिरिकत प्रयोग से, 
घिसने और बाह्य प्रभावों के परिणामस्वरूप भी भाषा मे परिवर्तन होते रहते हैं। 
मृत भाषा की बात छोड दें, तो स्पष्ट है कि जीवित भाषा कभी स्थिर नही रह 


सकती । राजनीतिक-सामाजिक कारणो अथवा नई श्रावश्यकताझो और श्रपेक्षाओ की 
पूति के लिए भाषा भे परिवतन होते ही रहते हैं । 


४६ बहृद साहिश्पिक निकाय 


भाषा कठिस से सरस होती चलती है 


मनुष्य का लमजात स्वमाज है कि भह परिभम से बचता चाहता है रूम पे 
कम श्रम कर प्रधिकाधिक शाम पाप्ता चाहता है। भाषा के क्ेत्र में मी यह बात शायू 
होती है । मतुष्य कम से कम प्रयास करमा चाहता है प्रत' झम्हों के सश्षिप्त स्प 
प्रयोग में ज्ञाता है स्पाकरण के रूप कम करता अस्रता है, सरलता भौर स्पष्टता कौ 
झोर प्रम्नसर होठा है। प्रता जन-साथारश की भापा के सम्जस्प में गह शिषचय स्प 
पे कहा छा सकता है कि बह कठिसता से सरक्षता की धौर प्रप्रधर होती है। 
साहित्पिक या शिक्षित भाषा की बात दूसरी है, उसे प्रधिकाणिक झलंक्ृत सौष्ठयपूर्ण 
ग्रौर कस्तात्मक बनाते के प्रयत्न में साहिए्यकार उसे जटिल प्रौर क्लिष्ट बता बेठे है 
पर जहां हक बम मापा का रम्बरण है बह कठित से सरल होती ख्रलतौ है। 
सापा स्थूस से सुक्स होतो चलतो है 

जैसा कि हम ऊपर कह के हैं भाषा की प्रार्मा है विचार प्लौर भाग । 
सस्मता के धारम्भ में मनुष्य कौ टष्टि स्पूस पदार्थों पर भ्रधिक होती है धुश्म गिचारों 
एगें भार्बो पर कम । भ्रत उसकी भापा में भी स्थृ्न पदार्थों को ब्यगृत करते बाले 
धम्द प्रभिक होठे हैं पर ैसे-जैसे सभ्यता प्लौर संस्कृति का विकास होता चसठा है 
मनुष्य के मानसिक लगत्‌ उसके शितन झौर मनत का कछ्षितिज बजिस्तीर्न होता बसएा 
है त्पो-हयो उसकौ भाषा भी प्रथिक सप्तत पौर प्रौड़ द्वोती 'अक्तती है उसमें 
सूक्ष्मातितूवम भाष यीक्षियों को पकडते पौर प्रकट करने की क्षमता प्रा जाती है। 
इस्त प्रकार हम कह सकते हैं कि साघारणतः मापा प्रप्रौड़ से प्रौड होती जाती है। मह 
बूछरी बात है कि किसी भौयोसिक इुर्घटमा (भूकंप बाड़ प्राडि) था राजनीतिक 
उपलश-पुृजश् के कारण प्रद्देदा-बिश्षेप की मापा हासोस्मुल हो थाय | 
भाषा प्तमोगावस्पा से विमोगावस्मा की झोर लातो है 

पहसे कुछ सोगो का विचार था भाषा वियोपाबस्णा से धंयोधाजस्था कौ 
प्राप्त होती है। कुछ जिड़ान यह सासते हैं कि कोई झापा रे ठो सदा गिवीजबाबस्था मे 
ही रहती है पौर न सयोयाजस्पा से ही । बह तयोग से गियोय भौर बियौस सै धंपौप 
की शोर उस्मूल होती रहती है। पर सबीग सत मह है कि भाषा संयोग सै जियीग 
की प्रोर थातौ है जैसे सस्तृत से हिस्दी। सस्हृत्त म सबलेपण कौ प्रधिकता है हिस्दी 
से विश्लेषण बी । सस्वृत म “गच्छामि सै काम अप्त लाता है हिल्दी में मैं जाता हूं 
का भ्रयौष करमा पडता है। 
भाषा का पिकास भोर उसके कारण 

पापा के बिफ्राल का यह पर्ज गद्दी है कि भाषा पहले से प्रधिद प्रौड़, प्ौर 
स्रघक्त वा ऊ बी होती जाती है णिवास वा पर्थ ता यह है कि उसम परिषतंग होते 
अलगै हैं। ये परिवर्तन प्रापा को भ्मिम्पदना कौ ट्प्टि से ध्बित प्रौड़ पौ बना रगत 
हैं प्रौर उसे हासारमुप्त मी कर सबठ हैं। भापा मे यह शिकास जिस बारणा है होठा 


भाषा फा पभ्राघार श्रौर प्रकृति ४०४५ 
जन्म के बाद दो-नार वर्ष तक किसी विदेशी वातावरण में रहता है, विदेशी भाषा- 
भापियों के बीच उसका पालन-पोपण होता है, तो निषचय ही वह अपनी मातृ भाषा 
न सीखकर वह विशिष्ट विदेशी भाषा सीखेगा जिसके बीच वह रहा है जो उसने सुनी 
है श्लौर जिसका उसने प्रनुकरण किया है। यदि भाषा पैच्रिक सम्पत्ति होती, तो 
भारतीय बच्चा किसी भी वातावरण में रहकर अ्रपने माता-पिता की भाषा ही 
बोलता, पर ऐसा नही होता, श्रत स्पष्ट है वि मानव भाषा को सहज ही प्राप्त नही 
करता, उसका श्रर्जन करता है। वह उसे अपने चारो श्लोर के समाज एवं वातावरण 
से भ्रनुकरण द्वारा सीखता हे--भाषा श्रजित सम्पत्ति है । 


भाषा सामाजिक वस्तु है 


जैसा कि हम ऊपर कह चुके हैं मानव भाषा सीखता है, वह अपने चतुदिक 
समाज से उसे सीखता है। यदि एकान्त गुहा अथवा जगल में रहने वाला व्यक्ति 
गू गा रहता है, तो इसका कारण यही है कि उसे समाज का सम्पके प्राप्त नही होता । 
यदि भेडिये द्वारा पालित बच्चे ने भेडिये जैसी व्वनि ही सीखी, तो इसका भी यही 
कारण है कि वह मानव-समाज के वीच न रह भेडियो के समाज मे रहा | भ्रत स्पष्ट 
है कि भाषा आदि से श्रत तक समाज से सम्बन्धित है। उसका जन्म समाज मे होता 
है श्रीर उसके विकास के लिए भी समाज ही उत्तरदायी है। श्रत हम कह सकते हैं 
कि भाषा एक सामाजिक सस्था है । 


भाषा परम्परागत वस्तु हे 


यदि प्रत्येक व्यक्ति भ्रपनी इच्छानुसार भाषा का निर्माण करना चाहे, तो इससे 
समाज में झ्रव्यवस्था और श्रराजकता ही फैले, श्रत व्यक्ति भाषा-प्रयोग मे नवीनता 
की बजाय परम्परा का ही आश्रय लेता है । वह उसका अरजेन परम्परा से ही करता 
है---जी भाषा उसके परिवार वाले बोलले हैं, वह भी उसी का प्रयोग करता है, नए 
सिरे से भाषा का निर्माण नही करता, यह दूसरी बात है कि वह उसमे थोडा बहुत 
परिवर्तन जाने या भ्रनजाने करे । साराश यह है कि भाषा व्यक्ति द्वारा उत्पन्न नही 
की जाती, वह परम्परा और समाज से उसका श्रर्जन करता है श्रौर यह अजुन 
अनुकरण द्वारा होता है । 


भाषा परिवतेनशील है 


चू कि भाषा अनुकरण द्वारा सीखी जाती है श्रौर अनुकरण सदा पूर्ण नही हो 
सकता, अ्रत भाषा में परिवर्तेन होना स्वाभाविक ही है। इसके ग्रतिरिक्‍त प्रयोग से, 
घिसने और बाह्य प्रभावों के परिणामस्वरूप भी भाषा मे परिवतंन होते रहते हैं। 
मृत भाषा की बात छोड दें, तो स्पष्ट है कि जीवित भाषा कभी स्थिर नहीं रह 
सकती । राजनीतिक-सामाजिक कारणो अथवा नई झावदयकताझों और अपेक्षाप्रो की 
पूर्ति के लिए भाषा में परिवर्तन होते ही रहते हैं । 


ज्््सः 
हे 


श््ब्ध अंहुत्‌ साहित्यिक मिवाब 


(घ) प्रयाग से घिस जाता--परथिक प्रयोय से मी भाषा में परिवर्षन हवोठा 
है घ्वनियां जिसते-बिसते लुप्त हो जाती है। 

(ह ) सातसिक्त स्तर--ओसमे बासों का मानसिक स्तर भी भाषा में परिवर्णद 
के छिए उत्तरदायी होता है | जैसे-जैसे किसी समाज का मामसिक स्तर झा होता 
जाता है उसकी विचारघारा भी प्रधिर प्रौड़ एवं सृक््म होती चलती है भौर फिए इस 
विचारों को ब्यवत करमे बाली साथा में भी प्रणिक सूवमता पौर प्रौदता प्रा बाती 
है । इस प्रकार मासधिक विकास विचारों को भ्ौर मिबार भाषा को प्रौद बनाते हैं। 
शा्म्दों के प्र्ष में सूबमता भा लाती है भाषा के शाप्मभिक प्रयोग उसे प्रघिक सपक्त 
बनाते | ॥ सारांश यह है कि मानसिक स्तर के ऊचा होने से भी भाषा में परिवर्तन 
झ्राता है। 

(चब) लछातबूसकर परिबरतत---सामाजिक भ्ौर राजतीतिक लेता प्रसिद्ध सेजक 
और बजिठ्वात जिसका समाय में सम्मान है सौर जिसकी बात को प्रस्य शोग सहंय ही 
चही दुकरा सकते कमीरूमी लानबू् कर मादा मे गए प्रयोग करते हैं-प्यम्दों के 
झूप भोर डक्ष्यारण से बागय रच्मा में परिबर्तन कर शप्तते हैं प़ौर साधारण चतता 
उससे प्रमाषित हो उनका झ्नुकरण करती हुई उमके द्वारा किये गए प्रयोगों को सती 
कार कर सेती है। मे प्रयोग प्रौर परिबर्तम भाषा के विकास में सहायक होते हैं। पह 
परिवर्तन स्वामाविक से होकर कुतिम होता है क्योकि प्रायः ऐसे प्रयोग प्रभिष्पक्ति मे 
अमत्कार या सबीतता सामे के सिए किए बाते हैं। 
बाह्टा कारण 

(%) भौतिक बाताबरभ--जसवायु, मौपोलिक स्थिति भूमि की उभरता 
झादि का प्रदेश जिश्वेष कौ मादा पर प्रमाव पड़ना स्वापाविक है। लसवायु का प्रदेश 
के रहने बालो के रहत-सहन स्थमाव ध्ाजीबिका धाअरणल प्रादि पर प्रमाव पढ़ता 
है भौर इम सबका भाषा से घनिष्ट सम्बस्य है। उदाहरण के लिए, मैदानों मे रहे 
बाले सोग एक-दूसरे के शिकुट सम्पर्क मे रह सकते हैं उसके बौच बूर-पूर तक साइरब 
बने रहते हैं प्रत उतकौ भाषा से एकरूपता बसी रहती है उसकी बोली हर चार 
कोस पर मही बदलती । इसके विपरीत पहाड़ी प्रदेश मे साममत के साथम दुर्लभ होते 
के कारण लांगो का परस्पर सम्पर्क कम रहता है प्लौर बह बोड़ौ-बोडौ दूर पर माषा 
बदल जाती है. इसौ प्रकार यद्दि मृमि उर्बेर है लोगो कौ जीबत की धावस्पकताएँ 
सहज ही उपसण्ध हो जाती हैं प्रौर उरहे घिर्तत मतत के लिए पर्याप्त श्रमय मिल 

दाता है तो वे सोग तिरषय हूँ पूढ्ठ जिपयो पर सोचने प्रपते विचारों को प्रग्ट करेगे 
प्रौर फलत इसकी जापा भी सबिक प्रौक़ छक्त भोर सह्मम होगी। इसक विपरीत 
जहां के सोगो का झ्विकाएं समय पाजिबकोपाजंत मे ही बीठेमा वे सोप न तो मूढ 
दिचार मन्बन मे प्रयूत्त हाये शौर लू उतरी जापा हौ सृष्म झौर पम्मौर हो पाएमी । 

(०) ताह्कृतिक् भाव --डिसौ धास्वृतिक पधरास्योतन या दो बिभिनत सह्य 
हिया के पररपर सम्यिसन से भी जाया में परिबतन हो जाता है। उत्तर प्रदेष प्रौर 


८7७. 
हो. 


भाषा का श्राधार श्रौर प्रकृति हा ॥ 
है, उन्हे हम प्रघानत दो वर्गों में वाठ सकते हैं--भ्राभ्यन्तर वर्ग श्रौर वाह्म वर्ग । 
झाभ्यन्तर वर्ग के अन्तर वे कारण श्राते हैं जो बोलने वाले की शारीरिक या मानसिक 
योग्यता से सम्बद्ध होते है, जबकि वाह्म वर्ग मे वे कारण आते हैं जो भापा को बाहर 
से प्रभावित करते हैं । 

स्तर णृ 
कम या लाघव -- भाषा में परिवर्तन का प्रमुख कारण यही है श्रोर भाषा 
में जितने भी परिवर्तन होते हैं, उनमे से ६० प्रतिशत का कारण यही होता है । इसे 
मुख सुख भी कहते हैं। उच्चारण की युविधा के कारण ही मनुष्य में शब्दों को सरल 
या सक्षिप्त करने की प्रवृत्ति पाई जाती है। गोपेन्द्र का गोविन्‌ और उपाध्याय का भा 
इसी कारण बने । कभी-कभी मुख को सुख शब्द के छोटे करने मे नहीं अपितु उसे 
बडा रूप देने मे मिलता है. जिसके परिणामस्वरूप छाव्द श्रपने मूल रूप से वडा हो 
जाता है जैसे प्रसाद का परसाद, स्कूल का इस्कूल । वस्तुत ध्वनि विकार के जितने 
रूप हैं--भ्रागम, लोप, विपर्यय, समीकरण, विपमीकरण श्रादि उन सव के पीछे मुख- 
सुख या प्रयत्त लाधव ही कार्य करता है । 

(ख) भ्रतुकरण की श्रपूर्णता--हम पहले ही कह चुके हैं कि भाषा अजित 
सम्पत्ति है और मनुष्य उसे श्रनुकरण द्वारा सीखता है। परन्तु अनुकरण कभी पूर्ण 
नहीं हो पाता, वह सदा झवृर्ण ही रहता है। यही कारण है कि हम भले ही कितना 
ही ध्यान देकर दूसरे व्यक्ति की ध्वतियो का श्रनुकरण करें, पूरी तरह वैसी की वैसी 
ध्वनि उच्चरित नही कर पाते । श्रनुकरण करते समय हम कुछ वातें छोड देते हैं, तो 
कुछ अपनी श्रोर से जोड देते है । यही प्रवृत्ति भाषा मे परिवर्तेन के लिए उत्तरदायी 
होती हैँ । उदाहरण के लिए, यदि हम आज सस्कृत की 'ऋ' ध्वनि को शुद्ध रूप से नही 
बोल पाते श्लौर उसका 'रि' उच्चारण करते हैं, तो इसका कारण ग्ननुकरण की शअपूर्णता 
ही है। इसका फल यह होगा कि कुछ समय बाद “ऋ! ध्वनि और उसका सकेत-चिक्न 
दोनो हिन्दी से लुप्त हो जाएगे । 

श्रनुकरण की श्रपू्णंता के लिए भी कई कारण उत्तरदायी है जैसे शारीरिक 
विभिन्‍नता, विशेषत उच्चारण श्रवयवों की विभिन्‍नता, ध्यान की कमी, श्रसावधानी, 
भ्रशिक्षा श्रादि | उदाहरण के लिए, अशिक्षा के कारण ही कम पढ़े-लिखे लोग विदेशी 
भाषाओं के शब्दों का गलत उच्चारण करते हैं--डाक्टर का डगडर और लादइडब्नेरी 
का रायबरेली कर देते हैं। 

(ग) बल--जिस ध्वनि पर अधिक बल दिया जाता है, वह श्रन्य श्रास-पास 
की ध्वनियों को या तो कमजोर बना देती है या उन्हें बिल्कुल ही समाप्त कर देती है, 
जिसके फलस्वरूप दाब्द का उच्चारण बदल जाता है । उदाहरण के लिए भश्नेजी शब्दो 
में जो झ्राज आं0श ]0(९४५ हैं श्लौर जिनका उच्चारण झाज नही होता, उसके पीछे 
वलाघात ही कारण है। यही बात श्रर्थ के सम्बन्ध मे भी लागू होती है। आरम्भ में 


यदि एक छाब्द के एक से श्रधिक श्र होते है, तो उनमे से जिस अर्थ पर बल दिया 
जाता है, वह्‌ तो बना रहता है शौर दूसरा लुप्त हो जाता है । 


३७ 
माषा के विविध रूप 


१ माद्या की परिमाषाएँ 
३ भाद्दा के गिविष भेद 
३ मूल माषा 
४ व्यक्त मात्रा 
5. ढक्‍्दोडी 
द बोची 
७ प्ावरों मापा 
« राप्र साता 
३ हजिम म्पपा 
भाषा के चोतक इमारे पहाँ दो पुएने सम्द मिलते हैं बाक प्रौर बाणौं। छत 
दोनों का सम्बस्भ बोलने से है। बाक रा प्र्य जिल्ला मौ होता है भौर जिद्वा बोबते 
में प्रमुख माम मेतौ है। प्रम्य माषाधं में मी जिह्ला भौर मापा के लिए मात एन्द 
प्रयुक्त होते हैं चैते फारसी में बबानः प्रग्न ण्री मे [0080० फ्रोंच में ॥#ाढ्ट सैठित 
में 4787» धौर ज्रौक मे [.59 ५४0 । इससे इतना प्रबदय सिद्ध हो थाता है के 
भाषा का सम्दत्म बोलने से है प्रौर भू कि बोहते में ब्यियों का प्रयोग होता है घत 
ब्यति-समूह का सम्दर्भ माया से है। 
ै५ 2. ००००८: कौ भाषा की परिभाषा से सौ मह्दी पिछ होता है 
कि दिचाए की प्रसिश्यक्ति के लिए ध्यक्त घ्यनिर्यो के व्यवहार को सापा कहते हैं। 
प्रश० >णरय00 तीज है इफबण्सा 48 0 0५० ०  बागटादाए 
#00॥7 8५ 7700 (07 ध्वए7६४४00 ० फिठएड्टाए. 
प्रादा की परिमाष।/ करते हुए जिठातों ते प्पते-पपते संत इस प्रकार ब्यक्त 
किए हैं ? महासाष्यकार पठलली ते लिखा है “स्पकत बाचक बर्जा येपा त इसे' प्रभात 
लिप बर्नों से हम प्रपती बायी को प्रकट करते हैं बे ध्यक्त बर्ज-समृह ही मापा कह- 
जाते हैं । २ डा पी डी युरौते प्रपती पुस्तक मात्रा बिह्लाम मे लिखा है-- 
पअ०६20340 !7 व ज्राएंध्ां हछ5०  प्रात्या 6 ग्गय (0 ता बाला 
छड़फ एण ०एण (0ए्ड्रॉड 800 न्थितडड 58 ६70 ०३030/० .एी व्यांलिवव] फ़लाएट- 
एप्णा बात 25 ०००७१ ७6 ए/०(7०८० 804 वन्‍च्फुष्गन्त बा क्षय 


जापा का ग्राघार और प्रकृति ड०६ 


पजाब मे आमे-समाज आन्दोलन के कारण यदि सस्क्ृत शब्दो का प्रचुर प्रयोग होने 
लगा, तो आे-सस्कृति से द्राविड, यबन, तुर्की तथा यूरोपीय सस्कृत्तियों के मम्मिश्रण 
के परिणाम स्वरूप हिन्दी मे अनेक विदेशी शब्दो और ध्वनियो का श्रागमन हुआ आर 
भाषा! परिवर्तित हुई । इसी प्रकार हिन्दी की वाकय-रचना, मुहावरों, लोकीबितयों आदि 
पर भी विदेशी भाषाओं का प्रभाव पडा और हिन्दी भाषा विकसित हुई । 

(ग) समाज-व्यवस्था--सामाजिक व्यवस्था का प्रभाव समाज के जनजीवन 
पर पड़ना स्वाभाविक हे | समाज-व्यवस्था शान्ति भौर युद्ध को जन्म देती है और इन 
दोनो का भाषा के विकास पर पर्याप्त प्रभाव पडता है | युद्ध झौर क्रान्ति के समय 
भाषा तीम्न वेग से बदलती है जबकि शान्ति के क्षणो भे वह श्रधिक स्थिर रहती है । 

(घ)वोलने वालो की उन्तति--मानसिक स्तरकी बात हम ऊपर कह चुके है कि 
बोलने वालो का मानसिक स्तर ऊ चा होने पर उनकी भाषा भी उन्नत हो जाती है। 
इसी प्रकार भौतिक उन्नति, विज्ञानके नए भ्राविष्कारों श्रादि के फलस्वरूप नई वस्तुओं 
का श्राविर्भाव होता है, उनका नामकरण होता है शौर इस प्रकार भाषा में नए शब्द 
श्ते हैं, पुराने शब्दों को नई भ्र्थवत्ता प्राप्त होती है । 
भाषा के विकास में व्याघात श्रीर उसके कारण 

यह सच है कि भाषाएँ निरन्तर परिवर्तन और विकास के मार्ग पर अ्रग्नसर 
होती रहती है, परन्तु यह परिवर्तन शरने शर्नें होता है | यदि ऐसा न हो श्रौर भाषा 
में परिवर्तन तीन वेग से हो, तो समाज मे अराजकता और अव्यवस्था फेल जाएं, लोग 
एक दूसरे को न समझ पाएँ। श्रत भाषा में परिवर्तन होता तो है, पर त्वरित वेग से 
नहीं । इसके तिमत कारण हैं-- 


(कफ) भौगोलिक परिस्थिति--पहाडी,दलदली,रेगिस्तानी,प्रदेशों मे जहाँ श्रावा- 
गमन के साधन कम हैं शौर बाह्य सम्पर्क एवं प्रभाव के श्रवसर श्र यन्त अल्प है, भाषा 
बहुत धीरे-धीरे विकसित होती है इसी प्रकार जहाँ भ्राजीविकाके साधन विरल हैं,लोगो 
को श्रधिकाश समय और शक्ति खाद्यान्न जुटाने मे ही लगानी पढतती है श्रौर कलाओो 
के विकास के लिए श्रवसर नहीं मिल पाता, भाषा का विकास मद गति से होता है । 

[ख) मनुष्य की प्रकृति है कि वह कठिनाई से दूर भागता है । यदि वह भाषा 
का परम्परागत तथा प्रचलित रूप प्रयोग मे लाएगा, तो भ्रपनी बात को सहज ही 
समका सकेगा । नए नए प्रयोग करने से तो कठिनाई आएगी । अ्रत भ्रस्पष्टता,विरोध, 
समाज की हसी श्रादि से बचसे के लिए वह भाषा का परम्परागत्त और प्रचलित प्रयोग 
ही करता है जिससे भाषा में परिवर्तंत कम होते हैं । 

(ग) व्याक्रण--व्याकरण के नियम भी भाषा के विकास भे बाघक होते हैं। 
व्याकरण के नियमों का ध्यान रखने के कारण ही हम रूढ, नियम बद्ध, परम्परित भाषा 
का प्रयोग करते हैं और नवीन प्रयोगो से बचने का प्रयत्न करते हैं शिक्षा, समाचार-पत्र 
और रेडियो में प्रयुक्त परिनिष्ठित साषा (४४7० ]2ग87०४8०) भी भाषा के विकास 


में बाधक होती है क्योंकि श्रधिकत्र लोग उसी का प्रयोग करने का प्रयत्न करते हैँ । 
साराश यह 


ह है कि भाषा स्वमावत परिवर्तंनशील है, पर फतिपय समाजगत 
कारणो से उसका विकास मन्द गति से होता है। हे 


जल शी वन 


र बृहत साहिहिपक विकख 


दाय मा जाति बिरादरी पी भोशियाँ सकेश सत प्रगट होने बाली साकेतिक घ्वतिमाँ गा 
स्यगित विश्ेष की दोसियाँ प्रजगा विभाषा भाषा के नाम से युकारी जाती हैं। हु 
सोग श्त्रिम योपियों को भी भाषा ही कहा करते हैं। 

भाषा को पअमेक शरपों मे बर्यीदत झरसे के कई भ्राघार हैं-“इतिह्ठास भ्ूगोस 
प्रयोग शापुता प्रचसन प्रौर निर्माता। इन प्राघारा पर मापा के सैगड़ों मेव उपनेर 
किये जा सकते है पर हम यहाँ झुछ प्रमुख भेवों का ही विवरण प्रस्तुत करते हैं। 

(१) पूल धघापा--डिसी एक स्थान की बह मापा जो भारम्मम गहाँके 
रहने माशो द्वारा ध्यवद्नत हुई होगी प्रौर जिससे धागे चसकर ऐतिहासिक एव मौयों 
सिक बारणों से प्रतेक भापा विमापा भौर उपबोलियाँ बनी हॉमी भृछ्त मापा गढटी 
जाती है। भाषाओ्रो के पारियारिब वर्गीकरण का यही प्राबार होती है। ठदाहरण के 
किए भारोपीय परियार भी [60 8श०:थ्या मापा मूल भाषा कह्ताती है। उसी से 
प्रागे श्रलकर मौसोशिक कारधो मा जनसम्या प्रादि के फसस्मस्प प्रन्यास्म भाषाएं 
(सरइस प्रबेस्ता प्रीक सैटिम भरादि) वनी । 

(२) स्पक्ति भाषा--(0/00८)---एक ब्यत्ित की भाषा को स्पक्ितिमापा 
कहते है। यह मापा का सवीर्णतम रूप होता है गेसे तो ब्यक्ति की भी मापा प्रतिशव 
बदलती है फिर भी वह मापा जो कोई स्पक्ति जरम से मृत्यु पर्यस्त मोसता है स्पक्ति 
पापा कहलाती है । 

(३) गपबोली या स्‍्वानौय बोली--बहुत सी स्यक्ति भाषाप्री का सामूद्िक 
रूप -उपयोली कहलाता है। इसका क्षेत्र बहुत छोटा होता है। एक बोली में कई सप 
बोलिया होती हैं लिममे परस्पर बहुत कम प्रस्तर होता है उदाहरण के लिए, प्गगी 
मा भोजपुरी कौ कई-कई उपबोसियाँ है। प्रंप्रेजी मे इसे 500-00:04 कहते हैँ, भ्ौर 
कुछ शोग इसके लिए फ्रच प्ष्द [॥0॥8 पैटवा' का भी प्रयोग करते है । शा स्पाम 
सुर्वरदास ते सी इस शब्द का प्रयोग किया है । परस्तु पैटबा मे कुछ ऐसी चिप्षेपताए 
होती हैं लो उसे उपबोली से भिम्न बना देती है गूरोप के बिद्ानो के प्रनुसार पेटबा में 
आर बिस्ेवतानें होती है-- (१) यह बोश्री से प्रपेक्षाकृत छोटा स्‍्वातीम रूप है। (२) 
यह भ्रसाहित्पिरू ॥ छल ) यह प्रसाषु होती (0 यह प्रशिक्षिण प्रौर तिम्त 
स्‍व॒र के शोमो मं ट ०८ हक है । बोली मे पे कर ५ शो भी सकती है प्रौर मही 
कौ | डदाहरणा के लिए रालस्वातौ मे ऐसी कई उपबोलियाँ है जितसे ताहित्पिक रच 
मार्में हुईं हैं, प्रत बह उपयोली तो हैं परम्तु पैटगा लही | 

(४) बोली विभावा सा छपसावा (!0!/0८८४)-- बहुत छौ मिलती-जुलती 
उपबोलियों का सामूहिक रूप बोलो है! एक मापाचैेत्र मे कई बोलियां हो सकठी हैं 
जैसे हिल्दी क्षेत्र मे छड़ी बोला ब्रज प्रबथी प्रावि बोलियाँ है भौर एक बोली में कई 
सपयोसिया हो सकती हैं बसे दुस्देली बोली के प्रश्ठर्यत शोधाती राठौरी तथा परी 
अरि उपदोधिसा श्ाती है। शा शोलामनाथ ठिमारी ते बोली की ध्यास्या मिम्त शब्यो 
मे की है, 'बोली किसी मावा के एक ऐसे सीमित क्षेत्रीम रूप को बहते हैं थो 
स्वति शुप मठस प्रर्य शब्ब-समृह्द तमा मुद्दागरे ध्रादि की दृष्टि से बस सापा के परि 
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भ्र्थात्‌ अपने विचारो और भावनाओं को प्रकट करने वाले उन ध्वनि-चिन्हो 
को भाषा कहते हैं जो अपनी इच्छानुसार दूसरो को बोध कराने के लिए प्रकट किए 
जाते हैं । 

३ सलिनी मोहन सान्‍्याल ने लिखा हैश्रपने स्वर को विविध प्रकार से सयुक्त 
तथा विन्यस्त करते से उसके जो-जो भ्राकार होते हैं, उनको सकेतो के सहृश्य व्यवहार 
कर अपनी चिन्ताओ्रों को तथा मनोमावो को जिस साधन से हम प्रकाशित करते हैं 
उस साधन को भाषा कहते हैं। भापा हमारी चिन्ता का बाहरी प्रकाश है 

४ डा० मगलदेव शास्त्री ने लिखा है “भाषा मनुष्यों की उस चेष्ठा या व्यापार 
को कहते हैं जिससे मनुष्य अ्रपने उच्चारणौपयोगी शरीरावयवों से उच्चारण किए गए 
वर्णनात्मक या व्यक्त छब्दो के द्वारा अपने विचारो को प्रकट करते हैं ।! डा० शास्त्री 
की इस परिभाषा पर महाभाष्य का पूरा २ प्रभाव है। 


५ डा० ध्यामसुन्दर दास ने लिखा है मनुष्य और मनुष्य के वीच वस्तु के 
विषय मे अपनी इच्छा झौर मति का आदान-प्रदान करने के लिए व्यक्त ध्वनि सकेतो 
का जो व्यवहार होता है उसे भाषा कहते हैं ।' 


६ डा० वादूराम सक्सेना ने लिखा है जिन ध्वनि-विन्हों द्वारा मनुष्य पर- 
स्पर विचार-विनिमय करता है उनके समष्टि रूप को भाषा कहते है ।' भाषा के इस 
लक्षण मे विचार के श्रन्तगंत भाव और इच्छा भी है । 

७ डा० भोलानाथ तिवारी ने लिखा है “भाषा के लिए भाव या विचार राव 
इयक हैं, मनुष्य पहले भावों का श्रनुभव करता है जिसे वह किसी के प्रति प्रकट 
करना चाहता है । विचार के स्पष्टीकरण का साथन इग्रित तथा मुख से निकले हुए 
वर्णनात्मक शब्द है । व्यक्त ध्वनि सकेतो से तात्पय मुख से निकले हुए स्पष्ट शब्द हैं । 
मुख से निकले हुए साथ्थंक और सप्रयोजन ध्वनिया ही भाषा के अन्तर्गत ली जाती हैं । 
भाषा निद्िचत्त प्रयत्न के फलस्वरूप मनुष्य के मुख से नि सृत वह सार्थक ध्वनि-समष्टि 
है जिसका विद्लेषण और अध्ययन हो सके । 

उपयु कत सभी परिभाषाओ का अ्रनुशीलन करने पर यह निष्कर्ष निकलता है कि 
भाषा ध्वनि सकेतो को कहते हूँ किन्तु ये ध्वनि सकेत तभी भाषा का रूप घारण करते 
हैं जब इनके द्वारा मनुष्य भ्रपनी इच्छा या मति अथवा अ्रपनी चिन्ता या मनोभाव 


श्रादि को प्रगट करते हैं। इसके श्रतिरिक्त इन ध्वनि सकेतो को सार्थक भी होना 
चाहिए क्योकि निरथेक ध्वनिया भाषा की सहज सम्पत्ति नही बनती । 


बोली, विभाषा श्रादि सभी को भाषा नाम से पुकारा जाता है, उसका कारण 
यह है कि भाषा के जो भश्रग होते हैं वे बोली और विभापा मे भी पाये जाते हैं। विद्वानो 
ने भाषा के ६ अग स्वीकार किए हैं-- (१) सकेत (२) मुख विकृृति (३) स्वर- 
विकार (लहजा) (४) स्वर (५) बल प्रयोग (६) प्रवाह । ये सभी श्रग वोली और 
विभाषाश्रो मे भी रहते हैं ॥ इसी कारण स्थानीय या प्रान्तीय बोलिया,भिन्‍त धर्म सम्प्र- 
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के रुपमें थी डिन्तु शिटेस्तियों के प्रायमन तथा बौद्ध बर्म के उत्बान के कारण संखुत 
का एकलत राज्य छिस्म मिस्स हो एया भौर उसके स्पान पर झौरसेनी मागधी भारि 
बिभादाप्रों मे सिर उठाया । कासाम्तर म झ्ासकों का प्राश्रय प्राप्त होने के करस 
सागधी बिसापा ही राष्ट्रमापा बस गई । इतना ही गही प्राभीर राचाप्ों का उचात 
होने के कारण शौरसेगी प्राक््ठ तबा सौरसैसी प्रपश्नस भाषाएं मी डझुछ दिसो तक 
राष्ट्र भाषाएं बसी रही । तदसम्तर मुससमार्नों के प्रभाव से फारसी को राष्ट्रमापां का 
पद्द प्राप्त हुप्ना भौर परम्नजों के प्रमुस्य के कारण यहा प्रंग्रणी झुछ बिता तक 
राष्ट्रभाषा बनौ रही किस्तु ध्राज ब्रणथ॒ध्मभी भराबि किठसी ही पुराती विभाषाणों के 
श्रीजित रहने पर भी मेरठ भौर दिस्सी के प्रासपास की एक मोसी क्रमप्तः विभाषा 
का रूप धारण करती हुई रास्ट्रभावा बमौ है। बह बोली ही प्राय हिंदी प्रबवा 
हिस्बुरठानी के गाम पे राष्ट्र पर राज्य कर रही है प्रौर प्रण तपा भगजी जैप्ती 
साहित्यिक विभाषाएं केशल उसकी शिभावाएं ही कहलाती है | प्राथ इस सच्द्रभाषा 
के प्रन्तर्मंत कड़ी बोली ब्रथः रागस्वाती भ्रबधी बिहारी प्रादि प्रतेक भाषाएं प्र 
छपभाषाएं प्रा चाती हैं क्पोकि इस सबके क्षेत्रों मे यह चसती हुई टकसाली दिक्ो 
ब्यबहार में भ्रात्री है। घत' उपबु क्‍्त उदाहरण से यह स्पष्ट सिद्ध होता है कि एक 
छाथारण बोली ही करमस' विकास को प्राप्त होती हुई बिमावा का रुप बारण करती 
है भ्ौर चब बह एक गिश्चिप्ट अतसमुदाय की बोलचास ध्रौर साहित्य की भाषा बन 
लाती है तब उसके विकास का दोज बढ़ते संगता है। झुछ रालनीतिक भामिक प्रादि 
कारणों से बही बोली विभापा के श्वेश्र को पार करती हुई राष्ट्रमापा के पद तक पहुंच 
लाती है। प्राज हिन्दी को थरो राध्ट्रमापा पद मिला है उसके लिए रालगीतिक धौर 
ऐतिद्वापिर कारण सहायक हैं। यह हिल्दौ दोसी रूप म॑ एक सीमित क्षेत्र की जापा 
ली बिमापा बतकर प्रपते क्रम्म स्थाम के प्रांत मे रहौ शौर प्राण राष्ट्रमापा बनकर 
सम्पूर्ण राष्ट मे व्याप्त है। 

(७) बिप्तिष्ट सापा---श्यवस्ताय या कार्म बिश्ेप था जिपय गिछ्षेप प्रादि के शिए 
क्ोग सिस्त-मिस्न भाषाप्रों का प्रयोग करते हैं। ये स्ापाएं प्रावर्ष मापा के ही विभिस्त 
झप होते हैं पर छनमे सब्ब-समूइ मुशाबरो डा छम्ब प्रयोगों सम्बन्धी मिलता होती 
है। करी-कभी उच्चारण मे भी प्रेद इोठा है| ध्यापारी-बर्ण छाज्जों घोदियों कहर्रो 
जामिक सर्जों राणमीतिक सस्थाप्ों की मापा इसी प्रकार कौ होती है । 

() क़ृषिस सापा--जो भाषा स्वतः धड्ज रुप से विकसित ले द्वोकर किसी 
विशिष्ट के लिए प्रग॒त्लपूर्वक सिमित दी जाम छ्ते कृत्रिम भापा कहते हैं। 
४ प्राषा सामास्य जभापा । भाषा भा प्रयोग 
० बनी] 7 ॥ गा 4 घन्दो बे वोड्मरीड़ कर प्रषवा 
बुछ सामास्य शब्दों गो समे प्रो म प्रयोग कर प्रपनौ पृष्ठ भाषा बनाते हैं ताकि 
दूसरे झसे से समझ छके। दृडिम भाषा गा सामास्य हप प्रतचरपतित भाषा से 
प्रिलता-जुछता हीता है भौर बह ऐसे बनाई लाती है कि है अं सोग उसे समझ से । 
डॉ जमेसहाफ की बनाई एठपिरेंदोँ मापा इसौ प्रकार की कृजिम धाषा है । 


भाषा कै विविध रूप रे 


निष्ठत तथा अन्य क्षेत्रीय रूपो से भिन्‍न होता है, किन्तु इतना भिन्‍न नहीं कि श्रन्य रूपो 
के बोलनेवाले उसे समझ न सकें, साथ ही जिसके श्रपने क्षेत्र मे कही भी बोलनेवालो 
के उच्चारण, रूप-रचना, वारवय गठन, अर्थ, शब्द-समूह तथा मुहावरों श्रादि मे कोई 
बहुत स्पष्ठ और महत्त्वपूर्ण भिन्‍नतता नही होती । 
बोली तभी तक बोली कही जाती है, जब तक उसे साहित्य, धमे, व्यापार या 
राजनीति के कारण महत्त्व प्राप्त नही हो जाता । यह महत्त्व प्राप्त होने पर वह भाषा 
कहलाने लगती है। यदि वह पडीसी बोलियो से इतनी विकसित एवं भिन हो जाय 
पे पडौसी बोली बोलने वाले उसे न समझ सकें, तो भी वह वोली नहीं कहलाती । 
ऐसी स्थिति मे वह 'भाषा' कहलाने लगती है । आरभ में सस्क्ृत, हिन्दी आदि बोलिया 
ही थी, पर या तो किसी प्रकार का महत्त्व पाने श्रथवा विकास के कारण वे भाषाएं 
बन गई । कभी-कभी या तो अपनी अन्य वहनो से अ्रलग हो जाने के कारण श्रथवा 
उनके मर जाने के कारण कोई बोली महत्त्व को प्राप्त होकर 'भाषा' बन जाती है । 
क्षाहुई इसी कारण भाषा कहलायी। धार्मिक श्रेष्ठता भी बोली को भाषा के पद 
पर प्रतिष्ठित कर देती है। भअ्रवघधी मे राम-साहित्य और ब्रज मे कृष्ण-साहित्य लिखे 
जाने के फलस्वरूप ही ये बोलियाँ भाषा बन गई। बोलने वालो के महत्त्व तथा 
राजनीतिक कारणो से भी वोली भाषा बन जाती है। अग्नेजो के राजनीतिक प्रभुत्व 
एवं उनकी व्यापारिक उन्नति के कारण ही उनकी बोली शअग्नेजी भाषा ही नही, 
श्रन्तर्राष्ट्रीय भाषा बन बैठी । इसी प्रकार दिल्‍ली के राजधानी होने के कारण वहा 
की बोली भाषा और श्रब राष्ट्रभापा बन गई है । 

(५) भादशे, परिनिष्ठित या टकसाली भाषा जब एक भाषा-क्षेत्र की किसी एक 
बोली को झादर्श मान लिया जाय और पूरे क्षेत्र से सम्बन्धित कार्यों मे उसका उपयोग 
होने लगे तो उसे आ्रादर्श या परिनिष्ठित भाषा कहा जाता है। यह भाषा शिक्षित वर्ग, 
पत्र-व्यवहार श्रौर समाचार-पत्नो की भाषा होती है श्रोर साहित्य मे भी इसका प्रयोग 
होता है। आदशोें भाषा न केवल भ्रासपास की बोलियो को ही प्रभावित करती है, 
भ्रपितु उन्हे कभी-कभी समाप्त भी कर देती है । उदाहरण के लिए, रोम की लैटिन 
ते आदशें भापा वतने पर आसपास की बोलियो को ज्षीघत्र ही समाप्त कर दिया । 
इसे भ्रग्न जी मे अश्षाए्रात [0720०28० या ॥णा० भी कहते हैं। झ्रादर्श भाषा 
बता होने के कारण कुछ दिनो मे स्थिर हो जाती है श्रौर उसका रूप प्राचीन पड 
जाता 

(६) राष्ट्रभाषा--जब कोई भाषा किसी राजनैतिक,सामाजिक, साहित्यिक अथवा 
धामिक भ्रान्दोलनो के कारण सम्पूर्ण राष्ट्र के दैनिक व्यवहार में पाने लगती है भ्रथवा 
सारा राष्ट्र उसे अपने राज्य-कार्य के लिए उपयुक्त समझ लेता है, तब वह राष्ट्रभाषा 
चन जाती है। झाघुनिक भारतीय भाषाशो में से हिन्दी भाषा इसीलिए राष्ट्रभाषा 
2 हे के भ्न्तर्भ्रान्तीय कार्यों मे व्यवहृत होने के लिए सम्पूर्ण राष्ट्र ने 

भारत मे प्राय राष्ट्रभापा मध्यदेश की भाषा 
मध्यदेश राजनीतिक एव लास्ट केन्द्र रहा हैं। सबसे के हम 8 


 आयाक अल. 


१४ बहुत साहिरिकिक मिल 


के रुप में पी छिन्सू विदेष्षियों के प्रागमत तथा दौद्ध धर्म के उत्पाम के कारण पंसुत 
का एकक्षत्र राज्य प्िस्‍्त सिन्‍न हो गया झ्रौर उसके स्थान पर प्लौरसेनी मायप्ी प्रारि 
बिप्ाषाप्रों ते सिर उठाया । काल्लान्तर म॑ झासकों गा पाश्नय प्राप्त होमे के कार 
मागघी बविभाषा ही राष्ट्रमापा बन पई | इतना ही तही प्रामीर राषाभों का फत्चात 
होते के कारण प्ौरपसेमी प्राकृत तबा पझौरसेती प्रपश्रश मापाएं भी छुछ दिनो तक 
राष्ट्र भाषाएं गती रही । तश्मस्तर भुसममारनों के प्रमाव से फ़ारसी को टाप्ट्रभापा की 
पद प्राप्त हुमा घौर प्रंप्रज़ो के प्रमुत्य के कारण यहां भरंप्रणी कुछ दिनों तक 
राष्ट्रमाषा बनी रही किस्तु भाज ब्रय प्रबधी प्रादि छितमी ही पुरानी बिमापार्थों दे 
लीजित रहमे पर भी मेरठ भौर दिल्सी के भ्रासपास की एक बोशी क्रमसत बिभाषा 
का रूप घारण करती हुई राष्ट्रभावा बनी है। वह बोली ही भ्राज हिस्दी प्रथा 
छिल्बुरठानी के ताम से राष्ट पर राज्य कर रही है भौर ब्रण ता प्रमधी पँंसी 
साहिएियिक विमाषाएं केबल ससकी बिमापाए ही रहज्ताती हैं। प्रा इस राष्ट्रदापा 
के प्रन्तगत झड़ी बोली ब्रथ टाजस्थानी भ्रवणी यिहारी प्रादि प्रनेक मापाएं भौर 
छपभाषाएं प्रा लाती हैं क्योकि इत सबके क्षेत्रों में यह चलती हुई टकूसाप्ती हिप्दी 
ब्यवहार में प्राती है। भ्रव” उपयु बत उदाहरण से यह स्पष्ट सिद्ध होता है कि एक 
साज्ारण गोली ही क्रमश गिकास को प्राप्त होती हुई दिभाषा का रूप घारण 
है भ्रौर अब बह एक सिस्ति्" लनसमुदाय की बोलचास प्रौर साहित्य की भाषा बने 
भातौ है तद उसके विकास का क्षेत्र बढ़ने लगता है। छुछ राजनीतिक धाभिक प्रादि 
कारणों से बढ़ी गोसौ विमापा के क्षेत्र को पर करती हुई राष्ट्रभापा के पद तक पहुंच 
जाती है। भाज हिर्दी को थो दास्ट्रभापा पद मिला है उसके लिए राजनीतिक धौर 
ऐतिहासिर कारण सहायक हैं। यह हिल्दी बोली रूप में एक सीमित छ्षेत्रकी भापा 
थी बिभाषा बनकर प्पने लम्म स्थाम के प्रात मे रहौ भौर प्राज राप्ट्रमापा बतकर 
सम्पूर्ण राष्ट्र मे स्याप्त है । 

(७) विशिष्ड सापा--श्यदसाय या कार्य गिशेष या बिपय-विश्येष प्राएि के सिए 
सोय पघिस्त-भिम्न भापाप्नी का प्रमोग करते हैं। ये प्रापाए प्रादर्ण भाषा के ही विभिन्‍न 
झप होते हैं पर छतमे एम्द-समूह्‌, सुद्दावरों तबा शब्श प्रयोगों सम्बन्धी मिम्दता 


है। कमौ-कमी उच्चारस मे मौ भेद होता है| स्यापारी-बर्ग काड़ों पोषियों बहाएं 
घाभिक सर्जों राजतीतिक स्स्याओ की मापा इसी प्रकार की होती है। 

(हे हतजिश स्रापा--थबो भाषा स्वत धह्य एप मे विवसित स होकर कितौ 
बिधिष्ट के लिए प्रयश्नपूर्वक शिधित की जाय उसे कृत्रिम मापा कहते है। 
इसके दो कप होते हैं“ -(१) बुप्त घाया (२) घामास्य भाषा। गुप्त भाषा ढा प्रयोग 
और डाकू जान्तिकारी प्रादि करते हैं भ्रौर थे शम्हों कौतोड़-मरोड़ कर प्रथवा 
कुछ सामास्य शब्दों को शये प्र्षों मे प्रयोग कर प्रपनौ परुप्त भाषा बनाते हैं ताकि 
दूसरे उसे से समझ सकें। वृतजिस भाषा था छामास्म इप प्रचलित भाषासे 
मिप्तता-जुसता द्वोता है घौर बह ऐसे बनाईं लाती है कि रे लोप रछे समझा हकें । 
डॉ अमेतहाफ की बचाई एसपिरेंतों मापा इसी प्रकार की दृजिस जाया है। 


१६ बहुत साहित्पिक निकशव 


हिस्दी की पभी स्वर घ्वतियां सागुनामिर झूप में भी स्यवहत होठी हैं। 
प्यक्जन ध्यतिर्या--क स्‌ मं पृ इ। 


अुफूण ऋूमा 
द्द्दयुइ गा 
वृष्‌द्‌ प्‌ त्‌ ल्‍ह। 
प्‌फबथ्‌ भ्‌म्‌म्हा 
मब रस स्‍्ह, रह। 


इस ध्वतियों को विद्या्तों मै झितते ही &ग रा बादित दिया है-- कमी स्पा 
के प्रापार पर कभी प्रयरत के झाजार पर, गमी शबणीयठा के झापार पर तो कमी 
कंठे पिटक में रिथत स्वर-तंभ्रियों बरी स्थिति के ग्राघार पर | 

अदोपता के ध्रापार पर बराकिरज--हस प्रापार पर घ्वनिना क दो बर्ष 
फ़िए गए हैं--रगर प्ौर स्यञन । 

जो ध्वतियां बिमा दिसी प्बराप क प्रमामास बाहर शिकसही हैं प्रौर इमसिए 
दूर ठष सुनाई देती है प्र्धात जिसमे श्रबजीयता सबरो ध्रधिक होती है मे स्वर 
बहुलाती हैं। 

इएके बिपरीत लो घ्वनिर्मा स्पप्त वा घपण के उपरास्त बाहुर निरुसठी है 
जिनके उक्ष्चारण म भोडा-बहुत प्रवरोप होता है छो बिता स्वर की सहायता के नट्डी 
बोसी छा सकती प्रौर जिनकी भबसीयता भी ग्वीमित होती है, थे स्पजन गहसाती हैं। 
कष्ठ-पिटक में स्थित स्वर-सन्रियों की स्थिति के प्रापार पर 

इस प्राघार पर ध्वनियों के तौत भेद किन्ये गये हैं--! गाद मा ज्ोप हें 
इबास सा प्रणोप ३ जपिस्त । 

लाद या घोष स्वतियाँ--जब रणर-तजियाँ परस्पर इतती मिली रहती हैं कि 
हजा प्रल्दर से भगका देकर उत्के जौचर से से बाइर मिक्‍लती है. भौर इस प्रवार स्वति 
डत्पस्न होती है तो ये प्वलियाँ साद भा घोप कश्नलाठी है | हिल्दी के सब स्वर, प्रत्येक 
अर्थ के तीसरे चौथे प्रौर पाँचनें बर्ण तथा म॒ र रू ब झौर ह बोप या ताद घ्व्तियों 
के भ्रस्तगंत पाते हैं। 

अ्रणोप पा इथास प्थनियाँ--जब स्वए-तत्रियाँ एक दूसरे से बृूर रहती है भौर 
हुई सुगसठापूर्बक उससे से िकल्त छातौ है तब लो ध्यतियाँ पत्पन्‍न होती हैं मे 
इदांस या प्रषोप कहलाती हैं। टिल्दी के प्रत्येक बर्ष के प्रमम भौर दितौय बर्णे तबा 
का ध्॒ प्रणोप घ्वनियों के प्रस्तर्मत प्रातै हैं। 

लपित घ्यतनियाँ--अब हम प्पते समीप बैठे हुए किसौ ब्मक्ति के कात में 
फुसफुप्राकर बाठ करते हैं तो उस समय थो ध्वनिरयाँ करते है, थे चपित बा हपांणू 


हिन्दी ध्वनियों फा वर्गोकरण 50008 


ध्वनियाँ कहलाती हैं । इत जपित ध्वनियों का व्यवहार प्रधिक नही होता । 
स्व॒रों का वर्गीकरण 


स्वरो का वर्गीकरण तीन दृष्टियों से किया गया है--( १) जिद्ठा की स्थिति 
के भ्राधार पर (२) श्रोढो की स्थिति के विचार से (३) मासपेशियो की शिथिलता 
एवं दुढता की दृष्टि से । 


(१) जिद्ना की स्थिति के श्राधार पर-- जिद्दा के तीन भाग हैं--श्रग्न, मध्य 
ओर परच । स्वरो का उच्चारण करते समय जिह्ना का जो भाग सक्रिय होता है, उसी 
के आधार पर स्वरो को अग्र स्वर, पदच स्वर और मध्य स्वर कहा जाता है। 

अ्ग्न स्वर--जिस स्वर का उच्चारण करते समय जीभ का अ्रग्न स्वर कार्य 
करता है और वह स्वर-त्रिकोण के बाई ओर गिरती है, उसे श्रग्न स्वर कहते है, 
जैसे ई, इ, ए, एँ, ऐ । 


परंच स्वर--जिस स्वर का उच्चारण करते समय जीभ का परच भाग कार्य 
करता है और वह स्वर-निकोण के दाहिने श्रोर बढ़ती है, उसे पश्च स्वर कहते हैं, 
जैसे--ऊ, उ, शो, भौ , झा । 

मध्य स्वर-.जिस स्वर का उच्चारण करते 
करे भ्रौर वह स्वर-त्रिकोण के भध्य मे गिरती है, उसे मध्य स्वर कहते हैं, जैसे श्र । 

(२) श्रोढो को स्थिति के भ्राधार पर--ध्वनियों का उच्चारण करते समय 
कभी तो व्यक्ति के श्रोौ स्वाभाविक स्थिति मे रहते हैं, कभी सकुचित हो जाते हैं और 
कभी गोलाकार हो जाते हैं । इन सभी अ्वस्थाओं का विचार करने के उपरान्त स्वरो 
को दो भागों मे बाठा गया है -- (१) वृत्ताकार स्वर (२) अवृत्ताकार स्वर । 

कर स्वर वृत्ताकार स्वर वे है जिनके उच्चारण करने में हमारे श्रोठो 
की श्राकृति गोल हो जाती है जैसे उ, ऊ। 


अचूत्ताकार स्वर--हिन्दी के ज्षेष सभी 
उच्चारण में ओठ सामान्य स्थिति मे रहते हैं । 


समय जीभ का भध्य भाग कार्य 


स्वर अ्रवृत्ताकार है क्योकि उनके 


(३) मास-पेशियो की शिथिलता श्र दृढ़ता के विचार से स्वरो के दो वर्ग 
किये गये हैं--(क) दृढ स्वर, (ख) शिथिल स्वर । 

इंढ़े ्वर-जिन स्वरो के उच्चारण मे मुख की मास-पेशियाँ भ्रथवा कण्ठ पिटक 
और चिबुक के वीच का भाग दृढ हो जाता है, वे दृढ़ स्वर कहलाते हैं जैसे ई, ऊ। 

शिथिल स्वर-जिन स्वरो के उच्चारण मे मुख की मास-पेशियां शिथिल 
रहती हूँ, उन्हे शिथिल स्वर कहते हैं जैसे इ, उ । 

ऊँछ श्रन्य दृष्टियो से भी स्व॒रो को वर्गीकृत किया गया 


है, जैसे अनुनासिक 
स्वर, मेघ स्वर, सयुक्त स्वर आदि । 


१८ बहत्‌ पाहिश्फक लिदाद 


प्रसुशासिक श्थवर--ज्षिस स्थरों के उच्चारण मे काकस इस प्रकार प्रा बाता 
है कि सथास का झुछ भाग मुख से स्‍झौर कुछ सासिका-मार्ग से निकृप्ते तो ने छाए 
प्रतुपासिक कह्दे जाते हैं। च॑से भ॑ प्रा ईं प्रादि। 

सेल स्थर--.छो स्थर सटके के साथ शोसे जायें थे मेम स्वर कह्साते हैं। 

संयृक्त स्वर--जब दो भिलल स्वर सयुक्त हो जायें तो वे धयुक्त स्वर कहुसाते 
हैं। संस्कृत में ऐ भौर धौ समुक्त स्वर थे पर हिस्दी म॑ मे मूल स्वर में परिणत हो गए 
हैं। हिन्दी में शो मा कही-कही तीम स्वररों के प्रस्पभवबहित रूप से सम्पर्कित होते के 
उदाहरण मिसते हैं। यथा प्ई, प्रए प्रउ प्राप्नो प्राई प्रादि । 


अपंक्षनों फा दर्गीकरण 


बिह्ानों ने हिन्दी की ध्यंज्रद घ्यनियों का गर्गीकरण भी प्रनेक ए्‌ ध्टियो से किंगा 
है, भैप्ते उच्चा रण-स्थात प्रयत्म स्व॒रर्तत्रिमों की स्थिति तथा प्राणत्व के प्राजार पर! 
इसमें से स्व₹-तंभरियों की स्थिति के भाथार पर ब्य॑जनो के दो बय होते हैँ--चोद पौर 
प्रणोष ग्लौर हम इतका उल्लेक्ष उसपर कर चुके हैं। क्षेप तीत का विवरण तीचे दे रहे 
हैं। डिसी भी घ्यति का उच्चारण करते समय हमारी जिद्ना प्रन्दर से प्राती ईई 
दएणास को विकृत करती है। यहु प्रास लिस स्पात पर जिकृत हो घ्वनि एत्पस्त करती 
है, उसे घ्वनि का प्रच्चारण-स्थास कहते हैं। इसके प्राघाए पर भी घ्वतियों की 
जर्गकिरण किया मया है । 
सक्यारण-स्भान के क्‍्राभार पर 

() कष्ठूप प्थतियाँ-लब जिक्का गा पिछला साम कोमल ताशु दा सं 
करता है. उस समय ये घ्वमियाँ कष्ठ से उत्पन्त होती हैं। हिम्दी की के ब्‌ हू प्‌ 
इ घ्वनिरयाँ कष्ट्य है । 

(कल) ताशध्य प्डतियाँ--इसके उच्चारण मैं जिह्दा का प्रप्र भाव ्स्तर्पक्ति के 
पौछे के साय कठोर ताशु को देर तक स्पर्स करता है। हिम्दो की बच छ ण झूम 
झू प्लौर प्‌ प्वतियाँ ताशब्म घ्वतियाँ हैं। 

(ण) ुर्कप्प प्यशिरया- इसके उच्चार भे लचिलह्ला का भ्रप्त भाव किचित 
मुड़कर कठोर ताशु के पिछले पाग या मूर्जा को स्पले करता है। छित्दी की टू, दू ए्‌ 
दू च्‌ इ१़ स्वनिम्मा मूर्षत्य हैं। 

(थ) बत्प स्थलिपाँ--इसके पत्चारण में जौम उसरी मसूदे को स्पर्ण करदी 
है भौर ऐसा जान पडता है हि बह बहुत औौरे ते दांतों को स्पश्न कर रही है। हिल्वी 
कौत्‌ प्‌ प्‌ व्‌ प्टतियाँ ु्य हैं। 

(ह) पोष्ठप प्वमिपॉ--इतके छक््चारथ में दोनों स्‍प्लोौड मिल बाते हैं जिससे 
निर्पेत बतास का पूर्भ रुप से प्रदरोप हो जाता हं सौर तत्पश्चात्‌ सहसा उसका स्फोट 
होता है | ट्री की प्‌ फू बू भ्‌ म्‌ महू भौर ब्‌ घ्वनियाँ घोष्टूय हैं। 


हिन्दी ध्वनियों का चर्गोकरण ४६७ 


ध्वनियाँ कहलाती हैं । इन जपित घ्वनियों का व्यवहार भश्रधिक नही होता । 
स्वरो का चर्गीकरण 


स्वरो का वर्गीकरण तीन दृष्टियो से किया गया है--( १) जिद्दा की स्थित्ति 
के श्राधार पर (२) श्रोणो की स्थिति के विचार से (३) मासपेशियों की शिथिलता 
एव दृढ़ता की दृष्टि से । 


(१) जिह्दा की स्थिति के श्राधार पर जिल्ना के तीन भाग है--पश्रग्न, मध्य 
ओर पश्च । स्व॒रो का उच्चारण करते समय जिह्ठा का जो भाग सक्रिय होता है, उमी 
के आधार पर स्वरो को अप्र स्त्रर, पण्च स्वर और मध्य स्वर कहा जाता है । 

श्रग्न स्वर--जिस स्वर का उच्चारण करते समय जीभ का भ्रग्न स्वर कार्य 
करता है और वह स्वर-त्रिकोण के वाई शोर गिरती है, उसे श्रग्न स्वर कहते हैं, 
जैसे ई, इ, ए, ऐं, ऐ, । 


परंच स्व॒र--जिस स्वर का उच्चारण करते समय जीभ का पश्च भाग कार्य 
करता है भ्रौर वह स्वर-पत्रिकौण के दाहिने ओर बढती है, उसे पशच स्वर कहते है, 
जैसे--ऊ, 3, श्रो, ्रौ , श्रा । 

मध्य स्वर-.जिस स्वर का उच्चारण करते समय जीभ का 
करे भोर वह स्वर-त्रिकोण के भध्य मे गिरती है, उसे मध्य स्वर 

(२) भ्रोठो की स्थिति के प्राघार पर--..६ 
कभी तो व्यक्ति के झ्ोठ स्वाभाविक स्थिति मे रहते हैं, कभी सकुचित हो जाते हैं और 
कभी गोलाकार हो जाते हैं । इन सभी अवस्थाओं का विचार करने के उपरान्त स्वरो 
को दो भागो में बाटा गया है-- (१) वृत्ताकार स्वर (२) अवत्ताकार स्वर । 

इैत्ताकार स्वर... वृत्ताकार स्वर वे है जिनके उच्चारण करने में हमारे श्रोटो 
की श्राकृति गोल हो जाती है जैसे उ,ऊ। 


अदृत्ताकार स्वर--हिन्दी के क्षेप सभी स्वर 
उच्चारण भे ओठ सामान्य स्थिति मे रहते हैं । 


! मध्य भाग कार्य 
कहते हैं, जैसे श्र । 
व्वनियों का उच्चारण करते समय 


अवृत्ताकार हैं क्योकि उनके 


(३) मास-पेकियों की शिणिलता और दृढ़ता के विचार से स्वरो के दो वर्ग 
किये गये हैं-- (क) दृढ स्वर, (ख) शिथिल स्वर । 

इढें स्वर जिन स्वरो के उच्चारण में मुख की मास-पेशियाँ श्रथवा कण्ठ पिटक 
ओर चिबुक के बीच का भाग दृढ़ हो जाता है, वे दृढ स्वर कहलाते हैं जैसे ई, ऊ। 

शिथिल स्थर--जिन स्व॒रो के उच्चारण में मुख की मास-पेशियाँ शिथिल 
रहती हैं, उन्हे जिथिल स्वर कहते हैं जैसे इ, उ । 


ऊँछे भ्रन्य दृष्टियो से भी स्व॒रो को वर्गीकृत किया गया है, जैसे अनुनासिक 
स्वर, सेघ स्वर, सयुक्त स्वर आदि | 


जर बहुत स्तहृत्स्कि मिस 


होता है। भ्रत' हवा कुछ सुश-द्वार से प्रौर कुछ मापिका गिवर से होकर निकप्तती 
है। हिस्दी के गिम्स व्यंजम प्रमुनासिक हैं-- 

हूत्‌ नह म,म्ह न स्य 

(१) पाश्विक स्पेशन--इस घ्वर्तियों के उच्चारण में जीम की शोक उसर 
के मसूड़ों को भ्च्छी तरह ऋती है। इसके उच्चारण के समय जीम के दांएन्बाए बयई 
झूट थाती है जिसके कारण बायु पार्स्य से सिकल जाती है प्रौर कुंठपिटक में सी कपत 
होता है | हिर्द्मी की पाश्षिक घ्वतियां हैं-- 

षल्ह। 

(६) लु ठित स्पंत्रतन--इसके उक्चारण मे नीम की सोक बर्त्स मा उपर के 
मसूड़े को झीमता से कह बार स्पर्ण करती है। हिम्दी की सु ठित घ्मगियाँ है-- 

श्णह। 

(७) 'घत्क्िप्त पा ताड़लछात बस्यं्षत-- इनका एक्अारण श्रीम कौ मोक को 
उस्तटकर तीचे के माय से कठोर ताशु को फटके के साथ कुछ गुर तक झकर किया 
जाता है। हिन्दी कौ उत्विप्त घ्थतिया है-- 

ड्ड। 

सिश्ित स्यंजल या प्र्ष स्वर या प्रस्तरु ५बलियाँं--इस अंग में दो स्बनिया 
भ्राती है--म्‌ प्रौर ब्‌ । प्‌ का उक्ष्बारण जीम के प्रमसे माग को कठोर तासु की भोए 
से लाकर किया जाता है. छिन्‍्तु जीम न तो तालु को प्रक्छी तरह छूती है पौर त हुए 
ही रहती है। 

दूं के उज्बारण मे दोतो प्रोर एक बूसरै को दोनो छोरों पर स्पर्ण करते है 
ठथा बहिनेंत बाबू के स्िए मध्य में मार्ग छोड़ देते हैं। इसके उच्चारण मे बीम वा 
पिछला भाग कोमस ठाशु की पोर प्रौर प्रधिक ऊपर उठता है पर कोमन ताधु 
का स्पद्या नहीं कर पाता । 

हिन्दी स्यजरनों का अर्गकिरश प्रालरव के प्राधार पर भी किया गया है प्राभत्व 
के प्राधार पर हिन्दी प्यतिर्यों के दो बर्ग हैँं---प्रस्पप्राण भौर महाप्राण । 

प्रर्प्राण प्यतियाँ-क म्‌॑ च्‌ थ्‌ तू दू प्‌ ब्‌ 

सद्दाप्राण प्यनिर्या--जू प्‌ छ मू ब्‌ू थ्‌ हू भ्‌ 
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(च) वर्त्स्य ध्वनियाँ--इसके उच्चारण में जीभ का श्रग्न भाग ऊपरी मसूड़े 
को स्पर्श करता है। हिन्दी की न्‌, नह, लू, ल्ह, र्‌, र्‌ह, भ्ौर स्‌ ध्वनियाँ वर्त्स्यं है। 

(छ) जिह्नाम्तूलीय ध्वतियाँ--जिन ध्वनियों का उच्चारण जिह्ना के मूल या 
ग्रन्तिम भाग से किया जाता है, वे जिह्वामुलीय कहलाती है । हिन्दी की अ्रपनी कोई 
घ्वनि जिह्लामूलीय नही है, परन्तु मुसलमानी प्रभाव के कारण हिन्दी मे श्रपत्ताई गईं 
ध्वनिर्या--क , ख्‌ , ग जिह्दामूलीय हैं । 

(ज) फाकल्य ध्वनिया--ये वे ध्वनि हैं जो काकल के स्थान से उत्पन्न की 
जाती है जैसे हिन्दी की हू ध्व्ति | 
प्रयत्नानुसार व्यजनों का वर्गीकरण 

भीतर से आती हुई श्वास को विकृृत कर उसे ध्वनि मे परिवर्तित करने मे 
मुख के किसी भ्रवयव को जो कार्य करना पडता है, उसे प्रयत्न कहते हैं । यह प्रयत्न 
दो प्रकार का होता है--चाह्म प्रयत्न एवं श्राभ्यन्तर प्रयत्त ।॥ जो प्रयत्न मुख-विवर 
से बाहर होता है, उसे वाह्म प्रयत्न कहते हैं और जो प्रयन्‍न मुख-विवर के भीतर होता 
है, उसे आाभ्यन्तर प्रयत्न कहते हैं | बाह्य प्रयत्व के शघार पर घ्वनियो के दो भेद होते 
हैं, घोष एव अ्रधोष श्रोर हम इनकी चर्चा ऊपर कर प्राए हैं । 

शआश्यन्तर प्रयत्न के अनुसार हिन्दी व्यजन--ध्वनियों के श्राठ भेद हैं--- 

(१) स्पर्श या स्फोट व्यजन--इनके उच्चारण मे जिह्ला का कोई भाग ठालु 
मूर्धा, मसूडे श्रादि को स्पर्श करता है श्रथवा ओठ मिल जाते हैं,वायु द्वार कुछ समय के 


लिए बंद हो जाता है श्रौर त्दुपरान्त वायु स्फोट या कोके के साथ निकलती है। हिन्दी 
की स्पशे ध्वनिरयाँ हैं--- 

की सू, ग्‌, छू, 

द्‌, ठूं, डू, ढू, 

तू, थू,दू, घ्‌, 

प्‌, फू, व्‌, भू, 

(२) घर्ष या सधर्षो व्यजन--इनके उच्चारण मे वायु-मार्ग किसी एक स्थान 


पर इतना सकीर्ण हो जाता है कि हवा घषंण करती हुई निकलती है । हिन्दी की 
सघर्षी ध्वनिया हैं--- 


स्‌,श्‌, हे । 


(३) स्पशे-सघर्षो व्यजत--इन घ्वनियो के उच्चारण में जिह्ना का स्पर्श 
भ्रपेक्षाकत श्रधिक होता है, साथ हो स्पशें के वाद हवा रगड खाकर निकलती है । 
हिन्दी की निम्त घ्वनिया स्पर्श-सघर्पी हैं-- 

चू, छू, जू, रू, । 

(४) प्रसुनासिफ् व्यजन---इन ध्वनियो के उच्चारण में मुख-द्वार किसी एक 
स्थान पर बन्द हो जाता है और कोमल तालु के ऊपर उठ जाने से नासिका विवर 
के द्वार का उतना अवरोध नही होता जैसा कि निरनुनासिक व्यजनो के उच्चारण मे 


अली ९) 


डएए बहुतू साहिह्पिक गिर 


हो याता है उदाहरण के शिए 'करता' का भूतकालिक कप करा होता भाहिए भा 
पर “दिया हिगा के साहश्य पर छिया' हो पया। 

(२) एक भाषा के धरम्दों का वूसरी मापा में प्रवेश | वहुघरा जिदेशी मापा ऐं 
उधार छिये गए श्रम्दों पर थे स्यनि तियम लायू मही होते लो उस भाषा पर धसू 
होते हैं जो गिदेणी ध्ाम्दों को उभार लेठी है । 

(६) प्रपबाद मिप्तते का तीसरा कारण मह भी होता है कि कमी-कमी इस 
प्रपमौ ही भाषा के उस काप्त से झ्म्द उार ले लेते हैं जब बह नियम विश्लेष शागू 
मगही था। 

(४) कमी-कमौ भ्रस्प मापा का मिशता-जुसता ध्रब्य प्राकर प्रभिकार बमा 
सेता है प्रौर बह पुराने झम्द का ही परिषर्तित रुप शात होता है. प्रतः उसे प्रषगार 
मानना पड़ठा है। उद्दाहरण के लिए, ध्यतति सियम के प्रमुसार 'कोटूपास' को डोटाशी 
होना चाहिए भा पर फारसी क्षम्य कोतबास से मुसलमामी प्रभाव के कारण प्रति 
कार जमा समा भ्रौर हमारे मन में अ्रास्ति पैदा कर दी कि बहू घ्वनि तियम का प्रप 
बाब है। 

सारांश पह है कि घ्यति नियम से हमारा तात्पर्य ध्वनि-परिबवतंत सम्बस्थी उत 
नियमों से है लो किसी गिद्धिप्ट काल बविषिष्ट दश्तामों में किसी विप्तिष्ट मापा की 
कुछ शिप्तिप्ट स्वगियों पर लागू होते हैं। एक मापा के ५ढडनि नियम बूसरी भाषा पर 
ज्षामू मही होते एक भाषा कौ भी केबल कुछ ध्यनिर्यों पर ही प्लापू होते हैं भौर व 
किसी एक युम॒ बिश्तेष में कार्य करते हैं । 
प्रिम नियम 

पद्चपि इस घ्वनि-निबम कौ प्रौर प्रिम से पूर्व दो विश्ञा--हरे भौर रैस्क 
में भी पकेत किया था भौर प्रपते बिचार सत १८१८स्ते प्रकाप्तित मौ कराएं बे तबापि 

उसका पूरा बिनेचन भौर भपने बदिचारों को तियम का रूप देसे का भय प्लिम महादेय 
को ही है इसलिए इस घ्वत्ति-नियम का शाम ब्विम नियम पड़ा। प्रिम महौदस घमेस 
बिद्वाल थे भौर उन्होते १८९२ ई से प्पसे बिच्वारों को शिमम का हझृप दिया था। 
इस लियस का सम्बरण मूल मारौपीस मापा की स्पर्ण ध्यनियों से है छो जर्मन भापाधो 
में परिषर्तित ही मई घत इसे क्र्मम माया का बर्स-परिवर्ततन भौ कहते हैं। बर्मत 
प्राषा का महू बर्स-परिबिर्तस दो बार हप्मा--अ्रथम बर्ख परिवर्तत ईसा से फईं झतान्‍्दी 
पूर्व प्रौर दृछरा बर्ष-परिवर्तत लगभव सातथी पताब्दी से लब र्मत लीय ऐंन्सौ-सैक्सन 
कोर्गों से प्रल्य हुए । 

प्रघस बर्ण-परिबर्तेस 

इस बर्ण-परिबर्तत मे मूल सारोपीय भाषा की कुछ स्पर्श ध्वनिर्मा जर्मत 

भापाप्रों से शदइल पई | ये परिषर्तेत तिम्स प्रकार सै प्यक्ष किए ला सकते हैं-- 


$ ३९३ 


ध्वनि निथम 


१. परिसाषा क 

२« प्राकृतिक नियमों से भेद कट श 

३« ध्वनि-नियम में अपवाद के कारण [7 , ४ छ तर कक 
ध्य है] # े फकट्रेत 
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५० ग्रिम नियम के अपवाद ४ है 
६० मासमान का नियम 
७, व॒र्नर का नियम _ 


८ तालव्यनमाव का नियम 


ध्वनि सम्बन्धी कुछ परिवर्तेन तो ऐसे होते है जिनके पीछे कोई नियम नहीं 
होता, पर कुछ घ्वनि-परिवर्तन ऐसे भी होते हैं जो अ्रशत या पूर्णत नियमों पर आधा- 
रित होते हैं, अर्थात्‌ उनके घटित होने मे परिस्थितियों की एकरूपता रहती है । प्राय 
सभी नियम विश्लेषण की पद्धति पर बनाए जाते हैं क्योकि बहुत सी वस्तुओ को देख 
कर, उनका विश्लेषण कर फिर किसी एक सामान्य सिद्धात पर पहुचा जाता है। 
यही बात व्वनि-नियम पर लागू हीती है । परन्तु ध्वनि नियम तथा प्राकृतिक नियमों 
में भेद भी हैं--(१) प्राकृतिक नियम सा्वेकालिक होते हैं, वे किसी विशिष्ट युग में 
ही घढित नही होते--चार और छ का जोड सदा और सर्वत्र दस ही होगा, इसके 
विपरीत ध्वनि नियम विशिष्ट भाषा और विशिष्ट काल मे ही कार्य करते देखे जाते 
हैं। ग्रिम का ध्वनि-निमम सभी भाषाश्रो की सभी ध्वनियों पर लागू नहीं होता, 
केवल भारोपीय मूल भाषा की कुछ स्पर्श ध्वनियों पर ही लागू होता है जो जमंनिक 
में बदल गई । (२) काल की भाँति प्राकृतिक नियम स्थान की प्रपेक्षा नहीं रखते, बे 
सवेत्र लागू होते हैँ, पर घ्वनि-नियम स्थान सापेक्ष होते हैं। (३) प्राकृतिक नियम 
अपवाद विहीत होते हैं, जव॒कि ध्वनि-नियमो मे अपवाद भी होते है । उदाहरण के लिए 
सम्झृत 'नृत्य' का हिन्दी में 'नाच' हो गया, पर 'भृत्य' का भाच' नहीं हुआ्ा । 
व्वनि-नियमो मे अपवाद के प्राय वाह्म कारण होते हैं, आन्तरिक नही क्योकि 
नियमों का सम्बन्ध प्रायः झान्तरिक होता है । इन अभ्रपवादो के प्राय चार कारण होते 
हईैं---( १) साहश्य के कारण नियमानुसार दूसरा रूप घारण करने वाला शब्द कुछ श्री र 


>ः 


डंए्रे बहुत साहित्पिक नियत 


ही जाता है उदाहरण के लिए करमा' का भूतकासिक कप करा' हाता चाहिए था 
दर दिया 'छिया के साट्वद्य पर किया हो गया। 


(२) एक भाषा के दास्दों का वूरी माषा में प्रबेस। बहुमा विदेशी माया से 
डघार लिये पए श्हों पर ये घ्यति नियम सतागू नही होते णो उस भाषा पर खांगू 
होते हैं यो विदेशी उम्दा को सपार सेठी है। 

(३) ग्रपदाद मिसने का हीसरा कारण यह सी होता है कि कभी-क्ती हम 
प्रपन्ती ही मापा के उछ कास से शम्द सपार ल लेते हैं लव बह नियम विशेष लागू 
महीं था । 

(४) कमी-कूमी प्रश्प मापा का मिस्तता-जुलठा झब्द भाकर प्रधिकार बमा 
शेता है भौर बह पुराने सब्द का ही परिवर्तित रुप ह्रात होता है प्र उसे प्रपवाद 
मानमा पड़ता है। उदाहरध के लिए, ्थमि मियम के प्रनुसार 'कोट्पास' को कोटाए 
होगा 'बाहिए था पर फारस। शग्द कोतबास्त ने मुसलमाती प्रभाव के कारण प्रधि 
कार जमा लिया भ्रौर हमारे मन में भ्रारित पैदा कर दी कि बह घ्वतति नियम का प्रप 
बाद है । 

साराए यह है कि ध्वनि नियम से हमारा ताए्पर्य स्थनि-परिषर्तेत सम्बस्धी उत 
निममो छे है जो किसी गिह्चिष्ट का्ष विशिष्ट द्षाप्रों में किसी विश्विष्ट भापा की 
कुछ विषिप्ट घ्यगियों पर सायू होते हैं। एक साया के घ्यलि नियम बसरी भाषा पर 
क्षायू मह्ठी होते एक भाषा कौ भी केवस कुछ घ्व्तियों पर ही लागू होते हैं प्रौर मे 
किसी एक युय विद्लेप में कार्य करते हैं । 
प्रिम निमस 

प्रधपि इस स्वनि-तिमस की प्रोर प्रिम से धूर्ष दो ब्रिद्वाप--हरै प्रौर रैस्क 
मैं भी सेठ किया था झौर झपने विचार सम १८१८ प्रकाशित मौ कराएं बे तबापि 

इसका पूरा विदेचत पझ्लौर प्रपते बिचारो को मियम का सर्प देने का भ्रम प्रिम मदादेय 
को ही है इधलिए इस स्वनि-तिगस का साम ग्रिस मिमस पडा। प्रिम सहोबम जमल 
बिद्वात थे प्ौर रन्होसे १८२२ ई में प्रपसे विचारों को नियम का कप दिया बा। 
इस लियम का सम्भश्ध मूल मारोपौय मापा रौ स्पर्श घ्यतियो से है लो बर्मत भाषापों 
में परिब्ठित हो गई। प्रत इसे जर्मेस भापा का बर्ज-परिवर्तम भी बहते हैं। बर्मत 
आपा का यह बर्ज-परिबवर्तन दो बार हुप्ता--अथम बर्ख परिवर्तन ईसा से कई ऋतास्दी 
पूर्व प्रौर बूसरा बर्भे-परिबर्तस शगमय धातमी घतार्दी मे थब लर्भन श्ोप ऐंग्लो-सैक्सन 
होगों से प्रश्मम हुए । 

भ्रघम अल-परिबर्तम 


इस बर्ण-परिबर्तत में मूल भारोपौय मापा की कुछ स्पर्श ध्वमियाँ बर्मत 
अणगुपो मँ बदछ मई | ै परिवर्तन भिम्त प्रकार से व्यक्त किए था सकते हैं-- 
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भारोपीय मूल भाषा जन भाषाएं 
(0) कू,त्‌ ,प्‌। ख्‌ (ह), थ्‌ , फू । 
(०) ग्‌ ,द्‌ ,ब्‌। क्‌,त्‌,पू। 
(पा) घ्‌ , घ्‌, भू। ग्‌,द्‌,ब्‌। 


मूल भारोपीय भाषा के ये व्यञ्जन सस्क्ृत, प्रीक श्रादि मे सुरक्षित हैं श्रौर 
परिवर्तित ध्वनियाँ जमेंनिक वर्ग की अभ्रे जी, गाथिक आदि भाषाओं भे । अभ्रत हम इन्ही 
से उदाहरण लेते हैं-- 


ध्वनि परिवतेन सस्क्ृत, ग्रीक जसेनिक 
शब्द द्वाव्द भाषा के शब्द 
() क्सेख (ह) क हू (४॥०) 
तसेथ्‌ दत, त्रि ट्र्थ, थी 
प्‌सेफ्‌ पिता या पेटर फांदर 
(7) गसेक्‌ गो काऊ (०४) 
द्से त्‌ ह्ौ है (7४०) 
वसेप्‌ स्लेउव्‌ स्लिप (8॥7) 
लैवियम्‌ लिप (7/9) 
घू्‌ (है) से ग्ू ह्स, दीघ गूज़, ( ४४०४ ) गाथिक 
घसेद्‌ विघवा विडो 
भुसेव्‌ भातृ ब्रदर 


द्वितीय वर्ण-परिवतेन 


प्रथम वर्ण परिवर्तेन मे मूल भाषा से जर्मेनिक भाषा भिन्‍न हुई थी, पर द्वितीय 
वण-परिवर्तेन मे जर्मेन भाषा के ही दो #| प उच्च-जर्मन और निम्न-जमंन में परिवर्तन 
हुआ यह परिवर्तन निम्त प्रकार से व्यक्त किया जा सकता है-- 


निल्‍त जमंन (अग्रेजी) हाई जमंत (जर्मन) 

ख्‌ (ह),थ्‌ , फ्‌ ग+ | बे 

ग, द्‌ , व्‌ कू,त्‌, प्‌ 

क्‌,त्‌, प्‌ ख्‌ (ह), थ्‌ (ज) फ्‌ 

उदाहरण 

ध्वनि परिवतंन निस्‍त-जमंन शब्द हाई-जमंन शब्द 
क्‌सेख्‌ योक (५४०८७) याख (760०) 
तसेथ्‌ (ज्‌) है (7४०) ज्वि (2 छ&) 
प्सेफ डीप (7066०) टीफ (7१४) 


गसेक्‌ गाडेन कार्टो 


ह्रर बहत्‌ साहित्यिक तिबत्व 


दर्तेतद्‌ डीप्रर टाप्मर 
बुछे प्‌ बोरदड पा 
भूसेद दी डर 
प्सेद्‌ क्षीफ फाइर सॉँब बेटर 


हे प्रकार प्रिप्र तियम का समस्बित झुप शिम्म तालिका ड्ाएा स्पष्ट किया जा 
घकता है-- 


मूसत भारोपीम प्वनियाँ सिस्‍्त छर्मत घच्च जर्मत 
कधतप्‌ ल्‌(ह)ब्‌ फ्‌ गूद्‌ब्‌ 
गूदग्‌ क्त्‌प्‌ ब्‌(ह)च्‌फ्‌ 
ष्‌ब्म्‌ णूद्‌य्‌ क्त्‌प्‌ 


प्रिम-नियम से तौस दोष बे-- 

(१) पहिऐ तो इस नियम में दो सिम्ल-भिस्न काखो के घ्यति-बिकारों को एक 
सांप रखा मया है श्पोकि र्मंत भाषाम्रों मे दो प्रकार के बर्ण-परिषर्तत भिप्तते हैँ। 
पहिला परिष्तेत ईसा के बरम पे बहुत पहिसे हो घुका गा इस बात की पुष्टि प्राचीन 
रोमन प्रत्वो से हो बाती है भौर बूसरा वर्श-परिवर्तन ईसा से ० बर्ष बाव हुप्मा । 

(२) बिल दो बर्ध परिव्तनों का सम्बश्भ इस निमम में स्पिर किया भमा है 
रुतमें से दूधरे का श्रेश्त इतना बिस्तृत लहीं लितताड़ि प्रिम महोदय छममरी बे । 
बह परिवर्तत केदल रक्ष्च चर्म या यूटानिक के भाषाएं में ही हप्ता था। इसका संबंध 
प्राचीन मारोपौय साषाप्रों से नही है । 

(३) जिस उच्च जर्मज माषा मे यह ड्वितौय बर्ज-परिदर्तम हुप्रा है वह उस 
माषा में भी पूर्य रूप से तह्दी मिलता । 

इस सब बातो का गिज्ञार करके मैक्समूक्षर भ्रादि बिद्ानो ते केवल प्रभम गर्ण 
परिवर्तन को भारोपौम माथाओों से सम्बन्शित ठहरामा श्रौर द्वितीय बर्ण परिवर्तन को 
केदस बर्मत साषाधों की बिफ्ेपता मातकर उसका प्रलम बर्गनन किया गया। प्रा 
प्रिम शियम का तिर्दोष प्रप्त केबल प्रथम वर्ज-परिबर्तन ही माता थाता है । 

प्रिम लिप के कतिपय प्रपचाइ--पपते घ्यति लियम मे स्वम प्रिस को हौ कुछ 
प्रपणाद दिखाई दिये प्रौर उस्होते उतका उससे किया। 

प्रथम प्रपबाइ--प्रारोपीय मूल सावा कै स्‍्क ए्तू छ्प्‌ू मेभोक तू प्‌ 

प्राते है ज्तका भ्रप्न जौ बाबिक प्रावि तिम्त-चर्मस ([.08 0क0_्षा087) भाषाप्रों में 
कोई परिवतेत सही होठा जेसे 

घस्‍्कृत--अध्ति 

बेटिन-स्स 

पॉबिक--8( 

जइच अर्मन--[#/ 


ध्वति तियस॑ ४ 


भारोपीय मूल भाषा जमन भाषाएं 
(7) क्‌,त्‌,प्‌। स्तन (ह), थ्‌,फ्‌। 
(7) ग्‌ ,द्‌ , व्‌ । क्‌,त्‌,प्‌। 
(मा)घ्‌ ,घ्‌,भ्‌। ग्‌,द्‌,ब्‌। 


मूल भारोपीय भाषा के ये व्यञ्जन सस्क्ृत, श्रीक आ्रादि में सुरक्षित हैं भर 
परिरवातित ध्वनियाँ जर्मेतिक वर्ग की अ्रश्न जी, गाथिक आदि भाषाओं मे । श्रत हम इन 
से उदाहरण लेते हैं--- 


ध्वनि परिवर्तन सस्कृत, ग्रीक जमेनिक 
शब्द शब्द भाषा के शब्द 
(7). क्सेख्‌ (ह) क हू (४/॥०) 
तसेथ्‌ दंत, त्रि ट्र्थ, थी 
प्सेफ्‌ पिता या पेटर फांदर 
(४) गृसेक्‌ गो काऊ (009७) 
द्से तू द्वो हू (7५४०) 
बसेप्‌ स्‍्लेउब्‌ स्लिप (07) 
लेवियम्‌ लिप (7./7) 
घ्‌(ह)सेग्‌ हस, दीघे गूज़, (9878 ) गाथि' 
घ्‌सेद्‌ विघवा विडो 
भूसेव्‌ भ्रातृ ब्रदर 


द्वितोय वर्ण-परिवतेन 


प्रथम वर्ण परिवर्तन में मूल भाषा से जर्मेनिक भाषा भिन्‍न हुई थी, पर द्वितीः 
वण्ण-परिवततेन में जन भाषा के ही दो ॥ प उच्च-जमंच भर निम्न-जमंन मे परिवर्तेः 
हुआ यह परिवर्तन निम्न प्रकार से व्यक्त किया जा सकता है--- 


निम्न जमेंन (अ्रग्न जी) हाई जर्मन (जन) 

ख्‌ (ह), थ्‌ , फ्‌ ग,द्‌, व्‌ 

ही क्‌,त्‌,प्‌ 

क,त्‌, प्‌ ख्‌ (ह), थ्‌ (ज)फ्‌ 

उदाहरण हे 

ध्वनि परिवतंन निम्न-जमेंन शब्द हाई-जमंन शब्द 
क्‌सेख्‌ योक (४०६०) बडे 
तसेथ्‌ (ज्‌) हू (7७०) के पा 
प्सेफ डीप (72०67 ) टीफ शक) 
गृसेक्‌ गार्डन को (77०) 

3 पिच 


रद श हुत्‌ साहिरियक सिवा 


वर्मर का नियम 

ग्राप्तमान के द्वाद्य प्रपवादों का निराकरण कर दिए क्लामे पर भी बिड़ानों को 
कुछ पर प्रपबाद मिले बैसे संस्कृत लेटिल ग्रीक धादि भाषाभों मे बहां रू हू प्‌ होते 
है उनके स्थान पर प्रिम नियम के श्रनुसार पाँजिक प्रावि भाषाप्रों में ऋमण' हू, घ्‌ 
होने पाहिए; रिन्‍्तु बहां ऋ्रमश' ग्‌ द्‌ भ्‌ मिलते है जो निमम बिरुठ है जैसे-- 


संस्कृत सौटद प्रादि शॉपिक प्रेप्न छो स्‍ादि 
क--गुबस ॥एएलाटए5 7ण्हहम एण्ड (हू ते होकर ग्‌) 
बू-शतम्‌ एलएएण सणफकीा सणशच्त 
(ब्‌ न होकर र) 
प्‌ू>सप्तम्‌ $काशए 80%, #०४८॥ (फ ते ह्वीकर ब्‌) 


इस तियम-विकद्धता का धमाधान कार्स बअर्मर मे किया | उसने पता स्तमाया 
कि भारोपीय मूल माया के शब्दों मे प्राते बाले क तू प्‌ के स्थान पर प्रंप्रणी 
गॉँभिक् प्रादि मे प्रिंस सिमसानुसार हू ब्‌ फू उसौ समम होता है जय रस मूल भाषा 
म॑ झम्द के प्रस्थर भ्रम्मबहित पूर्व भे कोई उन्नत स्वर रहता है। मदि पूर्व में बदात्त 
सस्‍्थर णहदी रहता तो क के एबास पर प्‌ त्‌ के स्‍्थात पर व्‌ प्रौर प्‌ के स्‍पात पर 
ब्‌ हो जायगा । जैसे संरह्ठत 'ज्राता मे पे पहुसे उदास ए्घर है प्रत' प्रंप्र थी मे 
रपाष्तर 98707० हो भया है। इसने विपरीत लो उदाहरण हमने ऊपर दिये हैं 
उनमे क से पूर्ष छद्मत्त स्वर मही में प्रतः उधके एबाव पर 
घ्वतियां हो भर है । ५५ हे 
बर्लेर के नियस क्या भ्रपणाइ- सद्यपि बर्मर के उपयुक्त तियम से शुछूकुछ 
पमसस्‍्या हश्न ही बई ग्रौर कतिपय परसंगतियों का परिहार भौ हो गया फिर सी कुछ 
धम्द ऐसे बच्चे रहे चितका समाघान बर्तर के निगम से भी नही होता । चैसे-- 
घस्तत प्रेग्न छी 
पिष्ठू फस्पाय 
हे पहाँ त ऐं पूर्व उदात्त स्वर नही है फिर भी द्‌ का थ्‌ हो गया है, द्‌ (४) रही 
हुप्ता है। 

(इस प्रषगाद का कारण यह है कि एटा सब्द प्ञाठीाल धब्ब के मिष्पा 
साहश््य पर बच मया है प्राचीन प्रप्र जी मे तो इसका क्‍प 7826८ प्रौर #ए८एल 
मिलता है। 

भ्म्त में प्रिम निमस झौर उतके प्रपषषादों का बिचार करने पर महदी भिध्कर्ष 
लिकप्तता है कि स्वमि-नियम के प्रपणाद तो प्रगरय होते हैं पर बे सकारण होते हैं । 
इसलिए यदि मिध्वा-धाहष््य स्वर झाश प्रस्थ कारणों को देखकर ध्यत्ति तियम की 
सीमाए निरिच्रत कौ जाए तो बह निरपबाद माता ला सकता है। 


लासर्य-साज का नियम 
झ्राज पह तिहिचत रूप से तहदी कहा छा सकता कि इस ताखब्य भाव के सिमम 
की कोज सर्वप्रथम किसते की थी डिस्तु छतू १८७४६ मे जिस्देम पाम्छद से घपने 


ध्वनि नियम ४२५ 


जबकि ग्रिम नियम के भ्रनुसार क्‌ , त्‌ , प्‌ क्रमश ख्‌ (ह), थ्‌ फू में बदल 
जाने चाहिए थे । 

द्वितीय श्रपवाद--भारोपीय मूल भाषा के कत (7९॥) प्त (90) आदि में जो 
त श्राता है, उसके स्थान पर भी ग्रिम-नियम के अनुसार गॉथिक श्रादि निम्त-जमंन 
भाषाओं में वर्ण परिवर्तन नही होता, श्र्थात तू का थ्‌ नहीं होता । 

जेसे--- 

सस्क्ृत---अरष्टन्‌ 

लैंटिन---०द07 

गॉथिक--#0 शव 

जमेंन---4 ० 


ग्रासमान का ध्वनि-नियम--ग्रिम नियम के अनुसार सस्कृत, लैटिन श्रादि 
भारोपीय भाषाओं की ध्वनिया--द्‌ तथा ब्‌ गॉथिक, श्रग्नेजी झ्रादि निम्त-जर्मंन 
भाषाओं में क्रमश तू, श्रोर प्‌ हो जानी चाहिए। परन्तु कुछ स्थानों पर गॉधिक, 
अग्नेजी श्रादि भाषाओं में यह वरणं-परिवर्तेन नही होता श्रौर द्‌ तथा ब्‌ ध्वनिया ज्यो 
की त्यो रही आती हैं, जो प्रिम नियम के विरुद्ध है। जैसे -- 


सस्क्त गॉथिक 
बोधति छापतवा। 
_द्भ्‌ [2005 


इस असगति या विरोध का परिहार हेरमन ग्रासमान (प्शाश्याए 
0788»79॥) नामक विद्वान ने किया है। उन्होने पता लगाया कि संस्कृत, लैटिन, 
ग्रीक आ्रादि प्राचीन भारोपीय भाषाग्रों में यह नियम मिलता है कि जब कभी 
श्रव्यवहित रूप से दो महाप्राण ध्वनियाँ किसी एक स्थान पर आ जाती हैं, तो उनमे 
से पहली ध्वनि उच्चारण की सुविधा के कारण श्रल्पश्राण हो जाती है, श्र दूसरी 
ध्वनि महाप्राण बनी रहती है । क्योकि दो महा॥रण ध्वनियो का एक साथ उच्चारण 
करना कठिन होता है, जैसे सस्कृत मे 'घा' घातु का रूप 'दघामि' बनता है, 'घघामि' 
नहीं | भ्रौर 'भू' घातु का वार रूप बनता है 'मभार' नही। इसलिए ग्रासमान ने यह 
तियम बताया कि भारोपीय मूल भाषा की अवस्था में सस्कृत “बुध” झौर “दभ्‌” 
धातु्नरो मे प्रारम्भ के वर्ण व्‌ और द्‌ न होकर भ्‌ और घ्‌ रहे होगे, श्रौर उनका ही 
रूपान्तर गॉथिक मे व्‌ और द्‌ू (5, ५) के रूप में मिलता है जो नियमानुकूल है। 
इसलिए जिन ध्वनियों का रूप गॉथिक श्रादि भाषाओं मे श्राज सस्कृत, लैटिन आदि 
भाषाओं के समान दिखाई देता है, वे घ्वनिया अर्थात व्‌ और द्‌ ध्वनिया पहिले सस्कृत 
ओऔर लैटिन आदि मे महाप्राण भ्‌ और घ्‌ रही होगी। इसलिए श्राज जो श्रववाद 


गॉथिक, भ्रादि मे दिखाई देते हैं, वे ्रपवाद नही श्रपितु ग्रिम मियम के अनुसार ही 
उचित रूप परिवर्तन हैं । 


४ 


४० 


ध्वनि परिवर्तन 


१ मूमिझा--सात्रा कौ परिकतनशीलता 
२ व्यनि-विकार के कारण 
(क) ब,झ्ध कारण 
(पर) भास्तरिक कारण 
३ घ्यनि-परिवत्तेस डी दिशाए 
(क) मात्रा-येश (कल) कोप (ग) झारम (व) पिश्येब (2) संत (ल) सावदर्ष 
(ध) भ्रसाबदमे (ल) द्मीकरण (सम) भनुनासिषता (भ) धोपीषरण (7) प्रयोगीकरण 
(2) मदग्माणौकरश (४) भ्रश्पप्रादीकरण 
भाषा परिबर्तेत शीस है प्रौर उसका यह परिवर्तन इस बात का धोतक हैं 
कि माद्या की प्वसियों से समय-समय पर बिकार या परिकतेंत होते रहते हैं। माषा 
का प्रबिरस प्रवाह प्रतस्त काल से अक्षा भा रहा है प्रौर समम-समय पर प्रमगरार्ण 
कारणों से उसके प्रबाह की प्रपछि मे भ्रणथा उसक॑ प्रबाह के भार्म से बिप्िसन परिवर्तत 
हुए है. बह प्रभाह मानब-जभीबन के साथ बराबर चलता रहा है पौर सता रहेगा । 
साषा की घ्वनियों के ये परिवर्धन उसके शिकास के छोतक हैं। भसे ही इम परिवर्तनों 
पे कुछ भ्रक्षरो या ध्रश्दो या बर्षों का ह्वास हु हो फिर भौषह हरास मापा का 
जिकास ही माना जाता है। इसलिये ध्वनि परिबर्तेत प्यति बिकास एगं ब्यनि विकार 
से हमारा भ्रमिप्राय ध्वलि के उत परिषतेतों से है थोक्लोप प्रागम प्राति के कारण 
समय-घमय पर होते हैं प्रौए जिसके कारण मापा प्रबाहमयौ बनी रहतो है। 


ध्वमि विफार के कारण 

स्थमिया भिस्ननमश्न रूप मे परिबित होती रहती हैं भ्रौर बोलने की घुविषा 
ग्रणणा व्यक्ति विक्तेप की प्रपनी क्‍प्रसावधाती माबछठता प्रादि के कारण उससे प्रतेक 
परिषर्तत होते हैं। साबाएथतमा भ्वतियों के परिषर्दलो को दो भाषो मे बिमाजित 
किया जा सकता है। (१) बाह्य परिमर्तत (२) प्रास्तरिक परिबर्तत। इम्ही परि 
जर्तनों के भ्रावार पर ध्वनियों के परिषर्तत सम्बस्धी शो प्रमुख कारण हो सकते हैं कुछ 
बाह्य कुछ प्राश्तरिक । 


ध्वन्ति नियम 2 


व्याख्यान मे इस नियम की झोर सकेत किया था । किच्तु वे इस नियम से सम्बन्धित 
लेख तैयार नही कर सके थे। जब तक जौन्स स्मिट ते भ्रपना लेख तैयार कर लिया 
और उसे १६२० मे पुस्तकाकार छपवा दिया। इन दो विद्वानों के भ्रतिरिकत तैन्‍्गर 
ने भी एक छोटी सी पुस्तिका इस नियम के ऊपर प्रकाशित की । उस पुस्तक मे उसने 
पने पूर्ववर्ती कालित्ज भौर सास्यूर नामक दो विद्वानों का उल्लेख किया जिन्होने इस 
नियम की खोज की थी । वैसे भी कुछ विद्वान इसे कालित्ज का तालव्य-भाव का 
नियम कहते हैं। इस नियम के जानने से पहिले लोगो का ऐसा विद्वास था कि 
सस्क्ृत अपनी श्रन्य समोत्रीय भाषाओं की श्रपेक्षा मूल मारोपीय भाषा के अधिक 
निकट है किन्तु इस नियम के उपरान्त विद्वानों की धारणा मे पर्याप्त परिवर्तेन 
हो गया । 
इस नियम की खोज से पहिले विद्वानों ने भारोपीय परिवार की भाषाश्रो मे 
प्राय यह देखा था कि कही तो क्‌ श्रोर ग्‌ क्रम च्‌ भौर ज्‌ मे बदल जाते हैं जैसे 
ववाक्‌' का 'वाच्‌', 'माग्ये” का 'मार्ज्य'! श्रौर कही क्‌ शौर ग्‌ मे कोई परिवर्तन नही 
होता । इस नियम की खोज से लोगो ने उक्त परिवरतंन का कारण पता लगा लिया । 
इस नियम की खोज से यह पता चला कि सस्क्ृत भाषा के जिन शब्दों मे 
झा! ध्वनि ग्रीक या लैटित '' की भाति उच्चरित होती थी वहा तो क्‌ श्रौर गू कठय 
ध्वनियो के स्थान पर तालव्य च्‌ श्लौर ज्‌ हो गई और जिन छाब्दों मे व्यजन के साथ 
उच्चरित्त श्र ध्वनि ग्रीक ०! की भाँति बोली जाती थी, वहा व्यजनो मे कोई परिवततेन 
नहीं हुआ, मूल भारोपीय भाषा की 'पच्‌' घातु से बना हुझ्ना सस्क्ृत शब्द 'पचति' का 
लैटिन में पेकस्‌ (9००७७) रूप मिलता है । इससे यह निष्कर्ष निकलता है कि पेकस्‌ 
शब्द मे 'क' के श्र| का उच्चारण '€' के समान रहा होगा । इसी तरह ग्रीक शब्द 
'छ0((0' का लैटिन रूप ०००! मिलता है। इससे यह सिद्ध होता है कि कक! के अर 
का उच्चारण '०' की भाति रहा होगा । जिससे दोनो मे कोई परिवतेन नही हुआ । 
साराक्ष यह है कि किसी समय मूल भारोपीय भाषा में संस्कृत भाषा की 
“अ' घ्वनि के स्थान पर “४ श्रौर '०' स्व॒र बोले जाते थे । ये ही दो मूल स्वर थे । इन 
मे से जहा '० के स्थान पर 'श्र' झाया तो उससे पूर्थ के क्‌ , गू क्रश च्‌ और ज्‌ मे 
बदल गए भ्रौर जहा 'श्ो' के स्थान पर “भर! झाया, वहा कोई परिवर्तन नही हुआ । 
इस प्रकार सक्षेप भे यह कह सकते हैं कि भारोपीय भाषा की कठय-स्पशे ध्वनि सस्क्ृत 
में कही तो कठ्य-स्पश ही वनी रही भ्रौर कही तालव्य-घर्ष-स्पर्श हो गयी । 
तालव्य-माव के ध्वनि-नियम से दो बातें स्पष्ट हो गईं-- 


(१) यह प्राचीन धारणा कि मूल भाषा में केवल श्र, इ, उ, तीन ही स्वर ये 
मान्य नही रह गई। श्रव ए, झो भी मूल स्वर माने जाते है। 


(२) यह घारणा भी कि सस्क्ृत मापा मूल भारोपीय भाषा के श्रधिक निकट 
है बदल गई। शव यह 


माना जाने लैटिन 
भविक निकट है। हृ ने लगा है कि ग्रीक, लैटिन श्रादि ही मूल भाषा के 


४३० बहत्‌ घाहित्पिक विवश 


परिबार की भाषाभों के सम्पर्क मे भाते पर ही भार्य-परिबार की मापाह्रों में टवर्य' 
ध्वतिमों का प्रजेश हुमा । झुछ ध्वनि-परिमर्तनों के मूल में राजनीतिक कार भी 
कार्य करते हैं। घेसे मुगर्सो की सत्ता स्थापित होने पर मारतीम भाषाप्रों के बोछते 
बालों को प्रस्बौ-फारसी ध्वनियाँ भ्रपतानी पडी । इसी प्रकार प्रप्र था की पत्ता के 
कारण ही कितती ही प्रंय्रे जी घ्थनिर्यां उसके दाष्दों के साथ हमारे यहाँ भा गई प्लौर 
हमारे धा्म्दों के उक्ष्पारण मे परिवर्तन हो गया | बाराशसी का बनारस! सलाह का 
शकनौऊ' मधघुरा का “मटरा' दिस्‍सी का “डेस्ही इसी झारण हुप्रा। 


४ विदेशी स्यियों का प्रमाब--विदेशी सापायों की शुक्त स्वति्याँ ब्यो की त्पों 
हमारी भाषा मे सही मिलती धत हमे या छो विदेशी घ्थलियों को प्रपताता पड़ठा है 
प्रदबर उतसे मिशती-जुल्तती प्रपनी घ्यतियों को प्रमुक्त बरला पड़ता है शौरए इसका 
परिणाम होता है. घ्वनि-परिवर्तन । मारतीय भापापों मे समय समय पर ग्रूतराती 
क्ापाती भीनी तुर्की प्ररबी-फ्ारसी पुर्तयाली प्रगरेणी भादि भाषाप्यों के बहुत से 
झब्द सिये गए है भ्ौर इत सब मे ध्यनि-परिबर्स स हुआा है। उदाहरण के सिए लो सब्त 
प्रंप्र ण्री से हिन्दी मे प्राए हैं उसमे स्वति परिगतम हुप्रा है। 


प्र॑ग्र थी हिस्दी 
रिपोर्ट रपट 
डैरक डेक्स 
ध्राँगस्ट प्रगस्त 
पतष्टर्म लासरैत प्रादि 


॥ लिक्षित साथा का प्रमाष--उड्ू लिपि सपोप है प्रत उसमें मन्दिर का मंदर 
रामचस्त॒ का रामचत्दर पिला थाता है। चुश्मुली लिपि में सयुक्‍ताक्षर लही होते भत' 
बहाँ स्टेछत का घटेझत प्लौए प्रघात का परघाम तथा प्राप्त का प्रापत लिखा जाता है। 
इसी प्रकार प्रंप्र जौ मे राम का रामा गुद्ध का बुद्धा गुप्त का पुप्ता शिखा जाता है। 
सिद्धित रर्पो के कारश इत सम्पो का सच्चारण सौ बदल गया है भौर भ्रग धंप्र लौ मे 
ही गद्दी हिस्दी मे भी हम 'पुप्ठा” मिभ्रा' सित्रा' भादि लिएने सभे हैं। 

प्रास्तरिक कारण--इतका सम्यरब छत परिवर्तर्तों से है छो श्रवण श्ौर एच्चा 
रच कौ भूलों से हो जाते हैं। 

१ भुति--बहुत पे प्रागर्मों का कारण भ्रति हौती है । यह झति कहीं धन्‍्द के 
पहिसे पा बातौ ह प्रौर कही बाद से । इस तरह पूर्व-भति भौर पर-श्र ति दोमों सै 
परिवर्तत होते रहते ईं--अैसे स्त्री छे इस्तरी भौर टर्घन शा दरघन | 

२ छपसान वा पअ्रश्ष-सादृषप--बहुठ सै ध्वमि बिहार इसलिये होते हैं कि हम 
पक पद के भाधार पर कोई बूसरा छम्द बिता सोचे सम्मे बना डालते हैं या प्रष्षा 
रथ करने लगते हैं। प्रायत् सम्बरथी पनेक घ्शलि विकार इसी मिष्या साहा या छप 
मान के गारण ह।ते हैं असे दुशत ० दुफज़ के पगुफरण पर सृक्‍त | पैदिस थे साहय 


प्रिवर्त ४.६ खा 
घ्वि परिवर्तन २६ 


ध्वति-परिवर्तत के कारण 

१ वैयवितक कारण--इसके प्रन्तर्गत कई कारण श्ाते हैं, जैसे वाकू-यन्त्र की 
विभिन्‍नता एव श्रवर्णन्द्रिय वी विभिन्‍नता । किन्‍्ही दो व्यक्तियों का वाकू-यन्त्र ठीक 
एक प्रकार का नही होता, इसीलिये किसी भी ध्वनि का उच्चारण दो व्यवित एक 
प्रकार से नही कर सकते । उनके उच्चारण में भेद हो ही जाता है और गति 
यह भेद बढ जाता है गौर स्पप्ट हो जाता है। भाषा हम श्रनुकरण द्वारा सीसते हैं । 
वाक यन्त्र की तरह हमारी शवर्णेन्द्रिय भी भिन्‍न भिन्‍न तरह की होती है। उसके 
कारण भी ध्वनि से धीने-घीरे परिवर्तत होता रहता है । यह कारण भी पहले की तरह 
इतना सूक्ष्म है कि सहज ही इस पर विश्वास नहीं होता, पर है यह सत्य ही । वस्तुत 
मे दोनो कारण साथ-साथ काम बरते हैं। कहने और सुनने के श्रन्तर के फलस्वरूप ही 
ध्वनि से कालास्तर में इ्तता परिवर्तन हो जाता है कि वह रपप्ट और प्रत्यक्ष दिखने 
लगता है । 
२ भोगोलिक कारण 


जिस वाग्यन्त्र से ध्वनि सगति होती है,उस वाग्यन्त की रचना पर देश की जलवायु 
का वडा प्रभाव पढता है जिसके परिणामम्वहूप कुछ ध्वनिया किन्‍्ही देशो भे सुगमता 
से बोली जाती हैं, और दूसरे स्थानों पर वे या तो वोली हो नही जाती श्रथवा विक्रृत 
रूप से बोली जाती हैं । गर्म देशो मे श्रधिक ध्वनियों का उच्चारण होता है, जब कि 
शीत देशो मे उनमे से बहुत सी ध्वनिया नही बोलीं जा सकती । इतना ही नही जिन 
धवनियो को गरम देशो के लोग बोलते हैं, उनमे से बहुत सी ध्वनिया शीतप्रधान देशों 
में सीत्कार या घपंण के साथ बोली जाती हैं, जैसे दन्त्य स का उच्चारण वगला, 
आसखामी में 'श' हो जाता है । ध्वनि-यन्त्र की भिन्‍नता के कारण ही अग्रेज तू कोट 
बोलता है, 'तुम' को 'टुम' उच्चारित करता है। भारतीय प्ररवी-फारसी ध्वनियो क! 
'ख', 'ग! ज' आदि का ठीक उच्चारण नहीं कर पाता और उन्हे क्रमश क, ख, ग, 
ज बोलता है! 

यदि कोई जाति ठण्डे देश से गर्म देश मे जा बसती है. तो उसमे बिवुत्त ध्व- 

नियो का विकास होने लगता है और यदि कोई जनसमूह गर्म देश से ठडे देश मे बस 
जाती है, तो वहाँ विवृत्त ध्वनियो का बिकास नही हो पाता भर जो पहले विवृत्त थी, 
वे भी सवृत्त होने लगती हैं क्योकि ठण्डे देशों मे मुख पूरी तरह खुल नहीं पाता। 
इंस सम्बन्ध मे निश्चय रूप से तो कुछ नही कहा जा सकता, पर अनुमान यही है कि 
मौगोलिक प्रभाव ध्वनि पर अवश्य पडता होगा । 

३ साम्राजिक-राजनीतिक-सास्कृतिक कारण--बहुत से ध्वनि-परिवर्तत सामाजिक 
राजनीतिक और सॉँस्कृत्तिक कारणों से होते हँ। जब दो भिन्न जातियो या सस्क्ृतियों 
के लोग मिलते है, उनमें सम्मिश्रण होता है, तो उनकी भाषाझो में भी आझ्ादान-प्रदान 
होता हैं भौर उसका प्रभाव ध्वनियों पर भी पड़ता है। कहा जाता है कि द्वाविड़ 


४३२ बहतू साहित्यिक मिषर्प 


होकर प्रपणा प्रधिक स्नेह प्रगट करते हुए प्ल््दों को तोड़ मरोड़ कर बोसते है जैंसे-- 
कृष्स का कन्हैया पैर का पईया। 
स्मनि विकार के प्रकार या दिक्षाएँ 

ब्वति-पर्िबितन मुख्यठ दो प्रकार के होते हैं--(?)स्वयंमू (१०00/७7०००७१) 
शो मापा के प्रवाह में स्वत' बटित हो लाते हैं । 

(२) परोदमूत्त (००70/00०॥8) के घ्डनि-बिकार जो किसी न किसी ऊपर 
गिनाए गए कारणों में से झिसी एक के फलरस्वरुप होते हैं। 

साशा-भेब --यह दो प्रकार का होता है-- कही तो समर हस्व से बीपे हां बाता 
है भौर कही दीर्ष से हुसस्‍्थ ! 

(क) दीर्घ से हूत्व -ला(गी--तरसी पीपामली--दिवाप्ती प्राश्ाप-८ 
प्रक्ञाप' रामेफ्भर--रमेसुर प्राधाव--प्रसाढ पातास--पतास बाहर बतदर 
प्राफिसर--भफसर बादाम--बलाम प्रापच्रय--प्रपरण | 

(जल) हए्श से दीध--मत्त--मात काक-कागा हरिच-हिरना पुत्र 
ज-थूत कटक--ांटा शग्जा--क्ञाय सस्‍्कंत -कंघा कछ--कात्ह | 

(२) भोप --मुख्-सुस्॒ या धीध्रता स घौपसे के कारण कभी-कभी कुछ पध्व 
निर्या का लोप हो जाता है। यह सोप तीम प्रझार का होता है-- (१) रबर-सोप 
(२) स्पजम झोप (३) प्र्तर-सोप । 

(क) स्थर-सोप--पह भी पु तीत प्रकार का होता है--() प्रादि समर 
न्लाप (॥) मध्य स्वर-शोप (0) प्रस्त्य स्वर-शोप । 

(प्र) प्रादि स्थर लोप--इसम प्म्द का प्राहि समर लुप्त होठा ह-- 

प्रभाज--साज परहाधा--हाता भ्रमीर--मीर ल्कयूणा6--श्य्णा० 
बता0ए+ 0फ८.. प्रसवार--समबार धपूप-न्यूष । 

(प्रा) मप्प स्वर-शोप--सरइननार्दन_ 40 70:-000 ६, तरबूज--0बूणआ । 

(६) भारम स्वए-सोप--इसम धम्द का भ्रश्तिम स्वर लुप्त ही बता 
है। बैसे 

आ्राम-प्राम्‌ु निदा>-सीद 

सैटिस मा फेंच एम्द अब प्रग्न शी मे प्राए तो त्रनम प्रत्प स्वर का लोप हो 
प्मा है-- 

पे डी६९--गॉजा 9ए0०८-- 90060 
(छा) स्पजत सीप--पह मौं ठीन प्रकार का होता ई (() प्रादि स्यजन सोच 
(४) सच्प स्पजत--सोप (॥॥) प्रस्त्य स्पजन--लोप | 
(प्र) धाशि ध्यंजत-शोप--इसमे धप्द कै भार स्पजम का शोप होता है-- 
सस्‍्वास--जास स्कपक्रप 407०--हर्राट चध०-ना(८  ड्रा3ऋ-ताजछ 

(भा) सप्प प्यजन-शौप--इसमें धम्द के सच्य-श्यजन वा लौप 

हीठा है-- 





ध्वनि परिवर्तन 3 


पर ही 'सैतिस' मे श्रनुतासिकता भ्रा गई है। सस्कृत में द्वादश के साहदय पर ही एक- 
दर एकादश हो गया है श्लौर आज स्वर्ग के साहश्य पर नरक नरक! हो गया है । 

(३) छन्‍्द--छन्द मे मात्रा या तुक लाने के लिए कवि लोग शब्दों मे मन- 
माना ध्वनि-परिवर्तन ला देते है--दीर्घ की जगह लघु या लघु की जगह दीधे मात्रा 
का प्रयोग करते है जैसे, लाभ का लाभू, रघुराज का रघुराजू या रघुराई । वेद का वेदा 
कमलु, डरयतु आ्रादि भी इसी प्रकार के शब्द हैं । 


(४) प्रयत्त लाघव या सुख सुख--ध्वनि परिवर्तन का सबसे प्रधान कारण 
यही है । हम कम से कम प्रयास द्वारा श्रपने भाव व्यक्त करना चाहते हैं श्रत मुख 
को सुख देने के प्रथत्न में हम कुछ ध्वनियो को बोलते ही नही, कुछ को बढा देते हैं 
श्रग्ने जी मे 9]श॥ 0७४५ का कारण यही मुख सुख है। "शा 'फशा' जा 
आ९॥ आदि में )! तथा %' ध्वनियाँ नही बोली जानी । यदि हमे कोई ध्वनि जोड 
कर सुख मिलता है, तो हम वैसा ही करते हूँ, जैसे इस्टेशन या सटेशन । कभी-कभी हमे 
घ्वनि के स्थान परिवतेन द्वारा सुविधा मिलती है श्लौर हम उच्चारण मे वैसा कर डालते 
हैँ जैसे ब्राह्मण को ब्राम्हण या चिह्न को चिन्ह बोलते हैं। साराँग यह है कि मुख सुख 
यथा उच्चारण की सुविधा के लिए कसी ध्वन्ति का लोप करते हैं, कभी श्रागम,कभी 
विपयेय, कहीं समान ध्वनि का तो कही असमान ध्वनि का प्रयोग करते हैं । 

(५) बनकर बोलना - वनकर बोलने से भी घ्वनि पर प्रभाव पडता है, पर. 
यह प्रभाव अस्थायी ही होता है | बैठो की जगह वैटो”, 'बहिनों की जगह 'ेनो' 
आदि शब्द अधिक दिन तक नहीं चल पाते । उम्हें पुन शुद्ध रूप मे वोला जाने 
लगता है । 

(६) बोलचाल में शीघ्रता इसके कारण भी ध्वनि परिवतन होता है, जैसे 
मास्टर साहब का माठ साब जिन्होने कम जिनसे । श्रग्नं जी के 00 ए० के स्थान पर 
0०7" किन्‍ने, उन्‍्ने, जभी, कभी, तभी श्रादि इसी प्रकार के उदाहरण हैं । 


(७) प्रज्ञान--जितने भ्रामक व्युत्पत्ति वाले ध्वनि-विकार हैं, उन सब का 
मूल कारण श्रज्ञान है क्योकि समझ न होने के कारण ही अ्ननपढ व्यक्ति लाइब्रेरी को 


रायबरेली, मैंकेंजी को मकखन जी कहने लगता है । भ्रडवास, हुकुम सदर, पावरोटी, 
आठ, कालिज श्रादि भी ऐसे हैं । 


(८) स्व॒राघात तथा बलाघात--कुछ घ्वनियो का लोप हो कर जो विकार 
उत्पत्त होते हैं, उन्तका मूलकारण स्वराघात या वलाघात है, क्योकि जिस वर्ण पर हम 
अधिक बल देते हैँ वह तो जीवित बना रहता है, किन्तु उसके निकटवर्ती जिस वर्ण पर 
बल नहीं दिया जाता वह कुछ दिन तो थोडा बहुत उच्चरित होता रहता है,कितु भागे 
चलकर बह ध्वनि बिल्कूल लुप्त हो जाती है जैसे अग्र जी की ॥7॥8॥6 मे 9 पर जोर 
देने से | की ध्वनि लुप्त हो गई, इसी प्रकार 98/ण०ण०४५ मे 9 का लोप हो गया 


(६) भावातिरेक---बहुत से ध्वनि विकार इस कारण होते हैं कि हम भाव-विभोर 


मजे क्‍>ज+ 
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(प) प्रन्तय स्पठ्जनागम--मौं-मौँह चीत-भीक्ह  उमरा-उमराद' एम 
“रंग” परबा-परवाहु । 

(६) प्रक्षणपपम--इसके भी तीन भेद हैं-- 

() प्रादि प्रक्षणगम- गु जा-धु मुत्री । 

(7) मध्य प्रक्षरागम-शस्त-ल्रस' स्‍भालस-प्राशक्स । 

(77) प्रन्त्थ प्रक्षरागम--प्रौक-प्राकड़ा' सदेस-संदेसड़ा मण-जमूटी बला 
बलाय । 
४ बिपर्यय 

इसमें किसी झम्द के स्वर ब्यंजन या प्रक्षर एक स्थान से दूसरे स्थात पर अरे 
छाते हैं। इसके शिम्म भेद हैं-- 

(१) स्वर दिपर्यय--मंगरुस्ती--ड मली कपछु--कुछ' दिन्दु-“जूं ब' एस्का-“ 

ह्ूका | 
गे (२) स्बज्जन बिपर्यप--बिह्रू-चिल्हु सिगूनस-सिंगल' ब्रह्म-प्म्ह बारा 
भसी-बतारस' प्रमरश--शभरमूद । 

(६) प्रक्चर जिपयंय-- मतलगज-मठबस लख्षम#-नलप्तक । 

इसके दो प्रन्य भेद हैं--() एकॉगी बिपर्मय--जिंसमे कोई स्वर ध्यम्थन 
या प्र प्पना स्दात छोड़कर चशा जाता है पर उसके स्पान पर कोई बूसरा नही 
प्राता। (॥) प्राद्य सम्दाँछ बिपर्यप--जिसमे दो ध्म्दों के प्रारम्भ के भ्रष्तों मे बिपगेंय 
हो छाता है--बोड़ा-साडी-गोड़ा-बाड़ी 

४ सत्बि या एृक्रीभाब--कमौ-कर्ी स्वरों के मौच में लो विवि रहती है 
बह सम्बि हाए प्रपया दो घ्यतियों के मिसन हारा बिकाए जत्पल्श किया करती है। 
इसौ को सर्धि था एड्रीमाब का विकार कहते हैं। पैसे स्गविर “द्विर <ल्षेर । राज 
पुत्र < राडबत < रावत ( अर्मकार < चअम्मरार <चमार। 

६ ध्ादर्ष्प था सारूप्प -इसे समीकरण भौ कहा बाता है। यह सामर्ष्प दो 
प्रकार का होता है। पूर्व सावर्ष्य--लहाँ पूर्व अर्ण के कारण परवर्ती दर्ण मी उसी के 
समान हो जाता है उसे पूर्व साव्थ्य कहते हैं जैसे चक्र का चअक्‍क प्रम्ति का प्रगा 
पर साबर्म्प--णजह्वां पर परबर्ती बर्ण प्रपमै सै पूर्द बर्ण को प्रपता जैसा अता ले बहाँपए 
पाबध्पे होता है चैसे धर्म का बम्म कर्म का कम्म। 

अराधर्ष्य था विषमौकरण--णहाँ पूर्व बर्ती प्रघवा परबर्ती बच्चों मैं सै पढिणे 
झजदा पौछे प्राते बाले बच्चों मे परिवर्तन होता है बहाँ प्रसावर्ष्ध लामक बिगार होता 
है। यह प्रावर्ष्प भी दो प्रशार का होता / । पूर्व प्रसागर्भ्प--बहा प्रंदर्ता बर्ध से 
जिस्म परषर्ती बर्गा मं भरिवत न हो बहाँ पूर्षे प्रमावष्ये होठा है, जैसे कंकह-कात। 
पर घसाइष्यें - जहाँ परमर्ती बर्च गे मिल पूर्जगर्ती डे में परिषंत हो बहाँपर 
धनावच्पे होता हो जैसे सीसास बा मीजलाम | 


ध्यनि परिवर्तन डे ज 


कोकिल--कोइल , सांगर--साञ्रर ; 
कायस्थ--कायथ ; उपवास--उपास , कारतिक--कातिक , #७श(--वॉक , 
शी८--टॉक । रे 

(३) भ्रन्त्य व्यजन-लोप--इसमे भ्रन्तिम व्यजन लुप्त हो जाता है। जैसे 

ए४०४--वाटश्र , फादर--फादग्न, उष्ट्र--ऊट | 
(ग) अक्षर-लोप--इसके चार भेद होते हैं-- 

(0) श्रादि श्रक्षर-लोप (॥) मध्य अक्षर-लोप () भ्रन्त्य भ्रक्षर-लोप 
(7४) समाक्षर-लोप । 

(श्र) प्रादि अ्रक्षर-लोप--आ€क्ष.नाढल त6 |, प्राएशशफए-न शैंधशां/ , 
उपाध्याय--मा । 

(आ) मध्य अ्रक्षर-लोप--शादबाश--छक्ावाश , भडागार--भडार 
फलाहार--फलार । 

(६) प्रन्त्य अक्षर--लोप---माता--मा , मौक्तिक--मोती, निम्बुक--नीवू, 
कु चिका--कु जी । 

(ई) समाक्षर-लोप---जब कभी एक ही ध्वनि, श्रक्षर या श्रक्षर-समूह 
दो बार श्रावे, तो एक का लोप हो जाता है | इस एक श्रक्षर को छोडना ही समाक्षर 
“>लोप कहलाता है। जैसे, 

नाककटा--नकठा , खरीददार---खरीदार, 90(-076--2क6770 

(३) भागम--लोप का उल्टा भ्रागम है ! जहा लोप में ध्वत्त लुप्त होती है, 
वहाँ भ्रागम मे उच्चारण की सुविधा के लिए कोई नई ध्वनि श्रा जाती है। लोप की 
भाँति इसके भी तीन भेद हैं--स्वरागम व्यजनागम, शभ्रक्षरागम । 

(श्र) स्वरागस 

(फ) आदि स्व॒रागम---इसमे शब्द के श्रादि में स्वर आ्राता है। जैसे, 

स्कुल--एस्कुल , स्पोर्ट--इस्पोर्ट » स्नान--प्रस्नान । 

(ख) मध्य स्वरागस--अज्ञान, झालस्य या मुख-सुख के कारण कभी-कभी 
बीच मे स्वर भ्रा जाता है। जैसे, पू्वं-पूरव , जत्म--जतम , हन्द्र---इन्दर 


(ग) भ्रन्त्य स्वरागम--यह बहुत कम मिलता है | जैसे दवा---दवाई, गुप्त 
गुप्ता, मिश्न-मिश्रा । 


(झा) व्यव्जनतागम---इसके भी तीन भेद हैं-- 


बा श्रादि व्यकजनागस---इसके कम उदाहरण मिलते हैं । कुछ उद्दाहरण इस 
प्रकार हैं--- 


झोष्ठ--होठ, अस्थि--हड्‌डी, उल्लास---हुलास 


(ख़) मध्य व्यछूजनागम--शाप-शआआव, वानर-बन्दर, समन-सम्मन, पण-्रण 
समुद्र-समुन्दर | 


५ 
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(ग) प्ररुत्य ब्पञ्यनामम--मौं-मोह चीज़-बील्ह,. उमरा“उमराद' रप 
-श्मंत' परषा-परवाहू । 

(६) प्रश्तरागम--इसके मी तीन भेद हैं-- 

(!) प्रादि प्रक्षरागम- गु ब्ा-च्रु युत्री । 

(7) मध्य प्रक्षरागम-क्षप्त-क्षरल प्राप्स-प्राशस्स । 

(॥॥) प्रन्त्प प्स्‍क्षरागम--भाँक-भांकड़ा सदेस-सदेसड़ा अध-अघूटी' बता 
दक्काय । 
४ विपयय 

इसमे किसी छ्म्द के स्थर स्यंेजन मा प्रक्षर एक स्थान से दूसरे स्थान पर जले 
थाते है। इसके निम्न भेद हैं-- 

(१) स्वर बिपर्यप--भगुली--उठ पसी कपु-कुछ' जिन्दु--वृ द' उप्का-ः 
झ्ूूका 

धर (२) स्व॑ज्मन शिपयेय--चिहक्र-पिस्हू सिगृदख-रमला इद्वा-इम्ह्र बाग 
रासी-बनारस' प्रमहर--भरमूद । 

(६) प्रक्तर-दिपर्यशथ-- मठसब-मठबस शणपदऊ-सललऊ। 

इसके दो प्रस्य भेद हैं--(4) एकॉसी दिपयंय-- जिसमे कोई स्वर स्मस्थत 
या धक्षर प्रपता स्‍स्पाम छोडकर चला जाता है पर रुसके स्थान पर कोई डूपरा गड्डी 
प्राता। () प्ाद्य रस्याप् बिपर्यप--जिसमें दो सम्दों के प्रारम्भ के धरंघों में गिपर्यय 
हो दाता है--बोड़ा-गाड़ी-भोड़ा-बाड़ी 

९ सब्बि पा एकौभाब--कूभौ-कमी स्वरों के दीच में जो जिगृति रहती ई 
बह सम्बि हारा धबजा दो घ्यतियों के मिल द्वारा विकार उत्पस्त किया करती है। 
इसौ को सरिप या एकीमाजब का बिकार कहते हैं। जैसे सपणिर<थविर<बेर | राज 
पुज < राजबत < रागत । चर्मब[र२<: चम्मक्ार< चमार । 

६ साइच्प था साकप्य-इसे समौररण भौ बड्ा दाता है। पह साबर्भ्य दो 
प्रकार वा होता है। पूर्ष सामर्ष्य-- जहाँ पूर्ष गर्भ के कारण परवर्ती बर्भ भी ढसी के 
शमात हो लाता ह रसे पूर्ण सावर्भ्प कहते हैं जैसे चक्र शा चक्‍्क प्रत्ति का भम्पि । 
पर झाबर्यं--छहां पर परबर्ती बर्भ भ्रपते छे पूर्व वर्ण को पता पैसा शता से बहाँपर 
स्ाबर्ध्य दवोता है जैंसे घर्म बा घम्म कर्म वा बम्म | 

पराद््प या विवमौकरण--जहाँ पूर्बबर्ती धपणा परष्ती मर्ज में तै बद्धिति 
घदवा दौएँ पाने बाते बच्चों हैं परिवर्तत होता है बहाँ धसाषर्ष्य लामक बिषार होता 
है। पह पहावर्ष्यें भी दो प्रडाए वा होठा ह । पूर्व घणाजर्ष्य--जहाँ पूर्ंगर्ती बर्थ ते 
अस्त प्रदर्गी बा से परिबर्त लू हो बह पूर्द प्रताज्ये हंप्हा है उैसे कंब़-कपण। 
व प्रसादर्ध्ध-- जहाँ परबर्ती बर्भ हे मिम्ठ बूर्यर्ती गर्ज में बरिबतव हा बहाँपर 
धरसावध्य होता हो जैमे लीसाम बा बीसाम । 


ध्वनि परिवर्तन ४३५ 


(८) ऊष्मीकरण--जब कोई ध्वनि ऊष्म ध्वनि मे परिवर्तित हो जाती है। 
जैसे-केन्ट्म वर्ग की 'क' ध्वनि 'स' ध्वनि मे बदल गई है । 

(६) अनुनासिकता (]शृ४ट८७॥2800॥)--श्रनुनासिक व्यञ्जनो के कारण 
निकटवर्ती स्व॒र अनुनासिक हो जाते हैं भौर श्रनुतासिक व्यजन का लोप हो जाता है । 
कम्पन-काँपना । भ्रन्य उदाहरण हैं--सर्प-साँप, उष्ट्र-ऊ ट, इवास-साँस । कभी-कभी 
बोलने में तो श्रनुनासिकताशञ्ना जाती है, पर लिखने मे स्वीकार नही की जाती जैसे--- 
प्रॉम, राम, हेंनु मान । 

(१०) घोषीकरण--कुछ श्रघोष ध्वनियाँ घोष हो जाती हैं जैसे, सकल ्+ 
सगल , प्रकट - परगठ , मकर--मगर , शाक---साग , ककण--कंगन , छाती र+ 
सदी । 

(११) भ्रघोषीकरण---इसमे घोष ध्वनियाँ भ्रघोष हो जाती हैं--मददद--- 
मदत , परिषद्‌-- परिषत्‌ , नगर-तकर । 

(१२) महा प्राणीकरण--इसमे अ्रल्पप्राण ध्वनियाँ महाप्राण हो जाती हैं-- 
गृह-घर , ग्रहण--घिरना , पृप्ठ-पीठ , शुष्क-सूखा , वाष्प-बाफ । 


(१३) अल्प प्राणीकरण--हसमे महाप्रारा ध्वनियाँ श्रल्प प्राण हो जाती हैं-- 
सिन्धु-हिन्दु । 


ड१ 
अर्थ-परिवर्तन 
१ मूमिका 
९ अ्म-परिवर्तत कौ दिशाद 
ह- भ्रधे-परिष भ के करण 
प्रत्येक सार्थक झ्म्द का प्रपना प्र्ध भाग या विचार होता है। उस छप्द का 
सार मही प्रथ होता है भौर उसका महृत्त्य मी इसी भर्थे-ठत्त्व पर तिर्मर करता है। 
प्रमेक कारणों से यह प्र्भ-तत्त बदसता रहता है। प्रथ गिज्ञाम (उलाशआाफ) के 
प्रभ्ठगत इसी भ्रण-परिवर्तन के कारण तथा दिप्नार्भों का प्रस्पपन किया थाता है। 
मश्ञपि भर्षे-तत्त्य के प्रध्पपस की शोर भारए मे प्रत्यम्ध प्राच्रीम कास में ही मतीपियों 
का ध्यात धया था ध्ौर यास्क के लिदकक्‍्त' से इस दिवय का प्रस्ययन किया मया है 
तथापि इसका बेह्नालिक प्रध्ममत ११णी शठाम्दी के प्रस्तिम चरण पे ही प्रारम्भ हुप्ता 
है । इसी कारण प्रथ-विश्ञास को प्रमौ क्षैसबावस्था मे कट्टा गया है। तारापुरबासा 
का मत है-- 
परक€ ध्कलाएल ० प्क्याए8 0 स्व्याक्राएव #. 3 ०णाएशाव/ले) 70" 
७० 0८ए८०फणव्णा रा वताइ्रफमीप्, 48 ३3 0ग्रोंफ़ ल्प्व्याफ घोष पीछ 
एग्ञानी ् 0808708 044 एल्टा। त08/९०( 8.३ ८्या4(९शॉए ६06. #्पंधातवीप: 


प्र्ष-परिषतेत मा बिकास कौ दिद्या एक नहीं होती। कमी शब्द का भ्र्ण पहले 
सै संकृचित हो उठता है कमी डसके धर्थ का गिस्‍्तार हो जाता है कभौ बह गिल्कुस 
ही बदल जाता है. इसी प्रकार कभौ क्षम्द का प्र्थ पिर छाता है ऐो कभी झपर छठ 
राता है | इस प्रकार प्रध॑-परिवर्तन कौ प्रनेक दिप्राएँ होती हैं। प्रब-विज्ञात पर सर्वा- 
दिक मदृतत्यपूण कार्य फ़ व विद्ात ब्रौल का है| उनहोने भ्रपती सुप्रसिद्ध पुस्तक सवा 
6० 8८०००7७४१०० में जिसे प्र्थ विज्ञान सम्बन्धी सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण प्रत्प कहां मया 
है प्रच॑-दिकाछ की तौतस विशाएँ माली हैं-- 

१ धर्ष बिस्तार (सजफ़॒छ3णा ता ग्रात्यापंणड ) 

२ पभ्रप-सकोचर (0०7रग5८४०7 ता ग्राव्यणाड़) 


३ भषरिष्य (770३लिला०० ० घाध्याण्ड ) 


ध्वनि परिवतेन डश्प 


(८) ऊष्मीकरण--जब कोई ध्वनि ऊष्म ध्वनि मे परिवर्तित हो जाती है। 
जैसे-केन्ट्म वर्ग की 'क' ध्वनि 'स' ध्वनि मे बदल गई है । 

(६) अनुनासिकता (]ए०८शी2&707 )--अनुनासिक व्यज्जनों के कारण 
निकटवर्ती स्वर भ्रनुनासिक हो जाते हैं प्लौर अ्ननुनासिक व्यजन का लोप हो जाता है । 
कम्पन-काँपना । श्रन्य उदाहरण हैं--सपं-साँप, उष्ट्र-ऊ ट, ए्वास-साँस । कभी-कभी 
बोलने में तो अ्रनुनासिकताआ जाती है, पर लिखने मे स्वीकार नहीं की जाती जैसे-- 
आम, राम, हँनु मान । 

(१०) धोषीकरण--क्कुछ श्रघोष ध्वनियाँ घोष हो जाती हैं जैसे, सकल 
सगल , प्रकट - परगट , मकर--मगर , शाक---साग , ककण--कगन , शती रू 
सदी । 

(११) भ्रधोषीकरण--इसमे घोष ध्वनियाँ अ्रघोप हो जाती हैं--मदद-- 
मदत , परिषद्‌- परिषत्‌ , नगर-नकर । 

(१२) महा प्राणीकरण--इसमे भल्पप्राण ध्वियाँ महाप्राण हो जाती हैं-- 
ग़रह-धर , ग्रहण--घिरना , पृष्ट-पीठ , शुष्क-सूखा , वाष्प-बाफ | 

(१३) अल्प प्राणीकरण--इसमे महाप्रार ध्वनियाँ श्ल्प प्राण हो जाती हैं-- 
सिन्धु-हिन्दु । 


४४८ बहत्‌ साहित्मिक तिकाभ 


इन ध्ब्दों के मूल्त प्र्थ प्रद मौ प्रत्य क्षम्दों में पाये ब्राते हैं। उदाहरण के घिए 
'मृग' का मूल भर्ष पप्ु प्रज तक “मृगेग्न' दाब्द में पाया जाता है। इसौ प्रकार प्रंग्र दी 
पाटआ झ्म्द का मूल प्र्थ मोर्य-पदार्ण 5फ८७77८8/ में पाया थाता है। 
प्रददिश्--भाज-साहचर्म के काएज कमौ-कभी छब्द के प्रघाम भ्र्थष के साथ 
एक मौस प्रर्ष भी असने लगता है | कुछ दिन बाद प्रधान प्र तो भीरे-बीरे घुप्त हो 
जाता है भौर गौण प्र ही प्रचलित भ्रौर प्रभाग हो उठता है। इस प्रकार एक पर्ष 
के लोप होते तभा सबीत भर्पे के भ्रा जाते को प्रबदिश कहते हैं। पंगार शक््य पहले 
गाँव के रहने बासे के प्र्ष में प्रयुक्त होता था पर कवाबित्‌ सामरिकों की तुखमा मे 
कम शिक्षिद तपा सुसंस्कृत पमझे लाने के कारण भव उसका प्र सूर्स प्रसम्य प्रौर 
प्रसंस्कृत हो गया है | पसुर श्रक््द का भ्र्ष पहले देवता था जैसा कि 'भट्टरे 
सजदा' से प्रकट होता है पर प्रब उसका प्र्ष हो यया है राक्रस। दुष्धता 
झब्द पहले उस श्यक्ति के सिए प्रपुक्त होता था थो परिवार में हृथ बोहता 
था परस्तु चू कि पह कार्य भणिकतर लड़की करती थी प्रत आइमे उसका प्रयोग 
पुञ्री के लिए होने गा । 'देबातां प्रिम'ः पहले सल्लाट भ्क्तोक के लिए एम्मानार्ष 
प्रमुक्त हुमा पर बाद में दौड़ों के प्रति घृणा स्यक्त करने के लिए उसका भ्रयोग सूख 
के प्र्ण से किया जाने सगा । महाराज का रसोइये के प्र्ष में सहाब्रनका 
पूलोर के प्र्ष में हरिजत का तथाकृषित प्रस्पृष्म थाठिमों के पर्ष में प्रयोप इसौ 
प्रर्थ विकार कै रुराहरण हैं। व्यक्तिदाचक ध्ष्दों में मौ यह परिबर्तत पामा थबाता 
है--सू रास रैदास छिनका प्रर्ष प्राण प्रग्णा प्रौर मक्त हो गया है इसके उदाहरल 
हैं। मागवाचक सह्ञायें मी इस पस्‍्र्थ-परिषर्तम के कारण प्रपता भ्र्थ मदल लेठी हैं! 
उद्दाहरण के छिए मौस' शब्द पहले मु्तियों के मिश्रुद्ध प्राचरण के लिए प्रयुक्त होता 
था पर प्रव बह भृप्पी के प्र्थ मे प्रयुक्त होता है। 
प्र्भापकर्ष-बे झम्द थो पहले भ्रच्छे प्र्ण मे प्रयुक्त होते बे कासास्एर मै 
किसी कारसबण बुरे प्रथ में प्रयुक्त होने रूमते हैं झौर घाने अशकर उनका मही पर्ष 
मुख्यार्थ हो जाता है। महारुत महाराज का उदाहरण हम उसर दे ही चुके हैं। एस 
शब्दो का प्रर्ध-सकोच ही गहौ हुप्ा प्र्षापकर्य भी हुआ है। कुछ लोप प्रपवित्र 
प्रणुद्ध प्रप्मिस प्रमंगसकारी झौर प्रफ्लीस बाणो का गुरापस दूर करते के लिए युत्दर 
बार्म्दों का प्रयोग करते लगते हैं, बिस्से उम छम्दा के प्रर्ण में प्रपरर्ष प्रा जाता है| 
जद्ाइरण के लिए, झसौच क्षम्द का मूल प्र्थ दा पवित्रता भौर सफाई पर धज उसका 
श्रर्ण हो गया है पालाता आना । इसी तरह मृत्यु के लिए प्रयुक्त ध्यम्दों एवे पदो-- 
झ्वर्गवास जगासाप्त बैदुष्टबास झादि का भी प्र्थ गिर गया है। 
प्र्णपकप का भाषा के शब्द-समूह पर महत्त्वपूर्भ प्रमाद पडता है। ध्स्‍्लीलता 
के कारण जित ष्दो का प्र्ञापकर्ष भ्रपिक हो छाता है, थे घीरे-बीरे प्रसशील होगे के 


कारण छड्द सड़ार से अद्डिल्यृत कर दिये लाते हैँ भ्ौर उतका स्वात दूसरे शम्द से 
ह्‌। 


श्र्य परिवतंन ड 


१ श्रर्थविस्तार--इससे वात्पयं यह है कि बहुत से शब्दों का श्र, जो पर 
सकुचित था, वह किसी कारणवश विस्तृत हो जाता है श्र वह शब्द कई श्रर्थो 
द्योतक वन जाता है, जैसे तैल शाव्द पहिले तिल के सार के लिए श्रात्ता था, किन्तु 
उसी का विंगडा हुआ तेल शब्द सरसो, गोला, श्रलसो, मू गफली झादि के सार के | 
भी झाने लगा है । इतना ही नही आज मिट्टी के सार को भी मिट्टी का तेल कह 
और यदि कोई व्यक्ति किसी श्रादमी से अधिक मेहनत कराता है, तव भी हम 
कहा करते हैं कि उसका तेल निकाल लिया । ऐसा ही 'कुशल' शब्द है । पहिले 
अपने हाथो का चोट पहुचाये जो कुशा तोड लाता था उसे ही कुशल कहते थे । 
श्राजकल कुशल शब्द चतुरमात्र का द्योतक वन गया है। स्याही शब्द पहिले के 
काली स्थाही के लिए श्राता था, अ्रव स्याही का प्रयोग लिखने के लिए काम में 
वाली सभी रगो की स्याही के लिए हो गया हैं जैसे--लाल, काली, नीली स्थाही 

व्यक्तिवाचक सज्ञाओ्रो तक मे भ्र्थ-विस्तार पाया जाता है | जयचन्द, विर्भ 
पहले व्यक्ति मात्र थे, पर आज क्रमश देदाद्रोही और घर के भेदी के लिए प्रयुक्त 
हैं । गगा एक विशिष्ट नदी का नाम है, पर मराठी मे वह नदी का पर्याय हो गया 


विस्मार्क जर्मन कुटनीतिज्न था, पर श्राज किसी भी ऐसे व्यक्ति को जो चाला# 
बिस्‍्मार्क कहा जाता है । 


भाषा में श्र्-विस्तार के उदाहरण श्रधिक नही मिलते क्योकि जैसे-जैसे १ 
मे विकास होता है, उसके शब्द सूक्ष्मातिसूक्ू्म ओर सीमित से सीमित श्रर्थ व्यक्त * 
की भ्रोर प्रवृत्त होते हैँ | इसीलिए भ्र्थ-सकोच अधिक होता है | 
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भ्रयेस कोच ---भ्र्थ-सकोच से हमारा तात्पय अर्थ-परिवर्ततन की उस विदा 
जिसमे पहले तो शब्द कई पदार्थों का बोधक होता था, किन्तु कालान्तर मे उस 
से केवल किसी विशेष पदार्थ का वोध होते लगा, जैसे 'नेश्र' शब्द का श्रर्थ चः 
वाला, प्रकाश करने वाला, श्रागे चलने वाला या ले जाने वाला था, लेकिन श्रार 
वह भ्राँख के अर्थ मे सीमित हो गया है| 'वर' शब्द भी ऐसा ही है। पहिले ६ 
अर्थ था चुना हुआ, मामा हुआ या कोई श्रेष्ठ वस्तु, किन्तु श्रव दूल्हा था देवत 
वरदान का बाचक बन गया है । मृग षान्‍्द भी पहिले जगल के सभी घूमने-फिरने 
प्राणियों के लिए आता था, किन्तु श्रव हरिण का वाचक हो गया है। फारसी 
मुर्गे शब्द पहिले सभी पक्षियों का वाचक था, किन्तु श्रव उससे ताम्रचू्ण या व 
का वोघ होता है। सार्या शब्द पहले उन समस्त प्राणियों के लिए श्राता था एरि 
भरण-पोषण किया जाय, किन्तु श्राजकल वह्द पत्नि का चाचक हो गया है । 


हर बहत्‌ साहित्पिक निवाय 


जंडा।५ शड्णाला। 8827 70707, बात को तौलना प्रापत्ति का बिए प्रागा 
प्रादि। 

स्‍्ृस बस्तुओों या उसके ध्रजय्थों का चित्र स्पष्ट करते के लिए घी हम 
प्राप्ंकारिक प्रयोग करते हैं जैसे सुरही की चर्दन शारियल कौ प्रश सोटे का मु इ, 
कुर्सी के पैर, ०४० ए 00 ॥रव्त्ताव (लत 08 सब । 

भागद का स्व॒साव बतामे के लिए भी हम इसी प्रकार पभ्रश॑कारों का प्रयोष 
करते हैं जैसे पावाण-हृदय बृकोदर गणा सस्सू गाम (छम्बम) बनिया (कंजूस) 
भ्रादि । प्रालकारिक प्रयोगों मे थे कम प्रपता मबार्ण प्र्थ म देकर स्‍्रपमे गुण की प्र्ज 
देते हैं। 

(२) भाताबरण-परिवर्तत- बाताबरथ कई प्रकार का हो सकता है ते 
मौगोशिक सामाजिक भौतिक ध्रादि। इसमें परिवर्तत के कारण धप्दों के पर्व मे 
पर्बि्तेत हो जाता है। अरब सोप एक स्पात ते इटकर दूसरे सवात पर ला अपते हैं 
तो गई छमह के पेड़ पसु, पक्नौ प्रादि को प्रपने पुरामे स्‍थान में पाये लाते बासे पशु 
प्र के राम छे पुरारमे लगते हैं. यक्षपि बे बही नही होते । उदाहरण के लिए संप्रंथी 
मैं काने (८०77) का प्र्ष बा गह्ला पर प्रमरीकार्मे प्रभात प्रत्त था मफका भरत 
प्र बहा ८०7ा का प्र्ज मगका हो शया है। प्राचरीस बैंदिक ऋचापों मे उष्ट्र का धर्ष 
बैल था पर बाद में उसका प्र्ष ऊंट हो गया । इसका कारण पही था कि प्रार्म शोय 
ऐसे प्रद्रेष्त मैं प्रा यए घहाँ उठ पाया थाता था । 


बिमिस्त व्गमजसायो में एक है झम्द प्रशग-प्रसप भरे का द्योतक होता है। 
१णाातल प्रौर 3प्रांटा झम्दो तक मे बाताबरण भेद से भिरतता प्रा गई है। गिरक्षाथर 
तथा प्रस्पताल में इस झम्दों का प्रभोप शिम्न प्र्ष भे किया भाता है। इसी प्रकार माई 
का प्र्ष सहोदर साई ही स होकर साथारण सम्शोधत मा एक ही मांग के रहमे गाले 
के धर्ष मे सी होता है। रीति रिवाज बदलते से भौ सम्द का प्र्थ अदस जाता है घैसे 
बैदिक कास से सजमात का भ्र्ण होता ना यश्ञ कराते बाल्या पर श्रव दकस्सिणा देमे बाले 
को पजमात *हूते हैं। पहले 'बर' का प्र्ण था चुना श्रागे बासा पृल्हां पर भ्रव 
स्वपगर की प्रषा समाप्त हो चागे के कारण गह सन्द पृष्ह्म मात्र के सिए हौठा है। 

मौठिक सम्यता के गिकाए एवं हई अस्तुप्रों के ग्राडिप्कार ऐ मी इच्दोंके 
प्र्ण॑ मैं परिवर्तन होता है। कमी हमस बस्तु का लाम उस पघातु पर रखते हैं जिसते 
बह बनी है जेमे स्सास पैत पैपर ध्रादि | पहले इच्ड (डश्डा )ते सजा दी लाती थी प्रव 
दण्ड का प्र्स ही सशा हो एया है भसे ही बह सजा जुमति की हो श्थवा जेल की । 

(६) सषऋताओवर्शन--शप्रता का स्पवहार शज्यनता एवं सम्यता का चिह्न है 
प्रौर लब हम ऐसा करने के लिए शाम्दो का प्रयोग करते हैं टो उपका प्र भौ बदत 
छाता है। छदाइरण के लिए, बब इम कहने हैं 'भापका दौलतकाना कहां है! भौर 
दूछए ध्यक्ित बहता है मेरठ एरीजराना महां है तो इन दोनों सम्शें-"दौशतणाता 


प ड 
श्रथे-परिवर्तन ३६ 


भ्रशयत्कर्ष --जिस तरह किसी शब्द का श्रर्थ गिर जाता है, उसी तरह भाषाश्री 
मे कुछ ऐसे भी शब्द मिलते हैं, जिनके श्र्थ पहले की ५ अपेक्षा उत्कर्ष के सूचक वन 
जाते हैं । जैसे साहस पहिले सस्कृत मे हत्या, चोरी, व्यभिचार, कठोरता आदि का वाचक 
था, किल्तु अ्रव हिन्दी, वगला श्रादि भाषाश्रो मे उसका श्र्थ डल्दकीटि, का तराहनीय 
कार्य हो गया है। कपडा शब्द भी ऐसा ही है | पहले इसका पिता 'क्पेंट' या 'कप्पट 
जीर्प॑बस्त्र या चिथडे का चयोतक था, किन्तु भव कपडा शब्द ऊँचे भ्र्थ का य्ोतक हो 
गया है । 
मूर्तोॉकरण श्र श्रमूर्तीकरण--प्राय यह देखा जाता है कि कभी तो शब्द का 
श्र अ्मूर्त से मूर्त हो जाता है श्र्थात्‌ वह शब्द क्रिया, गुण श्रथवा भाव का वाचक न 
होकर किसी द्रव्य का वाचक हो जाता है भश्रौर कभी इसके ठोक विपरीत मूुर्ते श्र 
अमूर्त वन जाता है भ्रर्थात्‌ कोई शब्द द्रव्य का वोधक न रहकर किसी क्रिया, ग्रुण या 
भाव का वाचक बन जाता है। देवता और जनता पहले भाव वाचक शब्द थे किन्तु 
पीछे चलकर दोनो मूतं भ्रर्थ के वाचक वन गये । इसी तरह जाति भर सतति पहले 
क्रमश जन्म और लगातार बढते जाश्रो के वाचक थे, किन्तु भ्रव इनमे मूर्तत्ता श्रा गई 
है। मिठाई और खटाई भाव-वाचक छब्द थे, किन्तु श्रव द्रव्य-वाचक हो गये हैं। 
दूसरी ओर कुछ शब्द मूतत से श्रमू्ते हो गये हैं, जेसे कपाल और हृदय । पहले ये दोनी 
धाब्द मृते भ्रगों के वाचक थे किन्तु भश्रव इनका लाक्षणिक प्रयोग भाग्य और भावुकता 
के लिए होता है । 
श्र्थ-परिवर्तेत का मूल आधार मानव-मन है और चू कि मन की क्रिया कभी 
सुनिदिवत और सुनिर्घारित नही होती, अ्रत भ्रर्थ-परिवर्तत की दिक्लाओ और कारणों 
के सम्बन्ध में सुनिश्चित और अतिम रूप से नही कहा जा सकता । परिवर्तन होने के 
बाद ही हम बता सकते हैं कि वह क्यो और किस दिशा में हुआ । 
इस सम्बन्ध मे दूसरी बात यह स्मरण रखनी चाहिए कि एक शब्द के 
भ्रथे-परिवर्तन मे केवल एक कारण ही काम नही करता, कभी-कभी एक साथ कई 
कारण भी काम करते होते हैं, हम नीचे अर्थ-परिवतंन के कारणों पर विस्तार से 
विचार कर रहे है । 
झर्थ-परिवर्तेन के कारण 


(१) बात को स्पष्ट तथा प्रभावज्ञाली बनाने के लिये प्रलकार-प्रयोग-- प्रत्येक 
व्यक्ति चाहता हे कि उसकी वात स्पष्ट हो तथा उसका सुनते वाले पर वाछित प्रभाव 
पडे, इसके लिए बह उपमा, रूपक भ्रादि श्रलक्वारो का प्रयोग करता है । शारम्भ मे तो 
यह प्रयोग ऋलकारिक होता है, पर कुछ समय बाद उस शब्द का नया श्रर्थ ही स्थिर 
हो जाता है। पहले 'तुम गदहे हो' मे गदहा शब्द का श्रालकारिक प्रयौग किया गया 


होगा, पर अव गदहा का श्रर्थ मूर्ख ही हो गया है। अलकार का प्रयोग प्राय सुध्म 
भावों या व्यापार्ों के प्रटटीकरण के समय होता है, जैसे सरस वार्ता, रूखी हसी, 


ड४२ बहुत्‌ साहिर्पिक विदा 


उस दाग्द का प्र्ण विस्तार हा जाता है। उदाहरण के लिये प्रव स्याही पम्दका प्र्ष 
कबल्त कासी स्याहौ रे रहरूर सभी रंगों की स्याही हो गमा है, यद्यपि स्याही प्रभ 
मस्थाहू से वना है जिसका भर्प काप्ता है । इसी प्रकार सब्जी का मूल प्र्भ बा द््ती 
तरकारी पर प्रव भालू टमाटर भादि के लिए भी सम्बी पझनब्द का प्रमोष होता है, 
मद्धपि इसझे रग हरे सही हैं। कुछ जामबरों के बोनों लियों के सिए हम एक ही तिय 
का नाम प्रमोग करते हैं जैसे कुत्ता प्लौर कुतिया दोर्मो के सिए कुत्ता का प्रयोग होता 
है। इसी प्रवार के धम्द हैं सोमड़ी ठोता मैना पीबड़ भादि। 

(८) प्रज्ञाम पा आस्ति के कारण इम्म-प्रयोग में झिबिसता--कमी-क्ी तो 
इस प्रकार के पझ्ििपिल प्रमोय प्रध्बामी होते हैं. पर जब बे स्थामी रूप से प्रमुष्त हाने 
शगठे हैं तो घर में मया प्र्ष प्रा बाता है। उदाहरण के सिए पराखष्डा मुलत' 
साधुप्रों के एक सम्प्रदाय-विक्षेप का ताम था जिसे प्रक्तोक बहुत सम्मान प्रदाम करा 
था पर बाद मे धसका प्र्भ हो गया गास्तिक । बूधरी भाषाओं से प्तिमे बाने पर 
दस्दों के भर्प नमे संदर्भ मे प्रायः गदस जाते हैं। तराहरण के लिए, स्थावर चगम' का 
प्र मुगराठी मे सम्पत्ति हो गया है भौर पस्पवाद |जसका भूस प्र्ण बा प्रधवधापूर्ष 
झम्द' प्रज झृक्तित्रा के प्र में प्रयुक्त होता है। भारंध में प्रपुर झम्द देवताबाची बा 
पर बाद में प्र को निपेषाश्मक उपसर्ग मामने के कारण श्सका प्र्थ हो पया राशस 
भौर बही प्रष॑ प्रचलित भी हो गया । 

(९) कामों में प्र्ण का भ्रतिष्रय--प्रत्येक भाषा में कुछ छम्द ऐसे दोते है 
जिसका निदिचत प्र्ष नही होता । टकर से इस सम्बस्प में लिखा है-- 
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हिंता प्रहिसा सत्व कर्त्तस्प सस्जन प्रादि ऐसे ही एभ्द हैं जिहका प्रर्ष 
बिसकुल सुनिशिषत मही कहा रा सकता । भह्िसा का प्र जान से मे माएगा भी है 
प्रौर किसी को दुखी गे करता भी हो सका है। सैठ दाष्द का प्रष पहसे मारब 
स्यक्ित था पर प्रब सामारण बूगासदार को भी पैठ कहते हैं । 

(१ ) स्पक्ितणत घोस्पता--ध्य वितगव योग्यता के भगुसार भी शब्द # प्र्भ 
में परिषर्तन होता रहता है। प्रह्येक ब्यक्ति एडड को एक ही धर्थमे ग्रहंप गद्ी 
करता । धर्म पाप पुष्प इहा प्लाबि शम्दो वा प्र्ध दाएंगिक के लिए एक होता ई 
साथारस स्यक्ति के लिए बुछ घौर। 

(११) दिशली धाश बपपा बातु से एक बिशेवता का प्राधाष्य--विसी 
दिशिएता दो प्रबातता के बारण बह बरतु उसी मै शाम रे पुषारी लाने लमती है। 
इसके काएव फमी धर्म-सकोद्र शोठा है तो कमी धर्य-शिस्तार । कम्यूमिस्टों की प्रदान 


प्र्थ-परिवर्तत कं 


आ्रौर गरीवखाना का अर्थ वदल कर घर हो जाता है। गरीबपरवर' जहापनाह' 
अन्नदात्ता” इसी प्रकार के भ्रन्य उदाहरण हैं। 
भोजन के लिए 'भोग', देखने के लिए “दशन', साधु के पैरों की घूलि के लिए 
चरण रज' भ्रादि भी इसी प्रवृत्ति के उदाहरण हैं । 
(४) श्रशुभ के लिए शोभन भाषा का प्रयोग- अक्युम कार्यों बातों या 
घटनाओं को हम सीधी तरह कहने मे सकोच करते हैं, भौर उन्हें घुमा-फिरा कर या 
भच्छा बनाकर कहते हैं | जैसे मृत्यु के लिए 'गगा लाभ, 'स्वर्गंवास', वेकु ठगमन', 
लाश को मिट्टी, सर्प को कीडा कहते हैं जिसके फलस्वरूप इन धाव्दो के श्रर्थ मे 
परिवतेन हो गया है ? 
कभी-कभी अ्रश्लीलता को छुपाने के लिये भी अच्छे शब्दों का प्रयोग होता है 
जिससे उन छादव्दो के भ्र्थ मे अ्रपकर्ण भ्रा जाता है। जैसे पाखाना जाने के लिए शौच 
जाना' 'दिश्ञा-मैदान जाना” 'बिलायत जाना” कहा जाता है। गर्भिणी होना न 
कहकर 'पाव भारी होना' कहना भी इसी प्रवृत्ति का द्योतक है। कु श्रौर भयकर 
दधातो को छुपाने के लिए भी श्रच्छे शब्दों का प्रयोग किया जाता है जिससे उनका श्र्थ 
गिर जाता है जैसे, चेचक निकलने के लिए माता या महारानी की कृपा होना' कहा 
जाता है, सर्प को कीडा श्र भगी को मेहतर या जमादार कहा जाता है। कभी-कभी 
झधविश्वास के कारण भी चेचक के लिये माता शब्द का प्रयोग किया जाता है। 
'दूकान बन्द करने' के लिए दूकान वढाना या “चूडिया फूटने' के लिए 'चूडिया मोलना' 
कहना भी इसी भ्रवृत्ति का परिणाम है। कई वच्चो के मरने पर जब नये बच्चे को 


भूदड, गोवर, तीनकौडी श्रादि नाम दिया जाता है, तब भी यही प्रवृत्ति काम करती 
है भौर शब्द के अर्थ मे परिवत्तेत आ जाता है। 


(५) व्यग्य - व्यग्य के कारण दवब्दों मे श्रधिकतर श्रथदिद्ष हो जाता है भौर 
फिर वे नये अर्थ मे ही भ्रयुक्त होने लगते हैं । भ्रनेक शब्द जिनका मूल प्र्थ बुद्धिमान है 
व्यग्य के कारण मूर्ख के श्र्थ मे प्रयुक्त होने लगे हैं जैसे, पूरे पडित, भ्क्‍्ल के खजाने, 
भ्रक्‍ल की पुडिया, भ्रन्‍्य उदाहरण हैं--कमाऊ पूत, नवाब, उस्ताद, युधिष्ठिर के 
अवतार, झादि । 

(६) भावावेज्ञ या श्रतिशयोक्ति---मानव मे बात को बढा-चढाकर कहने तथा 
भावावेश्ञ मे श्राकर कहने की प्रवृत्ति स्वाभाविक है, जिसके कारण शब्द का श्र्श बदल 
जाता है । भाषावेश् मे जब पिता पुत्र को कहता है 'तू बडा पाजी हो गया है' तो यहा 
पाजी का प्रर्थ बुरा न होकर केवल प्यार का द्योतक होता है। इस प्रकार के अन्य 
उदाहरण हँ---शैतान, नालायक, बेहूदा, गदहा, श्रादि । 

अतिशयोक्ति के कारण ही श्रग्ने जी के 8छीणाए, क्गरा09, वाथ्यताणर, 
(थाा09 का श्रर्ण गिर गया है । 

(७) वर्ग की एक वस्तु का नाम वर्ग फो देना--चर्ग की किसी एक बस्तु से 
परधिक परिचित होने पर हम उसी नाम से पूरे वर्ग को पुकारने लगते हैं जिससे 


३8 ६हत्‌ साहितिपक विमत्द 


जाते हैं। जैंसे जड़ (पेड़ की जड रोम की णड़ भसड़े की जड़) प्रॉल (मतुप्प की 
प्राँस सुई की प्रांल) बातु, योम झु जी शादि । 

(ज्ष) एक्प्रूलीय भिम्दार्यद शब्द -“-एक ही मूल से तिकसे या एक ही धरब्द 
के भ्वति कौ दृष्टि से दो भिम्त श्पो का भर्थ भिसन हो जाता है । मूल ध्षब्द तो प्रच्चे 
भें में प्रयुक्त होता है जैसे गर्भिशी ब्राह्मण मोग स्पान पर उनके विकसित रूप 
गाभित ब्राम्हुन मोजन थाम बुरे भर्प में । 

(५) प्रमष्बतीय लिष्तार्थक झम्द--कुछ शम्द घ्वनि कौ दृष्टि से तो बिल्कुस 
एक से रहते हैं, पर उनका मूस मिन्‍ने होठा है प्रत' प्र्ग मे भौ प्रन्तर रहता है । 
जब तक रुगका प्रयोग बाजय में म हो प्र्थ का पता मही चसता। हिन्दी में निम्त 
सिद्धित कुछ शाष्द ऐसे ही हैं-- 

प्राम- फंस साथारण 
सहय--र्दाप्त प्रांयन 
कुस--परिषार समस्त 
पहला धर्ष सस्कृत मूस प्र्थ के कारण ह प्रोर इसशा प्ररबी मूप्त के कारय। 


प्रथ-परिवर्तन ४४३ 
निगानी 'लाल भण्डा' या लाल टोपी' है, श्रत वे ॥२608' कहलाते हैं। पारसी पादरी 
लोग सफेद पगडी पहनने के कारण ही सफेद पाघडी कहलाते हैं । गांधी टोपी पहनने 
के कारण ही उससे काग्रेसी भ्र्ण लिया जाता है। ये सब अर्थ-विस्तार के उदाहरण 
हुए । कभी-कभी इससे अर्थ-सकोच भी होता है, जैसे कुछ फूल यद्यपि दुर्गन्धिपूर्ण एव 


क्ुरूप भी होते हैं, पर भ्रव फूल से सुन्दरता, कोमलता श्रौर सुगन्धि का श्र्थ ही लिया 
जाता है । 


(१२) अ्रतजाने साहचर्य के कारण नवीन श्रर्थ का प्रवेश---इससे प्राय 
भ्र्थादेश होता है । सिन्धु का श्रर्थ बडी नदी या समुद्र था । श्रार्यों ने भारत में झ्ाने 
पर सिन्धु नदी को सिन्धु कहा । कुछ दिन बाद आसपास की भूमि भी सिन्धु कही 


जाते लगी । बाद में सिन्ध निवासियों को भी सिंघु कहा गया जिसका फारसी रूप 
हिन्दु हो गया । 


(१३) बल फा झ्रपसरण (897 ० थणए॥4४७) -“किसी शब्द के अर्थ के 
प्रघान पक्ष से हटकर बल यदि उसके दूसरे श्र पर भ्रा जाता है, तो धीरे-घीरे वही 
अर्थ प्रधान हो जाता है और प्रधान श्रर्थ लुप्त हो जाता है । उदाहरण के लिए 
'गोस्वामी' का मूल अर्थ था बहुत सी गायो का स्वामी, चू कि ऐसा व्यवित घनवान, एव 
माननीय होता था, भ्रत इसका श्रर्थे सम्मान्य हुआ श्रौर चू कि वह घर्मंपरक भी समझा 
जाता था, श्रत उसका कालान्तर मे अर्थ हो गया माननीय धाभिक व्यक्ति । इस 
प्रकार के कुछ श्रन्य शब्द हैं--जुगुप्सा, श्ररवी भाषा का शब्द गुलाम (मूल श्र था 
लडका ) , भ्रग्ने जी का शब्द 07655 (प्राचीन श्र्थं का सीधा या ४0धाष्टा।) । 


(१४) पीढ़ी परिवतेन--नई पीढी प्रत्येक शब्द को उतनी गहराई से नही समझ 
पाती जितनी गहराई से पुरानी पीढी उसे समझती थी, श्रत शब्द का नया श्रर्थ विक- 
सित्त होता है । पत्र का आरभिक अथे था पत्ता, पर क्योकि उसी पर लिखा जाता था, 
बाद की पीढियो ने समझा कि कोई भी वस्तु जिस पर लिखा जाय पत्र है, भ्रता 
उन्होने भू्ज की छाल को भी भूजेपत्र कहना शुरू कर दिया श्रौर झ्लाज किसी भी 
चपटी-पतली चीज को पत्र कहते हैं जैसे, स्वर्ण-पत्र । 

उपयु क्‍त कारणों के अ्रतिरिकत कुछ श्रन्य कारण भी हैं जैसे, विभाषा से छाब्दो 
का उधार लेना, एक भाषा-भाषी लोगो का तितर-वितर हो जाना, अश्रधिक छाब्दो के 
स्थान पर एक छाब्द का प्रयोग होना, पुनरावृत्ति, किसी जाति या सम्यदाय के प्रत्ति 
मनोभाव । हिन्दू का श्र्थ काफिर, गुलाम, नापाक श्ादि इसीलिए हुश्ला कि मुसलमानों 
का हिन्दुओं के प्रति हीन भाव था । 
श्रथे-परिवर्तत सम्बधी कतिपय विशेषताएं 


(१) भनेकार्थता--कभी-कभी दाव्द अपने नवीन श्र्थ को ग्रहण करने के साथ- 
साथ पुराने भ्रर्थ को भी नही छोडता जिसके फलस्वरूप एक छाव्द के तीन-चार प्र्थे हो 


डर बहूतू साहित्पिक दिवाज 


मिरगयब बर्ग में रखा प्रौर क्षेप तीत प्रकार की बागय रचना बाला साधाप्ों को प्ताव 
यब बर्ग में | तिरषयब धर्ग की मापाभों में झम्द सदथ एक से रहते हैं, उत्तें कोई 
विकार पैदा मही हाता” इसके बिपरीत सादयब या योमाटमक मायाओरं के बागयों के 
दास्दों में प्ले बिकार उत्पम्त होते रहते है । 
पहले हम इस बर्णीकरण को चार्ट द्वारा प्रस्तुत करेंगे प्लौर फ़िए उनका बिस्तर 
विवेचन । 
भाषा 


कर लक 


लिरबपण सावयव 


गा प्रधान | बिर्भक्ति प्रधाल प्रधान 


| 
। | । | 
पुरप्रत्यष मध्य परप्रत्मण ईषतृप्रत्यय सर्बप्रत्मण | पूर्ण समाप्त भ्र्ततः समाप्त 
प्रघान प्रष्पप प्रधान प्रभाग प्रवात | प्रधान प्रधात 
प्रघात 


| 
प्रस्तमु ली बिर्मक्ति गहिदुंदी बिमकिति 
प्रधात प्रघान 

लिरथयध या प्रयोपात्मक पा भ्यास प्रथा लापाएं--इस बर्य मैं प्राने बाली 
भाषा के बावय का प्रत्येक सम्द प्रपनी स्वतत्व सत्ता रलठा है टसके ढप में कोई 
परिशर्तव गहौ होता । सम्बस्थ-तत्व पा प्र्थ-तत्त्य को ध्यक्त करते कौ प्रए्जेक उष्य की 
प्रशग-प्रशग सत्ति होती है प्रौर शम्दों का परस्पर स्याकरणिक सम्बत्य प्रावः बाषव 
पैं उनके स्थान पर तिर्मर करता है। सुर या लिपात का भी इसमें बहुत महत्व हांता 
है बयोकि रुके कारण शब्द का पर्ष बदस थाता है | सम्दों में उपसर्ग या प्रत्वव 
जलोडकर स्र्कीं वाक्य मे प्रयुक्त हौते योग्प तहौ बनाया बाता । 

इस बर्ग में प्रप्रैका की सूडानौ तथा पूर्वी एप्रिया की चऔीती ठतिथ्वती 
शर्मा स्थामी मशप प्लौर हिमाशन के प्रस्तर्र्ती प्रदेशों कौ भाषाएं भ्राप्ती हैं । 
किसी भी स्यासुप्रपात भाषा को सममले के लिए प्र्षांत्‌ उसके स्पाकरब्िक 
सम्बन्ध को बामते के ल्लिए बाकय में छप्शों के क्रम पुर प्रणबा मिपात का प्यात 
रखता पहुता है। उदाहरण के लिए च्रीमौ मापा में बाक्‍्य से स्थित ध्दों के स्पान 
से है एत्तका ष्याकरणिक सम्बर्थ पढा अपसता है । फैसे--त्योता मौतपा 
मी ला सो दो चौती बास्‍य हैं। इसमें पहले का प्र्ष ई--मैं तुम्हें मारता हरा 
पौर दूधरे का पर्ज है दुस मुझे मारते हो। इस दोनों बाषगों में भम्रों के स्पॉ में 





४ ४२: 
भाषाओं का आकृतिमूलक वर्गीकरण 


” वर्गीकरण के आधार च 
>« झआाहतिमूलक वर्गीकरण ) 
(क) न्यास प्रधान भ पार्ये 

(ख) प्रत्वय प्रधान भापायें 

(ग विभकित प्रधान भाषाये 

(धो) समास प्रधान भाषायें 

३ आहकृतिमूलक वर्भी करण के दोप 


भाषा वैज्ञानिकों ने ससार की ४, जिनकी सख्या लगभग दो क्त. 
और जिनमे से श्रघिकाश का केवल नामथात्र का अ्रष्ययन हुआ है, की विभिन्‍नता 
एकता खोजने की चेप्टा की है । इसी प्रयत्न के फलस्वरूप उन्होंने विष्व की भापाओं 
के वर्गीकरण किये हैं। इनमें दो वर्गीकरण प्रसिद्ध हैं-- (१) आकृतिमुलक वर्गीकरण 
(प्राणएऐ0ट्टाण्ग 0४६४१०४7०)) (२) पारिवारिक या वशात्मक वर्गीकरण 
(0था€्ण॑०्ट्टाएवॉ छंब5ञ्ञ८था०॥) | प्रथम वर्गीकरण भाषा की वाक्य-रचना एवं 
पद-रचना के श्राघार पर क्या गया है, झ्त' उसे स्पात्मक वर्गीकरण भी कहते हैं ॥ 
इस वर्गीकरण का मूल श्घार है शब्दों की रप-रचना और बावय मे उनका पारस्परिक 
व्याकरणिक सम्बन्ध । उदाहरण के लिए, निम्न वाक्य मे “उसने गाय बेची”! प्रथम तो 
बह देखना होगा कि इस वाक्य के तीन श्रथें-त्त््वो--'उस' गाय 'बेचना' में परस्पर 
का सम्वन्ध क्सि प्रकार प्रकट किया गया है । दूसरे, ये तीनो णब्द किस प्रकार बने 
हैं, भ्र्थात्‌ किस प्रकार वे घातु में प्रत्यय या उपसर्ग लगाकर बनाये गये हैं । 
विद्वनो का विचार है कि ससार की भाषाओं मे चार प्रकार के वाक्प सिलते 
हैं--समास प्रधान, व्यास प्रधान, विभ्वक्ति प्रधान और प्रत्यय प्रधान | इसी आधार पर 
मापाए सी चार प्रकार की होगी । 
भाषाओं का भाक्ृतिमूलक वर्गेकरण करने वाले विद्वानों में सबसे प्रमुख जर्मन 
भाषावैज्ञानिक इलेगल रहे हैँ । उनके अ्रनुमार विश्व की भापाश्नो को रूप-रचमा की 
दृष्टि से दो भागों मे विभक्त किया जा सकता है-- (१) योगात्मक या सावयव | 
(२) श्रयोगात्मक या निरवयव । व्यास प्रधान वाक्‍्य-र्चना वाली भाषा को उन्होंने 
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(सम्बन्म तलब) करूबुक (प्र्थ-तत््य)-+प्म्‌ (सम्बस्भ तत्म) तया वा (सर्ष तत्व) 
ति (सम्बस्ध दत््य) इस कइर मिसे हैं कि शुद् मिस्त से गए हैं। इसी योम के कारप 
मे मापाएं योयात्मक कहलाती हैं। प्रयोयार्मक भाषा कौ तरह इम भापारों के दाशप 
में प्रत्येक घम्द की स्वतस्त्र सत्ता मह्दी रहती उनमें बिकार होता रहता है। सानयब 
भाषा के पुनः तीस भेद किये यए हैं--(छ) प्रत्पण प्रणान (क्) विमक्ति प्रबात 
(ग) पमास्त प्रधाल । 

(क) प्रस्यप प्रयात प्रणणा प्रश्लिष्द पोगारमक भाषाएँ- इत भाषाों में 
दागय रचना तो ब्यवहित होतौ है पर छब्द सावयब होत है प्र्याव प्रकृति घौर प्रापम 
के मेल से बनते हैं। इसमें स्याकरथिक सम्बध प्रत्यर्यों के संयोग से जाने जाते हैं। 
यहपि ये प्रत्यव सर्बागपूर्ण तद्दी होते तपापि उनका स्मठत् प्रस्तित्व बसा रहता 
है. भर्दात्‌ मे प्रदृति के साथ पूर्णत पुल मिस्त मह्दी बाते । इमका प्रवृत्ति के साथ 
समोम इतना मिमामित प्रौर स्पाबहारिक होता है कि रचना बड़ी मनोहर प्रौर पारदर्सी 
दिलाई देती है। एक प्रकृति में मिन्‍न मिसन प्रत्पण ओोडकर प्रलेक प्रम्द बनाये ब्रा 
सकते हैं । उदाहरण के लिए, तुर्की मापा के 'सेद में जिपरा प्र्प प्रेम करता! होता है, 
मेक मे-मेक इप-मेक प्रादि प्र/्पप लोड्कर बिभिमन दंष्श बनाये बाते हैं--सैब-मेक 
प्ेष-मे-मेक सेष-इए-मेक प्रादि । इन प्रत्पय प्रधान भाषाधों में विवक्ति प्रात भाषाभों 
की तरई प्रकृति प्रौर प्रस्यय इतते नहीं भुस-भिस जाते हैं कि मे प्रसग से पहचाने 
णजा सर्क उनकी सत्ता स्पष्ट मसकठी रहती है। इत पापाप्रों का ध्याकरण सीमा 
प्रौर सरल होता है। मैक्ममूसर से इ+कौ प्रथ॑सा करते हुए शिखा बा-- 

व पे ब ।ल्‍वी एछ|टआ3ए7९ [0 7080 2 0080 ड्राइ एप य6 
0वइ्रा0एक काश्राप्रत्व ॥9 पका फ6 म्रगग्राध्एफछ ड्वागयाताद्षाप्वों लिए आ९ 
छा००६४७॥ ००, पाठ ॥ल्ट्ृणंगात च्यातो एसरबतक पद 9 मा णी 0०सलना#05 
॥54 ९07]0ड4७07, 0७० धमरप््शाए०० बण्प व्राला्रीजा।जओ ण॑ 6 धज॑त 
३ए0रलए/८, प्व03९ इसाड6 थी) ७०0 0270 ॥ ४८06 67 3 070९) फ़च्टर 
7 08 0एएनशा प्या6 काली 5 क्‍ग्रु॥॥५०४ जा |ाड्भ27०8० 

प्रत्यष प्रधान भाषाप्ों के पुर" पांच भेद हैं-- 

(१) पुए+प्रत्पप प्रथात भाषाएँ--इत मापषाधों मे उपसर् प्रति के पूर्व सगते 
है घौर धाप्प घलग प्रतय रहते हैं। पफौका कौ दाटु परिदार भी भाषाएं इस बय के 
धम्तारत प्राती हैं। इस परिवार शी यूलू मावा मै प्रति है ख्यु (पारमी) इसके 
दूर्ष उमु प्ररषय समावर एक बबत के रूपए तथा धर प्रत्पव लगाकर अनबन के शुप 
जिप्पश्ल डिये जाने हैं| जैमे--यपुस्तु (एक प्राइवी) धदस्लु (शटत से घारगी) इसौ 
भरषार बाहिए भाषा हैं -- 

दूं «खाप्प्रशान बारक का विद 
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कोई परिवर्तेत नहीं हुआ है। केवल स्थान-भेद के कारण उनका व्याकरणिक रूप 
तथा अर्थ बदल गया है--न्गो यदि पहले आता है, वो उसका भ्र्थ है---'मैं' श्रौर यदि 
श्रन्त मे, तो उमका प्र्थ है- 'मुझे' । इस प्रकार श्रयोगात्मक भाषा मे अब्द अविकारी 
होते हैं, उनके रूप नही बदलते । वाक्य में एक ही शब्द स्थान और प्रयोग के भ्रतुसार 
सज्ना, विशेषण, क्रिया, क्रिय-विशेषण आदि हो सकता है । विभिन्‍न काल के क्रिया- 
झूपो को बनाने मे सी शब्दो मे परिवर्तन नहीं होता । उदाहरण के लिए हिन्दी मे 
पढना का भूतकाल रूप पढा बनेगा, पर पुरानी चीनी भाषा मे भूतकाल वनाने के लिए 
क्रिया के वाद लिश्रोन (70॥) शब्द जोड दिया जाता है जिसका श्रर्थ होता है 
'समाप्त । जैसे-- 
त्सेन लिश्तोन चला । 
इस प्रकार वहा मूल क्रिया मे कोई परिवर्तन नही होता । 
एक श्रन्य विशेषता इन भाषाओं की यह है कि एक ही शब्द कही अयथ त्तत्त्व 
होता है, तो कही सम्वन्ध-तत्त्व । जैसे, लिब्रोन जब श्रर्थ-तत््व होता है तो उसका 
मतलब होता है समाप्त करना, पर जब वह सम्बन्ध-तत्त्व के रूप में प्रयुक्त होता है,तो 
बह भूतकाल का भाव व्यवत करता है । इन भाषाशओ्रो मे एक छब्द के ही दो श्रर्थ होते 
हैं--सम्बन्ध तत्त्व मे एक तथा श्रर्थ तत्त्व में दूसरा । जैसे, 'य' का श्रथे-तत्त्व के रूप में 
मतलब है 'प्रयोग' प्र सम्बन्ध-तत्त्व के रूप मे मत्तलब है से! ॥ 
साराक्ष यह है कि श्रयोगात्मक भापाञ्रो मे सम्बन्ध-त्त््व का बोध शाब्दो मे 
कुछ जोडकर या कुछ भीतरी परिवतेन लाकर नही कराया जाता, श्रपितु वह स्थान- 
मात्र से होता है । 
कुछ भाषाञ्रों में सुर ((076) अश्रथवा निपात (7शा॥0००) का महत्त्व 
होता हैं भौर सुर-भेद के कारण शब्द का श्र्थ बदल जाता है। उदाहरण के लिए, 
मणिपुरी भाषा में 'फो शब्द यदि घीरे से बोला जायगा, तो उसका श्रर्थ होगा 'घान' 
और यदि लम्बे सुर मे वोला जायगा तो उसका श्रर्थ होगा--धूप मे सुखाना | इसी 
प्रकार 'मा' का यदि हस्व उच्चारण हो, तो उसका श्रर्थे होगा 'माता' भ्रौर थदि प्लुत 
उच्चारण हो तो उसका श्रथें होता है 'खटमल' । 
प्राय सभी व्यास प्रधान भाषाओं के वाक्‍्यों मे स्वतत्र शोर छुद्ध प्रकृति (मूल 
शब्द) का व्यवहार होता है और इन शब्दों की रचना एक श्रक्षर वाली होती है। इन 
माषाओ्रो मे वाक्‍्य-विचार तो होता है, पर शब्द-विचार भ्रर्थात्‌ प्रकृति-प्रत्यय विचार का 
कोई स्थान नही, क्योकि सभी शब्द स्वतन्त्र होते हैं । 
इलेगल के श्रनुसार भाषाओं का दूसरा वर्ग सावयव या योगात्मक है । इन 


योगात्मक भाषाओं मे सम्बन्ध-तत्व और अर्थे-तत्व का योग रहता है । उदाहरण के 
लिए, सस्क्ृत का एक वाक्य लीजिए--- 


'वालक कन्दुक ददाति'--वालक गेंद देता है| इसमे वालक (अर्थ-तत्त्व) +-भ 
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(९) बहिसूं शो बिमवित प्रधान भाषाएं--इन सापाप्रों में बिमक्त प्रकृति 
के उपराग्त समती है भौर सए बने भ्रम्द मे प्रदृति प्रत्यम का मेद सही रहता। जैसे 
राम-- एन -- रामेघ । यहां एन प्रकृति में इतमा घुस्त मिस गमा है कि प्रसग से गही 
पहुचासा लाता । भारोपीय परिबार बी सगमग सभी मापाएं बहिमुक्ती विमक्ति प्रघान 
भाषाएं हैं। 

(ग) समाप्त प्रषान मापाएं प्रणवा प्रशिशिष्द पोघात्मक सापार्पु--ध्याप्त प्रबास 
मापाप्तों में बास्य के सभी धाम्द पृषरू-पृभक रहते हैं। समास प्रधान साथा की बाषय 
रजञना ठीक इसके विपरीत होती है | इसमे झम्द एक-दूसरे से इतने सप्सिप्ट हो जाते 
हैं कि वाबय प्ौर शब्द में भेद करता कठिस हो जाता है। इम भाषाओं के दो बर्ग 
हैं“ (१) पूर्ण समास प्रदास मापाएं (२) प्रंघ्ततः समास प्रघात भाषाएं । 

(१) पूर्षठ समास अधाम भापाए --इम माषाओों में धस्त्रन्ध-तत्त्य तथा 
प्रषे-तत्त्म का पूर्ण योग रहता है प्रौर पूरे का पूरा बाक्य एक पमाश्त द्वारा विमित 
होता है जसे प्रमरीका गौ पेरोकी माया में एक बागय है-- ताधोलिसिग लिंसका 
प्र्थ है हमारे लिए नाव साभौ । यह गाषय प्राधे प्रापे शरम्दो के सेयोग से बना है भत 
इसे पूर्णत धमास प्रधात शागय कहेंगे । इसी प्रकार प्रीमर्छड की भाषा में प्री 
झम्द हैं 

पघटलिसर «»मछस्ती मारता 

देप्र्तोर *-किप्ती काम में सगमा 

पिम्लेसुप्रपोकि «| बहू सीमता करता है। 

इत तीनो से मिलकर एक झम्द बाला बाकय बनता है--भजभसिसरिप्र्तोरसु 
धर्पोक «| बह मछली मारते के लिए बलदौ जाता है । 

(२) प्रश्गचतः समाष प्रभाव मापाएं-- इतमे जाषप की रचता दो यादोसे 
अ्रणिक समांस प्रघात छल्‍्दो हारा होती है। क्रिया बा पौण इस प्रषार होता है कि 
किया प्रस्तित्वद्दौत होकर सर्बमाम की पूरक हो जाती है। उदाहरण के लिए बास्क 
आापा मै लिम्द उदाहरण सीजिए-- 

इकारकिप्रौत--हैं उसे उसके पास से लाता हू । 

शकीारसु «हू मुझे से शाता है । 

हृशारत “मैं तुमे से बाता हूँ । 

इस बाषयों मे केबत सर्वनाम प्रीर ज़ियाएं हैं। इसी विप्ेदता को देप़पर कहां 
जया है. यर6 छेडश्यु०८ श्णाए ४ ४ ए०णाजल्च (४॥०८६ ० प्०्मीणड्वार ]0 थी] ॥९ 
रढ्धा८0 णिएा$. बुछ मापाओं में प्रश्िष् पद मिसते हैं जैसे गुजराती में “मे गहयु 
कै का मकुजे (सैमे बह बद्दा) या बसा में धाह्य गा इस का ताससे (बह ऐसा 

जही) । 

प्राहतिपूलक दर्मोररल के शोप-- इस प्रगार सधार की भावाप्रीं गौसप 
रचता के झ्मांदार बर आर बर्गों से आटा पया है। ध॒८पि इस बर्गीकरण से सिमत मिस्त 
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तिजत्हम 

निः+ उन 

इनके योग से बनते हैं--कुति (हमको), कुनि (उनको) । 

(२) पर-प्रत्यय-प्रधान भाषाए---इन भाषाओं में सम्बन्ध-तत्त्व प्रकृति के बाद 
लगता है । यूराल-श्रल्टाइक एव द्वाविड परिवार को भाषाएं इस वर्ग के अन्तगंत आती 
हैं। यूराल-प्ल्टाइक वर्ग की तुर्की भाषा लीजिए, इसमें 'सेव' प्रकृति है जिसका अथे हैं 
प्रेम करना, इसमें मेक' प्रत्यय जोड कर रूप बनाया जाता है सेव मेक' जिसका भ्रर्थ 
है--प्रेम करने के लिए। और 'े-मेक' प्रत्यय जोड कर रूप बनता है--सेव-मे-मेक 
जिसका श्रथ॑ है प्रेम न करने के लिए। इसी प्रकार एव--घर, एवलेरनलकई घर। 

(३) सर्वे-प्रत्यय-प्रधान भाषाए--इन भाषा की प्रकृति के भ्रादि, मध्य और 
प्रन्त सभी मे प्रत्यय लग सकता है । इस वर्ग की प्रधान भाषाएं हैं-मलय शौर 
मलेनेदिया परिवार की भाषाएं । इनमे प्रकृति के भ्रादि तथा अन्त के अ्रतिरिक्त मध्य 
में भी प्रत्यय लगता हैं । 

(४) मध्य प्रत्यय प्रधान भाषाए--इनमे शब्द प्राय दो अक्षरों के होते है 
और प्रत्यय उनके बीच जोडा जाता है, जैसे, मणि (मुखिया) से मपभि (मुखिया 
लोग) अथवा सुलत्‌ (लिखता) से सुगमुलत (लिखा) । 

(५) ईषत्‌ प्रत्ययण प्रधान भाषाए--इनमे प्रत्यय-प्रधानता के साथ-साथ 
व्यास, समास, और विभक्ति प्रधान भाषाओ्रो की भी विशेषताएं रहती हैं, यद्यपि 
मुख्यत रूप-रचना प्रत्ययो की सहायता से ही होती है। उदाहरण के लिए जापानी 
भाषा, प्रत्यय प्रघानता के साथ-साथ विभकति की और भुूकी हुई है । 

(ख) विभक्ति प्रधान भाषाएं श्रथवा हिलष्ट योगात्मक भाषाएँ-यदि 
प्रत्यय-प्रधान भाषाओं मे व्याकरणिक सम्बन्ध जत्ययो द्वारा ज्ञात होते हैं, तो विभक्ति- 
प्रधान माषाओ मे वे विभक्तियो द्वारा ज्ञात होते हैं | प्रत्यय प्रकृति से भिन्‍न रहे आते 
है, उन्हें सहज ही पहचाना जा सकता है, जबकि विभक्तियाँ प्रकृति मे इत्तती घुल-मिल 
जाती हैं कि वे श्रलग नही की जा सकती । श्रत हम कह सकते है कि विभक्ति-प्रधान 
भाषाओं का मुख्य लक्षण है प्रकृति और विभक्ति का अ्रभेद । श्रपवाद और व्यत्यय की 
प्रधानता के कारण इन भाषाओश्ो का व्याकरण बडा विशद एवं जटिल होता है। इस 
वर्ग की भाषाओं को दो उपशाखाश्रो मे विभाजित किया जाता है --(१) श्रन्तमु खी 

विभवित प्रधान भाषाएं (२) बहिमु खी विभक्ति प्रधात भाषाएं । 

(१) भ्रन्तमु खी विभक्ति प्रधान भाषाए---इन भाषाओं मे प्रकृति के श्रादि, 
मच्य श्ौर अन्त सभी में विभकक्‍ति जुड कर उसको व्याकरणिक रूप प्रदान करती है । 
व्याकर्रणक सम्बन्ध शब्द के भीतर होने वाले परिवर्तन से ही प्रकट होता है । जंसे, 
प्ररवी भाषा में प्रकृति है कत्ल । इस में विभकति जोड कर श्रनेक रूप निष्पन्त होते 
हैं जेसे, कतल, क तिल, यक्‍तुल, कातिल, कित्ल आदि । सैमैटिक तथा हैमेटिक परिवार 
की भापाए अन्तमु खी विभवित प्रघान भापाओ के अन्तर्गत शअएपती हैं । 
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डरे 
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१ सूमिषा 
२३ बर्तकिरल का भाषार 
३ सेमेरिक प्रिषार 
४ ब्ेमेटिक परिषार 
४ पंदू कुछ 
इ मध्य झफीका कुश 
७. झमरौकौ परिवार 
८: प्रशाल्त मइस्मागरीब परिषार 
२ गूऱब-प्रस्टाशक परिषार 
१ परकाशर था चौली परिवार 
११ द्राबिढ़ परिषार 
११ झ्ारिदक परिबार 
१९ परिवियों क्ये 
१४ कारेशौब परिवार 
१६ म्परोरीण बरिषार 
(क) श्म्‌ बगे 
(स्) केम्ड्रम बने 
प्रत्येक माथा परिबार कौ विभिरन साषाप्तों का समय की गति के साथ-साथ 
विकास हुप्ा है चब हम उसके विकासंक्रम का प्रध्ययत करते हुए प्राक्ीत मुप कौ 
प्रोर बढते हैं ठो हमें एक ऐसी सूलभाबा मिलती है जिससे इस परिबार की समी 
भाषाएं पदमूत हुई हैं। इसी ध्राघार पर विभिन्‍ल मापा-परिवारों कौ सृष्टि हुई है। 
हतिहासिक प्राघार पर बश्चक्रमानुसार लो बर्गकिरण किया लाता है से ऐतिहासिक 
प्रषदा पारिबाएिकि या बच्चानुक्रमातुसार बर्मकरण गहते हैं। प्रंप्रणी में इसे 
ठल्ाल्णण्ड्व्श लंब्धमाीस्थाणा कहने हैं। इस वर्गीकरण के मूल प्राघारों का विवेचन 
करते हुए डॉ स्मामसुर्ूदर दास ते सिशा है कि जिन भायार्ों मे निकट सम्मस्थी 
ब्याक्तयों के शिए प्रयुक्त झब्द जैसे माता पिता भाई श्रादि के सिए प्रबोष मैं प्राने 
आते एएइ झ्चजा सर्वताम-धन्द प्रणवा संख्यावाचक धम्द पा तित्य ब्यवह्वार मे प्राते 
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भाषाओं की रूप-रचना का ज्ञान तो हो जाता है, तथापि इस वर्गीकरण में भ्रनेक दोष 
भी हैं। प्रथम तो इस वर्गीकरण मे बहुत सी ऐसी भाषाएं एक ही वर्ग में श्रा गई हैं 
जिनकी प्रवृत्ति, भौगोलिक सीमाए आदि परस्पर नितान्त भिन्न हैं । 
इस वर्गीकरण से प्राय किसी एक लक्षण की प्रधानता को देखकर उस भाषा- 
विशेष को एक विशेष वर्ग मे रखा गया है, जबकि उस भाषा में भ्रस्यान्य लक्षण भी 
मिलते हैं। ज॑से हिन्दी और श्रग्ने जी दोनो को एक ही वर्ग--विभक्ति प्रधान भाषाओं 
मे रखा गया है जबकि उनमे व्यास-प्रधान भाषाओ्रो के गुण भी हैं। इसी तरह तुर्की, 
काफिर, कन्नड श्रादि भाषाएं प्रत्यय प्रधान भाषाओशों मे रखी गई है, किन्तु उनमे 
समास प्रधान भाषाओ्रों के गुण भी हुँ। इनके अतिरिक्त सस्कृत भाषा मे तो विभक्ति, 
प्रत्यय, समास तीनो मिलते हैं, श्रत उसे किस वर्ग मे रखा जाय ? 
तीसरे, इस वर्गीकरण में प्राय किसी एक लक्षण की समानता के कारण 
दो भिन्‍न भाषाओ्रो को एक वर्ग मे रख दिया गया है जबकि उनमे परस्पर इतनी 
झसमानता है कि उन्हें एक वर्ग मे नही रखा जाना चाहिए । 
भाषाओं का इतिहास बताता है कि भाषाएं योगात्मक से अ्रयोगात्मक और 
भ्रयोगात्मक से योगात्मक होती रहती हैं भ्रर्थात्‌ भाषाश्रो की रूप-रचता मे निरन्तर 
परिवर्तन होता रहता है । ऐसी स्थिति मे किसी एक भाषा को सदा के लिए किसी एक 
वर्ग मे रख देना न्‍्याय-सगत नही है । 
साराश यह है कि भाषाश्नो का यह श्राकृतिमूलक वर्गीकरण भाषाओ के ठीक- 
ठीक स्वरूप का बोध नहीं कराता, केवल कुछ भाषाश्रो की रूप-रचना का ही ज्ञान 
कराता है । भ्रत यह वर्गकिरण न तो वेज्ञानिक ही है और न लाभप्रद ही । इसकी 
वात्तविक या व्यावहारिक कोई भी उपयोगिता नही है | इसीलिए अब भाषा के श्रध्ययत 
में इस पर ध्यान नहीं दिया जाता। वस्तुत हर भाषा की ग्राकृति-सम्बन्धी ्रपनी- 


ध्रपनी विशेष ताए होती हूँ, श्रत ससार भर की भाषाझ्रों को तीन-चार वर्गों में बाटने 
से काम नहीं चल सकता । 


पड बृह॒त्‌ साहित्बिक निकद 


(२) बातु के इस स्यंजनों मे स्वर लोड़कर पद बनते हैं सैसे कातिव किताब! 

(३) कप्ती धातु में उपसर्य या प्रत्यय जोड़कर मी पद बनाये बाते हैं चे, 
महपिदिल' में हिं उपसर्ग है। 

(४) समा केबस ब्यव्तिबाचक संज्ञाप्रो में मिसता है। 

(५) 'ठ स्जीक्षिंग का चिह्न है। 

(६) दझुछ भातुर्ये द्विब्यंगनात्मक हैं। 

२ हैसेटिक कुल--इस परिवार कौ मावायें उत्तरी धर्लेका मे शोसी बातो 
हैं जिसमे पे प्राचीन मिस्र की सावा काप्टिक (८०70०) अखिद्ध है। इस भाषा हे 
शमूले चित्रलिपि में लखुदे हुए मिले हैं। उत्तरी प्रफ़ीका के समुद्र तट बी प्लौर सहए 
मह्भूमि की साषाय॑ भी इसी परिबाए की है। प्रब के मुसप्तमानों के प्रभाव के 
कारण इजिप्ट देश के मुससमानों की बर्समान भाषा धरबी हो गई है कित्यु इसकी 
मूप्तमावा काप्टिक थी जिसके प्रचार का पुसता प्रयत्त हो रहा है। इस परिषार की 
प्रमुक्त विशेषतायें हैं-- 

(१) भाषायें छिशिष्ट योगारमक हैं। 

(२) पष बनाने के सिए प्रत्पय प्रौर छपसर्ग बोसो लगाएं बाते हैं। 

(१) स्वर-परिबर्तत मात से प्रर्ष में परिवर्तत हो थाता है। 

(४) बल बेने के सिए पुमरुक्त का प्रयोग होता है। 

(४) लिस भेद मर झौर मादा पर प्राधारित सम ह्वो बडेपत भौर कोटैपम 
पर निर्भर है। 

(६) बहुबचम दगाने के कई तरीके हैं । 

(७) संज्ञा बचन मे परिवर्तित होते पर श्िंग मैं सौ परिषतित समभी बाती 
है। एकबचन पुलिए छज्ना का बहुबचत करने पर बहू स्तीलिय बम थातौ है। 

३ बांदू कुल इस कुस का तास बाट़ू इसलिए पड़ा क्‍योंकि इसकौ सप्री 
साषाप्रों मै प्रायमी के लिए प्राय बांद्र सम्द प्रचलित है। इस कुश की मावायें मध्य 
प्रौर इक्षिणी प्राद्मेका तथा जंजीबार हीप में बोली जाती हैं। इसकी सक्पा १४ के 
व्िभय मातती गई है। स्वाहिली वो छोड़कर प्रस्‍्य मापाप्रों मे घाहित्य प्राय” मही है । 
|) भापायें सथुर हैं बयोक्ि इसम समुष्त ब्यजता का प्रयोग कम होता है प्र पमौ 

-शास्त ते हैं। इस परिषार कौ विधेपतार्ये हैं-- 
| (१ ) पे प्रप्लिप्ट पूर्व वायारमक हैं। 
(२) सिंग शिकार रही कै श्फश्र है + 
+ /4 ३) स्व॒रों के प्रस्तर सै भर्ष से कमी-कमी भेद ध्रा दाता है । 
९४४०४.) कोमप्ता प्ौर मघुरठा इसका प्रधात घुढ है। 
४ वि एप परिदार बी दृफ्तिणी-यूर्ा मापाप्रो मे तिलक ध्यनिनां मिश्री हैं। 
ि धरपणी मिरीरा इल--अत्तर के हैमेडिक ठबा दक्षिजर के डांट्ू परिवारों के 
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वाली वस्तुओं के नाम मिलते-जुलते हो, वे भाषाएं एक परिवार की मानी जाती है, 
किन्तु डॉ० वाबूराम सक्सेना ने उक्त शब्दों की समानता के ग्रतिरिक्त तीन बाते श्रौर 
झ्रावध्यक बतलाई हैं. श्रर्थात्‌ व्याकरण की समानता, ध्वनि-साम्य और स्थान 
सामीप्य । ये तीन बातें श्रौर जिन भाषाओं में एक-सी होती हैं, वे एक परिवार की 
भाषाएं कहलाती हैं । इनमे व्याकरण की समानता सबसे महत्वपूर्ण है श्ौर इसके 
भ्रन्तर्गत हम तीन वातो पर विचार करते हैं--(क) धातु से शब्द बनाने की समानता 
(ख) मूल शब्द से प्रत्यय-उपसर्ग जोडकर अत्य शब्द बनाने की समानता (ग ) वाक्य- 
रचना की समानता । इन्ही प्राधारो पर विद्वानों ने ससार भर की भाषाओं का वर्गी- 
करण किया है श्रौर उन्हे भिन्‍न-मिन्‍न परिवारों मे रसा है। डॉ० श्यामसुन्दर दास 
तथा डॉ० बादूराम सक्सेना मे पहिले सारी भाषाझ्नो के चार खड या चार चक्र माने 
हैं, जो क्रमश इस प्रकार है । 

१ श्रमरीका खड २ प्रशान्त महासागर खड ३ शझ्रफ़ोका खड ४ बूरेशिया 
खड । १ इनमे से श्रमरीका खड में उत्तरी और दक्षिणी श्रमरीका के दो परिवार 
आ्राते हैं। २ प्रशान्त महासागर खड में पाच परिवार आ,आराते हैं-- मेलेनेशियन, पाली- 
नेशियन, पापुश्नन, आस्ट्रेलिपन और मलयन । ३ श्रफ़ीका खड में पाच परिवार श्राते 
हैं वृष्ठमान, वातु , सूडान हैमेटिक और समेटिक | ४ यूरेशिया खड मे ८५ परिवार 
आते हैं यूराल-भ्रल्ताई, चीनी, द्राविइ, काकेशस, सँ मेटिक, भारोपीय, आग्नेय और 
विविध परिवार जिसमे बास्क आदि जापानी भाषायें रहती हैं। इस तरह इन दोनो 
विद्वानों ने ससार की भाषाओ्नो का पारिवारिक वर्गीकरण करते हुए उन्हे चार खडो 
या चक्को मे तथा बीस परिवारों मे विभक्त किया है । फ्रेडरिक मूलर श्रादि विद्वानो 
का विचार है कि समस्त विष्व की भाषाश्रो को १०० भापा-परिवारों मे बाटा जा 
सकता है। कुछ विद्वानो के अ्रनुसार इनकी सख्या २५० होनी चाहिए । किन्तु डॉ० 


न का प्रथा पर तकिया वर्मा ने ससार की समस्त भाषाओं को केवल बारह परिवारों में बाटा है। 
यह वर्गीकरण सरलता 


र सुविधा की दृष्टि से उपयुक्त जान पडता है। अब हम 
मुख्य भाषा-परिवारो की चर्चा करते हैं-- 

१ सेसेटिक परियार--प्राचीन काल की सभ्यता के कतिपय केन्द्रो की कुछ 
भाषायें जैसे फोनेशियन, भ्रार्मीनियन, श्रसीरियत झादि इसी परिवार की भाषायें थी । 
(00 7&४०ग०आा की प्राचीन हिन्न भाषा भी इसी परिवार की थी और प्राचीन भरबी 
भी इसी परिवार की भाषा है जो बहुत सम्पन्त है। घ॒र्मं, ज्योतिष, गणित, दर्ब॑न, 
साहित्य और रसायन आदि सभी मे उसका हाथ है। अरबी साहित्य ने भारत की 
प्रनेक भाषाश्रों को सी प्रभावित किया है । अग्नेजी तथा फ्रोंच तक मे अरबी के दांब्द 
पाए जाते हैँ। श्राजकल इस परिवार की उत्तराधिकारिणी भाषायें भ्ररवी श्ौर हब्शी 
है ३ इस परिवार की प्रमुख विशेषतायें हैं-- 


ना | १) धातु प्राय तीन व्यजनो की होती है जैसे कतब्‌ (लिखना), 
लना ) । ह 
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ड५६ बहुत्‌ पाहित्यिक तिकत्व 


(क) साया प्रस्थिष्ट प्रंत मोगात्मक हैं। धातु में प्रयय बोड़कर पद बनाये 
जाते है । 

(शव) धातु प्रध्मण के समात प्रणिकारी है । 

(") स्व॒र-प्रगुस्यता (५०८ पस्तधाएा०ा>) पाई जाती है। 

८. एकाक्षर या बीती परिबार-- यह परिवार बीम स्याम एिम्बत प्रौर 
बर्मा में फैशा हुमा है। इस परिवार के प्रमुख सप्षल केवश चीसी में पाये जाते ईं 
बयोकि प्रन्म सापायें प्रार्म परिषारों से प्रभावित होते के कारण बर्ख-सकर हो गई 
है। इस परिवार की बविश्ेषतायें तिम्तशिक्षित हैं-- 

(१) ये भाषायें स्वास-्भ्रघान भा प्रयोगात्मक हैं। 

(२) प्रत्पेक क्लम्य एक प्रकर का होता है । 

(१) इनमे सुर का प्रमोम होता है तिपात का भी । 

(४) इनमे हित्व का भी प्रयोग होता है। 

(४) स्पाकरण गही के बरागर है ! 

(६) दो प्रकार के शाम्द मिलते हं--अरीवित तथा मृत । 

(७) परगुमासिक ब्वनियों के प्रयोग गा बाहुश्य है । 

£ हाबिड़ परिबार--हस परिकार की भाषायें दक्षिण भारत मे मर्मदा प्लौर 
गोदाबरी से लेकर कुमारी प्रस्तरीप तक बोसौ थाती हैं। इसके प्रतिरित्त उत्तरी 
सका मिशोबिस्ताम मध्म भारत तथा जिद्वार उड़ीसा के कुछ मार्गों मे भी इसका 
प्रमोम होता है । इसकी प्रबान विषेषतायें सिम्सशिश्षित हैं-- 

(१) मापायें प्रश्प्रिष्ट भ्रस्वयोयात्मक है | सूल छम्द बा धातु में प्रत्पय जोड़े 
जाते हैं। 

(२) संयोग पार्वर्णक होता है। 

(३) पछमास मी बसा पिया थांता है। 

(४) स्वर-भ्रनुरूपता मिप्तती है । 

(४) शब्दारभ में भोप ध्यकन नही होते । 

(६) मूर्षर्य प्डभिया का प्राजस्य है। 

(७) दो बचत होते हैं । बहुबचन प्रटयय जौडगर बताये जाते हैं| 

(«) तीन लिए होते है । 

१ प्रागीद्क बॉ--.इसका एवं प्रश्य शास तिपाद बंप भी है। इस बग की 
डो शालाप है-- (१) घामड्रोनाशियाटिक (२) प्रास्ट्रोमेशियत । प्रपम शाशा वी दो 
प्रषशासखाय है ८ (क) मानतस्मेर (रा) कौस या मुष्या। मानरमेर उपसासा कौ 
जापायें बर्मा स्पाम तपा निजोबार डौपसमूद में यांखो बातो हैं। कोश या मुच्छा 
ज़पशाला बी जापाय भारत के थमेक आगी--4रिबिमी अयाल छांटा गाजपुर, मध्य 
प्रदेप तपा में ।स बे पूर्बोश्षए जाम मे बौल्ी जाती हैं । सबाल्री जाबा इसौ ह प्रस्तर्गत 
पाती है। श्रम ब्रास्त बी रासी बोली भी इसी के प्रायर्गत भाती है। 


भाषाओं का पारिवारिफ वर्गकिरण ४५५४ 


बीच की जितनी भाषायें हैं, वे सब इस परिवार में रखी जाती हैं। ब्रिटिश सृह़ान की 
भाषा इनमे सर्वाधिक प्रमुख है। इस परिवार की भाषाश्रो की विश्षेपतायें हैं-- 

(१) ये अयोगात्मक हैं। विभकितिया विल्कुल नहीं है, धातुर्यें एकाक्षर है । 

(२ ) व्याकरण नहीं के बरावर है । 

(३) बहुबचन एवं लिंग स्पष्ट नहीं हैं । 

(४) वाबय छोटे-छोटे होते हैं । 

(५) ध्वस्यात्मक शब्द अ्रधिक होते हैं । 

(६) सुर से शब्दार्थ मे परिवर्तन हो जाता है । 

५ भ्रमरीफी परिवार--उत्तरी और दक्षिणी अभ्रमरीका के मूल निवासियों 
की लगभग ४०० भाषायें इस परिवार में आती है, जिनका सम्यक्‌ श्रध्ययन अभी 
तक नही हो पाया है। यद्यवि विद्वानों ने उत्तरी प्रमरीका श्रौर दक्षिणी श्रमरीका की 
भाषाओं को दो परिवारों मे रखा है श्रौर वहाँ के मूल निवासियों की बोली को एक 
भिन्‍न परिवार की बोली माना है, फिर भी अधिकाश भापायें परस्पर इतनी मिलती- 
जुलती हैं कि उनमे परस्पर भेद वहुत कम है । मध्य अफ्रीका की भाति अ्रमरीका में 
भी बोलियो की सख्या अधिक है, थोडी-थोडी दूर पर वहा बोली मे श्रन्तर मिलता 
है, फिर भी भापाश्रों की प्रवृत्ति और उनकी समीपता के विचार से उन्हें एक ही 
परिवार में गिना गया है । इस परिवार की विशेषतायें है--- 

(१) भापायें प्रश्लिष्ट योगात्मक हैँ । वाक्य ही यहा शब्द हैं । 

(२) मय भाषा मे साहित्य श्रौर लिपि है, श्रन्य मे नही । 

(३) कुछ स्थानों पर पुरुष एक भाषा बोलते हैं, स्त्रिया दूसरी 

६ भ्ज्ान्त महासागरीय परिवार--श्रास्ट्रेलिया महाद्वीप तथा हिन्द महासागर 
एव प्रशान्त महासागर के छोटे-छोटे द्वीपो मे रहने वाले मूल निवासियो की भाषाये 
इस परिवार के भ्रन्तगंत भ्राती हैं । इन सब मे पर्याप्त साम्य है। इस परिवार की 
भ्सख्य वोलियो को पाच उप-परिवारों मे वाटा गया है--(क) मलायन (ख) 
मलेनेशियन (ग) पालिनेशियन (घ) पापुआ तथा (ड) प्रास्ट्रेलियन परिवार । इसे 
श्रास्ट्रेनेशियन परिवार भी कहते हैं । इसके प्रमुख लक्षण हैं-- 

(१) सभी भाषायें अ्रश्लिष्ट योगात्मक हैं । 

(२) घातु प्राय दो श्रक्षर की होती हैं। 

(३) स्व॒राघात बलात्मक है। 

(४) भ्रादि या मध्य या भ्रन्त मे दव्द जोडकर पद बनाये जाते हैं । 

(५) सभी भाषायें घीरे-घीरे वियोगात्मक होती जा रही हैँ । 

,. _ ७ यूराल-अल्टाइक वर्ग--इस परिवार की भाषायें यूराल श्रौर अल्टाइक 

पर्वेत के बीच मे टर्की, हममी और फितलैंड से लेकर पूरव मे श्रोरवोत्सक सागर तक 


झौर भूमध्य सागर से लेकर उत्तर मे उत्तरीय सागर तक फैली 
की विश्येपतायें हैं-- हुई हैं। इस परिवार 


ज़्ष्द्‌ बहुत पाहित्पिक मिवन्ध 


(क) भाषा भ्रष्ट प्रंत पोगातमक हैं। हातु में प्रत्यय छोड़कर पर इनापे 
बाते है । 

(क) थातु प्रस्पप के समान प्रबिकारी है । 

(पर) सस्‍्थर-प्रमुस्यता (५०फल सह777079) पाई जाती है। 

८ पृछाक्षर भरा ब्रीसी परिबार-- यहू परिबार चीहल स्मास तसिम्बत और 
वर्मा में फेशा हुपा है । इस परिवार के प्रमुख सक्षण केवल घीनी में पाये बाते हैं 
क्योकि प्रश्य मावायें प्रार्म परिवारों से प्रभावित होते के कारण बर्ण-सकर हो बई 
है| इस परिवार की बिछ्तेपठार्ये निम्नसिद्चित हैं-- 

(१) पे भाषायें स्थान-अभान या प्रयोगात्मक हैं। 

(२) प्रत्पेक ध्ब्द एक भ्क्षर का होता है। 

(१) इतर्में सुर का प्रयोग होता है तिपाठ का भौ । 

(४) एनमें हिस्य का भी प्रयोग होता है। 

(५) स्पाकरश मही के मराबर है | 

(६) दो प्रकार के धम्द मिसते हँ--बीवित तथा मृत । 

(७) प्रमुमासिक ध्वनियों के प्रयोय का बाहुत्य है। 

₹. ज्राबिड़ परिषार--इस परिबार की सापायें शक्ल मारत मे सर्मश भौर 
पोदाभरी से प्षकर झुमारी प्रश्तरीप तक बोलौ जाती हैं। इसके प्रतिरिक्त उत्तरी 
पका विश्ोबिस्तात मध्य भारत तथा बिहार उड़ीसा के कुछ भार्गों में मी इसका 
प्रयोग होता है । इसकी प्रबान बिफ्तेपतार्ये निम्नशिक्षित हैं-- 

(१) भापायें भद्िप्तिष्ट प्रस्तयोयात्मर हैं । मूल सम्द या बातु मे प्र(्यय जोड़े 
जाते हैं। 

(२) मसपोश पारदर्सक होता है | 

(३६) धमास मी अमा सिया भाता है! 

(४) स्व॒र-प्रतुश्पता मिलती है । 

(५) पब्दारभ में घौप व्यजम सही होते । 

(६) मूर्पस्प ब्वलिया का प्राघास्य है। 

(७) दो बचत होते हैं। बहुबचत प्रत्यय जौड़कर बनाये जात हैं । 

(<) हीत लिग होते हैं। 

१ प्रास्ड्रिक धर्षम--इसका एक धरस्प भशास वियपाद बस जी है| दस भगम की 
दो शाक्यापे हैं“: (६) प्राग्ड्रो-प्स्िपाटिग (२) प्रास्ट्रोमेणिषम | भ्रषम पासा कौ शो 
उपशारशायें £ -(क) सातरमर (रा) कीछ मा पुश्या। माहस्मेर इपसाया की 
जाषास बर्मा ए्यास तबा निरोबार दीपप्रूह् में बोसी जाती हैं। बोल या मु्या 
उपशाखा बी सापाय मारत है धनेकझ जागी--पर्चिमी बमास छोड़ा रायपुर, मच्य 
प्रदेश तबा मे सस के पूर्वोत्तर स्राम मे बीजी जाती हैं । संबासी जादा इसी के पतले 
भाती है | परम प्राम्त बी श्ती बोली जी एजौ हे प्रस्ठ्यत प्राती है । 


भाषाओं का पारिवारिक वर्गोकरण ४५७ 


११ एस्किसो चर्ग--इस वर्ग की भाषायें उत्तर सीमान्त देशी से ग्रीनलेड 
हीते हुए एलूशियत द्वीपसमूह तक के भूभाग मे बोली जाती हैं। के 

१२, काकेशीय वर्ग-- इसका क्षेत्र कृषण सागर (92०८ 569) से कैस्पियन 
सागर के बीच काकेशस पर्वत-माला है। पर्वतीय प्रदेश होने के कारण यहा की 
विभाषाओ मे विविधता बहुत है । बाह्य आ्राक्रमणो के कारण इन भाषाओं की पद- 
रचना में बाह्य प्रभावों के कारण क्लिष्टता एवं जटिलता भी श्रा गई है। इस वर्ग 
की उल्लेखनीय भाषा जार्जीय है । इसकी विशेषताएं हैं--(क) ये भाषाये अद्लिष्ट 
योगात्मक हैं । (ख) पद-रचना जटिल है। (ग) कुछ भाषाओं मे सर्वनाम श्रौर क्रिया 
का योग रहता है । (घ) क्िया-शूप अत्यन्त जटिल है। 

१३ हज वर्ग--जिस मूल भाषा से भारोपीय परिवार की विविध 
भाषाग्रो का जन्म हुत्ना है, उसके नमूने भाज नहीं मिलते, तथापि अब यह निश्चय हो 
गया है कि २७००-२६०० ई० पूर्व उस मूल भाषा से इस परिवार की प्राचीन 
भाषाओं की उत्पत्ति हुई होगी और समय की गति के साथ-साथ ये भाषाये यूरोप 
तथा एशिया मे फैली होगी श्लौर विकास को प्राप्त हुई होगी । 

सर्वेप्रथम अस्कीली नामक विद्वान ने १८७० ई० में विद्वानों के सामने यह 
विचार रखा कि भारोपीय मूल भाषा की कठस्थानीय ध्वनियाँ (क ख ग झादि) कुछ 
शाखाओं में ज्यों की त्यी रही ओर कुछ मे ऊष्म हो गई । इसी आधार पर वान ब्व डके 
ते इस परिवार के दो वर्ग बनाये । १ शतम २ कैन्दुम श्रर्थात जिन भाषाश्रो मे कठ- 
देशीय मूल वर्ण ऊष्म हो गए, वे भापाए शतम परिवार की मानी गई और जिनमे 
कठ देशीय मूल वर्ण कठ देशीय ही रहे वे कैन्टुम परिवार मे श्राती हैं। इस वर्मीकरण 
का मूल भ्ाधार सौ के लिये प्रयोग मे श्राने वाला शब्द है जैसे, सस्क्ृत का 'शतम्‌' 
हिन्दी सौ अवेस्ता 'सतम', फारसी 'सद', रूसी 'स्तो', वल्गेरियन 'सुतो” श्रादि शब्द 
लेटिन कैन्टरम', इटलोटीन,कैन्टो' फ्रेंच 'केन्त', श्रग्नेजी कैन्ट',ग्रीक 'हैक्टोन', श्रादि । 
इसी झ्राधार पर भारोपीय परिवार शतम श्रौर क॑न्टुम दो वर्गों मे बाटा जाता है। 
शतम परिवार की भाषाएं निम्नलिखित हैं। १ आये या भारत ईरानी । २ श्ार्मे- 


लियन ३ वाल्टो-स्लेवोॉनिक | ४ अल्वेनियन । कैन्दुम परिवार के ये चार वर्ग हैं-- 
१ प्रीक २ इंटैलिक ३ केल्टिक ४ ट्यूटानिक । 
शतम्‌ परिवार की भाषाएं 


१ श्रार्य या भारत ईरानी--इस वर के श्रन्तर्गत दो शाखाए श्रातती हैं। 
पहली शाखा में भारतीय आर्य भाषाएं हैं श्रौर दूसरी मे ईरानी भाषाएं । एक तौसरी 
शाखा दरद या पैशाची भाषाश्रो की भी इसी वर्ग मे मानी जाती है | भारोपीय परिवार 
में यही ऐसा परिवार है जिसमे सबसे अधिक प्राचीन साहित्य मिलता है वैदिक सस्कृत, 
अवेस्ता, फारसी भ्रादि इसी वर्ग की प्राचीन साषाए हैं । ॥ 

२ झार्सेनियत -- भारोपीय परिवार का यह दूसरा वर्ग है | झामे नियन शाखो 
मे प्राचीन साहित्य होने के चिल्दह मिले हें पर ध्यास्वममन हायाशे स्यौशी-तगास्यती स्सस्तानसी 
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के बाद ईसाई साहित्य ही उपसब्ध द्वोता है बैस इस धासा मे प्रामाणिक क्षेख (१४ीं 
सी से प्राप्त होते हैं। इसका शब्द भण्दार ईरानी छम्दों से भरा हुप्रा है। काएजग मई 
कि शी सताम्दी तक ईरान था युवराज ही प्रर्मीनिया का बादशाह होता था। परन्तु 
इसकी सोगाटमकठा शबा थघनि निर्मम ही ईराती से पृथक हैं । 

३ ठास्‍्टों स्सेबोनिक--इस बग की भापाए शाप्ते सागर के यत्तर में प्राव' 
सम्पूर्ण रुस में फैसौ हुई हैं। प्रादि भाषापों की तरइ ये भाषाएं भी कईं झासाप्रों में 
बंटी हुई हैं शिसम से दो प्रमुश छाखाएं हैं। ! बाह्टिक शाक्घा जिसमें सिदुधानिप्रम 
सेटिए प्रौर प्रात्रीम प्रशियत थोसिमाँ घाती हैं दूसरी स्लेबोसिक छाज्ा है जिसमें 
बस्गेरिमा रुस पोक्तड़ प्रादि शेघों की भाषाएं भाती हैं। स्‍्लैबोनिक भांपाएं सह के 
कर्पों पौर धाम्यावसौ में बास्टिक भापाधो से बढ़ा साम्य रखती हैं। यही कारण है कि 
बोर्गों को एक ही बास्‍्टोस्लशोभोतिक बर्ग मे रखा भाता है। 

४ प्रस्येमियन --मह भाषा शतम समूह की प्रश्चिम भाषा है। प्रार्मनियन 
माया की दरह इस पर भी तिकटबर्ती भायाप्रों हा झ्जिक प्रमाग है। इस बर्ग को 
पहिसे इसीस्पिन कहस थे भौर इल्लीरियतन मापा बड़ी प्राजीन बी किग्तु प्राज बह 
भाषा पृर्णतया शुप्त हो चुढी है भौर केवल प्रस्थेनियम मापा ही बरीबित है। इसमें 
प्राचीन साहित्प तमिड भी सही मिलता । भ्रश्वेशियत बोसने बासे प्रस्ेगिया तबा प्रौर्स 
मैं शिषास करते हैं । 


कैरदुस वर्ग 

१ प्रौक--यह बसे फैस्तुसम समूह का सबसे पुराता बर्ग है। इस धर्य 
की प्रीक भाषा बड़ी महत्यपूर्भ है प्रौर सबसे प्राच्रीन है! इसी मे प्रस्ित कबि होमर 
कै ईलियड भौर प्रोडेसी शामक महदाकाब्य सुकरात भौर परस्टू के प्रद्िद्ध इत्य मिलते 
हैं। सभ्यता साहित्य प्रौर कसा कौ टृष्टि से यह बर्ष प्रथिक विस्यात है । इसे हेले 
मिक सी कहछहे हैं। रोसन साप्लाक्ष्य के समय प्रीक मावषा सूमध्य साबर कै चारो प्रोर 
झ्रापी डुनिगा पर शाण्य कश्ती थौ। उस समय राजनीति शौर बाणिम्प की भापा 
प्रौक ही थी। 

२ इईलिक--कैस्टूस समूह की इस इट शिक भाषा कौ पैटिस साम भी दिया 
गया। बेखा लघाय तो इस बरसे की लटित भाषा ही प्रमुख है बिसका प्रमाव यूरोप की 
धम्पूर्ण भाषाप्तो पर है । ग्रूरोपीय मातराप्रो मैं जितमे बेज्नातिक क्षम्द प्रचमित हैं 
छत्र सबका मिर्माण लैटिम प्रणवा प्रीक स॑ ही हुप्ता है। झटसी पर्स स्पेष् पुर्ठगाण् 
पौर हमानिमाँ की बर्तमान भाषाएं लेटिल की ही पृत्तियाँ है। महाकबि बाते मेहे 
प्राद्दि के प्रमरकाब्य इसौ मापा में शिश्षे गए । प्रीक के बाद इसी भाषा का पूरौष मैं 
महत्व है। रोमत साप्राज्य के पधृद्िकाश मे बहां की देशज भापापों को समाप्त कर 
सह साध्राहौ बन बैठ । लैटिस का इतिहास प्रथिक महत्वपूर्ण ई। इसको तीन काशो 
पै बिमक्त किया था प्रकता है साहित्यिक लेटित बरादर घाहित्य सौर बर्धिक क्त्पो में 
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व्यवहृत होती रही श्रौर इस समय भी रोमन कैथोलिक सम्प्रदाय की घामिक 
भापा है । रो 


३ फेल्टिक---इस वर्ग की भाषाएं दो रूपो मे मिलती हैं । इसका वतंमान 
सूप आयरलैंड मे मिलता है श्रोर इसका दूसरा रूप ग्रे ट-ब्रिटेन के स्काटलैंड, वेल्स तथा 
कोर्नवॉल प्रदेशों मे पाया जाता है । इस वर्ग की पुरानी भाषा गॉलिक श्रव जीवित 
नही है। 

४ ट्यूटानिक--इस वर्ग को जमंनिक भाषाझ्रों का वर्ग भी कहते हैं। भारो- 
पीय परिवार की यह महत्त्वपूर्ण शाखा है। इसका प्राचीन रूप गाथिक और नॉस 
भाषाओ्रो में मिलता है। प्राचीन नॉर्स भाषा से ही स्वीडन, नावें, डेन्मा्क श्रौर आाइस- 
लैंड की भापाए निकली हैं श्रौर इन्ही प्यूटानिक तथा उच्च और निम्त जमंन भाषाओो 
से श्राधुनिक जर्मन, डच तथा श्रग्नेजी भापा निकली है। इस परिवार की श्रग्न जी भाषा 
विश्वविख्यात भाषा है । इसका इतिहास भी वडा मनोरजक श्रौर शिक्षाप्रद है । यह 
शाखा अपने ध्वनि परिवर्तन के लिए बहुत प्रसिद्ध है । 

ग्राधुनिक युग मे दो नई भाषाओ्रों की खोज श्रौर हुई है जो हिद्ठाइट तथा 
तोखारी कहलाती हैं। हिटद्ठाइट का पता एशिया माइनर मे बोगाज़ कोई नामक स्थान 
पर चला है। दूसरी तोखारी भाषा तुर्फ़ान प्रदेश की भाषा है। यद्यपि इन दोनो 
भाषाझ का सम्बन्ध कुछ-कुछ वेंदिक सस्कृत से दिखाई देता है जैसे सस्क्ृत क हिट्ठा- 

इट में कुइस । सस्क्ृत पितृ तोखारी मे पाचर, मातृ का माचर किन्तु श्रधिकाँश विद्वान 
इन दोनो भाषाझो को कैन्ट्‌म वर्ग की भाषाएं मानते हैं | इस तरह समस्त भारोपीय 
परिवार दतम श्र क॑न्ट्‌म दो समूह मे वाँटा जाता है यद्यपि दोनो समूहो मे बहुत सी 
ध्वनिया परस्पर मिल जाती हैँ श्लौर उनमे बहुत कम श्रन्तर रहता है किन्तु यह विभा- 
जन केवल सौ शब्द के भ्राधार पर हुआ है वैसे दोनो समृह की भाषाएं एक परिवार 
की ही हैं। 

इस वर्गीकरण को देखकर लोगो ने समझा था कि शतम वर्ग पूर्वी देशो की 
भाषाओं तथा कैन्टम वर्ग पश्चिम मे पाई जाने वाली भाषाओ्रो के लिये व्यवहृत 
होता है | परन्तु भव यह भ्रामक धारणा शने शने विल्कुल साफ हो गई है--क्योकि 
पूरब में हिद्दाइट श्रौर तोखारी (क्रमश एशिया माइनर और मध्य एशिया) भाषाएं 
ऐसी मिली हैं जिनमे 'स' के स्थान पर 'क' है। पद रचना की दृष्टि से हिट्टाइट 
भाषा तिइचय ही श्ार्य परिवार की है । इसका काल ईसा से कोई चौदह-पन्द्रह शता- 


व्दी पूर्व माना जाता है। प्रो० साइम इसे सैमेटिक परिवार की तथा प्रो० हाजनी उसे 
भारोपीय परिवार की मानते हैं, जो ठीक है ! 


डड 
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(१) उत्तरी-पक्षिवमी बग--() संदृदा 
(8) सस्ती 
(२) दक्षिणी बर्ब--मराठी 
(३) पूर्वी बर्भ--(।) उड़िया 
(४) बिद्वारी 
(7) बगला 
(7४) प्रसमिया 
(क्ष) सप्य छपश्नस्ा 
मध्यवर्ती दर्ग--पूर्णी हिन्दी 


भाषझों का पारिवारिक वर्गीकरण ४५६ 


व्यवहत होती रही और इस समय भी रोमन कैथोलिक सम्प्रदाय की घामिक 


भाषा है । 22700 


३ केल्टिक--इस वर्ग की भाषाएं दो रूपो मे मिलती हैं । इसका वर्तमान 
रूप झायरलैड मे मिलता हैं श्र इसका दूसरा रूप ग्रे ट-ब्रिटेन के स्काटलैंड, वेल्स तथा 
कोनवॉल प्रदेशों मे पाया जाता है । इस वर्ग की पुरानी भाषा गॉलिक श्रव जीवित 
नहीं है। 

४ टयटामिक--इस वर्ग को जर्मनिक भाषाझो का वर्ग भी कहते हैं। भारो- 
पीय परिवार की यह महत्त्वपूर्ण शाखा है। इसका प्राचीन रूप गाथिक और नॉर्स 
भाषाओ्रों मे मिलता है। प्राचीन नॉर्स भाषा से ही स्वीडन, नावें, डेन्माक भर श्राइस- 
लैंड की भाषाएं निकली हैं भौर इन्ही प्यूटानिक तथा उच्च श्रौर निम्त जमेन भाषाओ 
से श्राघुनिक जमन, डच तथा श्रग्न जी भाषा निकली है। इस परिवार की श्रग्न जी भाषा 
विश्वविख्यात भाषा है । इसका इतिहास भी बडा मनोरजक श्रौर शिक्षाप्रद है । यह 
शाखा अपने ध्वनि परिवर्तन के लिए बहुत प्रसिद्ध है । 

प्राधुनिक युग में दो नई भाषाश्रो की खोज श्नौर हुई है जो हिट्ठाइट तथा 
तोखारी कहलाती हैं। हिंद्दाइट का पता एशिया माइनर में बोगाज़ कोई नामक स्थान 
पर चला है। दूसरी तोखारी भाषा तुर्फ़ान प्रदेश की भाषा है। यद्यपि इन दोनो 
भाषाग्रो का सम्बन्ध कुछ-कुछ वैदिक सस्क्ृत से दिखाई देता है जैसे सस्कृत क हिट्टा- 
हट मे कुइस । सस्कृत पितृ तोखारी मे पाचर, मातृ का माचर किन्तु श्रधिकाँश विद्वान 

इन दोनो भाषाझ्ो को कैन्दम वग की भाषाएं मानते हैं | इस तरह समस्त भारोपीय 
परिवार शतम और कैनन्‍्ट,म दो समूह मे बाँटा जाता है यद्यपि दोनो समूहो मे बहुत सी 
ध्वनिया परस्पर मिल जाती हैँ श्रौर उन्तमे बहुत कम अन्तर रहता है किन्तु यह विभा- 
जन केवल सौ शब्द के आधार पर हुआ है वैसे दोनो समृह की भाषाएं एक परिवार 
की ही हैं । 
इस वर्गीकरण को देखकर लोगो ने समझा था कि शतम वर्ण पूर्वी देशो की 
भाषाओं तथा कंन्टम वग पर्चिम मे पाई जाने वाली भाषाओ्रो के लिये व्यवह्दत 
होता है | परन्तु अ्रव यह भ्रामक धारणा छने शने बिल्कुल साफ हो गई है--क्योकि 
पूरत्र प्‌ हिंट्टाइट और तोखारी (क्रमश एशिया माइनर और मध्य एशिया) भाषाएं 
ऐसी मिली हैं जिनमे 'स' के स्थान पर 'क' है। पद रचना की दृष्टि से हिट्टाइट 
भाषा निश्चय ही भ्रार्य परिवार की है। इसका काल ईसा से कोई चौदह-पन्द्रह शता- 


ब्दी पूर्व माना जाता है। प्रो० साइम इसे सैमेटिक परिवार की तथा प्रो० हाजनी उसे 
भारोपीय परिवार की मानते हैं, जो ठीक है । 


डड 
आधुनिक आय॑ माषाओं का वर्गीकरण 


१ भूमिका 
२, गिषसन का बर्मीकरण 
ह प्रिक्‍्सेम के तर्म 
४ अर्जी पा इनका खंडन 
$ चंस्जी का कसीकरण 
छू १८८० ई मे हार्तले लामक यूरोपीय बिद्वान ते यह छिद्धाम्त प्रतिपादित 
किया कि प्रार्य शोग मारत में दो दसों मे प्राये बे । पहसा वल पंजाब में प्राकर बस 
शा । छब दूसरा वल्ष भ्राया तो उससे पूर्बापत प्रार्यों कौ तीम दिप्लाभों--पूरब/इस्षिण 
ता परिच्रम मे फैसले के लिए आाष्य किया । दूसरे इस को मीठरौ प्रार्य भौर पहले 
इल को बाहरी प्रार्य कहा गया तयोकि धूसटा दइल मध्यदेश प्रदवा केश में रहता भा 
झौर पहला दक्त मध्मदेश के बाहर चारो भोर फैला हुप्ता था। 
मच्चपि डा प्रियर्सत प्रार्मों के भ्राऊममच प्रादि के सम्बन्ध मे हार्ससे के संत से 
सहमत ते थे तपापि उन्होने सौ बाइरी दल के प्रार्यों क्रो मापा को बहिरंप तथा 
केर्मीय इस की भाषा को प्रस्तरप भापा सलाम दिना। उन्होने प्रपती सुप्रसिडड पुस्तक 
शक्गिविस्टिक सर्वे भ्राग १ क्षण्ड ! में क्‍्राथुसिक प्रार्य सापाप्रों का स्वितत्थ कस 
तत्त्य प्राबि कै प्राधार पर लिम्तशिखित बर्मीकरण दिबा-- 
(क) बाइरी उपसाकषा 
(१) उत्तरी-परिचसौ बय--(4) लंहरा 
(8) छिस्बी 
(२) इकश्षिसी बर्ण--मराठी 
(४) पूर्वी बर्य--(7) छड़िया 
(॥) बिह्वारी 
(७) बगल्ा 
(7४) प्रसमिया 
(लव) बप्प उपशाला 
मध्पबर्ती बर्ग--पृर्वी ड्धिर्दी 


रि ५ है 
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(ग) भीतरी उपशासा 

केन्द्रवर्ती वगं--(१) पश्चिमी हिन्दी 
(॥) पजाबी 
(77) गुजराती 
(१५) भीली 
(५) खानदेशी 
(४१) राजस्थानी 

पहाडी वर्म--() पूर्वी पहाडी भ्रथवा नेपाली 
()) मध्य या केन्द्रीय पहाडी 
(प) पश्चिमी पहांडी 


इस प्रकार डा० ग्रियर्सन ने भारत की १७ आये भाषाझ्रो को छ वर्गों श्रौर 
तीन उपशाखाश्रो मे बाटा | अपने इस वर्गीकरण के लिए तक देते हुए उन्होंने कहा 
कि श्रार्य लोग दो दलो मे भारत में श्राए । पहले दल के झायये मध्य देश में फैल गए 
पर जब दूसरा दल झ्ाया तो उसने पहले दल को मध्य देश से खदेड दिया श्रौर स्वय 
वहा रहने लगा | पहले दल के भ्रार्यों के चारो ओर फैलने से उत्तर भारत के पूर्व, 
प्दिचम, उत्तर और दक्षिण की सुद्रवर्ती भाषाग्रो मे साम्य बना रहा, जबकि मध्य- 
देश की भापाएँ उनसे भिन्‍न हो गई । 


उन्होंने इस वर्गीकरण का क्राधार घह माना कि इन दोनो उपलाखाओं की 
भाषाओं भे व्याकरण की भिन्‍नता है । 

उनका कथन है कि ध्वनि तत्त्व की दृष्टि से दोनो उपशाखाओ में बहुत श्रत्तर 
है । उदाहरण के लिए ऊष्म वर्ण --श, स, ष--भीतरी उपशाखा मे दन्त्य 'स' के रूप 
में उच्चरित होते हैं श्रौर बगला झ्ादि मे 'श' रूप मे तथा उत्तरी-पश्चिमी सीमान्त मे 
हू रूप मे 

डा० ग्रियसन के अनुसार इन दोनों उपश्ाखाग्रो मे सज्ञा के शब्द रूपो मे भी 
स्पष्ट भ्रन्तर पाया जाता है। उदाहरण के लिए भीतरी उपशाखा फी भाषाओं में 
प्राचीच कारकों के रूप लुप्त हो चुके हैं और वे परसर्गों की सहायता से सम्पन्न होते 
हैं। भीतरी शास्तरा मे सज्ञापदो के रूप 'का' 'की' 'के' 'से' श्रादि परसर्गों 'की सहायता 
से बनाए जाते हैं जैसे राम का, राम की आदि । इसके विपरीत बहिरग भाषा में 
विभकित अ्रभी तक जीवित हैं जो सज्ञा मे सह्लिष्ट हो जाती है, जैसे बगला में श्रला- 
हावादेर प्रमरूद' । 

इन दोनो शाखाओं के क्रिया-हपो में भी भिन्‍नता है। भीतरी उपशाखा की 
भाषाओं स्ले प्रत्तेक पुरुष तथा बचन में क्रिया के एक ही रूप का व्यवहार होता है। 
जैसे, ने मारा, हमने मारा, तूने मारा झादि | किन्तु बाहरी उपशाखा की भाषाश्रो 
में सर्वनाम कृदन्तीय रूपो मे अ्न्तमुं क्त हो जाते हैं अत, वहाँ विभिन्‍न पुरुषों के क्रिया 


४६२ बहत्‌ साडिस्णिक सिमस्थ 


पर्दों के कप भी बदल छाते हैं जैसे गेश्नो पेसा प्रादि। 

डा ट्रिपर्संस द्वाए प्रस्तुत इस तकों को प्रस्थीकार करते हुए डा पुनीति 
कुमार चरर्जी ने भ्रपने प्र णड्ा] 907 क्‍06र6८०फणला, ण॑ फ्रशाहशी पाइप 
2६० में प्रियर्सन के तो का खंडन किया भौर पृष्ट प्रमाण देत॑ हुए उसके निष्कर्षों 
का गलत बतामा । हम मीचे दोर्तों जिद्वार्मों के विचार दे रहे हैं-- 
धवमि सत्व सम्सम्धों तक 

(१) पिमसेल के झगुसार ्हिरंग उपस्ताक्षा की दोलिमों सम प्रन्तिम स्वर-“ 
इ उ ए बतंमान है भीतरी उपछ्ताशा की ओोसी पदिच्रमी हिम्दी मे ये स्वर छुप्त हे 
गए हैं। जैसे कश्मीरी प्रति सिची प्ररबी डिहारी धरांशि परत्तु हिन्दी माँख । इसके 
दिपरौत घजटर्मी का कपन है कि हिन्दी जी कई उपमापाईं में में प्रस्धिम स्वर ते 
क्रेब्त १७वी झताम्दी तक बरम्‌ ध्राज मी विद्यमात हैं। उदाहरण के स्षिए ब्रबघापा 
के बाँटू, पदु तूरि, देशि फिरि पध्रादि । 

(२) प्रियर्सेल के भनुसार भपिनिष्ित (29८०0॥८३०) बाहरी उपधाला कौ 
गिदेषता है। चटर्जी का कहना है कि प्रथम तो बाहरी उपछाला की समी बो्शियों में 
महू नहीं मिन्नती जैसे मराठौ प्रौर सिन्‍्धी मे इसका प्रमाद है हूसरे मीतरी उपक्राशा 
में भी मह मिसतौ है जैसे गुजराती में । तीसरे भ्रपितिद्टिति का विकास वहिरग शाक्षा 
में भी बहुत बाद से हुप्रा है। प्रठ प्रपितिष्ठित के ध्राघार पर प्राधुनिक धार्ममापामों 
का बाहरी एबा मीतरी उपद्राक्षा मे बिमाजन उचित नही! 

(६) प्लियर्सत के प्रतुसार बाहरी उपशाक्षा कौ एक विशेषता है-ह8>ए 
तपा छ>पौ हो जाता । चटर्जी का कथत है कि यह विश्ेवता भौतरी उपधच्चासा की 
परिचमी हिन्दी मे सौ पाई चाती है । य्रा--अजमापा मोहि-मुहि तोहि-तुहि भौर 
पश्चिमी हिल्दी बोसता--भुलता' देखना-दिलाना । 

(४) ब्रिससेंस का मत है कि बाहरी उपप्ताला बिछ्तेपत पूर्वी भाषाप्रों मै 
स>इ हो जाता है। चटर्जी कहते हैं कि उ का इ मैं परिष्तत भ्रन्‍्य प्राषुनिक माषापों 
है भी पाया घाता है| चैसे पद्चिषमी हिंखी में-"-खिलता-शुलता' फियलाना-फुस 
क्ञागा गिनता-पुरना । 

(५) एियर्सेस के प्रमुछार ऐै>ए भौर स्‍भौ>पौ बाहरी उपस्ताला कौ पूर्षो 
ऊापाप्ों कौ विशेषता है| चटर्जी इसे भ्रस्भीकार करते हुपे कइते हैं कि यह विध्षेषता 
प्रस्य जशापाभो राजस्वाती पुणराती सिल्बी सहंद तथा प्रस्य पद्चित्म्ती घराषाधों मै 
ही पाईं जाती है। जैंसे परिच दी हिस्दी में--हैट मेनेजर डौटर | 

(६) प्लिप्तंश के ध्गुमार बाहरी उपसाता में स्‌ के स्थान पर र्‌ तथा छू के 
स्‍थान पर डइ्‌ हो जाता है पर अटर्जी गा मत है कि स्‌ कौ दबह र्‌ भौर इ बौ जगह 
ड बीचमी दििग्दी में भौ प्रस्ी प्रकार मिलता है जिसे प्रदार सिल्दी तदा दिहारी में । 
जैसे इजमापा थैं-“>अर (दस) बौरा (डीडा) जिजुरी (शिजली) | 
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(७) ग्रिय्सेत के अनुसार पूर्व तथा पश्चिम वी भाषाओं में द्‌ तथा ड्‌ पर- 
स्पर परिवर्तित हुये हैं किन्तु मध्यदेश की भापा में इस प्रक्रिया का अभाव है। इसके 
विपरीत चटर्जी ने क्षजमापा से अनेक उदाहरण देकर ग्रियर्सन के इस तक का खडन 
किया है । यथा--डीठि-हृष्टि, डड-( दड), डंसना-(दश) । 

(५) प्रियसेन के मत में बाहरी उपश्ञाखाश्रो की भाषाओ्रों में म्ब॒ू>म्‌ तथा 
भीतरी उपशाखा की भाषाओं में म्व्‌>व्‌ में वदल जाता है । चटर्जी ने पश्चिमी हिंदी 
तथा बगला से उदाहरण देकर इसको गलत मिद्ध किया है। यथा--पश्चिमी हिन्दी 
जामुन-(जम्बु) नीम-(निम्ब) और वगला में ताबा-[ताज् ) 

(६) ग्रियसेन के अनुसार वाहरी उपशाखा में दो स्वरो के वीच का “र' लोप 
हो गया है किन्तु भीतरी उपणाखा में वह वर्तेमान है । चटर्जी ने पश्चिमी हिन्दी से 
उदाहरण देकर इस मत का भी खड़न किया है । यथा--अपर, और । साथ ही उसका 
कहना है कि बंगला मे जो बाहरी उपजश्ाखा की भाषा है, र॒ का कभी लोप 
नही होता । 

(१०) ग्रियमेंन का कथन है कि बाहरी उपश्ाखा में स्व॒रमध्यग स>ह हो 
जाता है । चटर्जी के प्रतुसार यह विशेषता पद्चिचमी हिन्दी मे भी मिलती है | यथा-- 
तस्य >तस्स > तास > त्ताह, एकादब-गयारह । 

(११) ग्रियसेन कहता है कि वाहरी उपशाखा मे महाप्राण वर्ण अल्पप्राण में 
बदल जाते हैं पर भीतरी उपशाखा की पश्चिमी हिन्दी मे यह नही होता चटर्जी का 
तकंहे कि महाप्राणका श्रल्पत्राण या अल्पप्राणका महाप्राण श्रन्य भाषाओं तथा बोलियो 
में भी हुआ है | उदाह रणार्श--पदिचमी हिन्दी से--बहिन <भगिनी । बेश-भेद्य । 

(१२) प्रिय के अनुसार सू का श्‌ या ह्‌ हो जाना बाहरी उपश्ाखा की 


विशेषता है, पर चटर्जी कहते हैं कि परिवतेन पश्चिमी हिन्दी मे भी पाया जाता है। 
यथा केसरी का कैहरी । 


रूप तत्व सम्बन्धी ते 


(१) ग्रियर्सन के श्रनुसार स्त्री प्रत्यय के रूप मे 'ई” का प्रयोग बाहरी उप- 
दाखा की विशेषता है, पर चटर्जी का कथन हैं कि यह बात सभी आधुनिक शआाय॑ 
8 है । पश्चिमी हिन्दी मे इसके अ्रनेक उदाहरण मिलते हैं---नद-नदी 

डा- ॥ 


(२) प्रियसेन के अनुसार ली प्रत्यय द्वारा विशेषण बनाने की प्रक्रिया बाहरी 
उपशाखा मे ही पाई जाती है, पर चटर्जी का मत है कि वह परदिचिमी हिन्दी मे भी 
पाईं जाती है | यथा--लजीली, कटीली, हठीली । 


(३) ग्रियंसन के अनुसार बाहरी उपशाखा की भाषाएँ पुन सश्लेषावस्था में 
प्रविष्ट हो रही है जबकि भीतरी उपश्ञाखा की भाषायें विश्लेषावस्था मे हैं। पर डा० 


चटर्जी का कहना है कि इस झाधार पर बाहरी और भीतरी उपणाखा का वर्गीकरण 
नही किया जा सकता | 


डर हृहूत्‌ साहिस्पिक सिमसश्य 


पर्दों के रुप भी बदल लाते हैं, जैसे मेशो गेसा घावि। 

डा प्रियर्सन द्वारा प्रस्थुत इन त्कों को प्रस्थीकार करत हुए डा घुनौति 
कुमार चटर्जी मे प्रपमे प्र णाह्ठा। 850 [96ए००:णढदगा। रण फैशाइथी पजाहइए 
28० में प्रियत के तकों का लंडन किया झौर पुष्ट प्रमाण देते हुए उसके निष्कर्ष 
को गसठ बताया । हम शीचे दोना विद्वानों के डिचार द रहे हैं-- 
ध्यमि सतरव सम्य धो तर्क 

(१) प्रियर्सन के प्रसुसार बहिरग उपछाला वी दोलियों में प्रन्तिम स्वर-” 
६, उ ए, बर्तमान है भीतरी उपप्ताला की बोसी परिच्रमी हिदी मे ये स्वर सुप्त हो 
पए हैं। जैसे कपमीरी प्रकछ्ति बी भ्रबी डिहारी प्रांशि परः्तु हिन्दी माँस। इसके 
बिपरीत चटर्जी का कपन है कि हिन्दी दी कई उपमापाएं में ये प्रस्तिम स्वए मे 
क्रेबल १७बी शतास्यी तक बरत्‌ भाज भी बिध्मान हैं। उदाहरश के लिए ब्रजमापा 
के बाँटु, सबु॒पूरि देलि फिरि प्रादि । 

(२) प्िगर्सन के प्रमुसार प्रपिनिष्ठित (£[0८॥॥।८४८७) बाहरी उपशाद्वा की 
बिप्रेपठा है। चटर्जी का कहना है कि प्रथम तो बाहरी उपछाक्षा की सभी बोप्षियों मे 
यह सही मिसती जेसे मएठी ध्रौर सिन्दी मे इसका प्रमाव है दूसरे भीवरी उपशादथा 
में मी यह मिलती है जैसे गुजराती मे । तीसरे प्रपिनिहिति का बिकास बद्विरम पाया 
पे भौ बहुत बाद मे हुप्रा है । प्रत भ्रपिभिष्ठित के प्लामार पर प्राघुनिक प्रार॑भाषापों 
का बाहरी तबा भीतरी उप्र में बिमाजन छत्रित मही ! 

(६) प्रियसंन के प्रमुसाए बाहरी रुपशारा बी एक शिक्षेपता है--इ>ए 
तपा त>भौ हो जाता । चटर्जी का कथत है कि यह विशेषता सीतरी उपशाला कौ 
पश्चिमी हिप्शी मे मौ पाई जाती है। या--इजमापा मोहि-मुहि तोड्ि-धुहि प्रौर 
पद्दिचमी हिन्दी बोलता-“बुशना पैलता-दिलाता। 

(४) प्रियर्सत का मठ है कि बाहरी डपशाफ्ा बिश्रेपत पूर्षी भाषाधों मैं 
प्>इ हो जाता है। चटर्जी कहते हैं कि उ का इ मैं परिवेश प्रस्य भ्राजुतिक भाषाभों 
हैं भी पाया जाता है। जैंसे पर्िषमी हिन्दी में-"खिलना-खुससा' फिससाना-फुस 
लाता पितसा-आुमता | 

(१) दियर्सन के भ्रगुसार प>ए धौर भौ>प्रो बाहरी उपप्ताणा कौ पूर्षी 
जआावा्ों वी विदेषता है। अटजीं इसे घस्मौकार करते हुये बहुत हैं कि मह बिश्चेपता 
प्रस्य भाषापों राजस्थानी बुजराती सित्पौ शहर 6ंदा प्रग्य पदिचमी भाषाधों में 
मी पाई जाती है। जैसे परिचरती हिश्दौ मैं--हरैट भेनेजर शैटर। 

(६) एिफ्सेस के भगुपार बाहरौ रपशासा मैं लू के हपान पर दर दबा ढ़ के 
इचान पर ड्‌ हो जाता है घर चटर्जी वा बत है कि छू भी जगह र भौर हू कौ जगह 

हइ परिचजी रिएशै हैं भी उसी ब्षार मिलता है शिगे प्रपार मिरपी हवा बिहारी म। 
जग इजजापा मैं--इए (बल) जीरा (बीड़ा) दिजुरी (विजसी)। 


४ है 
झ्राधुनिक श्राय भाषाशों का वर्गीकरण ६३ 


(७) ग्रियर्सत के अनुसार पूर्वे तथा पर्चिम की भाषाओं मेंद्‌ तथा ड्‌ पर- 
ब की क्रिया का अभाव है। इसके 
स्पर परिरवात्ित हुये हैं किन्तु मध्यदेश की भापा में इस प्र का हैँ 
विपरीत चटर्जी ने ब्रजभापा में अनेक उदाहरण देकर ग्रियसेन के इस तक का खन 
किया है। यथा--डीठि-हप्टि, डड-(दड), डसना- (देश) । 

८) ग्रियर्सस के मत मे बाहरी उपशाखाश्रो की भाषाओ्रो में म्ब॒>म्‌ तथा 
भीतरी उपशाखा की भाषाओ्रो मे म्व्‌>व्‌ भे वदल जाता है । चटर्जी ने पश्चिमी हिंदी 
तथा बगला से उदाहरण देकर इसको गलत सिंद्ध किया है। यथा--पण्चिमी हिस्दी 
जामुन-(जम्बु) नीम-(निम्ब) और वणला मे ताजा-(ताम्र ) 

(8) ग्रियर्सन के श्रनुसार बाहरी उपशाखा में दो स्‍्व॒रों के बीच का “र लोप 
हो गया है किन्तु भीतरी उपशाखा में वह वतेमान है | चटर्जी ने पश्चिमी हिन्दी से 
उदाहरण देकर इस मत का भी खडन किया है। यथा---अपर, आऔर | साथ ही उनका 
कहना है कि बंगला मे जो बाहरी उपणाखा की भाषा है, र॒ का कभी लोप 
नही होता । 

(१०) ग्रियर्मन का कथन है कि बाहरी उपश्ाखा में स्व॒रमध्यय स>ह हो 
जाता है| चटर्जी के श्रनुसार यह विशेषता पद्िचमी हिन्दी में भी मिलती है | यथा-- 
तस्य >त्तस्म >तास >ताह, एकादश-यारह । 

(११) प्रियसंन कहता है कि बाहरी उपशाखा में महाप्राण वर्ण अल्पप्राण में 
बदल जाते हैं पर भीतरी उपशाखा की पश्चिमी हिन्दी मे यह नही होता चटर्जी का 
तकंहू कि महाप्राणका झ्ल्पश्राण या अल्पप्राणका महाप्राण अन्य सापाओो तथा बोलियो 
में भी हुआ है | उदाहरणार्थ--परश्चिमी हिन्दी से--वहिल < भगिनी । वेश-भेश । 
(१२) प्रियर्सत के अनुसार स्‌ का श्‌ या ह हो जाना बाहरी उपज्याखा की 


विशेषता है, पर चटर्जी कहते हैं कि परिवर्तत पश्चिमी हिन्दी मे भी पाया जाता है। 
यथा केसरी का केहरी । 


रूप तत्व सम्बन्धी ते 


(१) प्रियर्सन के अनुसार स्त्री प्रत्यय के रूप मे 'ई” का प्रयोग बाहरी उप- 


शाखा की विशेषता है, पर चटर्जी का कथन है कि यह बात सभी आधुनिक झाये 
है 083 है । पश्चिमी हिन्दी मे इसके अनेक उदाहरण मिलते हैं---नद-नदी 
डा-घोडी । 


(२) ग्रियसन के अनुसार ली प्रत्यय द्वारा विशेषण बनाने की प्रक्रिया बाहरी 
उपशाखा मे ही पाई जाती है, पर चटर्जी का मत है कि वह परदिचमी हिन्दी मे भी 
पाई जाती है । यथा---लजीली, कटीली, हठीली । 


(३) पग्रियंसत के अनुसार बाहरी उपशाखा की भाषाएँ पुन सरलेषावस्था मे 
प्रविष्ट हो रही है जबकि भीतरी उपशाखा की भाषायें विश्लेपावस्था में हैं। पर डा० 


चटर्जी का कहना है कि इस आधार पर वाहरी और भीतरी उपशाखा का वर्गीकरण 
नहीं किया जा सकता । 


हदुड बुहतू साहित्पिक | 


(४) प्रियर्सेन ते भाभुनिक छ्या-रूपों एवं प्रयोगों का प्राधार सेक 
प्राघुनिक प्लार्यें मापाभशशों का बाहरी एवं भीतरी उपद्या्षा में बर्यीकृरण किया 
डा चटर्ली का कहना है कि इस प्राशार पर यदि बर्बीकूरण करता हैं,तो बह पह 
कि प्राच्य भाषाएँ करत रि प्रधान भौर पदित्रमी मापायें कर्मणि प्रघान मानी था 
जैसे--पश्चिमी मापा-समूह [कर्माचि प्रयोग] 

पिचमौ हिल्दी--मैंने पोषी पढ़ौ । 

गुबराती--मैं पोभी बांभी । 

मराठी--भी पोची बात्िसी । 

प्राष्य मापा-समूह कर्तेरि प्रमोग] 

पूर्षी हिश्दी--# पोभी पढ़ेऊ । 

भोजपुरी--हम पोषी पदली। 

शंयल्ता--प्रामि पुणि पड़िलाम । 

स्पष्ट है कि पद्चचरमी वर्ग मे जिया कर्म के प्नुसार है भौर पूर्गी गर्ग में 
के प्रमुसार । 

(१) प्रियर्सन का मत है कि बाहरी उपदाल्ाा की कई मापाध्रों में भार 
से प्रापठ विदेषभीब प्रत्वय श' ब्मात है िम्तु मीठरी उपशाला में इसका प्र 
है। चटर्जी कइते हैं कि & प्रत्यप भौतरी उपधाद्वा की भाषाप्तों म भी बर्तमा 
जवकि सहृदा तथा पजाबी मे इसना श्माव है। इस प्रकार बाहुरी उपशाला 
भाषाप्रों मे भी इस सम्बन्ध से एकरूपता नहीं है । 

उपपु कल ठरकों के प्रतिरिगठ पदि घम्रों एवं घातुप्तों गी समागता गीर 
से भी देता जाय तो पूर्षी प्रौर पश्चिमी भद तो ठीड लगता है बाहरी पौर भौ 
शी | पदाहरण के लिए पूर्वी बर्ग की मापाप्री बदला उड़िया बिहारी भ्रध्ममिम 
तो समानता मिलती है पए सरादौ से जो बाहरी उपशाक्ता गी ही पक भाषा है, । 
जत कोई समातता वही शिप्तती | इसौलिए डा चटर्जी है कहा कि धुट्टर पहि 
ओर पूर्व बी घापाएँ ए$ याथ सह्ठी रली डा सबठौ । प्रौर बर्हामे भाषामो 
जिषास परण्गरा को ध्यात मैं ररात हुये पा पदिष मी ट्िस्दी को कैसद्रबर्ली भाषा ह 
कर भाषुतिझ शारतीय ध्राय जापापों वा शिम्स बॉ क्रिण दिया-- 

(१) फरीक्ष्य (उत्तरी) 

(ब) लिएपी 

(श) लहशा 

(रा) पुर्षी इंजाडी 
(२) इतीश्य (परिविदी) 

(१) गुजराती 

(७) राशाणाजी 
(१३) बध्यरेणौय 
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(७) प्रियसंन के अनुसार पूर्व तथा पश्चिम की भापाशो में द्‌ तथा ड पर- 
स्पर परिवतित हुये हैं किन्तु मध्यदेश की भाषा मे इस प्रक्रिया का भ्रभाव है। इसके 
विपरीत चटर्जी ने ब्रृजभाषा से अनेक उदाहरण देकर प्रियर्सनन के इस त्तक॑ का खडन 
किया है । यथा---डीठि-हृष्टि, डड- (दंड), डइसना-(दश) । 


(८) प्रियर्सन के मत मे बाहरी उपज्ञाखाग्रो को भाषाओं मे म्ब्‌>म्‌ तथा 
भीतरी उपश्ञाखा की भाषाओरो में म्व्‌>व्‌ में बदल जाता है । चटर्जी ने पश्चिमी हिदी 
तथा बंगला से उदाहरण देकर इसको गलत सिद्ध किया है। यथा--पश्चिमी हिन्दी 
जामुन- (जम्बु) नीम-(निम्ब) और वगला में ताबा-[ताम्र) 


(६) ग्रियर्सन के श्रनुसार बाहरी उपशाखा गे दो स्वर के बीच का “र लोप 
हो गया है किन्तु भीतरी उपशाखा में वह वर्तमान है । चटर्जी ने परिचमी हिन्दी मे 


उदाहरण देकर इस मत का भी खडन किया है । यथा---श्रपर, श्रौह । साथ ही उनका 
कहना है कि बंगला भे जो बाहरी उपणाखा की भाषा है, र का कभी लोप 
नही होता । 


(१०) ग्रियर्सन का कथन है कि बाहरी उप 
जाता है। चटर्जी के श्रनुसार यह विशेषता पश्चिमी 
तेस्य >तस्स >तास > ताह, एकादश-यारह । 

(११) प्रियसंत कहता है कि वाहरी उपशाखा मे महाप्राण 
वदल जाते हैं पर भीतरी उपशाखा की परिचिमी हिन्दी 


तकंहे कि महा प्राणका ग्ल्पत्राण या अल्पप्राणका महाप्राण अ्रन्य भाषाओं तथा बोलियो 
में भी हुआ है । उदाह रणार्थ--परदिचमी हिन्दी से--बहिन < भगिती । वेश-भेश | 
(१२) प्रियर्सन के अचुसार स्‌ का श्र या ह हो जाना बाहरी उपचाखा की 
विशेषता है, पर चटर्जी कहते हैं कि परिवतेत पदिचिमी हिन्दी मे भी पाया जाता है। 
यथा केसरी का केहरी 
रूप तत्व सम्बन्धी तके 
(१) ग्रियर्सन के अनुसार स्त्री प्रत्यय के रूप में 'ई” का प्रयोग 
शाखा की विशेपता है, पर चटर्जी का कथन है कि यह बात सभी हर हि 
भाषाओं मे मिलती है। पश्चिमी हिन्दी 
बज मा है। पश्चिमी हिन्दी मे इसके श्रनेक उदाहरण मिलते हैं--नद-नदी 


द्वारा विशेषण बनाने की 


शाखा से स्वसमध्यग स>ह हो 
हिन्दी मे भी मिलती है । यथा--.. 


हाश्राण वर्ण श्रल्पप्राण पे 
दी में यह नहीं होता चटर्जी का 


(२) प्रियर्सेन के भ्रनुसार ली प्रत्यय द्व बहस 
उपशास््रा भे ही पाई जाती है, पर चटर्जी का मत है कि पश्चिमी गा हर 
पाई जाती है | यथा---लजीली, कटीली, हठीली है “है पश्चिमी हिन्द मे भी 

(३) ग्रियंसन के श्रनुसार वाहरी उपशासा भाषाएँ 
3 है मे 7 उपशाखा की भापावे विश मे आर 

जे को कहना इस ॥ दे 
नही किया जा सकतता। १ * वाहरी और भीतरी हैं परदा 


है. 2.4 
हिन्दी मापा का उद्धव और उसकी विभिन्‍न शेलियां 


(०) है )दकाबीन मात्र! 

(१) प्रकृद साषरार 

(३) भपन्र शा स्पप्ाद 

(४) हिस्दों राष्द के निगिर भये 
(५) हिम्दी की विविष रोजियां 
(क) हिन्दी 

(प्र) श्री 

(प) इफ्सिजी 

(ध) दिन्‍्तुस्‍्ताणो 

(8) ऐेहता 


(अब) ढगू 
भारत मे भार्यों का प्रायमत बज हुप्रा यह निविचत रूप से तहीं बजा भा 


सकता परन्तु यह प्रमुमानित किया जाता है कि बे रत्तर मारत मे १५ ई पू के 
कूयनभग बस गए थे प्रौर इतमी धान्ति के स्ाप जीवन ध्यतीत कर रहे थे कि साहित्प 
रचता कर सर्के। पथपि ऋग्गेद कौ ऋचाए विभिस्त स्पक्तियों हारा विभिन्‍न प्रदेर्षो 
एवं काप्तो से रची बई पर लगता है उनका सम्पायत किप्ती एक व्यक्तित के ढ्ाराड्री 
हु । इसौलशिए उसमें भाषा का सेद प्रणिक सही पागा लाता | ऋग्वैव का शम्पाश्त 
परिषम मप्यवेक्ष भ्रर्षात्‌ पूर्वी पजाब घोर भंगा कै छतत्तरी लाप मे ! ई पृ पे 
मभौ पहले हुप्ता था प्रत' उसकी भाषा को बहाँ के प्रार्वों की आाबीस भापा माता जा 
सकता है। यह सापा साहित्पिक है पौर गोलचास कौ मापा से घधगस्‍्प मिम्त रही 
होगी परल्तु हससे प्रार्जों कौ शौसचाल की सापा का श्रुक प्रन्दाण प्रबल्प सगाया था 
सकता है। सारांध यह है कि सासतीज ध्रार्यों की प्राचौनतम पार्य मापा की कुछ 


बातपी हमे ऋण्नेद पै प्राप्त होती है । 
भार्षों की ठैठ बोसचाल की ज्ापा तबा साहित्यिक भाषा दोों में परिवर्तन 


होता रहा | सृत-काल के साहित्पिक रूप को बैयाकरसों से शांबता धरारम्म किया । 

वालिति तै (६ ईं पू ) उसे ब्याकरण के तिबमों में ऐसा बकड़ा कि उसमें 

परिवर्तन दोता बिल्कुल इक एया ! ध्रार्मों की भाषा का यह साहित्पिक रूप सॉफत के 

नाम छैै प्रस्ि् हुपा पौर संपूर्ष धाएत के बिद्यान उछका प्रयोग बर्म घौर घाहिह्य 

हज मे करते लगे । जहाँ तक गोलचास कौ भाषा (ऋग्वेद की ऋचाओं से मिसती 
धा्यों की मूल गोछौ) का सम्बन्ध है उसमे मौ परिवर्तत होता रहा । 
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(क) परिचिमी हिन्दी 
(४) प्राज्य (पूर्वी) 
(क) पूर्वी हिन्दी 
(ख) बिहारी 
(ग) उडिया 
(घ) बगला 
(8) अ्रसमिया 
(५) दाक्षिणात्य 
(क) मराठी 
इस प्रकार डा० चटर्जी ने बारह भाषाओ्रो के पाच बर्ग माने हैं। वह कश्मीरी 
भाषा की उत्पत्ति दरद भाषा से मानते हैं और पहाडी भाषाओ् की उत्पत्ति खस अथवा 
दरद भाषाओं से । उनका मत है कि बाद मे चलकर मध्यकाल में ये पहाडी भाषाएं 
राजस्थानी से प्रभावित हुई । भ्रत उनका एक स्वतन्त्र वर्ग मानना उचित नही । उत्त 
के इस मत से सभी विद्वान सहमत नही हैं डा०श्यामसुन्दरदास का मत है कि यदि इन 
पहाडी भाषाओ्रों का एक श्रलग वर्ग मान लिया जाय, तो डा० चटर्जी का मत और भी 
वैज्ञानिक हो जायेगा । कुल मिलाकर भ्रियर्सन की अ्रपेक्षा डा० चटर्जी का मत॑ और 
उनका वर्गीकरण भ्रधिक मान्य हैं क्योकि प्रथम तो श्रत्यन्त प्राचीन काल से आजतक 
मध्यदेश की भाषा ही राष्ट्र भाषा रही है | श्रत उसे ही केन्द्र मे रखकर भझ्राधुनिक 
झाये भाषाश्रो का वर्गीकरण होना चाहिए, श्रर्यात्‌ पश्चिमी हिन्दी को ही केन्द्रवर्ती 
मानकर वर्गीकरण होना चाहिए न कि पूर्वी हिन्दी को | डा० ग्रियर्सन ने भी बाद मे 
इस बात को पहचाना शौर अपने दूसरे वर्गीकरण मे पद्चिमी हिन्दी को ही केन्द्रीय 
भाषा माना । चटर्जी का वर्गीकरण सुविधाजनक भी है क्योकि उसमे पश्चिमी हिन्दी 
को केन्द्रवर्ती मानकर उसके चारों श्लोर की भाषाओं को चार वृर्गों में विभक्‍त किया 


णया है । हमारी दृष्टि मे यदि पहाडी भाषाओ के वर्ग को चटर्जी के वर्गीकरण" मे जोड़ 
दिया जाय, तो वह श्रादर्श वर्गीकरण हो सकता है । 


ड्द्८ बहुतू घाहित्पिक िवस्ध 


१० ई पक प्रातेनभाते ये प्रपश्न शं भमापाए भौ खाहित्पिक मापाए बन 
मई झौर निममबद्धवा के कारण इन प्रपप्न द्व॒ मायापों से भ्रस्य स्थानीय बोशभास की 
भाषाप्रों का जस्म हुप्ना। उपाहरण के लिए शौरसेगी प्रपअ्रध्य से हिस्मी दाजस्पानी 
पंजाबी गुजराती भौर पहाडी भाषाप्रों का महाराप्टी प्रपप्नस्त से बतंमान मराठी 
का मागधी भपअ्र दा से बिहारी बगसा भासामी धौर उड़िया का धर्ध-मागभी प्रप 
अशवसे पूर्वी हिन्दी का तथा द्राचड भपक्र झ॒ से भ्राथुनिक स्िरपी का जस्म हुप्रा । 
सहूंदा के सिए कैकेय प्रपश्न श की कल्पना की गई है । 

भ्राज जिसे हम हिन्दी कहते हैं बह पौरसेती प्रपञ्न द्व का ही विकृ्तित स्प हैं 
आर इसका जरम १ ० ई माना ला सकता हैं क्योकि प्रपश्रश्नों का स्मबहार 
चौदहूबी झताब्दी तक साहित्य म॑ होता रहा भौर वर्तमान भारतीय प्रार्य मापाप्रों का 
साहिट्य में प्रमोग तेरहबी धावान्दी के प्रादि स भारम हो गया था | किसी भाषा को 
साहितिपिक बनने मं कुछ समय तो सगठा ही है प्रतः यवि हम कहे कि हिस्ती का जरम 
जो छौरसेनी प्रपश्न छ के प्रतिम दप से प्राविभू त हुई दसबी धताम्दी में हुप्ता तो 
प्रमुन्षित मे होगा । 

हिन्ती एम्् किस प्रकार सायाबाच्री बम गया इसका सम्दा इतिहास है 
धंसात की 'स' घ्यति फारसी में €' में परिबतित हो जाती है प्रता फारस स॑ प्राने 
बाले मुस्समान मिन्थु सदी के तटबर्ती प्रदेस को हिम्द प्रौर बहां के रहने बालों को 
हिन्दू कहते व । पररप्‌ जब प्ररव के मुससलमान भारत धाए तो उन्होते सिरब प्रदेश के 
रहते बाते मुसलमार्भों को हिम्दी कहा' जो मुख्समात मही थे जनों वे हिखु कहते 
ये | भ्रमीर छुसरो ने हिन्दु बा हिन्दी का भरतर बताते हुए स्पप्ट लिपा है- 

'बादणथाहू मे हिन्दुप्रों का तो हाजी से कुचलबा डाला फिन्तु सुससमात जो 
हिल्दी थे घुर्तित रहे। 

प्राण बछकर इत मुहसमानो की मापा का माम भौ हिल्दी पशा | बस्तुता 
प्राएम्म में यह बही माषा थी जिसका हिल्बु ठपा मारतीम मुसस्तमाद समाग ह#प से 
दयबहार करते थे । पर जब बीरे-पौरे सर भाषा सहितिश्य में प्राई तो पढ़े-लिपे 

228 वी पुष्य भाषा छू हो मई भौर सुधिध्तित ट्ख्युपो डी जाया के लिए 
हम्द का प्रयोग होने सथा । 

भाषा के प्र से हिल्दी कै: प्रतिरिक्‍त ट्विस्दबी वक्सिनी ह्िलुस्तानी शा 
बड्ू पादिषा भी प्रयोग होता है। वह प्रावस्‍्यपर है. कि कम एस हृपप्ट रूप से 

समझ से । 
हिस्दी---हिपासय घौर विस्प्याइस मे शी बी मूत्र से जासकुम मे शौरमेगी 
अपभम प गा प्रचाए (॥ ई --ह१६० ई ) हुए था। यह बोसचाल भी ऐौर्सती 
शापश्न हू ही बालाम्तर में हिपी से परिधत हुई। इस पर पंजाबी जा भी प्रभाव है प्रौर 
जैसा कि इम ऊपर बह थे है यह हिएट्र पौर सुशसमार्तों का रमान रुप से रितरव है। 

हिएबी--दुए शिटागा बै घनुगार यर दिल्ली कै घागपास के हिदुपा बारा 
ब्यदहुत बोली थी जिसमे घरदी ब्रारणी बे शण्टो का धमाज बा। परम्तु पर चटवनो 
चारों मै तिउ बए दिपा है वि बस्तुत थे भी हिंदी ढी हरह़ दिस्‍्त्री के शिच्ल तर्क 
छितित £ शरतयातों की जावा घो दिए इधा शी काती रेशकौ बी बहानी 
बी डाबा वे यान मे ती घापी-बारसी धम्न हैं मं पशव बोली बा बूट्कै प्रौएम 
भतृत भी ततकण गम्शप्ी । 
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जिस समय सस्क्ृत 'मध्य देश' मे साहित्यिक भाषा का स्थान ले रही थी, उस 
समय वहाँ के जन-समुदाय की बोली का रूप हमें उपलब्ध नही, परन्तु उस समय की 
मगध अथवा कोसल की बोली का तत्कालीन परिवर्तित रूप हमे बुद्ध भगवान के 
उपदेशो मे मिलता है जिस छा माध्यम पाली थी | यह पाली लोगो की बोलचाल की 
भाषा एवं साहित्यिक भाषा का मिश्चित रूप थी । इसके उदाहरण पहले-पहल श्रशोक 
की घर्म-लिपियो में (२५० ६० पू०) पाए जाते हैं । इस काल में भाषा को प्रधिकाधिक 
सरल बनाने का प्रयत्व होता रहा | उदाहरण के लिए भव द्विवचन रूपो शौर, ज़िया- 
रूपो मे आत्मनेपद का लीप हो गया, चौथी झौर छठी विभक्ति के रूप एक हो गड । 
क्रिया के श्रनेक जटिल सप लुप्त हो गए तथा सस्कृत्त ध्वनियों मे से कुछ का जैसे 
ऐ, भ्रौ, ऋ, लु आदि का लोप हो गया । ६ 
लोगो की बोली मे निरन्तर परिवर्तन होता रहा श्रौर श्र्ञोक की धर्मलिपियो 
की भाषाएं बाद को 'प्राकृत' नाम से प्रसिद्ध हुई । १६० से ४००६० तक के काल को 
प्राकृत भाषाओं का काल कहा जा सकता है । सस्क्ृत के साथ-साथ इन प्राकृतो का 
भी साहित्य में व्यवह्वार होने लगा, उदाहरणार्थ सस्कृत नाटकों भे इन्हे स्वतत्रतापूर्वेक 
स्थान मिलसे लगा । इतना ही नहीं, इन प्राकृतो के व्याकरण भी लिखे गए । श्राज 
हमे इनका केवल साहित्यिक रूप उपलब्ध है बोलचाल की भाषा से हम परिचित नहीं 
हैं, फिर भी इतना पता चलता है कि उस समय प्राकृतों के कई भेद थे । पश्चिमी 
भाषा का मुख्य रूप शौरसेनी प्राकृत था और पूर्वी का मागघी प्राकृत । इन दोनो के 
बीच की भाषा श्र्ध-मागधी प्राकृत कहलाती थी । भ्राज जिस भूखण्ड को महाराष्ट्र 
कहते हैं, वहाँ महाराष्ट्री प्राकृत वोली जाती थी,इसके श्रतिरिक्त भारत के पश्चिमोत्तर 
प्रदेश मे पैश्ाची प्राकृत बोली जाती थी | इनके नामो से ही पता चलता है कि ये 
विभिन्‍न प्रदेशों की लोक-भाषाए थी जो बाद में साहित्यिक भाषा के पद पर भी 
प्रतिष्ठित होती रहीं । इनमें सबसे पुरानी सामग्री शौरसेनी मे उपलब्ध होती है, तो 
सबसे विकसित एवं समुद्ध रूप महाराष्ट्री प्राकृत का था । 
साहित्य मे प्रयुक्त होने पर ये प्राकृतें व्याकरण के कठिन श्रौर श्रस्वाभाविक 
तियमो से वाध दी गयी श्र उत्तका विकास दक गया, पर बोलचाल की भाषाएं 
तिरत्तर बिकास-मार्ग पर बढती गई । वैयाकरणो ने साहित्यिक प्राकृतों की तुलना में 
इत वोलचाल की भाषाझ्ो को भअ्पन्न छा अर्थात्‌ बिगड़ी हुई भाषा कहा । अपभ्रश 
भाषाओं का काल ५०० ई० से १००० ई० माना जाता है | इस काल मे व्याकरण के 
तियमो तथा घ्वनियों में श्रनेक परिवर्तन हुए - सज्ञा और क्रिया के रूपो की जठिलता 
ओर भी कम हो गई । प्रथमा और द्वितीया विर्भाक्त के रूपो मे निकटता आ गई । 
क्रिया के रूप कम्त हो गए--वरतंमान, सामान्य भूत, भविष्य और श्राज्ञा के छूप ही 
मुख्यत पाए जाते हैं। इस अपजञ्र शो का विकास विभिन्‍न प्रदेशों मे बोली जाने वाली 
भाकृतो से हुआ--महाराष्ट्री प्राकृत से महाराष्ट्री अ्पश्रश का, शौरसेनी प्राकृत 
से शोरसेनी अपभ्रद्य का, सागघी प्राकृत से मागधी अपश्र श का, अर्ध मागधघी प्राकृत 
से भ्र्धे-मागधी अपञ्न श का । इनके भ्तिरिवत ब्लाचड अपन्न छा सिन्ध मे बोली जाती 


थी। साराश यह है कि जब साहित्यिक प्राक्ृतें मृत भाषाएं हो गई, तो इन अ्रपश्र शो 
का भी भाग्य जाया पश्रौर इन्हे भी साहित्य मे स्थान मिलने लगा | 


एल बुहत्‌ साहित्पिक तिवाच 


१००* ई० हक प्राते-पाते ये भ्रपश्न छत मापाएं भी साहित्मिक भाषाएं बन 
गई प्रौर मिमसबद्धता के कारण इन प्रपन्न हम माषाधाों छे भ्रस्म स्पामीय मीसघास्त की 
सापाधों का झस्म हुप्ना। उद्यहरण के किए छौरसेमी प्रपश्न पा से हिस्दी राशस्पाती 
पंजाबी गुजराती श्रौर पहाड़ी मापाप्रों फा मह्दाराप्टी प्रपश्नश्त से बर्तमाम मराठी 
बाग भागभी प्रपश्न छत से बिहारी बंगला भासामी भौर उड़िया गा प्र्ध-मामषी प्रप 
अद्य पे पूर्वा हिम्दी का तथा ब्ाघड प्रपश्रष्व पे भाशुतिक सिस्थी का जस्म हुमा | 
शहूदा के सिए पेकप प्रपपन्न क्ष गी कल्पता की मई है। 

आज जिसे हम हिन्दी कहते हैं बह शौरसेसी भ्रपश्न क्य का ही विकसित स्प है 
झ्ौर इसका जर्म १ ० ई मामा था सकता हैं बष्ोकि भ्रपश्नरशों का व्यवहार 
बौदहबी शाताम्दी तक साहित्य से ह्ोठा रहा भौर बर्तमान भारतीय प्रार्म मापाप्ों का 
धाहिंत्प भे प्रयोग तेरहबी धावाम्दी के घादि स प्रारम हो गया बा | किसी भाषा को 
साहित्पिक वनते मे कुछ छमय तो सगता ही है प्रत' मदि हम कहे कि हिम्दी का जरम 
लो घौरसेनी भपभ्र प्त के भ्तिम रुप से प्राजिभू त हुई दसबी छताम्दी में हुप्ा तो 

पझमुत्रिद मे होगा । 

हिन्दी सम्द किस प्रकार मापाबा्री बत थया इसका सम्मा इतिहास है । 

संस्कृत की स' ध्वति फारसी मे हू में परिबतित हो जाती है भ्रत' फारस से भागे 
जाले भुसलमान सिम्धु सबी के तटबर्ती प्रवेश को हिन्द प्रौर बहां के रहने बालों को 
कहते पे। परस्तु चर भरध के मुसलमान माश्त भाए तो उत्होते सिम्ध प्रदे्त के 
बासे मुसलमातों को हिल्दी कहा' ञ्रो मुससमाव सही थे उसको मे हित्दु कहते 
0 200740 में हिर्बु ठपा दित्दी का प्रत्वर पताते हुए स्पष्ट शिक्षा है-“ 
“बादशाह ते हिख्बुप्रो को हो हाथी से कुचसबा शाला किस्तु मुससमात जो 
हिन्दी थे मुरक्षित रहे । 
आाजे प्रस्तकर इन भुसक्षमानों की भाधा का सास भी हिल्दी पढ़ा । अस्छुता 
प्रार्मंभ में यह बही मापा पी जिसका हिस्बु तबा भारतीय मुसश्मात समाग छप से 
ब्यवद्वार करते थे । पर जब धीरे-बौरे उद़ू मारा भस्तित्व मे भ्राई तो पढे-लिखे 
20% की मुस्य भाषा णपूं हो गई घौर धुधिकषित हिल्युमो की भाषा के लिए 

झ्षी झम्म का प्रमोौस होते सगा। 

आया के धर्म से हिल्दी के प्रतिरिक्त हिन्दबी दबिलिती हिग्दुस्ताती रेल्ता 
जूं 42% का भौ प्रयोग होता है। पह झावस्‍्मक है कि हम इम्हे ह्पष्ट रूप से 
प्ममर से । 

हिस्दी---हिमालय भौर बिश्भ्याचल के बीच की प्ृमि में काशक्रम से सौरसेती 
प्रपप्न छत का प्रचार (५ ई -१ ई ) हुपा गा। यह मोशचाल की ध्लौरसेती 
प्रपश्न श ही कासास्तर से दिस्दी मे परिणत हुई। इस पर पंजाबी का भौ प्रभाव है भौर 
जैसा कि हम उसर कह चुके हैं यह हिन्दू भौर भुसश्भातों का उपान कप से रिक्‍प है। 

हिल्दबी--कुछ विह्वातो के प्रनुसार यह दिल्‍्लौ के प्रासपास के हिन्दुर्पों हारा 
ब्यवद्डत ओसी थौ दिसमे श्ररथी फारी के सम्दी का प्रभाव था | परस्तु प्रथ चर्मलो 


पाष्डे मे सित कर दिया है कि बस्तुत' यह सौ हिर्दी की तरह रिश्ती के छिष्ट एवं 
दिक्षित हिंदू मुखहमामों कौ भाषा थी जिसमें इधा कौ रानी केशकी कौ कहाती 
कौ जाजा के सप्रा्ष त्त तो भरदौ-फारसी झन्द है, न यंधारू बोसी का पुट है, घौर न 
घल्लृध की तर्सम पम्दाग्ी । 
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दवबिखनी---दकिखिनी हिन्दी की ही एक शैली है जो ा मुसलमान बोलते 
ये श्रौर जिसमे श्ररबी-फारसी शब्दो की मात्रा बहुत कम रहती थीं। सन्‌ १८८६ मे 
प्रकाशित हाव्सन-जाव्सन कोष के श्रनुसार 'देकनी' हिन्दुस्तान की एक विचित्र बोली 
है जिसे दक्षिण के मुसलमान बोलते हैं । जप 
हिन्दुस्तानी--समय तथा व्यक्तियों के अनुसार है पं कक हम 03 
हिन्दी की भाति इस नाम का सूत्रपात भो तुक विजेता कया 
दो दवकी सा चित प्रचलित करने का श्रेय यूरोप के लोगो है बी है। बाबर के आत्म- 
चरित तथा हाव्सन जाव्सन के सन्‌ १६१६ ई० के उद्ध रणो मे द्विन से स्पष्ट 
तातपये हिन्दी से है क्योकि बाबर के युग मे तो उ्दू नाम की उत्पत्ति भी नही हुई 
थी। परन्तु १६वीं शताब्दी मे हिन्दुस्तानी शब्द उदूं का वाचक बन गया। आगरा 
तथा दिल्‍ली के आसपास की हिन्दी, फारसी तथा श्रन्य विदेशी शब्दो के सम्मिश्रण से 
यह विकसित हुई है | इसका दूसरा नाम उदू भी है। मुसलमानी राज्य में यह भ्रन्त- 
प्रान्‍्तीय व्यवहार की भाषा थी । 
श्रागे चलकर हिन्दुस्तानी की आड मे उ्दूं को इतना बढावा दिया गया और 
'हिन्दी-उदूं विवाद इतना बढ गया कि एक ही भाषा की इन दो शैलियो में समन्वय 
की सभावना ही न रह गई । वस्तुत इस सब के पीछे श्रग्नेजो की भेदनीति थी 
जिसके कारण ग्रियसंत जैसे भाषाशास्त्री भी भ्रम मे पड गये शऔर उन्होने ग्राउस की 
बात मानकर हिन्दुस्तानी को गगा के ऊपरी दुआवे की मुख्य भाषा स्वीकार किया 
और उदू तथा हिन्दी को इसकी दो शैलिया । उनके श्रनुसार “उद्दू' हिन्दुस्तानी की 
वह शैली है जिसमे फारसी शब्द श्रघिक मात्रा मे प्रयुक्त होते हैं श्रौर जो केवल 
फारसी लिपि में लिखी जा सकती है । इसी प्रकार हिन्दी हिन्दुस्तानी की वह शैली है 
जिसमे ससस्‍्क्ृत शब्दों का प्राचुर्य रहता है तथा जो केवल देवनागरी लिपि मे लिखी 
जा सकती है ॥** 
पर वस्तुस्थिति यह है कि उत्तरी भारत मे हिन्दुस्तानी के रूप मे कभी कोई 
ऐसी सर्वेमात्य भाषा न थी जिसका हिन्दृ-मुमलमान समान रूप से व्यवहार करते थे 
आर जो नागरी अथवा फारसी लिपि में लिखी जाती थी | कैलाग नामक विद्वान का 
बह मत बिल्कुल ठीक है कि उदू का प्रसार तो केवल सरकारी दफ्तरो और नागरिक 
मुसलमानों तक सीमित था, शेष हिन्दू शोर मुसलमान हिन्दी भाषा ही बोलते थे। 


भरत हिन्दी को हिन्दुस्तानी की एक दैली मानना गलत होगा। वस्तुस्थिति ठीक 
उलटी है श्रर्थात्‌ हिन्दुस्तानी ही हिन्दी की एक शैली है । 


वीसवी छताव्दी के झ्रारम्भ मे राष्ट्रीयता की लहर उठने पर भारतीय ग्रुवको 
का ध्यान राष्ट्रभाषा के प्रदन पर गया और उन्होने हिन्दी को इस पद पर आसीन 
किय। । पर मुसलमानों को प्रसनत करने के लिए गावी जी और, काग्रेस ने पहले 
हिन्दी-हिन्दुस्तानी और वाद में केवल हिन्दुस्तानी नाम राप्ट्रभापा के लिए प्रयुक्त 
किया के कांग्र हे को यह 'हिन्दुस्तानी' हिन्दू-उ्द दोनो से भिन्न इन दोनो के बीच की 
सरल शैली थी । 


__ रेस्ता--रेख्ता हिन्दी की वह शैली है जिसमे फारसी छब्दो का सम्मिश्रण हो | 
* द्वाव्सन जाब्वन--पृ० ३१७ 


३- लिंग्विस्टिक उ्दे भाफ इन्डिया, वोल्यूम 8, पाद १५ पृ० ४७ 


४७० बहतू साहित्यिक मिबलन 


प्राय! प्तोग रेइता तथा उर्बं को एक छमभते हैं पर यह उम्दा भ्रम है। छू कौ 
परपेक्षा रेश्ता ध्रविक ब्यापक है । उ्दू शो रेक्ता की एक विप्िप्ट दैल्ली मात्र है लगकि 
रेक्टा को उड़ कहमा प्रप्ुद होमा । 
जदयू --अ्रसिद्ध कोप हास्सन--आास्सन के पू ४८८ पर छू के सम्बत्व में 
लिका गया है. 'दरवार दबा शिविर में एक सिश्चित मापा का प्रार्दि्मार हुप्रा को 
“बबाने ठदूं कहसाई | इसी का संक्षिप्त झूप प्रागे चसकर उदू हुमा इस उठरप 
से स्पष्ट है कि उ्द बास्तग में दरबारी मापा थी प्रौर बनसाधारभ से उसका कोई 
सम्गध मे बा । इसकी पृष्टि प॑ चसामली पाध्ये ने प्रपतो कई लेलों हारा की है। 
उरहोंनि भ्रपमी मबेपणा के प्राघार पर उड्ू वे धस्म के सम्बन्ध में सिखा /33:8: ता 
बाद (दिल्ली) में खुधवयाम लोगों ने एक मत होकर प्रत्य प्तेक मापषार्ों छे 
अस्प झष्दों को जुदा किया भौर रुछ धष्दों सपा बाषयों में हेर-फेर करके दूसरी 
भापाप्ों से भिम्ते एक प्रसंग मई पापा ईबाद की प्ौर उसका साम छर्प्रू रख दिया” 
प्रतः पांडे जी के भ्रनुसार सबू लाल किसे के बादक्षाह्ी झाहबाशों तपा उतके प्रास-पाप 
के प्रस्म लोगों की लबान भी । 
छ्पूं की उत्पत्ति के उम्बत्त मे विद्वामो मे पर्याप्त मतभेद है। मुहस्मर हृतत 
भ्राजाद रुसे भ्रथमाया से निकला मानते हैं । मीर भम्मन देहलूबी के प्रमुसार बह 
दाजारी स्‍्रौर सज्करी मापा है। प्राहमवेसी के मताशुसार ऊड्द की उत्पत्ति विस्सी ढ़ 
प्रासपास मही लाहौर में हुए चहँ की पूराती खड़ी बोसती को विदेधिों ते प्रपते 
ब्यवहार की माया बनाया भ्रौर इस प्रकार बहाँ की फौजी भाषा झद्द बली।| प्रियसन 
बोसचास की ठेठ हिन्दुस्तानी से साहिटिपक जपू की उत्पत्ति मातते है पर चैसा हम 
ऊसर कह सह बोसत्ञास की िुस्तानी हिन्दी ही बी । कतिपय भाषाशारिधमों 
के 2432: बोली मे फारसी घब्य मिलाकर ही ही बली । इम मतों में दिकर्सत 
का मत ही माय है केबल हर्मे दिषुष्दा की जमह हिन्दी मा लड़ी बोली शाम्य 
रक्षमा होपा । साराष्त यह है कि उदू की उत्पत्ति हिम्दी पे ही हुई है बह हिन्दी की 
एक दौप्ती ही है। बह एक दर्स बिशेष कौ भाषा है णो लितान्त कृषिस इस पे ठेठ 
हिल्द्ी वा झड़ी बोली मे भरबी फारसी धम्हों तथा मुहाबरो के मिश्रण से बताई पएई 
और यह कार्य विश्सी मे ही किसला मुप्रस्ता मे धम्पत्त हुप्रा। गद्दी कारण है डि 
इसका शाम 'जबबामे-ीडू -ए-मुप्स्सा रक्षा भया | बहा तक गह्‌ प्रसत है कि उपू का 
प्रयोग भाषा के प्र्ध मे कब से हृप्रा डाक्टर बेली के प्रतुघार इस प्रर्णष मे इसका 
प्राचीततम प्रयोग मसहफौ की तिम्स छेद मे हुभा बिसका रचता काश (४ ई 
कुठा गया है । 
खुश रकले रूबां हमने सुनी है सौर थो मिरणा कौ 
कहे किश सु हु से हम ऐ 'रसहफ़ी जथूं हमारी है। 
ख़्‌ छ््यी का विवाद बहुत पुराता है। विदेशियों सै इसको बड़ाबा दिया पौर 
फारसी शिति भी इसके लिए रुत्त रदायी रही है | परम विवे्ययो के चले जाने के बाद 
झ्रौर देश सर कौ एक लिपि होते का प्राप्रह दैख हम इस बियाद कै समाप्त होते की 
पराघा कर सकते हैं। उडू को समस्थय कौ दृष्टि प्रपताकर हिम्दी कौ धार प्रप्रसर 
दा ्श् झौर बह यह कार्म हागरी लिपि बा राष्ट्रीय भावता द्वारा कर 
छः $ 


६ ४६ : 
हे हिन्दी की बोलियां 
१ दिन्‍्दी का क्षेत्र 
र ग्रियसन की वर्गीकरण 
३ पूर्वी तथा पश्चिमी द्िन्दी का भेद 
४० पश्चिमी हिन्दी की वोलियां 
(क) खड़ी घोली 
(खत) वांगरू 
(गे) सजमापा 
(घ) कनन्‍नौजी है 
(&) वुन्देली म 
४० पूर्वी दविन्दी की बोलियां ६ 
(क) अवधी है 
(ख) बघेली 
(ग) छत्तीसगढ़ी 
६« भोजपुरी के सम्बन्ध में मत-मेद नि, 
भौगोलिक दृष्टि से हिन्दी का क्षेत्र उत्तर में हिमालय से लेकर दक्षिण मे 
नमेंदा तक हैं। भाषा-क्षास्त्र की दृष्टि से इस प्रदेश में बोली जाने वाली सभी वोलियाँ 
हिन्दी की वोलियाँ कहलाएगी । डॉ० ग्रियर्सन ने इस समस्त भूमाग को परदिचमी तथा 
पूर्वी हिन्दी क्षेत्रो मे विभाजित किया है भर भ्रपने सुप्रसिद्ध ग्रन्थ "आह्वए/800 
5प्राए८५ ० पाता मे पश्चिमी हिन्दी के अ्न्तगंत--(१) हिन्दुस्तानी (२) 
वागह (३) ब्रजमापा (४) कन्नोजी तथा (५) बुन्देली को और पूर्वी हिन्दी के 
भ्रन्तगंत-- (१) भ्रवधी (२) वघेली तथा (३) छत्तीसगढी को समाविष्ट किया है । 
न केवल भौगोलिक दृष्टि से ही अपितु ऐतिहासिक दृष्टि से भी पूर्वी हिन्दी तथा 
पश्चिमी हिन्दी में पर्याप्त भेद है । पश्चिमी हिन्दी का सम्बन्ध शौरसेनी अभ्पभ्रण से है 


और पूर्वी हिन्दी का श्र्धभागघी श्रपश्न शु से । यही कारण है कि पदिचमी तथा पूर्वी 
हिन्दी में मौलिक पश्रथवा तात्विक भेद है । 


पूर्वों तथा पद्िचमी हिन्दी मे भेद--दोनो मे उच्चारण सम्बन्धी श्रन्तर स्पष्ट 
दृष्टिगत होता है । (१) परिचमी हिन्दी मे 'अ' का उच्चारण पूर्वी हिन्दी की अपेक्षा 
धंधिक विवृत्त है। (२) पद्दिचप्ी हिन्दी की 'ड' और “ढ छ्वनियाँ पूर्वी हिन्दी मे 'र' 
तथा “रह में परिणंत हो जाती हैं जैसे, पदिचमी हिन्दी 'तोडे, पूर्वी हिन्दी तोरे ३ ) 


इज ब्ह्व्‌ ताहिरिक ४ 


पश्चिमी हिम्दी का श्र! पूर्वी हिन्दी में 'र' ही जाता है जैसे १० ड्र् दिाआ न 
कर | (४) पश्चिमी हिन्दी में धम्द के मध्यग हू का प्राय ीष हो शा रै 
पूर्षी हिर्दी में यह सम्यक्षर झपरमें धाता है। मघा"प दिं* दिया, 
देह । (२) परिवमी हिल्दी में एब्द के प्रादि में य हपा 'ब' पाता है. हि 
हिस्दी में यह 'ए! धपा प्रो' में परिणत हो बाता है यभा--१० हि बारे तनु 
पू हि" एमें पोते । (६)परिचरमी हि्दी में दो स्वर प्रायः एक सा मी घन 
पूर्वी हिस्दी में इस प्रकार दा कोई शरपन सही । यम पू  हिं. घठर, प# हि 
(७) परितमी हिम्दी के ध्राकाशस्त शष्य पूर्वी हिररी में प्रकारास्त प्रषमा 
हो जाते हैं, पपा--प हि बड़ा पू हि? बड़। हरेगा्गों 
सर्वंताम सम्बत्धी भ््तर--(१) परिचमी हिम्दी के प्रम्मस्धबाबक हा 
क्ेस्पजों सोदूर्वी हिन्दी में थे से हो बाते हैं। इसौअकार परिषमी दि 
प्रहतवाचक एंगेंसास कौस पूर्जी हिस्दी में कबन हो जाता हैं। (२) परिषमी कक 
प्रशिकारगािक सर्वताम मेरा पूर्णी हिल्दी में सोर हो जाता है! (१) परिषिमी है 
का पर्शताम हम पूर्वी हिस्दी में एकडचन में प्रयूषत होता है इसके महुमचत का 
बहाँ होता है-- हम शोभ । रे 

प्रतुसणं या परत्तत सम्मन्थी सेद--(१) परिचरमी द्विदी फ्री छबपे गही 
विद्ेपता है ने! परसय का प्रमोप । इसका पूर्वी हिल्दी से स्षंधा प्रभाव है। गंषा 
प॑ हि. इसने करिया--पू हि उकिहिसि। भ्क्ों 

(२) परिचमी हिल्दी मे कर्म-काएक तबा उम्मदात काएक का परत 
पूर्षी हिन्दी में का! ए4 काँ हो लाता है । द्न 

हि (३) परिचमी हिल्दी में भविकरण कारक का परसयें है मे. ([ती हिल्दी 
इसके सस्‍्पान पर 'मा' एव 'माँ' प्रभुक्त होते हैं । 

कियाकप सम्बन्धी भेर--कियारपों कौ टप्टि से तो पूर्वी हित्दी परिषमी शि*री 
से भौर भौ दूर है । 

(१) 4 हु छिपे पूर्वा हिल्दी थें 'पहेद्ड' दबा प्राईेक भते है। 

(३) घ्रठीतकाश के कपो मे भौ बहुत प्रातर है। 

“मै मार! पूर्षी हिल्दी मे 'मारे-ड' हो चाता है । 

(१) मधिप्यकाश की किया परिचमी हिल्दी से मारू बा' तो पूर्षी हिखों मे 
बधका 448०५ है मारिदों । इस प्रकार उच्चारण वर एबं: परत, छपी 
टप्टियो से पूर्वी हिल्दी ठबा परिच्रमौ मैं पर्माप्ठ पेश है। 

दीजमी हिस्दी कौ प्रामौज यो हु उसर बता चढ़े है कि परिभमी 
हिल्दी के परत्ठर्गद पात्र बोक्षियाँ प्रादी ई--(१) हिल्ुस्टाती या धाड़ी गोनी (२) 
जानकर (६) इजसापा (४) रृस्तौजी ठबा (2) बु देखी । धर हम इसका जिस्वृठ 
जिगरण भअस्लुत करते हैं। 

कड़ी बोली--यह परिचनों सरैलअध्ण यगा के प्रत्तरी दोप्राब ठपा प्रम्थासा 
जिसे की बोलौ है । मइ रामपुर रिपाष्ठत मुरादाबाद बिजगौर, मैरह, मुणफ्फरतबर, 


झ्व्त्दी का 


| 
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सहारनपुर तया देहरादून के मैदानी भागो एवं पटियाला रियासत मे बौली जात्ती है हर 
इसकी भौगोलिक स्थिति से स्पप्ट पता चलता है कि यह उस स्थान की भाषा है जह 
ब्रजभाषा शने शने पजाबी मे भ्रन्तमुं क्त हो जाती है । 

खडीबोली के तद्भव क्ृदन्तीय रूप, विशेषण तथा सन्नापद प्राकारान्त होते 
हैं। इसमे मूर्घन्य व्यजन वर्णों का श्रधिक व्यवहार होता है। मध्य तथा भ्रन्त्य क 
'त' एवं 'ल' क्रमश रा तथा 'ल' में परिवर्तित हो जाते है जबकि साहित्यिक हिल । 
में 'ल' का श्रभाव है। वोलचाल की नागरी के 'ड' तया ढ' साहित्यिक ु ही ह अका 
और 'ढ' हो जाते हैं। वोलचाल की सडी वोली में कर्ता का भ्नुसर्ग ने! या "नें! है 
भ्रौर कर्मकारक तथा सम्प्रदान कारक के श्रनुसर्ग हैं के 'कू ' 'नू । | 

मुसलमानी प्रभाव के कारण इसमे श्ररवी श्र फारसी के शब्दों का प्रयोग 
प्रन्य वोलियो की श्रपेक्षा अधिक होता है । किन्तु ये प्राय श्रर्घतत्सम श्रथवा तदुभव 
रूपो मे ही प्रयुक्त होते हैं । इस बोली के सुसस्क्ृत रूप मे ही श्राज का रे साहित्य 
लिखा जाता है। बोलचाल की खडी बोली में तो केवल लोक-साहित्य- नौटकी, 
रसिये आदि--ही लिखा जाता है । 


वागरू--वागर का श्रर्थ है उच्च एवं शुप्क भूमि । पर श्राज इसका श्रर्थ है 
वह प्रदेश जिसमे करनाल, रोहतक तथा दिल्‍ली आते है । इसीलिए वागरू वह बोली 
है जो इन प्रदेशों मे वोली जाती हैं । इसके श्रतिरिक्त यह दक्षिणी-पूर्वी पटियाला, पूर्वी 
हिसार, नाभा शोर भिद मे भी बोली जाती है। एक प्रकार से यह पजाबी श्ौर 


राजस्थानी मिश्रित खडी वोली है। इसके कई स्थानीय नाम भी हैं जैसे जाटू, 
हरियानी श्रादि । 


वागरू मे स्व॒रो का उच्चारण बहुत निश्चित नहीं है यथा--बहुत - बोहत, 
जबाब ->जुवाव । खडी बोली की ही भाति इसमे न तथा ल क्रमश ण तथा हल में 
परिवर्तित हो जाते हैं, यथा--अश्रपना < भ्रपणा, काल>>काल । ड के बदले इसमे ड 
का ही भ्रधिक व्यवहार होता है, यथा-- बडा >वबडा । 


इसमे भ्रनुसगों का प्रयोग भी झनिदिचत है क्योकि एक ही श्रनुस्ग कई कारकों 


में श्रयुकत होता है। उदाहरण के लिए, ने-ने अ्रनुसर्ग का प्रयोग केवल करत में ही नही 
होता, कम तथा सम्प्रदान मे भी होता है। इसमे सर्वनाम के भी कई विचित्र रूप 
मिलते हैं जंसे मन्‍ने (मैं ने), तन्‍्ने (तू ने) श्रादि । हिन्दी कौन के स्थान पर इसमे 
कौण, क्या के स्थान पर के या के तथा श्रब के स्थान पर इब का प्रयोग पाया जाता 


£ । सहायक क्षिया के वर्तमान काल के रूप हैं--सू , साँ आदि, यथा मैं मारू सूँ 
(मेँ मारता हु) । 


नजभाषा-- यह ब्रजमण्डल की बोली है। मध्यकाल मे साहित्य की प्रमुख 
भाषा होने के कारण इसका नाम ब्रजभाषा हो गया । विशुद्ध रूप मे यह बोली झ्ाज 
भी मथुरा, पझ्ागरा, श्रलीगढ़ और घोलपुर मे बोली जाती है। ग्रुडगाव, भरतपुर, 
करौली तथा ग्वालियर के पदिचिमोत्तर भाग मे इसमे राजस्थानी और वु देली की 
फलक आने लगती है, तो बुलन्दराहर, बदायू और नैनीताल फीतराई मे खडी बोली की 


हु बृहत्‌ साहित्यिक निमन्‍्न 


मशक भाने समती है | एटा मेमपुरी गौर बरेसी जिलों में इसमें कुछ-ुए कत्तौयीपन 
भागे । है। इस प्रकार बिभिम्न स्थानों की ब्रअमाषा में यर््किचित्‌ प्रम्तर पाया 
बचाता है | 
उत्तर जारत की प्रषिकांघ बोसिरयों मे मपु पक पिर्ज़ सुप्त हो पया है परस्तु 
इञ्रमापा म॑ यह प्रथ भी मिलता है जो इसकी प्राच्रीनता का धोतक है। हिन्दी का 
मा प्रध्यय ब्रणभाषा में प्रौ हो जाता है जैंसे पोड़ा--पोडी भप्ता--म्तौ 
हिस्वी के सर्बनामों से द्रजमापा के सर्जतास पर्याप्त भिरन हैं। छदाहरण के 
सिए हिन्दी का मैं प्रजभाषा में ही मेरा मेरी मुझे मोहिं उसे- गाहि प्रादि। 
सहामक क्रिया के बतेमान कास के रूप तो प्रायः हिस्दी के ही समान हैं पर 
भूतकाल के रूपों में पर्याप्त भेव है क्‍योडि श्रज मे हिन्दी के 'बा' के सहथान पर हुतो 
तथा हो का प्रमोग होता है। बर्तमात-हुदन्तीय के कठृ बाध्य के रुप दु' प्रघजा ते 
प्रस्मपाम्त होते हैं, यपा--मारतु या मारत प्लौर मृतकाश के कृइम्त का ढय वी 
प्रत्पपाश्त होता है चैसे 'मारयौ' । 
इचप्रापा मे म्भिष्यतूकाश के रूप धाधारस बर्तमान के श्यों में गौ लोड़ते 
से अगऐे हैं जसे--मारौंगौ (मारूगा) । 
इजभापा में प्नुष्तर्म निम्शसिद्धित हैं-- 
कत[--ते मै) 
कर्मे-सम्प्रघा- कु कु कौ कै के। 
करण-प्रपादाग-्सों सू हें ते। 
सम्भल्ब--कोौ । 
प्रधिकरण--मे पै शौं। 
कानौश्ी--इस बोली का क्षेत्र ब्रध श्ौर प्रमणी के बीच मे है। मह पुराते 
कश्तौज राज्य की बोली है । वास्तव मे यइ ब्रजमाया को ही एक तपरूप है। इसका 
कैस्त्र फदक्षाबाव है । पह उत्तर में हरदोई छझाहबहांपुर तबा पौसीसीत तक प्रौर 
इसिल से इटावा तबा कानपुर के परित्रमी माग में बोौलौ बाती है! इस का क्षेत्र बहुत 
बिस्टृूत तही है भौर सीमाप्तों पर यह पड़ौस की बोफ्ियों से प्रमाजित है। बता कि 
उसर कहा जा चुका है इसमे वपा ब्रजमापा मे बहुत साम्य है । इसमें धबमापा का 
प्रौ' प्रएयम 'भो' हो लाता है । रश्तौजी में पो स्वर्पो के बीच का 'ह शुप्त हो गाता 
है; पणा--कहिहाँ> कैहों | हिल्दी के घाकायत्त पुरलिम ठबमब विशेपण पद कत्तौजी 
मैं प्रोगारान्त हो छाते हैं. यबा-छोटा> छोटो भौर हस्व स्यजतास्त शबूभव घ्रम्व 
कभी-कर्मी छकाराम्त हो बाते हैं चंते--बर> बर। हिल्‍्दौ के सक्रेत पथवा उस्लेखश- 
बह ठपा बड़ कसतोजौ मे 'बौ' ठजा “महू हो जाते हैं। 
कर्तौजी मे दैता सैगा जाता कै भूतकालसिक रुप होते हैं“प्तो ध्प्तो गध्ो। 
प्रह्मषक किमा के प्रतीत के रूप रहों हतो प्रषणा थो होते है। 
बम्तौजी में साहित्प का प्रभाव है पौर इस क्षेत्र के कवियों ने साहित्य रचना 
कर शिए बज को ही घपताया है। यथपि इसके श्षत्र में कईं प्रसिद्ध कबि हुए हैं पर 
करहोनि सपनी कबिता ब्रजमापा मे हो सिखी है। स्वयं कल्नीजों में सोकयीत ही पाए 


हिन्दी की चोलियां 


यहारनपुर तथा देहरादून के मैदानी भागो एवं पटियाला रियासत मे बोली जाती है । 
इसकी भौगोलिक म्थिति से स्पप्ट पता चलता है कि यह उस स्थान की भाषा है जहाँ 
ब्रजभाषा शर्ने शर्ने पजावी मे प्रन्तमुंक्त हो जाती है । दे 
खडीवोली के तद्भव क्ृदन्‍्तीय रूप, विभेषण तथा सज्ञापद आाकाराच्त हू 
हैं। इसमे मूर्घन्य व्यजन वर्णों का श्रधिक व्यवहार होता है । मध्य तथा हक द्न्त्य 
'न' एवं 'ल' ऋरमश 'णा' तथा 'छ' में परिवर्तित हो जाते है जबकि साहित्यिक हिन्दी 
मे 'ल' का प्रभाव है । बोलचाल की नागरी के 'ड' तथा 'ढ' साहित्यिक हिन्दी में 'ड' 
झौर 'ढ' हो जाते हैं। वोलचाल की खडी बोली मे कर्ता का ध्नुसगं ने' या 'नें' है 
श्रौर कर्मकारक तथा सम्प्रदान कारक के भ्रनुसर्ग हैँ के कु! नू | 
मुसलमानी प्रभाव के कारण इसमे अरबी श्रौर फारसी के शब्दों का प्रयोग 
प्रन्य वोलियो की भ्रपेक्षा श्रधिक होता है । किन्तु ये प्राय भश्रघ॑ंतत्मम श्रथवा तद्भव 
रूपो मे ही प्रयुक्त होते हैं । इस बोली के सुसस्कृत रूप मे ही श्राज का हिन्दी साहित्य 
लिखा जाता है। वोलचाल की खडी बोली में तो केवल लोक-साहित्य -- नौटकी, 
रसिये श्रादि---ही लिखा जाता है । 
वागरू--बागर का श्रर्थ है उच्च एव शुप्क भूमि । पर श्राज इसका अ्रर्थ है 
वह प्रदेश जिसमे करनाल, रोहतक तथा दिल्ली श्राते हैं। इसीलिए वागरू वह बोली 
है जो इन प्रदेशों मे वोली जाती है । इसके भ्रतिरिक्त यह दक्षिणी-पूर्वी पटियाला, पूर्वी 
हिसार, नाभा और भिद मे भी वोली जाती है। एक प्रकार से यह पजाबी भ्रौर 
राजस्थानी मिश्रित खडी बोली है। इसके कई स्थानीय नाम भी हैं जैसे जाट्ू, 
हरियानी श्रादि । 
वागरू मे स्व॒रो का उच्चारण वहुत निश्चित नहीं है यथा--बहुत - बोहत, 
जवाब.>जुबवाब । खडी बोली की ही भाति इसमे न तथा ल क्रमश ण तथा ल में 
परिवर्तित हो जाते हैं, यथा--श्रपना<भ्रपणा, काल>काल । ड के बदले इसमे ड 
का ही श्रधिक व्यवहार होता है, यथा- वडा>>बडा । 
इसमे श्रनुसगों का प्रयोग भी झअनिदिचत है क्योकि एक ही भ्रनुसर्ग कई कारको 
मे प्रयुक्त होता है। उदाहरण के लिए, ने-सै भ्रनुसर्ग का प्रयोग केवल करत मे ही नहीं 
होता, केस तथा सम्प्रदान भे भी होता है। इसमे सर्वनाम के भी कई विचित्र रूप 
मिलते हैं जसे मन्‍्ने (में ने), तस्ने (तू ने) भ्रादि । हिन्दी कौन के स्थान पर इसमे 
कौण, क्या के स्थान पर के या के तथा अब के स्थान पर इब का प्रयोग पाया जाता 
है । सहायक क्रिया के वर्तमान काल के रूप हैं--सू , साँ आदि, यथा मैं मारूँ सूँ 
(में मारता हू) । 


अजभाषा--यह ब्रजमण्डल की बोली है। मध्यकाल मे साहित्य की प्रमुख 
भाषा होने के कारण इसका नाम ब्रजभाषा हो गया | विशुद्ध रूप मे यह बोली भ्राज 
भी मथुरा, आगरा, श्रलीगढ़ और घौलपुर मे बोली जाती है। गुडगाव, भरतर्पुर, 
करौली तथा ग्वालियर के पश्चिमोत्तर भाग मे इसमे राजस्थानी श्र बुदेली की 
भलक झाने लगती है, तो बुलन्द्शाहर, बदायू और नैनीताल कीतराई मे खडी बोली की 


>> 
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है जैस्ते--पथ मनु बगु प्रादि। 
(४) प्रबंधी म कर्ता कार के से प्रमुसम का प्रभाव है। कर्म-सम्प्रशात का 
प्रनुसग प्रवभी म॑ का मै हैं। प्रपिकरण कारक का धनुस्ग यहाँ मा है । 
(१) सबनामों के सम्बंध म॑ प्रयधी में प्ौर भी मिम्मठा है। प्रबभी में 
सम्बरध कारक के सबनाम तोर मार हैं। 
(६) बर्तमान कास वी सहायक विया के रूप पश्चिमी हिन्दी म है प्राए 
भ्रबभी मैं प्रहै॒ बाटे हो जाते हैं। 
(७) प्रबधी के प्रतीवषाल्ीम के पटमाव के रुप (0/लव्नि एशांपिए्रण) 
में कोई प्रत्यय महीं सपता । 
(५) पह्चिमी हिन्दी के भूतकास में काईं प्रतयय गही क्णता पर प्बी मैं 
इसि' था एस्‌ प्रत्यय छगते हैं मबा--कहिसि कह्विसू। 
प्रभधी मे प्रचुर साहित्य रचमा हुई है। प्रेममार्गी सूफ़ौ कबियों तुप्ततीषात 
प्रादि ते तो उस प्रपनी रघमार्भों से प्रलं>त ऊिपा ही बा बर्तमाम काप्त में भी पुन 
इसमे साहित्यिक रचना हुई है। घ्राजहस रस काका का नाम प्रबी कबियों में बडे 
प्रादर के साथ प्लिया थाता है। 
बऐली -अपेसी बपेसक्षड की बोसी है। इसका सामकरण अपेसे राजपू्ों के 
साम पर हुमा है। इसका एक शाम रीजांई भी है क्योंकि रीजा अवेलसखड का युस्य 
स्पाग है। इस का क्षत्र प्रबधी के दक्षिय भे है भौर इसका क्र रौजां राज्य है। साथ 
ही पह दमोह अबसपुर मदला पौर बाला? के जिलों मे मी योसी जाती है। सोग 
यहु समझे रहे हैं कि दु्बेली प्रौर गबेसी में कोई भन्तर मही है पर बस्टुत' बुस्देशी 
तथा अबेसी सर्वया पृथक थोशिया हैं। बषेसी की कुछ मिप्मित बोलियां भी हैं थो 
परिचम तथा दक्षिण मे गोसौ बांतौ हैं। पहरित्रम में इसमे #ृल्देशी का मिश्रण हा है 
ठी इक्षिष् मे मराठी प्रौर गुस्देसौ का । 
इसकी स्पाकरणगत बिपश्वेषताएं विम्शबिक्षित ईं-- 
(१) सज्ा--परदि्रमी हित्दी--अबेली 
चोड़ा >+पस्ताड़ 
(२) प्रलुसर्म--कर्म-सम्प्रदात कारक--का कहा। 
करणप--अपादान--से ते शार। 
सम्बन्ध--कर । 
ध्रधिकरण-मे । 
इसमे कर्ता के प्रमुसर्भ ने का भमाव है। 
(३) डिक्षेपल्ष के रूप सतीलिंग ठबा पुलिय मे एक रहते हैं। 
(४) सर्थवास-- पहिचिमी हिस्दी बेल 
भर मय 
तु प्र्य्‌ 
१:॥० ६ स्वाद 


हिन्दी की बोलियों कक 


जाते हैं । 
कक बुन्देली-- यह वुन्देलखण्ड की बोली है और छुद्ध रूप में भासी, 3 
हमीरपुर, ग्वालियर, भोपाल, सागर तथा हुशगाबाद मे वोली जाती है। इसके क 
मिश्चित रूप हैं जो दतिया, पन्‍ता, छिंदवाड़ा, श्रादि स्थानी पर बोले जाते है। मध्य- 
काल मे वुन्देलखड साहित्य का प्रसिद्ध केन्द्र रहा है, किन्तु यहा के कवियों ने ब्रजभाषा 
को ही अपनाया यद्यपि उस पर बुन्देली का प्रभाव भी दृष्टिगत होता है । बुन्देली श्रौर 
ब्रजभाषा में बहुत साम्य है। वस्तुत ब्रज, कन्‍्नौजी और वुन्देली तीनो एक ही बोली के 
तीन प्रदिशिक सूप हैं । री 
बुन्देली मे अनेक ऐसे शब्द प्रचलित हैं जिनका हिन्दी में व्यवहार नहीं होता, 
जैसे--दाई (पितामही), दादू (चाचा), गोटानी (पत्नी), पाहुन (दामाद), गरे 
(लोटा) आदि । न 
श्र के स्थान पर वुन्देली मे कभी-कमी इ का व्यवहार होता है जैसे वरोबर> 
विरोवर । व्यजनो मे 'ड' का उच्चारण 'र' मे परिणत हो जाता है यथा--पडो > 
परो। श्रादि स्थित 'य' 'ज' में तथा 'व' बा में परिणत हो जाते हैं, यथा--यह >> 
जो, वह> वो । 
पुलिग शब्दो के भ्रन्त मे वा तथा स्प्रीलिंग के भ्रन्त में श्रा' का प्रयोग भी 
वुन्देली की विशेषता है जैसे--घुरवा, विलइवा श्लादि । हिन्दी के पुलिग श्राकारान्त 
छाब्द वुन्देली मे ओोकारान्त हो जाते हैं। यथा--घोडा>> घोरो। हिन्दी में जहा स्त्री 
प्रत्यय के रूप में 'इन्‌' प्रत्यय का प्रयोग होता है, वहाँ वुन्देली मे 'नी' हो जाता है, 
जैसे--तेलिन > तेलनी । 
अपना की जगह श्रपनो, मेरा की जगह मेरो, क्या की जगह का, कोई की जगह 
कोछ, कुछ की जगह कछू, कितने की जगह कितेक्‌ का प्रयोग भी बुन्देली की 
विशेषता है । ८ 
पूर्वों हिन्दी श्रौर उसको बोलियां--पदिचमी हिन्दी और बिहारी के बीच का 
क्षेत्र पूर्वी हिन्दी का क्षेत्र है। इसकी उत्पत्ति श्र मागघधी श्रपश्रश से हुई है । इसके 
अन्तर्गत अवधी, बघेली और छत्तीसगढी वोलियाँ आती हैं । इन तीनो बोलियो मे पूर्ण 
समता है । बघेली और श्रवधी मे तो बहुत ही कम श्रन्तर है। यहाँ हम इन तीनो 
वोलियो का विवरण दे रहे हैं । 
अवधी---पूर्वी हिन्दी की सबसे महत्त्वपूर्ण बोली श्रवधी है । हरदोई जिले को 
छोड कर श्षेष श्रवघ मे तो यह वोली ही जाती है अवध के बाहर भी फतेहपुर, 
इलाहाबाद तथा मिर्जापुर के कुछ हिस्सो मे भी बोली जाती है । विहार के मुसलमान 
भी अ्रवधी बोलते हैं। 
अवधी की भाषागत विशेषताएं निम्नलिखित हैं--(१) खडी बोली के 
श्राकारान्त दीर्घ रूप जैसे, घोडा अवघी मे घोड श्रथवा घोडवा हो जाते हैं । 


(२) सज्ञा तथा विशेषण के लिज्भ के सम्बन्ध मे पश्चिमी हिन्दी मे कड़े 
नियम हैं, झ्वघी के नियम ढीले हैं । 


(३) व्यजनान्त सज्ञा पदो के कर्ता एकवचन के रूपो मे भ्रवधी से “'उ' लगता 


कप 
पन्‍कताक.. ७. 


डे 


हिन्दी भाषा पर प्रन्य भापाम्रों का प्रमाव 
3 भूमिका 
१. राष्द-समूह पर प्रभाव 
३ शब्द "रचना बर प्रमाव 
ड ध्वनि सम्वत्पौ प्रम्व 
४ बाक्य-रचंजा सम्दत्वी प्रमाष 
३ इपसशार 
भाषा कै मुस्यत' तौन परम होते हैं“-स्वसि-समूह दाम्ब-समूह प्रौर गाकप। 
प्राया एकान्त में बिकसित होते बाली बस्तु नहीं है उसका तिर्माण ही विचार वितिमय 
के सिए होता है। फिर जैसे-जैसे सम्मता का विकास होता लाता है ध्राषागमत के 
छापरतों के बिकास के साथ सम्पर्क भौर समर के प्रबसर बढ़ते थाऐे हैं. मापा मैं मौ 
बिकास होता जाता है उसका बेस विस्पास रूप-प्राकार बदलता चलता है। गह 
एरिषर्तस या विकाप्त भाषा के छजी प्रधों-7-+बति क्षम्द-समृह्त एवं काकक्‍्म-रता पर 
दृष्टिमत होता है । 
हिन्दी भाषा का इतिहास प्रतेक राजमीतिक धश्लौर सामादिक जरास्तियाँ एव 
उबल-पुषल कै बीच से गुजरने बाला इतिहास है | बछका अरम ह्वी उस समय हा 
लग देश संभ्पत्ति-काल से गुजर रहा था जिस भूभाग में बह बोली जाती है बह भी 
देए का हृदम प्रदेस रहा है जहाँ सर्वाधिक राजनौतिक सामाजिक एब संस्कृतिक 
जबप्त-पुषल हुई हैं प्रत' उसमें परिवर्तेम होगा स्वामागिक था। बिद्देश्ती क्‍झातात्ताभों 
की शोधुप ट्टि इस उर्बेर भूमि के बैंसन पर सदा रही सतहोसे इस पर झ्ाकमस 
किया स्‍ौर इसकी सस्क्ृति धर्म भाषा प्राथि को भौ प्रमाजित किया । 
हिल्दी कौ परम्परा मी प्रत्वस्त प्राचौत है बह भारत कौ प्रा्रीततम प्रार्म 
मापा धस्कृत की पौषी है। धाष ही हिन्दी माया भारम्म से ही उम्पूर्ण देश के गिविष 
साषों के बौच दितिसय कौ मापा रही है । साथु-सं्तों के भी उप्ती को प्रपताया शौर 
जहाँ भी वे शोग बातें करते थे इसी माया को प्रपताते थे। ऐसी स्थिति में हिन्दी 
का देख कौ भ्म्य जाप्रापॉ--आडिड़ परिवार, प्राम्नेय परिब्रार बा भार्य परिषार 


हिन्दी की बोलिया 


४७७ 
तेरा त्वार्‌ 

क्‍या काह._ 

कोई कठनी, कोऊ 


छत्तीसगढ़ी---इृस के लिए दो श्रन्य नाम भी प्रचलित हें--लगिया शरीर 
खल्ठाही । यह बम्तुत छत्तीमगढ की भाषा है भर इसका क्षेत्र है रायछुर एव 
बिलासपुर के जिले तथा काकेर एवं रायगढ़ की रियासतें ।इस बोली में उच्चकोटि 
का साहित्य नहीं मिलता, केवल ऊुछ बाजार कितावें मिलती है। उसकी कतिपय 
व्याकरणगन विशेषताएं निम्नलिखित हैं-- 
(१) सज्ञा के बहुबचन रूप 'गन' जोड़कर सम्पन्न होते हैं, सथा--मनुख मन 
(मनृष्यो) । 

(२) बहटवचन रूप बनाने के लिए बाह्दी-व ही खन्‌ प्रत्यय भी जोडा जाता है 
जैसे--बइला (बैल) वा बइलन (बलो)। 

(३) सज्ञा के साथ निम्न भ्रनुसर्गों का प्रयोग होता है-- 

कर्म --सम्प्रदान->का, ला, वर । 

करण--अपादान--ले, से । 

सम्बन्ध--के । 

ग्रधकरण--माँ । 

(४) श्राकारान्त विशेषण के रूप स्त्रीलिंग मे इकारान्त हो जाते हैं, यथा--- 
छोट-का बावू, छोद-की नीनी । अ्रन्य विशेषण पदों में लिग के श्नुसार परिवतेन 
नही होता । 

प्रियसन ने भोजपुरी को बिहारी भाषा की बोली माना था जिसका सम्बन्ध 
मागधी अ्रपश्रश से है, परन्तु डा» घीरेन्द्र वर्मा ने भोजपुरी को हिन्दी की श्रन्य 
वोलियो से पृथक्‌ नही माता श्लौर उसे हिन्दी की नवी बोली स्वीकार किया । इधर 
डा० उदयनारायण तिवारी ने पुन यह प्रमाणित किया है कि भोजपुरी बिहारी की 
ही एक बोली है, न कि हिन्दी की । जहाँ टा० वर्मा विहारी को हिन्दी की ही एक 
उपभाषा मानते हैँ, वहा डा० तिवारी उसे भागधी से नि सृत मानकर उसकी बगल 
से भ्रविक समीपता दिखाते हैं। चू कि डा० प्रियसेंन और डा० तिवारी का मत ही। 
अधिक तर्कंसम्पत है, भ्रत हम भोजपुरी को, भले ही वह्‌ उत्तरप्रदेश मे कई स्थानों 
पर बोली जाती हो, भाषा शास्त्र की दृष्टि से हिन्दी की बोली नही मानते प्ौर न 
उसका हिन्दी की अन्य ग्रामीण बोलियाँ के साथ विवेचन करना ही उचित सममभरते 


हैं । हम भी डा० ग्रियर्सन भौर डा० तिवारी के साथ हिन्दी की शाठ ग्रामीण घोलिय 
स्वीकार करते हैं । 


हद शरहत साहित्पिक शिदाच 
क्षम्दों की सेस्या बढ़ती जागेगी | फिर मी हिम्दी मै निम्स धम्द इस भापाप्ों से प्रदद 
किये हैं-- 

(3) पुजराती से--हड़ताल गरबा । 

(7) बंगला से--छपस्पास पल्‍्य कबिराब। 

(70) मराठी से--पटेल चालू भादि। 

(।९) पंजाबी से--सिक्‍्ख प्रादि। 

(प) प्रतार्य भारतीय सापापक्‍ों से गृहीत प्रम्द--हिन्दी क्षम्द-समूह का तीसरा 
बर्ग सन झम्दों का है लो हिस्दी में प्रदार्य भारतीय माषाधां--हाबिड़ परिदार भौर 
प्राम्तेथ परिबार की मुण्श कोप्त भादि भापाप्रों से शिये गये हैं। 

() डराबिड़ परिवार से सिये छम्द--मीर पदूटम पस्ली प्रटवी पिल्ला 
मौल पादि। सूर्धर्प बर्गों से युक्त कुछ शाम्द यदि सीधे ज्राबिड भाषापों से शह्दी भागे 
तो भी उन पर इम भापाप्ं का प्रभाव प्रबप्य है क्मोकि सूर्पग्य बस दाबिड माषाधौ 
क्री ही बिश्लेषता है । 

(77) कोल मृष्फा प्रादि भाषाप्रों से लिये एये सब्द हैं--कोडी कोपश 
किम प्रादि। 

(घ) बिदेशौ सादाप्रों के परम्य--शाताब्दियों से भारत वि्षेपत' हिस्शी भापौ 
प्रदेश विदेक्षी झ्ासम म॑ रहा है प्रत” जिवेशी भाषाध्रों का रस पर प्रभाव पहता 
स्थासाबिक ही है। इत सम्दों को हम दो मुक्य बर्गों में रक्त सकसे हैं--(१) विदेधी 
संस्वाप्रों बर्म प्रादि से सम्दय शब्द (२) विवेश्ञौ सभ्यता प्रौर संस्कृति कै प्रचार 
प्रौर बहां पाई तई-सई बस्तुप्रों के तास । 

राजभीतिक परिस्थितियाँ मै हिल्दी मादा को पर्माप्त प्रसाबित किया । बिद्देणी 
प्राकाताप्तों ने साज्रास्ब-जिस्तार के साब-सात्र प्रप्ती मापा के प्रत्ञार प्लौर प्रसार का 

भी प्रयत्न किया | जिस विदेशी क्ञाबराप्तों का सर्वाधिक प्रभाव हिस्दी शाब्ब-समूह पर 
पड़ा बे है एक प्रौर मुसलमानौ भापानें--फ्रारसी परदी तुर्की भौर पह्तों तबा 
बूसरौ प्रोर यूरोपीय भाषा-प्रद्रे औौ फ्रौसीसी पुर्तंगाशी प्लौर डच | फारसी णे 
इमसे प्रफसोस सिरफ्तार, इरबार जैसे शब्द लिये तो धरबी से प्रमौर धुनिया 
दौलत प्रादि | तुर्की ते हमारी माया को कुली बाबरी मलीजा धाका कैंची चाकु 
जैसे करम्द दिये तो परतों से हमे पठात रोहिल्सा प्रादि क्षम्श मिसे । 

बूरोपीज माषाभौ मे प्रप्ने जो का प्रभाव सर्वाधिक रहा है। इसौलिये हिल्दी 
से प्रनेक प्रद्म जी दाष्य तो क्यो के टर्मो प्रघणा कुछ राज्चारण की सुद्रिपा के कारण 
रूप बदल कर प्रा गये हैं। दर्जन रपट टिकट ऐसे हो शब्द हैं। ध्रप्र थों के बाप 
बूसरी क्ाज्राज्यवादी घौर उपतिबेशयादी शक्ति जिएने भारत पर सासत डिया 
प्सौदी थौ । प्रत प्यसौसी साषा के प्रध्द कारतूछ कुपत प्रादि हिल्दी ते प्रदूण किए 
पुर्देगालियों के छपनिनेध् भौ इशिश भारत में थोड़े समय पूर्ष हक विद्यमान थे। 

पन्‍्दूनि प्रपनौ उस्कृति के धाक्‍-साथय प्रपती जापा वा मी प्रचार किया जिसके फल 
स्वकस हिन्दी में प्राज धनेक पुर्तेपाप्ती प्रम्द दैंद्धे सौहाम प्रधमारी कमौड पौदाम 


जा 


छह 
हिन्दी भाषा पर प्रन्य भाषाश्रों का प्रभाव 


की भापाओं से प्रभावित होना स्वाभाविक था। विदेशी शासको श्ौर उनकी 
भाषाओ--मुसलमानी तथा यूरोपीय ने भी उसे प्रभावित किया है । 


सुविधा के लिए हम हिन्दी पर पडे हुए अन्य भाषाओं के प्रभावों को चार 
प्रगो मे वाट सकते हैं--शब्द-समूह, शब्द-रचना, ध्वनि-समूह एवं वाक्य-रचना। 

शब्द-समूह सम्बन्धी प्रभाव--हिन्दी णब्द-समूह पर हृष्टिपात करने से ज्ञात 
होता है कि उसमे चार प्रकार के शब्द पाये जाते हैं--(१ ) प्राचीन भारतीय श्रार्य- 
भाषा सस्कृत के शब्द, (२) श्राधुनिक भारतीय पक के शाब्द, ( ३) भारत 
के ही द्राविड, आग्नेय परिवार की भाषाओ्रो के गः”, (४) विदेशी भाषाओं के दाब्द | 

(कफ) प्राचीन भारतीय परार्य-भापा ससस्‍्क्ृत के शब्द हिन्दी मे कुछ छाब्द 
सस्क्रृत से ज्यों के त्यो प्रहण कर लिये गये है । इनक हम तत्सम शब्द कहते हैं । 

(१) तत्सम--साहित्यिक हिन्दी मे तत्मम शब्दों की सख्या सदा से अ्रधिक 
रही है। श्राधुनिक साहित्यिक भाषा में तो यह ओर भी वढ गई है। इसका कारण 
कुछ तो यह है कि हमे नये-नये शब्दों को आवश्यकता पडती है, वो हम सीधे सस्कृत 
से उधार ले लेते हैं (कभी ज्यो के त्यो, तो कभी कुछ परिवर्तन कर) श्रौर कुछ 
बिद्वत्ता प्रकट करने के लिए भी सस्कृत के तत्सम शब्दो का प्रयोग करते हैं। तत्सम 
शब्दों के कतिपय उदाहरण हैं--ऋषपि, आज्ञा, पुत्र, देव, सुर, श्रसुर, पात्र, वृक्ष । 

(२) तद्भव शब्द-- हिन्दी शब्द-समूह मे २३ सस्या उन शब्दों की 
है जो प्राचीन श्रायभाषाओ से मध्यकालीन भाषाओ्रों मे होते हुए चले शभ्रा रहे हैं। 
इन्हें तद्भव शब्द कहा जाता है । इनमे से श्रधिकाश का सम्बन्ध सस्कृत से जोड़ा जा 
सकता है । कुछ दाव्द ऐसे भी है जिनका सम्बन्ध सस्क्ृत से नहीं जुडता, कदाचित्‌ 
उनका उद्गम प्राचीन भारतीय श्रायंभापा के ऐसे शब्दों से हुआ है जिनका प्रयोग 
साहित्यिक सस्कृत मे न होता था । ये दब्द प्राय मध्यकालीन भारतीय श्रार्यभाषाओ 
मे होकर हिन्दी में भ्राएं हैं । जन-बोलियो मे ये शब्द श्रधिक पाये जाते हैं, साहित्यिक 
हिन्दी मे कम । पर वस्तुत ये ही असली हिन्दी शब्द हैं | कुछ उदाहरण हैं--भ्राग, 
बच्चा, कन्हैया । 

(३) अधे-तत्सम शब्द--जो सस्कृत शब्द श्राधुनिक काल मे विक्ृत हुए हैं, 


उन्‍हें अधंत्तत्सम शब्द कहने हैं । ये शब्द सम्कृत शब्दों से बिगाड़ कर श्रभी बनाए गए 
हैं---जैसे किशन, किरपा, अगिन, बच्छ श्रादि । 


(४) तत्समाभास--वे छाब्द जो लगते तत्सम जैसे हैं, पर वस्तुत तत्सम होते 
नही, तत्समाभास छाब्द कहलाते हैं। जैसे, शाप, प्रण, श्रभिलापा श्रादि । 


(१) तद्भवाभास--वे शब्द जो लगते तद्भव जैसे, हैं पर वस्तुत जो 
तद्भव नही होते, तद्भावाभास छाब्द कहलाते हैं जैसे मौसा । 
(ख) शभ्राधुनिक भारतोय भाषा्रों से ग्रहीत शब्द - झाधुनिक भारतीय आयें- 
भाषाशों---पजाबी, बगला, गुजराती, मराठी झादि से आये हुए हिन्दी छाब्दों की 
सख्या बहुत कम है, पर जैसे-जैसे हिन्दी का सम्पर्क इन भाषाओं 


ओ से बढ रहा है भौर 
राष्ट्र-्माषा होने के नाते झादानु-प्रदान की प्रवत्ति पर बल दिया क्थ >5. 3 २5, 





दर बहूतू साहित्किक इ्ल्वल्था 


प्रंप्र णी भाषा के प्रमेक दाडइ तब शक उच्चरित तही हो सझृधे थे जब तक 
कि हम प्पनी ध्वनिर्मों में कुछ परिवर्तत न करते जिश्षेप रुप से स्वर ध्वतियों में! 
इसीसिए प्रंग्र जी क्षब्दों बा पुड़ उच्चारण करने के प्रयत्न में इमसे प्रगेक प्रंप्रदी 
स्वनिर्याँ झपमा सी हैं गो मिम्नसिखित लिपि-चिस्हों द्वारा स्यक्त कौ बाती हैं-- 
श्र प्राँ ऐँ प्रौ७ऐसपौ। 
सारांस यह है कि हिल्दी ध्वनि-समूह पर यूरोपीय भौर मुसस्मानौ दोतो 
भापषाझो के सम्पर्क के कारण प्रभाव पड़ा है । 
यधपि भाषा को शुद्ध रूने के प्रयत्न मे हिस्दी बालों ने प्रारम्म से ही इस 
बात भी घेष्टा की है कि रूप रचना प्रौर बाक्य-विस्यास हिन्दी की प्रकृति के भनुश्प 
हो उसकी भूछ प्रकृति के बिदय म हो तबापि यबम प्रौर प्र जी प्र भाव से हम पूर्षत 
प्रक्ूत मही रह सके है ! उदाइरण के लिए भारतेस्दु श्रुम के गध मे हमे उडू फारसी 
की बाकय रचता का प्रभाव टृष्टिमत होता है जैसे रानी केतकी कौ कहानी के उठ 
रण मे-- 
सिर मुक़ाकर माक रमडता हु उस प्रपने बलासे बाले के सामते। $रम्त 
क्रिया्ों भ्ौर विक्षेद्णों गा प्रमोग तथा तुकमय बाकर्यों का प्रयोग भी उूँ के प्रभाव 
का तोतक है। इधर हम हाप जोड़ेपे उबर बह हाम छोड मे । 
पझ्राघुनिक काझू मे भी मापक्ष को प्रभिक प्रमावशासी बताने के सिए्‌ छू भा 
भ्रप्र जी की बाषय रचता का सहारा शिया जाता है प्रौर क्रिया रर्ता के बाद तबा कर्म 
के पूर्थ रखी लाती है । बीसबी शताअ्दी के प्रारम्म में भारतीय चिस्तक प्लौर लेशक 
प्रभ्न थी से इतने प्रधिक प्रमाबित थे कि थे सोचते प्रग्न न्री मे बे मले ही लिखते भ्रपनी 
भाषा में हो | इसका परिणाम यह हुप्रा कि उसक्ती बाक्‍्य रचा पर प्रमाव पडा। 
मही कारण है कि लबाहरलाल नेहरू के मादणों से ही लही छमगके सेक्षों में सी बाषय 
रचतां प्रप्न जी डस की है। पर्म-बाषयों (2/070८9/) का प्रयोग प्रंग्र जी के प्रभाव 
से ही हिन्दी मे हुप्रा है । 
कोई भी भाषा बिप्ुड्ध मही होती । उसमे सम्पर्क के कारण प्रश्य भाषापों के 
सम्द ध्यति धम्श-रूप प्रौर बाषय विश्यास का प्रभाव प्राशा स्वाभाविक हौ है गयोकि 
बिसा इस सबके भापा का विकास हो ही महीं सकता । हमे घ्यात केबल यह रखना 
है कि विदेशी प्रभाव हमारौ जाया कौ मूल प्रकृति पर प्राषात म कर द धौर हमारी 
भाषा को ूपित से कर दे! इसलिये विड्ात विदेशी प्रभावों के प्रपती सापा से बिलीनी 
करण पर झग्रधिक बल देत॑ है | हें का जिपय है कि हिस्ती ते इता विल्लौतीकरण पर 
पर्याप्त ध्यास दिपा है शौर हर झ्षेत्र मे दह प्रतावस्‍्यक प्रभाग या विदेशौपत के प्रति 
रैक से मृक्ठ रह गकौ है । उदाहरण के शिए्‌.हम विदेजौ सम्शों का बहु बचत पपते 
लियमौडै प्रमुसार बताते ई--टिक्ट का टिकटौ मा टिकटें करते हैं--टिक्ट्स नही 
बरसात । 


हिन्दी भाषा पर प्रन्य भाषाशों का प्रभाव ही 
कप्तान, गोभी आदि हृष्टिगत होते हैं। डच भाषा से हिन्दी को अधिक प्रभावित नई 
किया तथापि दो-एक शब्द हिन्दी मे डच भाषा से भी श्रा गये हैं जेसे- तुरुष, बः 
(गाडी का ) । 


शब्द-रचना सम्बन्धी प्रभाव--हिन्दी ने भ्रन्य भाषा से शब्द ही ज्यो « 
त्यो या कुछ उच्चारण बदलकर नही लिए, उसकी शब्द-रचना पर भी विदेशी प्रभा' 
देखा जा सकता है | हमने विदेशी प्रत्ययो भौर उपसर्गों की सहायता से शब्द गढ़े हैं 
जिन विदेशी प्रत्ययो का प्रयोग हिन्दी वालो ने किया है, उनमे से प्रमुख हैं-- 


१ झाता--सालाता । २ खान्ा-छापाखाना, दवाखाना, डाक्खाना 
३ खोर--घूसखोर, चुगुलखोर । ४ गर--कारीगर, जादूगर, सौदागर। ५ गिरी- 
बाबूगिरी, कुलीगिरी । ६ चा--बगीचा, गलीचा | ७ ची--तबलची, मसालची 


८ दान--कलमदान, पीकदान, घृषपदान । ६ दार--ईसानदार, इज्जतदार, जमीदार 
१० सवीस--अ्र्जीनवीस । ११ बन्द--कमरबन्द, बिस्तरवन्द | १२ बाज--धोे 
बाज, कबूतरवाज । १३ वान--कोचवाल, गाडीवान । १४ डप्त -- गुरुडम । 


इसी प्रकार विदेशी उपसर्गों की सहायता से भी हिन्दी मे नए शब्द बना 
गये हैं--- 

१ कस--कमऊम्र | २ खुस--छुस्यू खुसूदिल। ३ गेर--गैरहाजिर 
४ दर---दर असल । ५ ना--नापसन्द । ६ ला -लापता, लावारिस । ७ फी- 
फी-क्रादमी , फी-मकाल । ८ बदु---बदनास, बदजात, बदचलन ५ £ बे- बे बुनियाः 
बेघडक | १० हर--हर-रोज, हरवार । ११ हेड--हेड-पण्डित, हेड-मास्टर 
१२ हाफ--हाफ-कमीज, हाफ-पेंट १३ सब--सब-डिप्टी, सब-रजिस्ट्रार । 

विदेशी उपसर्ग श्र प्रत्ययो से बने शब्दों का व्यवहार बोलचाल की भाषा : 
ही भ्रधिक पाया जाता है, लिखित साहित्यिक हिन्दी मे नही । 

घ्वनि सस्वन्धी प्रभाव-- विदेशी शब्द-समूह तथा शब्द-रचना के अतिरिव 
विदेशी ध्वनियों ने भी हिन्दी में स्थान पा लिया है हिन्दी भर सस्क्ृत दोनो की लिए 
देवनागरी है, श्रत प्राय जो स्वर तथा प्यज्जन सस्कृत मे थे, वे ही हिन्दी भेपषा 
जाते हैं। तथापि समय की गति और उच्चारण सम्बन्धी प्रकुशलता या त्र्‌ टि के कार 
प्राज सस्कृत के कतिपय स्वर भौर व्यज्जन हिन्दी मे नही बोले जाते (लिखित रूप : 
यद्यपि वे आज भी पाये जाते हैं।) उदाहरण के लिए, सस्कृत की निम्न ध्वनिया-- 
ऋ, हऋ, लू, लू, समाप्त हो गई हैं या उनका उच्चारण बदल गया है । ऋ को अ्रधिव 
तर लोग रि' की तरह बोलते हैं । 'प' का उच्चारण भी मूर्धन्य नही रह गया है 


उसे हम 'कश्' की तरह ही बोलते है । ऐ श्रौर श्रौ का उच्चारण भी ग्राज बदल गय 
है। ये ध्वनियाँ लिखित रुप मे ही पाई जाती हैं । 


जिस भकार अरदी, फारसी आ्रादि मुसलमानी सापाओरो ने हिन्दी धाब्द-समू 


को भ्रमावित किया, उसी प्रकार घ्वनिन-समूह को भी । मुथलमानी सम्पर्क के कार! 
ही हिन्दी मे पक्का पा रद मे जा म्द्दां क्राहि क्म्णातात्त्ता सतपीजडलओ5 >>-05े हा 55८. /#5 
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दर्ष-गाँठ दाब्द भौ इसी परम्परा की झोर संकेत करता है। इस सूत्र लिपि के उदाहरण 
प्रफ़ीका दे टैयामिका प्रदेश में बा चीन भौर विब्दत में मिसे हैं। 

(३) प्रतीकाश्मक लिपि गा प्रचार भी प्राचीन दिसाई देता है। पिस्यती- 
छीली सीमा पर सुर्पी के बचने का कलेश उसकी घर्दी के सीन टकूड़े तबा एक पिर्च 
साल कायज में प्पेटफर भेजने का भधर्ष है युद्ध के सिए तैयार हो बापधो। गाई का 
लास या हरी मंदी दिलसाना मुद्मे सफ़ेद झा फहुराना एफाउटों का सर की सही 
यता पे बाहचीत करता प्रादि इसी लिपि की स्‍भोर सकेत करछे हैं। शिवाह या उत्थव 
के प्रबसर पर हस्वी-सुपारी या गुड़ भेजना इसी सिपि का सूचक ै। 

(४) जिहसिपि में तो पित्र केशल बस्तुपो को व्यक्त करते थे किस्तु मांगे 
अशकर साग-लिंपि में चित्रों ठारा मानव स्‍्वूस बस्तुमों के साथ-साथ माबोंकों भी 
ड्यबत करने लगा । प्रमरीका मे इस माब-लिपि हारा सिसा एक पत्र मिसा है जो एक 

(८0 ॥000ा घरदार गे संबुक्त राष्ट्र प्रमरीका के प्रेसोडैट के पास भेजा बा। चीन 
लवापान उत्तरी प्रमरीका परिच्षमी प्रफ़ीका भादि में भी इस भावजमूसक लिपि के उश 
हर॒ण मिले हैं। झाशुनिक कार्टूस या ब्यंग चित्र इसी साजमूसक शिपि की भोर संकेत 
करते है। माव-लिपि में चित्र वस्तुपो के प्रतिनिधि मही होते भपितु दल बस्तुप्रों से 
सम्बन्पित माजों के छोतक होते हैं 

(५) एछ छ्तिपि के प्रन्तर्पठ कुछ चित्हू चित्राश्मक तथा माजमूसक होते हैं 
प्रौर कुछ ब्यतिमूलक । इस तरह दोर्सो प्रकार की सिपियोंका इसमें पमास॑मग छप्योग 
होता है प्राघुनिक बीती लिपि ऐसी ही माबमूलक ध्यनि-नल्रिपि है। मैसोपोडामिया 
मिप्न हिंह्ठाइट भौर प्रिघु घाटी की लिपि भ्ाबमुसक ध्वनि लिपि माती जाती है। 

(६) चिज्रलिपि या माबमूसक लिपि में तो चिरह छिसौ बस्तु या भाव को 
प्रकंड करते है. उछका उस बस्पु या भाव के लाभ से कोई सम्बन्ध तही होता । परन्तु 
इसके विरुद्ध प्यति सूलक लिपि मे चित्ह किसी बस्तु या भाव को प्रयट गे करके 
स्वनि को प्रयट करते हैं प्रौर उन घ्यतियों के प्राघार पर ही किसी बस्तु भरा भाव का 
चाम शिका काता है | बेदवापरी प्ररदी रोमन प्रादि लिपियाँ घ्डतिमूसलक हैं। यह 
बबलिमूलक शिपि दो प्रकार की है ! प्रध्तरात्मक ९ बधोटमक। तायरी सिपि प्रस्त 
रात्मक है इसर्मे क' बिस्द के पत्वर्गत क+ प्र--दो बर्भ मिले हैं परन्तु इसके विस्श 

रोमत लिपि बर्णगात्मक है ) जैसे !- मे केवल क है प्रस्रारमक लिपि सामाध्यठया 

प्रयोग की दृष्टि से हो ठीक है परव्तु भापा विज/त में जब इस घ्यतिबा का विश्तेषय 

करते हैं ठो प्रधरार्मक लिपि कौ घपेजा अभीत्मक लिपि भ्विक सफल दिलाई देती 

है । जैसे हिस्दौ का "करन सन्‍द लें तो धामरी लिपि मे सिखने पर यह टौक-टीक पता 

सही 'चलठा श्ि उध्से क्रितमे बर्ण हैं। लागपरी लिपि से केवल दो ध्यनिर्याँ दिक्षाई देही 

हैं। फ्ैकिन रब रोमन लिपि में लिखें +४5)) इसमे साफ दिखाई देता है डि यड्टा 
पाँच ध्वतियाँ हैं । 

बर्चात्मक लिपि गिकास जी प्रश्तिम सौड़ी है प्रौर चिजलिपि प्रथम प्रयवा 

सह क%ट्ट पकते हैं कि लिपि के विकास क्रम मे चित्रसिपति प्रथम घबस्था की दयोतक है 
झौर बचा मक ध्यति मूसक सिपि प्रम्तिम धदस्था की । सथार को तम्पूर्ष त्िपियाँ 
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१. लिंपि का इतिहास और उसके सेद 
२ भारत में लिपि का इतिहास 

(क) ख॑ रोष्ठी लिपि 

(ख) ब्राह्मी लिपि 

(ग) नागरी लिपि 
३ नागरी लिपि में सुधारों का श्तिद्दास 


भाषा की उत्पत्ति के समान लिपि की उत्पत्ति के बारे में भी प्राचीन घामिक 
लोगो में यही विचार फैला हुआ था कि ईइ्वर या किसी देवता ने लिपि का निर्माण 
क्रिया । इसी श्राधार पर भारतीय पण्डित लोग ब्राह्मी लिपि को क्रह्मा की बनाई हुई 
मानते हैं । मिश्री लोग अपने देवता थाथ (#)27) या उ४5$ को लिपि का बनाने 
वाला मानते है । वेबवीलोनियाँ के लोग 7४९७० को जुलू मोसेज 70525 को यूनानी 
लोग 'प्रष्॥॥९४ (हरमस) भादि को लिपि निर्माता मानते हैं, किन्तु ये विचार श्रन्घ- 
विश्वास पर निर्भर हैं। तथ्य यह है कि मनुष्य ने श्रपनी श्रावश्यकता के अनुसार लिपि 
को जन्म दिया है । 
विद्वानों मे लिपि के बारे मे जो अनुसन्धान किया है, उससे पता चलता है कि 
दस हजार ई पू श्रौर चार हजार ई पू के मध्यकाल में लिपि का प्रारम्भिक विकास 
हुआ होगा । लिपि के विकास-क्रम में आने वाली जो विभिन्‍न लिपिया भ्रभी तक प्राप्त 
हुई है,उनके निम्न प्रकार ह---( १) चित्र लिपि(२) सूत्र लिपि(३) प्रतीकात्मक लिपि 
(४) भाव मूलक लिपि (५) भाव ध्वनि मूलक लिपि (६) ब्वनि मूलक लिपि | 
(१) लिएि का मर्जप्रथम रूप चित्रो के रूप मे मिलता है । उत्तर-पापाणकाल 
में गृहा मानव ने कन्दराग्रों की दीवालों पर या अन्य वस्तुओ्रो पर जन्तु, वनम्पति,मानव 
शरीर, ज्यामित की शक्ल ग्रादि के टेढे-मेढे चित्र बनाए थे। ऐसे प्राचीन चित्र दक्षिणी 
फ्रास स्पेन, यूनान इटली,साइवेरिया, मिश्र, श्रास्ट्रे निया आदि झनेक देझ्ञो में मिले है। 
(२) जब मानव का कार्य चित्र-लिपि से न चला तो उसने सूत्र-लिपि का 
प्रयोग किया होगा । यह सूच लिपि भी बडी प्राचीन है । प्राचीन काल में बात को 
याद रखने के लिए किसी सूत्र, रस्सी या पेडो की छाल श्रादि मे गाठ लगा दी जाती 
थी। भाज भी लोग किसी बात को याद रखने के लिए रमाल में गाठ जगा लेते है। 
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ज्षित्रि प्द्दी निकत्ती । स्वर्य इसका मी तीसरी झ़ताभ्वी के बाद पतठत हो गया । 

(२) झरोष्ठी के प्रतरों की बनावट 'पारमेइक' लिपि से मिलती है। छत 
इसकी उत्पत्ति भारतीय म मामकर सैमेरिक लिपि से मामता ही इधित होता । प्रभिकि 
रो भ्रणिक यही कहा का सकता है कि सम्मबत भारत म॑ प्राते के बाद इस लिपि की 
ज्ञ॒ टियो को देखकर किसी भारतीय प्राभ्ार्य ने इसमें सुधार कमा हो भौर उसी के 
नाम पर उसका माम सराष्ठी पड गया हो' पर मिदव्ि्त रूप से कुछ नही कहा या 
सकता । 

क्राहती लिपि के माम भौर उसकी उत्पत्ति स्रोत प्रादि के सम्बन्ध में भौ 
पर्याप्त बिबाव रहा है | कुछ शोग उसकी पूर्णता झ्ौर वैज्ञानिकता के कारण उसका 
माम बाह्ी समझते है। 

कुछ सोगो का मत है कि ससार की प्रा्य बस््तुझो के समात बइछ्मा ते इसका 
निर्माण किया होगा | भत यह क्राह्वी कहलाई। इसकी उत्पत्ति के सम्मध्प मैं भी 
प्रनेक मत रहे है-- 

(१) फब बिद्वास झुपेरी इसे चीमी सिपि ते उदसूत माशते है पर इस दो्ों 
लिपियो क॑ चिह्क परए्पर इतसे मिल्त हैं कि यह मत रचित प्रतीत भही होता । 

(२) सेमार्ट बिस्सम शादि बिद्ार्तों के भ्रनुसार ब्राझमी कौ उत्पत्ति सिकाइर 
के प्राशमण के समय यूनामी लिपि से हुई | यह मत प्रमैज्ञानिक है, क्योकि सिकल्दर 
के प्रार्कमण या मौर्य भरुण भ्र्भात ३२५ ईस्बी पूर्ष सं बहुत पहले इसका प्रचार हो 
चुका या । 

(३) बरस्हर, डिग्िमर तबा बैबर (७/०७४८२) प्रादि बिड्मानो का भनुमान है 
कि श्राह्मी लिपि का निर्माण पैमेटिक लिपि बिशेषकर फोनीक्षिपत सिपि सै हुभा 
होगा । बृल्हर के पनुसार द्राह्मी के २९ प्रक्षर उत्तरी सामी से कुछ फोमीकिबत ते 

॥ प्र मैसोपोटामिया की छ्लिपि से प्रोर २ प्रक्नर प्र्माईक लिपि से लिगरे गये थे । 
बूहहूर का मत निस्‍न कारणों सै स्वौकार सही किजा ला सकता--- 

(१) जिस काल मे इस प्रसाव की धम्माजता भी गई है उस काल मे भार 
हौयों तथा फोतीछ्ियनौ का सम्पर्क लही था ! 

(२) फोनीधियमी प्रौर ब्राह्मौ के केवस एक प्रक्षर मै समानता मिलती है। 
बाहतौ का बज फोनौपियन के गिमेश' सै मिलता है। 

छ्वेप प्रक्षरो मं जो शमारतस्ता दिक्कानै का प्रमाउ किया है बह हाबड़ी प्राा 
मा से प्रधिर् नही है। बूस्हर का सह कघतल कि ब्राह्मी लिपि पैमेटिक सिरपियाँके 
समान दाप से बास लिखी छाती बी गशत है. क्योकि जो छुछ राद्माहरण इस प्रकार 

+ मिलते हैँ अया ?ा प्रयोग मात्र हैं प्रथजा सिक्कों पर ठप्पे की मसतौ के कारण 
उपलब्ध होते दे । बूह्हर का यह कषन मी कि मारठ में ईसा से पात्रमणी दताम्दी 
पूर्व बार्ट तिपि सही जी गलत सिद्ध हो चुका है। प्रत प्राह्मी को सेमैटिक लिपि से 
उत्पत्न मासमा भ्रमुचित ह्वागा | 

पाएचारय बिहााण गाकग्र भ॒ गनिषम फ्लीट तपा भारतीय बिद्वात हीपाचनद 
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दो प्रधान वर्गों मे बाँटी गई हैं। १, जिनमे अ्रक्षर या वर्ण नहीं है जैसे चीनी या हिंदा- 
हट लिपि । २ जिसमे श्रक्षर या वर्ण हैं जैसे नागरी, रोमन लिपि । भारतीय लिपियो 
का अध्ययन करने पर पता चलता है कि यहाँ सबसे पहले सिंधु घाटी की द्राविड लिपि 
का विकास हुआ था। कुछ लोग सिधु चाटी की लिपि को सुमेरी लिपि से निकला 
हुआ बतलाते हैं। इस सिंधु घाटी की लिपि के अतिरिक्त भारत के शिलालेख भ्ौर 
सिक्‍कों पर जो प्राचीन लिपियाँ मिली हैं, उन्हे दो नामों से पुकारा गया है--बाह्मी 
झ,र खरोष्ठि । जैन ग्रन्थों मे बम्भी, खरोट्टी, पोलिदी आदि श्रट्टारह लिपियो का 
उल्लेख मिलता है! बौद्ध ग्रन्थो मे से, ललित बिस्तर मे ब्राह्मी, खरोष्टि पृष्करसारी 
अ्रगलिपि, बगालिपि आदि चौसठ लिपियो का उल्लेख मिलता है। किन्तु झोका जी 
का मत है कि इनमे से ्नधिकतर नाम कल्पित हैं । केवल ब्राह्ी ओर खरोष्ठी इन 
दो लिपियो का ही अभी तक पता लगा है। जिस तरह बाह्यी लिपि का सम्बन्ध 
बहा से जोडा जाता है, उसी तरह खरोष्ठी के बारे मे प्रजुनलेस्की श्लादि 
विद्वानों का सत है कि इस लिपि को गदहे की खाल पर लिखे जाने के कारण 
कही खरपृष्ठी और ईरानी मे खरपोस्त श्रादि नाम दिये गये हैं । डा० राजबलि पांडे 
के मत से इस लिपि के अधिकतर श्रक्षर गदहे के श्रोठों की तरह वेढगे होते हैं प्रत- 
एवं यह नाम पडा होगा । डा० चटर्जी ते हिन्न भाषा के खरोशेथ का सस्क्ृत रूप 
खरोष्ठि माना है । छिन्न_ मे खरोशेथ का अर्थ लिखावट होता है । 
ब्राह्मी लिपि के प्रचीनतम नमूने पाँचवी सदी ई पू के मिलते हैं । ३५० ई० 
के बाद इस लिपि की दो शैलियाँ प्रचलित हुई। १ उत्तरी शैली २ दक्षिणी शैली। 
चीनी, विश्वकोप 'यूअन चुलिन' इसे भारतीय श्राचार्य खरोष्ठ द्वारा आविष्कृत बताता 
है। इन सब मतों मे 'खरोक्षेय' से इसकी व्युत्पत्ति श्रधिक सम्मव जान पडती है । 
खरोष्ठी का प्रचार केवल पदिचमोत्तर भारत में था। यद्यपि १७५ ई० पु० 
से २०० ६० के बीच के सिक्‍्को पर खरोष्ठी के बहुत से नमूने मिले हैं तथापि जब से 
शाहवाजगढी के पडौस मे प्रस्तर पर लिखित श्रशोक के शिलालेख का श्रनुवाद खरोष्ठी 
में उपलब्ध हुश्ना है, तव से इस लिपि का महत्त्व बढ गया है । 
सामी लिपि की भाँति ही खरोष्ठी लिपि भी दोषपूर्ण है। इसमे स्वरो की 
भ्रव्यवस्था तथा दीधे स्वरो का श्रभाव है | इसमे स्वर व्यण्जनो पर ही झ्राश्चित रहते 
हैं तथा ये स्वर भी हृस्व ही हैं। कुछ लोग इसका उद्भव भारत मे ही मानते हैं, पर 
ऐसा मानने मे कई आपत्तियाँ हैं -- 
(१) भारतीय लिपिया बाई ओर से दाईं श्रोर को लिखी जाती हैं जब कि 
यह दाई शोर से वाई शोर लिखी जाती हैं । 
(२) इससे स्युक्ताक्षर नहीं हैं प्रोर न मात्राग्रो के हस्व और दीर्घ भेद ही 
हैं, जवकि मारतीय लिपियो में यह दोनो चीजें भी मिलती हैँ। 
(३) खरोप्ठी का जो कुछ साहित्य उपलब्ध है, उसका भारत के घर्म-प्रन्यों 
से कोई सम्बन्ध नही है। 


(४) खरोप्ठो से, पश्चिमोत्तर भारत फी जहाँ इसका प्रचार या, कोई 


ड८टप बाहत ताहित्पिक सिम 


तापरी सिपि के भी दो रूप हुए--उत्तरी मायरी श्रौर दक्षिणी धायरी। 
दक्षिणी मामरी तरद-तागरी भी कहसाती थी ! उत्तरी नागरी का इतिहास तीस कार्सो 
में बिभक्त किया जा सकता है । 

(१) प्राचीस कास (इसबी शताम्दी के लगमग का समय)--इप समय एस 
लिपि के झुछ प्रश्नों के धिरे दो भ्रंध्ो में गिमक्त थे । 

(२) मध्य कास (ग्यारहमी शताब्दी के सगमभय का समम)--हुस कल में 
भ्रक्षरो के ऊपर कौ दौर्ष-रेखा $ दोनों प्रंप्त सिसकर एक हो गये । 


(३) दर्दमात काल (बारहबी ध्वताब्दी से स्व तक का समय) - इस काश मे 
देगनामरी लिपि का रूप बही हो सया लो प्राण प्रचलित है। धब से प्रव तक परि 
बर्तन तो हुए हैं परश्तु वे साथारण ही हैं भौर उसके पीछे मुद्रण या टंकस की धुनिषा 
प्रषणा प्रान्ति को दूर करते का प्रयास ही कारण रहे हैं। साराप्त यह है कि भ्ाज कौ 
दैवतायरी लिपि ब्राह्मौ सिपि का हो गिकस्ित श्प है। 


ग्राषी जी तपा प्रश्य हिस्दी प्रेमी लेठा मह चाहते थे कि सारत कौ लिपि एक 
हो बिससे भाबात्मक पृकठा स्थापित हो पके। भत स्थहत्जता े बहुत पूर्व एस 
११३५ ६ म॑ हित्दी पाहित्प-सम्मेसम के तत््याबधात में काका कालेलकर के छा 
पतित्थ में एक समिति देवनागरी लिपि के सुधार के लिए दनौ । कई बर्षों कै निरत्तर 
फच्चोग के बाद सम्मेसन से शो सुमप्रथ दिये उतमें प्रमुख मिम्नलिशित श्रे--- 

(१) लिखने में शिरोरेला समाना प्रावस्‍्पक गही । 

(२) प्रस्‍्पेक मर्ज घ्वूति के इ७भारण क्रम से सिश्या लाय । 

(३) प्र की बारहलड़ी की जाय प्रषा-भ्व प्रार्प्रिप्मीषुपूभेपधे 
ध्रोभ्ौ,प्रप्ा। 

(४) बर्तमान अर के स्थान पर गुजराती 'लख' रला थाय । 

(१) प्॒ पक व के स्थात पर क्मस उनके अम्बइया रुपए मे झ नतभा 
कल! के स्‍थान पर 'क्य! कप प्रचसित किये शराव॑ । 

(६) मराठी पृजराती कस्नड़ तेलपु श्राषि भापाभों में विपिष्ट ध्वनि कै 
सिए थो रू प्रयुक्त होता है बही रखा बाय । 

(७) म॒ प्रौर ब पुयराती की तरह घुर्डौ लगाकर सिक्षे जायें पया भ' थ। 

(८) ए, पे कौ सात्राएं बर्च के ठीक हूपर ले शगाकर इाहितौ8 बोर धरा 
हटाकर शगाई थार्ये। 

(५) सयुत्यश्तर सै भी दर्च रष्चारथ ब्रम से शिये शाबें यबा--बुबारका 
(हारका लइ्) 

इस धुमावों वा सागरी प्रदारिणो स्पा के सहस्यों में कड़ा विरोध गिया प्ौर 
थे रबीवृठ तही हो पाये । १५४५ ई पे स्थप सारी प्रचारिषी समा मै उपयो 
मसिता धौर प्रचार की टृष्टि से मायरी छिपि से सुपार घौर पुन' संस्कार कौ प्राब 
इपक्ता समझी धौर यह दृचता प्रशाधित गी डि इस दिए से कार्य करमे बाले सर्जन 
झौर धत्पाए घपने प्रयरगों क्री मुषगा प्रौर सामप्र सजा के बरास भेजें । इसके पस 


देवनागरी लिपि 


डघ७छ 


शझोफा और शी जायसवाल ब्ाह्ी को भारत की ही उपज मानते हैं । उनके त्तक इस 
प्रकार हैं--- 

(१) ब्राह्मी बाँई श्रोर से लिखी जाती है । 

(२) सैमेटिक लिपि मे केवल २२ अक्षर है, जबकि ब्राह्मी मे ६३ या ६४ । 
यह श्रसम्भव है कि ६४ वर्णो वाली लिपि का जन्म २२ वर्णों वाली दरिद्र लिपि 
से हो। 


(३) व्यजनो के साथ स्वरो का मात्रा के रूप मे सहयोग होना केवल ब्राह्मी 
की ही विशेषता है । 


(४) प्रत्येक ध्वलि के लिए एक पृथक चिक्ल होना उसे भारतीय प्रमाणित 
करता है । 
मे (५) १६१७ ई० की दवैदराबाद में होने वाली खुदाई से यह बात और भी 
स्पष्ट हो गई है। इस खुदाई मे मिले बतेनो और पत्थरो पर मुद्रित पाँच लिपि चिह्न 
भ्रशोक-कालीन लिपि से मिलते हैं। इन पत्थरो की भुरभराहट से स्पष्ट है कि वे 
ईसा से दो हज़ार वर्ष पूर्व के हैं, जबकि सैमेटिक लिंपि ईसा से केवल १००० वर्ष 
पू्वें की माती जा सकती है। 
उपयुक्त विवेचन से स्पष्ट है कि ब्राह्मी लिपि भारत की ही लिपि है । 
ब्राह्मी का सबसे प्राचीन प्रमाण हमे भ्रशोक के शिलालेखो मे मिलता है जिनकी 
तिथि लगभग ३०० ई० पूर्व है। इन शिलालेखो से प्रकट है कि मौर्य-काल मे इस 
लिपि का प्रचार उत्तर भारत मे ही नही, लका, तिब्बत, वर्मा, स्याम आदि में भी 
हो चुका था । ३५०६० पूर्व के उपरान्त इसके दो भेद हो गये--उत्तरी और दक्षिणी । 
दक्षिणी शाखा से तामिल, तेलगु, मलयालम, कन्‍नड आदि भाषाश्रो की लिपियो का 
निष्क्रण हुआ । चौथी शताब्दी मे उत्तरी ब्राह्मी लिपि के अक्षरों के सिरो के चित्त 
कुछ लम्बे हो गये, श्रौर कतिपय अक्षरों की आाक्ृतियाँ नागरी श्रक्षरों के समान हो 
गई। मात्राझ्रो के चिह्लो मे भी कुछ परिवतेन हुआ और इसका नाम गुप्त वशीय 
राजाशो के कारण गुप्त लिपि हो गया। छठी शताब्दी मे गुप्त लिपि के अ्रक्षरों की 
प्राकृति कुछ कुटिल हो गई । झ्त इसका नाम कुटिल-लिपि पड गया । यह लिपि छठी 
शताब्दी से नवी शतानदी तक उत्तर भारत मे खूब प्रचलित रही । दसवी शताब्दी मे 
इस कुटिल लिपि से दो लिपियो का जन्म हुआ--शारदा लिपि और नागरी लिपि । 
हू शारदा लिपि से झ्ाधुनिक काश्मीरी और गुरुसुखी लिपियो का निर्माण 
हुआ है। 
कुटिल लिपि का दूसरा विकास नागरी या देवनागरी लिपि के रूप मे हुआ । 
इसके नाम के सम्बन्ध में श्रनेक मत हैं । आर० इ्यामा शास्त्री के मतानुसार देवताओं 
की प्रतिमाश्रो के बनने से पूर्व, उनके सॉकेतिक चिह्न जिन्हे देव नागर कहते थे, पूजे 
जाते थे । कालान्तर मे यही देव-चिक्तू लिपि चिह्न वन गये और उन पर आधारित 
लिपि देवनागरी कही जाने लगी | 


दूसरा मत उन विद्वानों का है जिनके प्रनुसार गुजरात के नागर श्राह्मणो द्वारा 
प्रयुक्त होने के कारण इस लिपि का नाम देव-नागरी हो गया । 


अल ा+ 
हा न च 


ड& 


हिंदी सज्ञा के रूप 

प्राधिषदिक 
शिप 
बयन 
कारक--पहएछ्ठतग 
पर-मींच श्दादरी 
प्रातिपब्िक--मध्य मार्तौय प्रार्य-्भावा कास के प्रम्त लक ध्यंणनाम्त प्राति 
पदिक (थे प्र्षगान सम्द जो बातु द हों पौर जितकी सिद्धि निमक्ति शगने से ते हुईं 
हो) समाप्ठ हो मय थे प्रौर माया मे केबस स्वरान्त प्रातिपदिक रह एये बे पर भा 
लिक काल्त मैं पदा्त हस्द स्वर्रो का लोप होते लना जिससे पुर ब्यंजनास्त प्राति 
पष्चिक टृस्टिपत होने लगे। यहौ कारण है रि हिन्दी में प्रातिपदिक स्वरान्त मी हैं प्रौर 
ब्यजमास्त भी । 

हिल्बी के स्‍्थराम्त प्रातिपदिझ--कड़का प्रक्ति सड़की बाहु प्राल्‌ पाडे 
भ्रादि । स्पष्ट है कि हिल्दौ के प्रातिपदिरकों मे तिम्भ भ्रम्त्य स्वर मिसते हैं--भ्रा इई 
ई,र ऊ ९। 

छित्दौ के स्वल॒हान्त प्रातिपविको में सिम्ससिश्थित प्रत््प ब्यंजत मिलते ह-- 
के खप्‌ प्‌ छचमूदटूदबदडदइदप्ुनुष बन्प्‌ फुथ भूगूर 
क्ब॒प्‌ ह. ह। 

इमके रुवाहरण इसी क्रम से थे ईैं-- 

ताक राल्‌ रोग्‌ बा्‌ सार छाछ प्रमाज्‌ बॉस, गद प्रोरू साश भधम्वढ़ 
प्रसाद क्षेद्‌ हाभ्‌ राद बाभ्‌ काश सांप सो गरब्‌ झाम काम हाए बैल ताब्‌ 
प्रौसू राह बारह । 

लिंग --सपतार मे तीत प्रकार के पदार्थ मिल्ठे है-गर सादा प्रौर बड् प्रमेक 
मापाभो मै प्राकृतिक प्रजस्णा का प्रमुकरण कर तामबाअक धब्शों (संज्ाप्रो) कौ भी 
इन्ही तीत वर्गों ते श्राठा लाता है सौए पुस्प चातीग बस्तुवाधर ध्ष्दों कौ पुस्सिह गत 
स्त्रीबातीय बस्तुबायक संल्दो को स्तौलशिव ठजा छड़ बस्तुवाचक शब्दों को मपु लकुलिंग 
से प्रभिह्वेत क्या जाता है। इत आापाप्नो का सिम प्राकृतिक लिप कहलाता है | 


प्रश्न थी का लिमबेद प्राहृतिक ही है। वहाँ 780 पुलिय फ़०एा/7 स्त्रौशिष पौर 
.. ८४श7 तपु सकलिन में है । 
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स्वरुप श्री श्रीनिवास तथा डाक्टर गोरख प्रसाद ने कुछ व्यावहारिक सुझाव दिये पर वे 
भी मान्य न हो सके । ३१ जुलाई १६४७ को उत्तर प्रदेश सरकार ने झाचार्य नरेन्द्र 
देव की भ्रध्यक्षता मे एक लिपि-सुघार समिति बनाई जिसने १६४६ से भपनी रिपोर्ट 
प्रस्तुत की । इसके अनुसार निम्न सुधार बताये गए-- 

(१) अर की बारह खडी न की जाय । 

(२) इ की मात्रा भी दाई पश्रोर हो। 

(३) मात्राओ को थोडा हटाकर केवल दाहिनी शोर बगल मे ऊपर और 
नीचे लगाया जाय । है 

(४) शुद्ध अनुस्वार के स्थान पर “०” तथा अनुतासिक स्वर के लिये “ * 
बिन्दी लगाई जाय | यथा--हसना, हस । 

(५) शिरोरेखा लगाई जाय । 

(६) व्यजनो के वम्बइया रूप रखे जाय--झ्ष, ण, ध, भ ! 

(७) छ्ष के स्थान पर कप! तथा ऋु की जगह त्ल से काम लिया जाय । 

(८) विशेष श्रक्षर ल, श्र लिये जायें । 

इस कमेटी की रिपोर्ट के बाद उत्तर-प्रदेश शासन ने लिपि-सुधार सम्बन्धी 
एक अन्य समिति बनाई जिसने नरेन्द्र देव समिति के श्रधिकाँश सुझावों को ही मान 
लिया । 


इस प्रकार नागरी लिपि के सुधार के सम्बन्ध मे विभिन्‍न प्रयत्न होते रहे हैं 
पर भ्रभी तक कोई भ्रन्तिम निर्णय नहीं हो पाया है ॥ 


ड्ध्२ बहूतू साहित्यिक गिक्न 


दिबचत धडुबबन । मध्यकास प प्राकर द्विवचम का सोप हो गया जिसके फ्रलरवरप 
झाषुमिक धार्य भाषारपों हिस्दी घादि से भी केवल दो डी बचत पाए जाते हैं-- 
एकगचम प्रौर बहुबचन । 

हिम्दी के बच्नन प्रकट करने से सम्दस्पित प्टम्प बातें निम्गलिसित हैं 

(१) कर्ताकारक एडमबन में घम्श गा प्रातिपदिक इप(बिमजित रहित ह्प) 
ही ब्यवहुत होता है । यंपा लड़का सेर, क्‍्रादमी | जैसे शड़गा जाता है | 

(२) पुस्लिग सद्मब प्ाकारास्त शरशों के दिरएपटी कारकों के एग्बचन मे 
पदास्त प्रा का क्षोप हो माता है घौर उसके स्थान पर ए प्रत्पम स्यठा है मंश“ 
झड़के | लड़के को लड़के से शड़के के सड़के क लिए प्रादि । 

(३१) भरप छम्हों से बिकारी कारकों के एकबचन म॑ प्रातिपदिक रप ही रहता 
है पषा-- घर को घर से घर के पर के सिए, पर से । 

(४) पुस्लिंग ठददमव प्राकाराम्त शब्दों के कर्ता बहुबचन का हप भी भरप 
स्‍ब९ पर का सोप कर डसकी जगह ए' प्रत्यय कृपा कर बमापा जाता है पषा“ 
छड़का---शड़के । घोड़ा पोड़े । 

(१) प्रस्य पुस्सिय झम्दो के कर्ता बहुबबन के रूप एकबचन के पमान ही 
होते हैं। चैंसे घर--पर भाई--भाई राजा--राजा । 

(६) इकाशाम्त ठबा ईकाराप्ठ एथ्रीसिंग झप्दो के कर्ता बहुनबचत रूप 'साँ 
प्रध्यप शपाकर बमाये छाते है प्रोर मँ से पूंषं ६ भौर 'प्‌ू का सब्निबेश होता है 
मपरण---सलड़कौ - शड़कियाँ दिजलि--तिदियाँ। 

(७) प्रश्प स्त्रौक्षिप शब्दों के कर्ता बहुबचन बनाते के लिए “ए' प्र्यय शपाया 
चाठा है यथा- बस्तु--अस्तुएं बात--ांतें । 

(८) सभी सल्दों कै बिकारी कारकों के महुबचत बताते के सिए भो' प्रत्पम 
कगाया जाता है। इससे पूर्व प्रम्त्प प्रा! का सोप हो लाता है यधा--वोड़ा- जोड़ो 
(भोड़ो को घोड़ो के लिए, बोड़ों से ) 

(९) यदि धस्त्प स्वर ई या इ है तो मो से पूर्व यू का सस्लिवेस होता है ! 


मधा--शड़की --शड़किसो तिधि--छिवबियौ | 
डा चटर्जी ए की स्पुत्पत्ति संस्कृत के करच-कारक अहुबचस प्रत्यय एथि' 


है मागते हं-- 
एमि! > पह्वि > प्र > प्‌। 
ध्राँ ऐँ सौ ध्युत्पत्ति संस्कृत तपुसकर्शिंग बडुबचत प्रत्ययथ प्राति थे मागी 


बाती है-- 
प्ाति > प्राइ > ए प्रानि > था > प्रा) 


था कौ ब्यूत्पत्ति छ॑स्कत प्रागाम्‌ पै मानी जाती 

भाताम्‌ > धांव > प्रा +हु > घर > मो । 

प्रायकश हिल्दी से दहबुदचत रूप बताने के लिए कुछ स्म्दों कौ घी सद्ापता 
लो थाती है। वे सम्द प्राय' समूह का दोष कराते हैं। ऐसे कुछ शब्द है--सोमस छब 
दय दुत्द प्रादि। पया कवि युल्द, बछघमस बायक घोय घादि। 


हिन्दी सज्ञा के रूप जम 
परन्तु कुछ भाषाओं में लिय प्राकृतिक न होकर व्याकरणिक होता है,भ्रर्थात्‌ उनमे 

लिग का श्राधार वस्तु की प्राकृतिक स्थिति नहीं होती,झब्दो का लिग विशेषश्रत्ययों या 
विभक्तियो द्वारा प्रदर्शित किया जाता है। प्राचीन भारतीय श्राये-भाषा संस्कृत मे लिंग 
व्याकरणिक ही था। मध्यकालीन भारतीय श्रार्य-भाषाश्रों प्राकृत प्रादि में भी वह 
व्याकरणिक ही रहा झाया । अपञ्रश में नपु सकलिंग लुप्तप्राय हो गया ! नधु सर्कालंग 
शब्दों के रूप पुल्लिग शब्दों के समान बनने लगे । यही कारण है कि हिन्दी मे भी 
नपु सकलिग स्वेथा लुप्त हो गया । आज हिन्दी मे दो ही लिंग शेष रह गए हैं-- 
पुल्लिग और स्त्रीलिंग और यह लिग-मभेद भी प्राकृतिक न होकर व्याकरणिक ही है। 

यदि हिन्दी में नपु सकलिंग का कोई सकेत मिलता है, तो वह यह कि प्राणि- 
वाचक छाब्दो में कर्मकारक का परसग्ग 'को' प्रयुक्त होता है, जैसे 'घोबी को वुलाश्रो', 
पर अप्राणिवाचक छाव्दो मे को का प्रयोग नही होता । 'पेड को काटो' न कहकर हम 
कहते हैं 'पेड काटो' । 

पुल्लिग एव स्त्रीलिंग तदभव शब्दो का लिंग हिन्दी मे साधारणत वही है जो 
सस्कृत, प्राकंंत या भ्रपश्न द्व मे था । परन्तु प्राचीन भारतीय श्रार्य भाषा के प्रत्यय 
हिन्दी तक श्राते-आते इतले घिस गये हैं कि उनके मूल रूप क्रो पहचानना श्रव श्रासान 
नही है । यही क्रारण है कि अहिन्दी भाषा--भाषियो के लिए हिन्दी शब्दों का लिग- 
निर्णय करना श्त्यन्त कठिन है और प्राय लोगो की यह धारणा बन गई है कि हिन्दी 
का लिग--विधान सर्वथा अनियमित है । इस कठिनाई के श्रन्य कारण भी हैं - 

(१) सस्कृत भ्रादि के नपु सकलिग शब्द पुत्लिग तथा स्त्रीलिंग भे अन्तभूत 
हो गए हैं, प्रत उनके निर्णय मे कठिनाई होती है । 

(२) हिन्दी के भ्रनेक शब्दों का लिग सस्कृत के लिग से भिन्‍न हो गया है, 
यथा--सस्क्ृत में भ्रग्ति जब्द पुल्लिग था,हिन्दी मे वह स्त्रीलिंग हो गया है जैसे, भ्रग्ति 
जल रही है। इसी प्रकार सस्क्ृत मे देवता शब्द स्त्रीलिंगी है,पर हिन्दी मे वह पुल्लिगी 
है, जैसे देवता प्रसन्‍न हो रहे हैं । 
बे शब्दो को स्त्रीलिंगी बनाने के लिए हिन्दी मे निम्नलिखित प्रत्ययो का व्यवहार 

ता है। 


(१) ई--पोथा से पोथी । 

(२) इया चिडा से चिडिया। 

(३) इन्‌ू--घोबी से घोविन्‌ । 

(४) नी--शेर से शेरती । 

(५) भानी--पडित से पडितानी । 

इन प्रत्ययों मे सर्वाधिक प्रयोग ई और इया का होता है । 

ई की व्युत्पत्ति सं० इका << इञ्मा, इभ्न से है । 

इन्‌, नी की व्युत्पत्ति स० नी, इनी से है । 

भानी की व्युत्पत्ति सस्कृत श्रानी से है । 

चचन-- प्राचीन भारतीय भाय॑ भाषा सस्क्ृत मे तीन वचन धे--एकवखन, 
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न हु 


डश्४ बहत्‌ शाहित्क्कि किकुन्ड 


संस्कृत की करम-कारक एकयचम कौ विभक्ति एस" से लोड़ते है। पर मह तिल 
कारथों से उभ्चित प्रतीत सही होता--(क) ते विभक्ति प्रत्मद मही है परसतप॑ हैं। 
प्रत इसकौ अ्पुत्पति झिसी स्थर्तत्र छाम्द से दूइनी होगी न कि विशमिदजाओ 
एन! से । 

(कल) से का प्रयोग क्‍्रथिक प्राचीन मौ सही है। पदि उसकी स्युष्पत्ति एश 
से होती तो पुरामी हिन्दी प्रबगा प्रपश्रस में इसका उदाहरण मिलता। ऐएं 
उद्दाहरण का से मिसना इस बात का योतक है कि बह रबीन है । 

प्रन्य विड्वार्तों से 'ते का सम्बस्य संस्कृत लम्य छे जोड़ा है--शम्प>सथिभों 
>लमि >सइ >से >ले । 

डॉ सुमीतिकुमार घटर्जी तमा डॉ सुकरमार सेन से की ब्युत्पत्ति संस 
कर्ण शाब्द से मातते हैं। उसका विचार है कि ने का प्राचीस रूप करे वा थो 
प्राण मी कमौजी माता में समीप क प्रघ॑ में प्रयुक्त होता है। 

कर्ण >कम्त >कम्शहि >नइ >ने ! 

कर्म झौर सम्प्रदात कारक में को! परसर्य का प्रवोग होता है । 

कर्म कारक--उसने राबा को देखा । 

सम्प्रवाश कारक--पह पुस्तक उसको दै बेगा । 

को' की स्युत्पत्ति हार्मते तथा दीम्स से संस्कृत कप्ते से मानी है। 

कसे >काश >गाल >काह .>कहे >कौ >को। 

सम्प्रयाग कारक से को के झतिरिक्त #े लिए का मी प्रयोग होता है! 
यथा--मैंने उसके लिए धाम भेजे । 

के! की ध्युत्तत्ति इसे से माती गई है--कशे >कप्े >के। 

लिए' कौ ध्युत्पत्ति संदिप्भ है। संसवत' इसबा सम्दत्प संसहृत लम्ने स 
हो--शग्ते >लप्बे >लिए । 

करण तथा प्रपादान कारक मैं ते परस्तर्य का प्रयोग होता है। या करण 
बारक--बेंत सै प्राम तोड़ा । 

भ्रपादान बारक-- पैड से श्राम गिरा । 

से की ब्युत्वत्ति कै बिप.+ मैं बिडासन एक्मत गहीं हैं। बीम्स के प्रदुनार 
इसकौं ध्युटात्ति गर्म ले हुई है--याम॑ >ले | हर्सली बेः प्रमुछ्ार 'हे गा स्स्माध प्राहत 
मतो लुतो तबा सरइत प्रम्‌ भातु सै है। केलाव है इसकी उत्पत्ति संक्षति सते से 
मानी है| कुछ लौप इसका पूलण्प समकस मासतठे हैं“ 

शज-पुन >गएं सई “में । 

स्बाश्य-्यपरक पुश्लिम एरघथन में बा अहृदणन मरे के हथा रएीसित 
एुकबचत भौर बहुनबन में 'बी पदसमों वा ब्थगहार होता है। यज्रा राज था बेटा 
पाण है बैठे सीदा भी लड़कौ ! एस बरसतों का शग्बष्प संस्ृत है पातु से है। वा 
बी स्यूर्टाति है-वता पणजझआा। 


हन्दी सज्ञा के रूप 9 


फ्रक * 
भारोपीय भाषाओं में सज्ञाओ का सम्बन्ध उपसर्गों (छ०70आ0॥8 ) द्वारा 
प्रकट किया जाता था । परन्तु इन्ही भाषाओं मे उपसर्ग क्रियाश्रो के साथ जुड़ने लगे 
भ्ौर इनका सज्ञाओ के कारक-सम्बन्ध नियमित करने का कार्य समाप्त हो चला । 
शब्दो के प्रातिपदिक रूप मे विभक्ति-प्रत्यय लगाकर कारक हप निष्पत्न किये जाने 
लगे । प्राचीन भारतीय श्ार्य भाषा सस्कृत में श्राठ कारक थे भौर प्रत्येक कारक का 
एकवचन, द्विवचन तथा वहुवचन का छप अ्रलग-अलग विभक्ति-अ्त्ययो के योग से 
बनता था । परिणामत प्रत्येक शब्द के चौबीस रूप होते थे | मध्य काल में एक ही 
विभवितयुक्त शब्द-रूप से दो-दो तीन-तीन कारकों का काम लिया जाने लगा भौर 
चौवीस रूपो के स्थान पर केवल पाच-छ रूप शेष रह गए । अश्रपश्रनद-काल में तो 
कारको के केवल तीन ही वर्ग बच रहे । अपश्र श काल मे ही कारक प्रकट करने क्के 
लिए सहायक शब्दों का प्रयोग होने लगा--पहले सम्बन्ध कारक के लिए और फिर 
पन्‍्य कारको वे लिए, उदाहरण के लिए मम्बन्ध कारक प्रकट करने के लिए किर' जैसे 
सहायक द्वाब्द का प्रयोग होने लगा । 
आधुनिक आर्य भाषाओं मे विभवित-प्रत्ययो मे शोर भी कमी हो गई । हिन्दी 
में करण कारक बहु वचन तथा सम्बन्ध कारक वहुबच न के रझूपो से कर्ता बहुबचन 
का काम लिया गया, यथा--घोड़े । अ्रधिकरण एकवचन के रूप से बिकारी कारकों 
के एकवचन के रूप निष्पन्न हुए जैसे घोड़े को, घोडे के लिए । व्यजनान्त' प्रातिपदिको 
में तो सविमक्तिक रूप और भी कम रह गए । 
साराश यह कि श्राधुनिक भारतीय झायय भाषाश्रों में सविभवितक रूपों की 
अ्ल्पता एवं शस्पष्टता श्रपश्न द्य काल से भी श्रधिक हो गई झ्लौर नतीजा यह हुआ कि 
सहायक शब्दो द्वारा कारक प्रकट करने की प्रवृत्ति बढ गई । ये सहायक दाब्द भी 


ध्वनि-परिवतेच के परिणाम स्वरूप घिस गए । इन सहायक शब्दों के घिसे-घिसाए रूप 
को परसग्ग कहा जाता है । 


श्राज शब्दों का सम्बन्ध दो प्रकार से प्रकट किया जाता है--( १) सस्कत के 
अवशिष्ट विभक्ति-प्रत्ययो के योग से जो भ्रव केवल तीन चार ही बचे रह गए. हैं । 
(२) शब्दो के सविभक्तिक भ्रथवा ग्रविमक्तिक रूपो के साथ परमर्गों की सहायता से । 
हिन्दी के परसर्ग 


हिन्दी मे आठ कारक हैं--कर्ता, कर्म, करण, सम्प्रदान, _ श्रपादान, सम्बन्ध, 
अ्रधिकरण और सम्बोधन, । कर्ता के कतंरि प्रयोग एवं सम्बोधन मे कोई परसग नही 
लगता। राम खाना खाता है। (हे) राम ! तुम वहा जाओो | 


कर्ता के कमंरि। एवं भावे प्रयोग मे "ने! परंसर्ग लगता जैसे कर्मणि 
ता है। जैसे कर्मणि 
प्रयोग--मैंने एक गाय देखी । भावे प्रयोग-- मैंने एक गाय को देखा। 'ने” परसर्म 
केवल पश्चिमी हिन्दी खडी वोली मे प्रयुक्त होता है, पूर्वी हिन्दी मे नही । 'ने” परसर्ग 
की व्युत्पत्ति के मम्बन्ध में विद्वानों मे मतभेद है । ट्रम्प आदि विद्वान इसका सम्बन्ध 


प्र्० 
€्‌ 
हिन्दी सर्वनाम 
भूमिका 
डिन्दी सर्मामों के मैद 
पुरुष बाचक सर्बनाम 
प्राथश्ष छल्लेख सूचक सक्‍ेनाम 
परोक्ष ढल्लेख सूचक स्बेनाम 
साकरय बाचषक सर्वंभाम 
सम्बश्य बावक सर्वभाम 
प्रहत्परिक सम्कत्व बांक्‍्क सर्बसमाम 
अभिर्क्त॒ धाषक सकेबाम 
# जाहम बाचक सर्षमाम 
११ प्राइस रिक सबबास 
१६ सर्भनाम जात विरोषण 
॑स्कृत में सर्बतार्मों के स्‍्प बहुत कुछ स्थिर हो यए बे उन्ही पे हिल्दी सर्व- 
भार्मों की उत्पत्ति हुईं, वक्चपि उसमे पर्याप्त परिवर्तंत हो गया है। संस्कृत में झतम 
पुष्य तबा सध्यम पुरुष के सर्जनासों से लि भेद न था केबल प्रत्वपुदप सर्बनायों मे 
लिम्ञ भेद बा (स सा)। प्रादुगिक पार्य भाषाप्ो में इसका भी प्राय शौप हो गमा 
है । प्राभुनिक प्रार्य माषाप्रों के सम्बस्ध कारक के क्‍प (मेरा तैरा रुप्तका धादि) 
बस्तुत' विशेषण है पपोकि ठतके लिज्न तथा बचत विशेष्य के प्रमुसार होते हैं। 
यंघा--मेएा घोड़ा मैरी घोड़ी । 
हिन्दी सर्बता्ों के शिम्त भेद हैं-- 
(१) पृश्चयाचक उर्बंधाम (42078) ए/०ए०७८७) 
दा (२) उल्लेख-सूचक सर्वताप (2८7/07208/ए7० 7700००४५) इसके दो 
द्है। 
(% ) प्रत्पप्त उशलेरू-सूचक (०) परोश्र उस्लेल-सूचक 
(३) सावस्पवाचक सर्बदाम (700७४० ए/ए४०ए४) 
(४) धम्बन्थ बाचक सर्बताम (२८]॥४४८ ए0०0ए7) 
(५) पराएप्परिक सम्बस्ध बाचक सर्वताज ((०-उटॉ४06 फ़एए०एा) 
(६) असतपृषक रर्बगान (त/वाण्डआत्टि छाएत०ए) 
(७) पतिदचयदाचक छर्मगाम ([7886 फ़ाएए०००७) 


# ही 6 ७» भव # पलक 


हिन्दी संज्ञा के रूप ४८६५ 
के वा का ही बिकारी रूप है और 'नी' स्थीशिंग प्रत्यय ४४ जोटपर 
बताया गया है । 
पे प्रधिफरण कारप मे 'मे, पर' परसर्गों का प्रयोग होता है । यथा, भेज पर 
ताब, कमरे में बस्दूफ। "मे की उलत्ति संस्कृत 'म्यों से मानी गई ऐ--मध्ये 
मज्म >माहि >मभे | 
'पर' को ब्युस्पत्ति मस्मृत्त पपु तथा भ्रपभन थ परि से मानी गई है । 
परसर्गोय शब्दावली--परसम मूलत रवतश दघाब्द थे, पर स्वनि-परिवर्तन के 
प्रभाव-स्वस्प घिस-घिसाकर प्रपनी सला सो बैठे और परसमों मे बदल गये । पर 
प्राधुनिक आये भाषाओं मे प्रनेफ क्रियावाचक विशेषण-पद (?+0टा05५) झाज भी 
परसर्गों के समान कारक सम्बन्ध व्यकत्त कग्ते 2ए भी अ्रपनी स्वतश्न सत्ता बनाए हुए 
हूं। इन्हे परसर्गीय शब्द कहते है । हिन्दी मे ऐस निम्नलिगित शब्द हैं इनमे से प्रधिक- 
तर श्रधिकरण कारक के परसग है जो सम्पन्ध कारक के परसगों के साथ प्रयवत 
होते हैं । क 
(१) ऊपर, पर--रेलगाडी के ऊपर, मेज पर । व्युत्पत्ति उपरि से । 
(२) शभागे--घोडे के श्रागे । व्युत्पत्ति भ्रग्न ' से । 
(३) शओर--शहर की शोर । 
(“) कारण--लटके के/कारण । 
(५) नीचे--मेज के नीचे । व्युत्पत्ति नीचे से । 
(६) पीछे - मकान के पीछे । 
(७) पास--मोहन के पास । व्युत्पत्ति 'पाश्वं से । 
(८) बाहर--नगर के बाहर । 
(६) बिना--पुत्र के बिना । 
(१०) वीच--लडको के बीच । 
(११) भीतर--कमरे के भीतर । व्युत्पत्ति अ्रभ्यन्तर' से । 
(१२) मारे--छत्रु के मारे । 


(१३) संग, साथ--बच्चो के संग, बच्चों फे साथ | 


१ 8] बहुत साहित्किक वचन 


तुम्हारा की उत्पत्ति थरुष्म-केर से हुई है। 
तेरी तथा तुम्हारी मे “ई स्त्रीलिग प्रत्यय है। 
प्रत्यक्ष उल्लेज् सूचक सर्वतास --इसके विम्तलिशित रूप ईं-- 


एकबचत धहुबचम 
प्रबिकारी यू ये 
बिकारी इस श्म्ह 


ब्यूत्पत्ति -- यह की उत्पत्ति संस्कृत एप' से हुई । 

एप >एस>एसो > एहो> मह। 

गे की उत्पत्ति स॑सक्षत एते से हुई है-- 

एठे> एए> एृहु> ये। 

क्त' की उत्पत्ति एलस्प से हुई है-- 

एतस्प> एसरस > एप्रस्स> इस । 

इन्हू' की उत्पत्ति संस्कृत एपंपाम्‌ से ईै-- 

एलैचाम्‌ > एवानाम्‌-> एप्राथ एपह> एम्ह> इतह। 

परोक्ष उश्लेस्ल सूचक सबतास --इसके निम्नलिशित शप है-- 


एकबचत अहुबचात 
प्रजिकारी बह थे 
जिकारी ड्स शस्ह 


ब्यूत्पन्ति “-चह्‌ की ब्युत्पत्ति संस्कृत धदस्‌ के रूप प्रयौँ से है-- 

प्रसौ भ्रसखो > प्रहों> पोह बह। 

“ये का पूर्व रूप प्रपश्न शा म प्रोइ' मिलता है बहू मे 'एमि >प्रहि> प्इ> 
हिन्दी ए्‌ जोड़कर “बे” रूप निष्पस्न हुपा प्रतीत होता है। 

“उस' की उत्पत्ति सस्कृत भ्रमुष्य से हुई है - 

प्रभुष्प > प्रमुस्त> प्रडस्स उप्त। 

“उल्ह की ब्युत्पत्ति इस प्रवार हुईं है-- 

भ्रमुष्पाम्‌ > प्रमुनाम > प्रउग्प » उच्च> उत्ह। 

जा चटर्जी ने इत कपा की उतात्ति संस्कृत सर्वन्ाम प्रब” से मांती है पर 
टर्भर भें इसे स्वीकार शही छिया है । 

साझलूप बाचक सर्वास --हिल्दी में तिम्न शम्द स्ाकस्‍्य बाचक सर्जताम के 
रूप मे प्रयूक्त होते हैं-ये उमय सकल तथा सब । इनमें सर्वाधिक प्रचलित सभ्द 
धसज' है 'सकल' का प्रयोग पुराने पद्दौ मैं सिस॒ता है“ 

“राइल प्वारणष हूँ ता 
करमहौस सर पावत ॥7 

सब दो ब्युत्पत्ति शम्कृत शर्ब सै हुई है -- 

सबे संध्या सम्ब सब । 

पास्मात्ध बाअक राजवाप --इमक्े भिम्त रुप हैं“: 

एक्बचम बहुबजन 
प्रवित्तारी जी णो 
बिगारी जिम्‌ शिगू जिरू । 


). शत आज पा के ५ 
था ज> 
द प्ज् बन शक 
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४६७ 
हिन्दीं सर्ववाम & 
(८) आत्मवाचक सर्वेत्ाम (एलींकाए० एणा०७०) 
(६) पारस्परिक सर्वताम (२८०एा०८ब ]7070प॥) 
पुरुषवाचक सर्वेताम --इसके तीन भेद है--उत्तम पुरुष, मव्यम पुरुष तथा झन्य 


पुरुष । पर अन्य पुरुष मे परोक्ष उल्लेख-सूचक सर्वनाम के रूप ही प्रयुक्त होते हैं । 
उत्तम पुरुष सर्वताम--इसके निम्नलिखित रूप है-- 
एक वचन 


बहुवचन 
अ्विकारी सै हम 

कर्म कारक मुझे हमे (हम को ) 
विकारी मुझ हम 

सम्बन्ध कारक (पुल्लिग) मेरा हमारा 


» (स्त्री लिंग) भेरी हमारी 

व्युत्पत्ति --मैं' की व्युत्पत्ति सस्कृत मया--एन से हुई है । मया> मए>> 
महया मैं। अ्रपञ्न श्॒ तथा हिन्दी के ग्रनुनासिक का कारण वस्तुत 'एन' है । 

/हम' की व्युत्पत्ति सस्क्ृत अस्मे से हुई है--भ्रस्म-> भ्रम्ह> हंस्म >हम । 

मुझ की उत्पत्ति मह्मम्‌ से हुई है । 

महायम्‌ >मज्क >मुझ। 

मुझ! मे म का उकार तुम के साहश्य पर हुआ । 

हमे' भे 'ए' का झागमन सस्क्ृत 'एन' से हुझा है । 

'भेरा' की उत्पत्ति मम-केर से हुई है । 

मस-केर>ममेर >मेर-श्रा >मेरा । 

“हमा रा' की उत्पत्ति भ्रस्म-कर से हुई है । 

अ्रस्मकर .> हमारा । 

मेरी तथा हमारी मे $ स्त्रीलिग प्रत्यय है । 

मध्यम पुरुष सर्वताम् ---इसके निम्नलिखित रूप हैं--- 


एकबचन चहुवचन 
भ्रविकारी तू तुम्‌ 
कर्म कारक तुझे तुम्हे 
विकारी तुझ तुम्‌ 
सम्बन्ध कारक (१० लिंग) तेरा तुम्हारा 
» स्त्री लिंग) तेरी तुम्हारी 
च्युत्पत्ति --तू' की उत्पत्ति त्वम्‌ से हुई है । 
त्वम्‌ू> तू । 
तुम की व्युत्पत्ति युष्मे से हुईं है । 
युष्मे> तुम्हे> तुम्ह> ।  तुम्‌ 
तुक को व्युत्पत्ति तुम्यम्‌ से हुई है । 


तुम्यम्‌ > चुज्क> तुम । 
अ््कच अप्कि न्यटल2ंिजल जज 23० पं जय, 2. 


शत बहत्‌ शाहित्किक विश्ल्य 


क्रेपामपि/५ कानामपि>कार्सपि का्रश्रि>कालह> किल्ही | इस पर करब 
कारक की विभकति मि >हि का भी प्रभाव पड़ा है। 
हिन्दी में निर्वीब पदार्भ के सिए प्रमिष्ययवात्रक सर्वबनाम 'दुछ' का स्वगहार 
होता है। मैणिस भोजपुरी भादि में यह किछ्ु' है। कि की उत्पत्ति संस्कृत डिविग 
पे हुई है। किप्तु मे उ' हु प्रस्थम के कारण हैं। किन्‍्हीं के कुछ रूप में कु मंबवा 
तो एबान परिवर्तन कर गया है भ्रषवा स्वर संगति से कुप्तु रूप से कुछ हो एया है। 
प्रात्मबाचक सर्वशास--हिन्दी में प्रात्ममूचक या सिजवाचक सर्जताम भाप 
है (स्वयं के भर्ण मे) । प्लादर प्रलट करमसे के सिए भी प्रापका प्रयोग होता है। 
इसकी उत्पत्ति सस्कृत प्रात्मन्‌ से 3 है। क्षब्द के प्राह्ृत में दो रूप मिलते 
६-त.मत्त भ्रौर भ्रप्प | इस प्रप्प से बाप हो अत्पति हुई है। 
पारस्परिक सर्बताम--पारस्परिक सबबताम के रुप में हिल्दी में थो धम्द प्रमुत्त 
होते हैँ--भ्राप तपा स्‍्वय॑ | स्वयं तत्सम समय है । 
सबनाममाप्त विश पण 
हिन्बी में सर्बतामजात विप्षेषण मुख्यठ' निम्त हैं-- 
परिमाशबाचक---( १) इतूना इता! 
इतना ता इत्ता कौ स्युत्पत्ति संस्दूत इयत्तक से हुईं है - 
इयत्तक >एृत्तिप>एत्तप्र> इत्ता इतना । 
(२) उतना छउत्ता | 
इनकी ध्युत्पत्ति भी इतना प्रादि के समान रार्जनाम प्रंग 'ड में त्क> त्तिप 
शप>ठा प्रादि शमाकर हुईं है। 
(६) जितना जित्ता | 
इल हों की है. 22५ भी इतता प्रादि हे समान प्राइत जेत्तिप' 4 
(४) कितता त ५ पै हुई है 
इनसकौ ढ्त्पत्ति इतना भादि के मात संस्वृत “गियत्तरक' प्राहृत करेत्तिय मे 
हुई है । 
पर (५) ठिलूषा ठित्ता । 
इसबौ भी स्पुत्पत्ति '(तगा प्ादि की तरह स्ंताम धप “ति से हुई है। 
(लव) भ्रणनदाथयक-( १) ऐसा । 
इनशी प्रत्पत्ति सत्तृष एठाश्ण' है हई है - 
एवाएश > एदिप्--एशस > ऐैस > दैसा । 
(१) बैदा । 
इसकी प्रलति "ऐसा प्राहि के खबाग पघोताद्य से हुई है । 
(३) बता । 
इतनी ध्युटाति ऐसा के लगाने शरात बादए से हुई है। 
(४) बंशा। 
इबरी रहाति 'गेसा के सबान बौटत में हुईं है। 
(५) #*ैणा 
इसडी उत्पत्ति थी “ऐसा के शबान बरहत ताएए पै हर ६। 


हिन्दी सर्वेवाम ४६६ 

व्युत्पत्ति “जो” की है. त्पत्ति सस्कृत य से हुई है--- 

य> यो> यो, ये> जो। 

“जिस' की उत्पत्ति सस्कृत यस्य से हुई है--- 

यस्य >> यस्स> जस्स,> जिस | 

'जिन' की उत्पत्ति येपा से हुई है-- 

ग्रेपा> जाण> जिन, जिन्हू । इस पर करण कारक के पुराने बहुवचन रूप 
ग्रेमि > जेहि का भी प्रभाव है । 

पारस्परिक सम्बन्ध वाचक सर्वताम --इसके निम्न रूप हैं-- 


एकवबचन वहुबवचन 
ग्रविकारी सो सो 
विकारी तिसि्‌ तिन्‌ तिन्‍्ह। 


च्युत्पत्ति ->टर्नर के अनुसार सो की उत्पत्ति सस्कृत 'सो” से हुई है। पर 
डा० चटर्जी के अनुसार इसकी व्युत्पत्ति निम्न प्रकार से हुई है-- 

से > सक > सफो> सऔओ> सउ> सो । 

तिस्‌ की उत्पत्ति त्य से हुई है-- 

तस्य > तस्म > तिस्‌ । इ का श्रागम जिस के साहश्य पर हुआ है । 

तिनू, तिन्‍्ह की उत्त्पत्ति 'तेपा' से हुई है-- 


तेपा> ताना> तिनू तिन्‍्ह । इस पर करण कारक बहुबचन तेभि > तेहि 
का भी प्रभाव है । 


प्रइन सूचक सर्वेनाम ---इसके निम्नलिखित रूप हैं--- 


वहुबचन 
अविकारी कौन्‌ कौन्‌ 
विकारी किस्‌ किन्‌ 


घ्युत्पत्ति---कौन्‌ की उत्पत्ति क +पुन से हुई है-- 
क +पुन >कपुण >कवुण >> कउण > कौण > कौन । 
किस्‌ की उत्पत्ति सस्क्ृत 'कस्य' से हुई है--कस्य >> कस्स, किस्स > किस । 

किन्‌ की उत्पत्ति 'केषाम काण से हुई है। यह 'काण] बाद मे काण हो गया 


झौर फिर पाली किस्म>कस्य तथा किण के प्रभाव से यह किण हो गया और इसी से 
किन रूप बना । 


अनिश्चयवाचक सर्वेनाम-...इसके निम्नलिखित रूप हैं-- 


एकबचन घहुवचन 
अधिकारी कोई कोई 
बिकारी किसी किन्ही 


च्युत्पत्ति---कोई की उत्पत्ति क +-श्रपि, को' पि से हुई है-- 
के अपि>को' पि>को' वि>कोष्ट, कोई । 

किसी की उत्पत्ति कस्यापि से हुई है--- 
कस्यापि>>कस्सइ > किसी । 


किन्‍्ही की उत्पत्ति केषामपि से हई है---- 


हिलतीय-खण्ड 


पंचम वर्ग 


हिन्दी साहित्य का प्रवृत्तिगत परिशीलन 


ड््ड बहुत साहित्यिक विकल्य 


प्ात्रार्य हमारी प्रसाद ठिगेरी ने प्रपनी पुस्तक हिन्दी साहित्य की पूमिका 
में भारतीय साहित्य के सांस्कृतिक स्लोठ को प्रशिक्तिनन गति से प्रबाहित होते हुए 
दिखाकर यह बताने की चेप्टा की है कि परमर्ती हिन्दी साहित्य श्रप्नश की धवेक 
विश्लेषताओं को प्रपमे में बरोहर के रूप मैं स्मानिष्ट किये हुये हैं। प्रत' हिल्दी भाषा 
प्रौर साहित्य के ऋमिक विकास को सोजते के लिये हमें प्रपम्न त्ञ के साम से प्रसिद्धित 
शाहिए्म वी स्‍भोर छाना पड़ेया । 
भ्रपन्नद्य का प्राचीनतम उल्लेख प्रातझ्जस्त महाभाष्य में मिप्तता है। महामुमि 
में शब्द भर प्रपश्चम्द का विचार करते हुए गिद्त दाथ्दों के लिए भ्रपश्नप्त का प्रयोग 
किया है-- 
है सूर्यासोश्पक्षरदा प्रस्पीयास झब्शा इति । 
पुष्ठेरुस्प हि धास्शस्प बहुबोप्पक्रंसा'. ॥ 
पे प्र्यात्‌ प्रपप्तसद बहुत हैं ग्रोर छृप्द घोड़े हैं। एक-एक छम्द के बहुत से प्रप 
अप हैँ। 
सपप्ट है कि पहस्जलि ते भ्रपक्न घव का प्रयोग डिसी भाषा के लिए नही दिया 
है। भाषा बज्ञानिों पे मरत के भाट्य-सृत्र के इस भ्रंश पर विचार करते हुये ध्रप 
अप का सम्बन्ध ध्रामीरों की भाषा से णोड़ा है-- 
हिमघत्सिषपु सौबीरास्पे च देशा: सप्ताधिता, । 
कार बहुलां तरहस्तेपु भाषा प्रपोजयेसू ॥ 
इस प्रकार यद्यपि यह विभाद का विपय रहा है कि प्रपप्न दा किपत कहें पर॑तु 
प्राग शगमम यह रथीवृत हो चुका है कि ध्यारहवी एती मे यह पिप्ट बन-समूह भी 
भआापा थी उसका साहिए्म प्रर्यस्त प्रसप्ट कोटि बा था धोर हेमचम्द्र सिद्ध गडियाँ 
पर जेल कबिया भी दृवियाँ प्रपप्रपा जाप्पवे प्रठर्यत प्राती हैं। 
प्ारत वी प्राघुतिक भाषाथों स से प्रधिषांध भा सम्दत्प मध्यवासीस प्रप 
अध प्रापाप्रो गी है । अं तब हिस्दी वा सग्ब्प है बह शोप्सेनी धौर भ्र्भभाषवी 
प्रवञ्र एं से विषश्तित ह६ है * ४6 हि साछ्तिप बए प्रपश्न छ॒ का प्रभाद होगा एवा 
जादिद ही है । यदि बिदातोस्मुण ८पभ्र श के प्रमाध से हिम्दी साद्वित्प के दिवस 
ध्रप बजान्सा हि!प कराथ्य एर्र झोर कास्प-कव सी प्रभाडित प्रा पाशबित हुए,सो 
इसम गो प्राशचर्य सही । शा हजारी भ्रमाइ मे करी शारिए्प बे प्रादिबाल! जे 
इसी दात १९ बल हे हुप लिखा है बरबर्ती द्वि्ती शाट्त्प $ै शाब्य-*प के धप्यजत 
में ये पुर बटुत सहापत हैं। 
दिखी के धाहि महातायस्थ पृष्दीयज रोगों चर ध्रषप्नथ 47 अजाब रपष्ट 
रिकूाई देता है; बह बरित-वाष्प होते के गाप लाब “रापद वास्य था है धता तह 
बह प्राध शो ने चित वास्प! 0६ शागर बाध्यों का इमाद बढ़ा है । एशहएएणके 
लिये जिंए ररी ढजादों हो प्रशेत कदातक छदियाँ शंयोग-नर्योग के आर्धपिझ दवित्र, 
आऋतुदपैत एवं उतरा य(ीरलक्ारी भजाई शमी शने इसे घर त वाध्यों री हाइ 
वुदीधाश गानों बे भी विएडी है। इडता हो बी गिय इसे शेणएलक के धाराज 
हचा है उपी इंद ही हाथों पा थी। घाराज दो बाई दार्राएं विषती शुसठी हैं 


: ४९१: 
अपम्रश का हिन्दी पर प्रभाव 
१ भूमिका 


२« प्रवन्ध कान्‍यों पर अपभ्र श का प्रभाव 
३० सन्त कवियों पर प्रभाव 

४ भध्यकालीन काव्य पर प्रभाव 

५ रचना शैली पर प्रमव 


हिन्दी पर भ्रपञ्न श के प्रभाव को दिखलाने के प्रयत्त मे डा० पीताम्बरदत्त 
बडथ्वाल, प० चन्द्रधर शर्मा गुलेरी, श्री राहुल साकृत्यायन, श्राचार्य हजारी प्रसाद 
द्विवेदी एव डा० नामवरसिह्‌ ने पर्याप्त सफलता पाई है श्रौर इस क्षेत्र मे उनका कारये 
अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है । सर्वेप्रथम गुलेरी जी ने 'नागरी प्रचारिणी पत्रिका' के भाग २ में 
बहुत जोर देकर कहा कि भ्रपश्न॒ श्॒ को पुरानी हिन्दी ही कहना चाहिये ।” “विक्रम की 
सातवी से ग्यारहवी शताब्दी तक अपशभ्र श की प्रधानता रही और फिर वह पुरानी 
हिन्दी मे परिणत हो गई ।” बहुत समय तक श्रपश्नश भाषा के ग्रन्थ श्रप्राप्य रहे भौर 
बहुत दिनो तक जर्मन विद्वान पिशेल का यह मत दुहराया जाता रहा कि अपभ्र श का 
साहित्य एकदम खो गया है । पर १६१३-१४ ई में डा० हरमन याकोबी नामक जर्मन 
पडित को अहमदाबादके जैन भाडारमे'भविसयत्त-कहा तथा राजकोट मे'नेमिनाथ-चरित 
मिले । फिर तो जैन ग्रन्थ भाडारो से अनेक अपभ्र श की पुस्तको--सन्देश रासक,ग्रज- 
स्वामिच्रित्र, चज्चरी, भावनासार, परमात्म प्रकाश, भविसयत्त कहा, पठमसिरीचरिउ 
हरिवशपुराण, जसहरिचरिउ, णयकुमार चरिउ, करकण्ड्चरिउ, पाहुड दोहा आदि-- 
का पता लगा और वे सम्पादित तथा प्रकाशित भी हुई। ये ग्रन्थ अधिकतर जैन ग्रन्थ- 
डारो से ही प्राप्त हुए है और इनमे से श्रधिकाँश जैन_कवियों द्वारा लिखे गए हैं । 
स्वभावत इनमे जैन धर्म की महिमा गाई गई है, फिर भी इनका साहित्यिक महत्त्व 
कम नही है । इसी महत्त्व को स्वीकार करते हुए महापडित राहुल साक्ृत्यायन ने 
स्वयम्भू तथा पुप्पदत्त की हस्तलिखित पोधियो से सग्रह कर कुछ महत्वपूर्ण रचनाओं 
यो अ्रपने ग्र थ 'हिन्दी काव्य-धारा' में प्रकाशित कराया छोर गुलेरी जी की तरह वहा 
कि यह अपनध पुरानी हिन्दी ही है भर स्वयम्भू इस हिन्दी का सर्वोत्तम कबि। 


राहुल जी की इस हृढकण्ठ घोपणा का ही परिणाम था कि हिन्दी साहित्यकारों श्रौर 
शआालोचको का ध्यान ध्रपञ्न शा साहित्य की ओर गया | 





५६ अहूत्‌ साहित्पिक तिबांब 


में पग पग पर मिस्तती है उसे हम सहजयानियों बस्ययानियों धौर मामपवियों के 
काष्य में भी पाए हैं। सास ही बौद्ध गार्गा से जिस श्र नी की पद रचता है. बह प्रात 
चलकर भवीर प्रादि सन्तों की रचनाप्रों में मी मुसरित हुई है। 


इसीपछिसे डा हजारी प्रसाब द्विवेदी ने लिसा है मे ही पद वे ही राग एम 
तियां व ड्ली दोहे बे ही ल्ौपाइया कबीर प्रादि ते स्पवहार की हैं. जो उर्गत मत के 
मानने बाले उनके पूर्बवर्ती सस्ता ने की भी । 


कधीर पर डिपल काभ्य का प्रसाष-- इतना ही मही रूजीर प्राहि पर श्टिच_ 

कास्प परम्परा ने माध्यम से भी ध्रपशञ्न झ् का प्रभाव पड़ा । राजस्थानी मापा_में 

डोसा मारू रा _वोहा प्रत्यस्त ही बिक्सित एर समृद्ध काब्य है सौर इसमें संयोग तथा 

बियोग के बड़े ही सुरूदर एवं मामिक चित्र उपसम्ध होते हैं। कबीर ते प्रपनी साबिमो 

_रे जगह-जमह गिएह गौ वड़ौ मासिक ब्यस््णना कौ है। विद्ञानों का मत है कि पे दोडे 

डिंगल कास्य के बणन से प्रह्याधिक प्रभावित हैं, कबीर से भपनी प्रतिमा ऐे उरहें 
साञ्न-संबार दिया है । एक यद्ाइरण देशिये-- 


डोसता--राति छू सारस कुरसिया पु जि रहे सब ताश । 
जिसकी कोड़ी बीसड़ी तिचका कशण हवाल | 
काशी र-- प्रस्वर कु ला कुरसियां मरणि भरे सब ताश। 
जितपै गोबिप्य बीछ्टे तिरके कोौस हाल । 


इस बात का समर्थन करते हुबे जा नामबर सिह लिखते है 'कमोर के प्रतेक 
दौदे लो भाव प्रझम श्लौर मामिक होते है मे डोप्ता मारू रा दोहा में सी मिलते हैं 
झौर ऐसा प्रतीत होता है कि इत शोक प्रचलित दोहों को कडदीर मे भक्ति-परक पामी 
वेकर भ्रपना स्लिया । 


बैल प्रपश्रस्॒ साहित्य से स्वयम्भू रचित 'पऊम चअरिस' लो राम कबा पर 
प्राघारित हैं एक प्रप्िद् काथ्य प्रत्थ है। उसके प्रारम्भ से गुड बस्दसा के बाद राभ-कजा 
को सदी कौ समता प्रदात की गईं है प्रौर कबि में प्रपती प्रयोग्यता का बितमपूर्यक 
निभेदस किमा है। ठवुपरास्त ठप सस्चनों कौ प्रशसा एवं पुर्य्नों कौ बखता_की पई 
है | प्रपभ्रप्त के इस काव्य का प्रभाव तुप्तती के “दामचरितमामसः पर परौष्त या 
प्रत्यक्षा कप मे प्रजबय पड़ा है क्मोरि तुलसी ते मी प्रारम्म्में गुर-बन्दता के भाव दुर्तो 
और सस्जनों के सम्मस्ध सम लिक्षकर रामकुषा की तुलता सऐ_ गर से की है। कभातर 
हूप मे पूर्बेकणा की योजना तथा ओता गक्ता के कई जोड़े रुपश्पिद करता फौपकप़प 
अप्य काष्पो की तरह है। 

कंझब की रामबरिद्रका' मड्डाकाध्य तो गह्ढी फिर भी मह एक सुम्दर काब्य है 

केशव से स्वन उठे विविब कन्दों से युक्त काम्य कह्टा है “रामबरड की चरिन्‍का बरत 
हाहा बहु छल देखा प्रतीत होठा ई जैंसे इस कृस्य-परिवर्तम के सिये केप्ब प्रप्न ण 
कास्प जिसदत्त बरित के ऋत्ी हैं फयौकि उसमे भौ छत्द परिवर्तन जल्दी-बह्री 
औओोज है | 


प्रपश्न॑श का हिन्दी पर प्रभाव ५०५ 


30023 जइ वहुलदुद्ध समीलिया य उल्ललइ तढुला खीरी, 

ता कणकुक्कस सहिश्ना रथ्वडिया मा दडव्वरुउ । 

पृथ्वीराज रासो पय सबकरी सुभत्ते, एकतती कनक राव भोयसी, 

कर कसी गुज्जरीय रव्वरिय नैन जीवति। 
अपश्र श काव्यो की प्रेम सम्बन्धी लगभग सभी काव्य-रूढियो का योजना- 
पूवेंक समावेश “रासो' मे मिलता है । 'पृद्देदा रासक' से कवि ने जिस वाह्म प्रकृति के 
व्यापारो का वर्णन किया है, वह रासो के समान ही कवि भ्था के अ्रनुसार है । रासो- 
कार ने भी शशिक्वता-विवाह के प्रसग मे विरहजन्य दुख को तीज बनाने के लिये ऋतु- 
वर्णन का सहारा लिया है। यहाँ भी विरह की अनुभूति उसी प्रकार की चित्रित की 

गई है, जैसी सदेशरासक मे या 'ढोला मारू रा दोहा मे । 

ग्रपश्नश् के प्रबन्ध काव्यो का प्रभाव--प्रेमास्यानक काव्यो पर। 
झपभअ्रद् भाषा मे लिखे जैन साहित्य मे “रास! नामक भनेक रचनाएँ मिलती 
हैं जेसे र्वेताम्बर साधु कृत 'गौतम रास', घ्सूरि लिखित 'जगूस्वामी रास'। इसी 
प्रकार 'सदेश रासक' नामक अ्रपञ्र श काव्य भी उत्कृष्ट कोटि का प्रवन्ध काव्य है 
जिसमे एक युवती भपना प्रणय-सदेश पथिक के द्वारा नायक के पास भिजवात्ी है । 
भ्पश्र श के ये प्रवन्ध काव्य हिन्दी काव्यो के लिये रीढ़ के समान रहे हैं। हिन्दी के 
प्रंमाध्यानक कवियों ने भ्पने प्रेमाख्यानो को अपश्र द के इन्हीं चरित-काव्योके श्राधार 
पर लिखा है | इसीलिये इन भ्रपञ्न श काव्यो श्रौर हिन्दी के प्रेमाख्यानक काव्यों में 
पर्याप्त साम्य मिलता है । उदाहरण के लिये श्रपश्र श के “भविस्सत कहा” 'जसहरि 
चरिउ"करकंड चरिउ' तथा हिन्दी के सूफी प्रेमाख्यानक काव्यो--पश्मावत, मधुमालती 
भृगावतती भ्रादि भे अनेक समान बातें देखी जा सकती हैं--प्रेम कथा मे ग्रुण-श्रवण या 
चित्र दर्शन से प्रेम का भ्रारम्भ, विवाह से पूर्व नायक के प्रयत्न, सिघल-यात्रा, शुक का 
संदेश ले जाना, आध्यात्मिक सकेत भ्रादि । जिस प्रकार जायसी के 'पश्मावत' में रत्न- 
सेन पद्मावती का रूप वर्णन सुन वेसुध हो जाता है भर सिहलद्वीप की यात्रा पर चल 
पडता है श्रोर अन्त में पद्मावती से विवाह करने मे समर्थ हो जाता है, उसी प्रकार 
जैन अपभ्र श काव्य रण सेझरी कहा' मे रत्नहोेखर नामक नायक रत्नावली का 
रूप वर्णन सुन सिहलद्वीप की श्रोर जाता है और भ्रन्त मे रत्नावली को प्राप्त करता 
है । दोनो में झाध्यात्मिकता के तत्व पाये जाते हैं, जिन्हें जत-जीवन की प्रेम लीला के 


साथ प्रस्तुत किया गया है। साराश यह है कि हिन्दी के प्रेमाख्यानक काव्यों पर निज- 


घरी कथाओं के प्रयोग रूढियो तथा विषय वस्तु की हृष्टि से भ्रपश्रश्ष काथ्यो का 
पर्याप्त प्रभाव पडा है । 


सिद्धो और नाथपथियों के भ्रपञ्नद्य भाषा से लिखित काव्य का हिन्दी के 


सन्त कवियों पर स्पष्ट प्रभाव देखा जाता है । हिन्दी के सन्‍त कवियों मे लगभग उन्ही 
रूढियो, मान्यताञों एवं छन्‍्दो को अपने काव्यों मे प्रयुक्त किया है, जो सि्धों भौर 
नाथो के काथ्य भें पाई जाती हैं। धत्ानराा न्मे फिओ स्थित नत्ककनक्ेा ब्टीण कल्विक्‍तातन सन्त काव्य 


डक 


भ्द बुहत्‌ साहित्विक मिर्च 


कर कवि एक पत्ता का प्ुयक बता है| कई पर्टिका प्रिस्स या ऐसे ही डिश 
छोटे छाद को बेकर प्रस्त मे भत्ता का घुगक--पह कश्बक है | तुशसौ के मार्क्स दे 
इसी कड़बक पदधदि को प्राठ या बुछ रुम-स्यावा चौपाइमों के बाद दोहा का भा 
देशर स्वीकार किया या है। तुसस्ती रामायम के इस कड़बक़ों को बोहा--बतक 
कड़दक रू उकते हैं ब्योकि उससे घत्ता के ए्याह पर दोहा करू का प्रयोग किगा 
ग्रया है। परमर्ती काश में प्रबधी के प्रबस्ध-कार्ष्मों में दोहा के स्वात पर भर्य हदें 
के रखने की प्रवृत्ति भी मिसती है जैसे धूर मुहम्मद ते प्रपते 'प्रगुराय बांसुरी' में दोडा 
के स्थात पर अरबे का प्रयोग दिया है। 
सूर-साहित्य मे प्रपश्न स्व के गेम छन्दों का प्रयोग हुप्रा है, ता दीगइ्याप्त मिरि 
की कुस्दलिया मी प्रपश्र प्र छतइ की ऋषणी हैं। यो प्र पों सौर केशव की रामचशिहा 
से प्रपन्न रु के बषुदुत्तो का सफल प्रयोग दुप्रा है। हिम्दी का दोहा छद प्रपत्र ढ्े 
गृह फ़न्य का भी परिवर्तित रूप है। सोर्‌ठा शामक छन्द भी प्रपश्न प्र_पे ही तिंगा 
सया है प्रप्न सु का प्ररिस्त कर छल्दी पे औपाई के कप में उपस्थित हा तो 
'रुत्हाला' हिन्दी भे रोसा बन कर प्राया | इस प्रहार हिन्दी के भनेक छत प्रपत्न क 
छे किये पदे हैं । 
प्रशकारो के क्षेत्र मे मी हिस्दी प्रप्रस की ऋतणी है | हिन्दी में प्रस्तुत पे 
नस प्रम्स्तुत को विभात करता रूपक के सहारे सबवा छाकेतठिक भाषा में सबीम घाषो 
को प्रस्तुत करना प्रपआ्रप्त की बार्सशिक ब्रुद्धिबादी परम्परा_से ही लिया गया । 
घ्वध्यात्मक छम्दो का प्रयोग मी हिस्दो मे ध्रपन्न पा से धाया। हिस्दी बालों ते प्रपन्त 
की प्रभेक लोकोक्तिया मुहागरे, कणातक-सुड़िमा प्रादि प्हप को । इस प्रकार हिन्दी 
सर्फह्वष्प भार पक्ष प्लौर कलापक्ष दोनों ही टृष्टियो से प्पश्न प्त राष्म ऐ प्रसाधित है। 
जिस धअकार सस्कृत से उत्तयदिकार के कप मे प्रपप्न प्ष मे बहुत कुछ पाया छप्ती प्रदार 
हिन्दी ते भी परम्परा के रूम मे प्रपऋऋ श॒ से बहुत कुछ प्रहण किया। 





प्रपञ्न श का हिन्दी पर प्रभाव घ्र्०्७ 


सूरदास के गेय पदो मे 'गाथा सप्तशती' की कुछ भलक तो मिलती ही है(जिस 
प्रकार गाथा सप्त-शती' मे स्थान-स्थान पर गोपियो श्लौर राधा की चर्चा आई है, 
उसी प्रकार सूर मे भी )साथ ही हेमचन्द्रके दोहोसे उनका एकाध दोहाभी मिलता है--- 
हेमचन्द्र- बाह विछोडबि जाहि तुह, हु तेवइ फो दोपु । 
हिश्न्नट्टिप्त जइ नीसरहि, जाणउ मुज सरोसु ॥ 
सूरदास ने अपने दोहो में मुझ्ज के स्थान पर भगवान को सम्बोधित किया 
है-+- 
वाह छुडाए जात हो निवल जानि फे मोहि । 
हिरदय से जब जाहु त्तौ, सबल बर्दोगो तोहि ॥ 
मीरा की वाणी अपञ्न श लोक-गीत परम्परा के बहुत निकट है । मैथिल 
कोकिल विद्यापति के काव्य मे प्रयुक्त श्रल॒कार ही नही, नायक-तायिका भेद तथा 
श्रन्य दैलीगत विशेपतायें भी अ्रपश्न श काथ्य के प्रभाव की द्योतक है । 
उनकी 'कीतिलता'मे तो भ्रपश्र श के गुणानुवाद प्रधान चरित-काव्यो के अनेक 
लक्षण मिलते हैं, जैसे उसकी कहानी भू ग भ्रौर भू गा की वातचीत के रूप मे प्रस्तुत 
की गई है । 
साराश यह है कि चन्द्रवरदाई से लेकर मीरा तक बहुत से हिन्दी कवि अप- 
'श काव्य से प्रभावित हैं। हिन्दी साहित्य के भ्रादि युग मे वीर गीतो की जो परम्परा 
चल प्रडी थी, उस पर अपभ्र शा के चरिया गीतो का प्रभाव है। उस समय के प्रवन्ध 
काव्य, विक्षेपत उनके पश्यूगारिक अछ अपकश्र श काव्य के ऋणी हैं । 
मध्यकालीन हिन्दी कविता भी श्रपश्न श के श्रूगार-काव्य से अत्यधिक प्रभा- 
वित रही । हिन्दी का रीतिकालीन श्गारी काव्य अपभ्र श श्गार काव्यों से, जिनमे 
ग्राम वधघूटियो की ख्गार-चेष्टा ए, नायिकाश्रो के क्रिया-कलाप, उनके हृदयगत भावों 
की, सुन्दर श्रभिव्यक्ति है, से प्रभावित है ! 
बिहारी, देव, मतिराम, आभादि अनेक रीतिकालीन कवियो की श्ूगारिक 
भावनाओं पर तथा तत्कालीन लक्षण-प्रन्थी पर गाथा सप्तशती' का प्रभाव स्पष्ट देखा 
जा सकता है ।बिहारी सतसई मे” गाथा सप्तशती से अभ्रनेक स्थलों पर भाव-साम्य है । 
उदाहरण के लिए बिहारी का सुप्रसिद्ध दोहा -- 
“तहि पराग नहिं मधुर मधु नहिं विकास यह काल 
झली कली ही सों बिष्यो श्रागे कोन हवाल” 
'गाथा सप्तशती' के मूल भाव पर ही आ्राघारित है । 
हिन्दी काव्य का विषय ही नही, उसकी रचता-शैली और छन्दो पर भी शझ्प- 
अश का प्रभाव स्पष्ट देखा जाता है । उदाहरण के लिए, जायसी के पद्मावत्त का 
बारहमासा अ्पभ्र श्‌ काव्य शैली की छाया लिए हुए है । स्वयभू की जैन रामायण 
तथा तुलसी के “रामचरितमानस' की रचना झैली एक दूसरे से मिलती है । जॉयसी 
के पद्मावत और तुलसी के 'मानस' मे अपभ्र दर की कडवक पद्धति का प्रयोग है, अप- 
अश के काव्य कडवक-बद्ध हैँ | पज्कटिका या अरिलल उन्द की कई पक्तियाँ लिख- 


॥ 2 


श्र बृहत्‌ साहिसियक सिक्स 


समय सम्दस्थी उपयु कठ मर्तों वर सम्यक मनन करमे के उपयतत बो विफई 
सिकप्तता है वह यह है कि हिस्दी की पूर्ण प्रतिष्ठा का समय म्यारहवें विक्रम एंदव्‌ 
से औौषडनें बिक्रम संबत्‌ के मध्य है। लो गिद्वाम्‌ हिन्दी के प्रादिकाल को सातवें वा 
प्राठवें गिक्म संबत्‌ तक शीच कर से बाते हैं बहू उनका भाजावेप्त ही कहा जायेगा 
क्योकि इस समय हिन्दी प्रपने को भ्रपश्न न से बिज्ममा स सकी थी ) 


प्रादिकाल के लिए विभिन्‍न प्राध्रार्यों द्वारा प्रस्तावित नाम 


उमम निर्धारण के उपरान्त विवेध्य कास के शाम+रण की सम्यां धाममे 
प्राती है। हिम्दी-साहिस्य के इतिहास से बैज्ञानिक काल बिभाजत एगा विविभ कात्तों 
के वैज्ञानिक नामगरण का प्य धात्ार्य सुस्त को दिया जाता है क्योकि उद्धोते 
पहसी बार हिस्वी-साहित्य के विदिभ कालो का साम तत्ततुकाश के साहित्य डी 
प्रबृतिमों के भाभार पर रखा । किन्तु इतससा होने पर भी बिभिम्न कालो के नामों के 
दिपम मे बिद्वाती मे मत बैमिस्स्य बना हुप्रा है। प्रादिकाल के लामकरन के दिपन मे 
मी सभी प्राचार्य एक मत मही हैं। बस्तुतः लामकरथ को सेकर यही काल्त धर्वागिक 
जिधाद-ग्रस्त रहा है। यही गारण है कि भ्राआर्य हजारी प्रसा। शिवेदी से इस कास के 
जिपय में कह्ठा है-- सतायद ही सारतबप्प के साहिए्य के इतिहास में घतते बिरोधों भौए 
स्वतोस्याबातो का युग कभी पाया होगा। इस काल में एक ठरफ तो संस्कृत के ऐसे 
गड़े-बोे कि उत्परत हुए जिसकी रचमाएं प्रहृत काण्य परम्परा की चरम-सीमा-पर 
पहुँच पईं पी भौर हूपरी शोर भपभ्र श्र के कबि हुए को भत्यन्त सहज-सरल मापा मैं 
प्रत्मसत प्रत्तिप्त शब्दों में प्रपते मासिबर भाव प्र करत घ। एक प्रस्य स्वत प९ 
उाहूंमि प्रस्तुत बाल के विपय मे लिला है--“इस काल कौ कुहामी को स्पष्ट करमे 
का प्रयत्त बहुत दिस सै किया ला रहा है ठपापि उसगा चेहरा प्रभ भौ प्रस्पप्ट ही 
रह मया है । 
डिम्दु इत जटिलताप्ो के रहते हुए भी विभिम्त प्राचायों ने इस कास के लिए 
प्रपती प्रपती रुचि एव बुद्धि के प्रमुक्प बिभिस्त साम सुष्ययं हैं। प्राचार्य_सटदाजीर 
प्रसाद हिेदी से इसे जीजबपल-काश बी शज्ञा दी है। हिवेदी ली के इस शाम रो 
पैसा समता है जैसे मागी 4क्‍त समय में दिल्दी साहित्य मिठास्त धैरान में अतंमाव बा 
विख्ु इस बाल में स्ित धाहित्य इस बात था साक्षी है कि हसमें पैजिस्य शद्दी बरत्‌ 
पूर्ण प्रौदता है--उसमे परम्परागत समस्त साहित्यिक प्रभृत्तियों वा गुम्दर सम्िदेश है 
ठषा स्ाप ही पुए सीसिक डदुघागताएं भी जौ एयी हैं। ऐसी रिषति मे धाषार्य 
सहाबौर प्रगाद डिदेश हारा शुस्ाया गया सास सबीक्ीन प्रतीत गहीं होता । 
भ्राबापे राशबए्ट घुक्त हे इस काल में रथी गयी रचनाभों में बोर रख भा 
ब्राघास्य देशबर इसपर शाम “बीरागापा बाल रएशा है। पंदपि बिढ्ानो हाशा इस शाम 
का पर्याप्त बिरोध विया बया है ठथाति बर्भमात परिरिषतिाँ को दैरने हुए यही ताप 
झपिक उपयुक्त अतीत होता है। घास बम कर हम इस शिपय पर डिस्तार से विचार 
बरेंपे । 


: प२: 
आदिकाल का नामकरण 


?.- पूवापर सीमा-निधोरण | ५ 
२ शादि काल के लिए विभिन्‍न शआचार्यों द्वारा प्रस्तावित नाम ) 
३ उपयुक्‍त नामकरण । 
४ इस नामकरण के भाधार--(क) तत्कालीन परिस्थितिया, (स) उपलब्ध साहित्य-सामग्री, 
(ग) इस साहित्य की प्रमुख विशेषताएं | 
यू निष्कप | 
पूर्वापर सीमा-निर्धारण 


यह निद्चिचत रूप से नही कहा जा सकता कि किस समय परिनिष्ठित भ्रपशञ्न श 
के महानद से हिन्दी की क्षीण घारा बिलग होकर, ससस्‍्क्ृत, पालि, प्राकृतादि के शब्द 
भाण्डार-रूप स्रोतस्विनियो को अपने मे समाहित करती हुई, स्वतन्त्र श्रस्तित्व की 
प्रतिष्ठा करती है। इतना अभ्रसन्दिग्ध है कि श्रनुकुल परिस्थितियाँ पाकर उसने श्रपने 
स्वतस्त्र पथ का निर्माण किया, किन्तु प्रारम्भिक अ्रवस्था मे उसमे उस विद्ञाल नद के 
जल का ही प्राधान्य है, जिससे उसका उद्गम है । यह घारा उक्त महानद से कब पृथक 
हुई और कहाँ पर पहुँच कर वह अ्रपनी स्वतन्त्र सत्ता की स्थापना फरने मे समर्थ हो 
सकी, यह पर्याप्त समय से श्रनुसन्धित्युको की चिन्तना का विषय रहा है। मिश्रवन्धु, 
चन्द्रधर शर्मा गुलेरी प्रभति विचारक हिन्दी भाषा का उदय ईसा की सातवी शत्ताब्दी 
में स्वीकार करते हैं । इसका मूलाघार पुण्य नामक उस कवि का उल्लेख पाया जाना 
है जो स० ७७० के लगभग साहित्य-सर्जन में तलल्‍लीन था। महापण्डित राहुल 
साकृत्यायन तथा डॉ० रामकुमार वर्मा भी उपयुक्त विद्वानों के मत से सहमत हैं । 
राहुल जी ने हिन्दी साहित्य के झ्रादिकाल का पूर्वा पर समय आठवी से तेरहवी 
शताब्दी फे बीच स्वीकार किया है। डॉ० रामकुमार वर्मा भी हिन्दी साहित्य के 
प्रारम्मिक काल को स० ७५० से १३०० तक मानकर उसे दो खण्डो मे विभक्त कर 
देते हैं । यद्यपि भ्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल भी हिन्दी भाषा का उदय सातवी शताब्दी से 
ही मान लेते हैँ तथापि वे झ्रारम्भिक हिन्दी को अपम्नद्ा से बहुत पृथक नही मानते, 
इसीलिए वे इस काल की स्पष्ट सीमा-रेखा स० १०५० तथा स॒० १३७५ के मध्य 
स्वीकार करते हैँ। मोत्तीलाल मेनारिया ने हिन्दी का झाविर्माव-काल स० १०४५ और 


उसकी पूर्ण प्रतिष्ठा का समय स० १४६० दिया है। भ्राचार्य हजारी प्रसाद द्विवेदी भी 
मेनारिया के मत से सहमत हैं । 


श्श्र बुहत्‌ साहित्पिक मिशन 


पूर्ण है, साहित्यिक दृष्टि से रहीं | ये रचनाएं घन प्रबाह में कर्मी महीं प्रा सकी । 
इसमें कोई सस्देह नही कि राहुल छौ से बड़े प्रयास से इस सिद्धों की बालियों की ढोब 
की है, तदापि सामकरध का निर्णाय उच्चस्तरौय रचना के प्राघार पर ही किया 
लाता है प्ौर इत रचताप्रों को उक्ष्बस्तरीय किगा साहित्पिक नही स्वीकार किश 
ला सकता । राहुल लौ का कहता है कि हिस्दी के इस घादिकाप्त में सिडो के प्रतिपिक्त 
राजपूत राजाप्ों के दरबार में रहमे बासे चारण कवियों का मी बीररसपूर्थ सात 
प्रपलइभ होता है । इस चारण-कबियों ने प्रपने प्राश्नयदाताप्रों की प्रस॑सा में 
प्रोजपूर्ण कवितापरों की रचता की है | प्रता झूर-सामत्तों_के प्रामय-में -रहोे 
बासे 'भारम-कवियों के काश को राहुल ली सामत्त-काल कहता प्रचित_सममरो-हैं । 
इस प्रकार के लामछरथ में दोप यह है कि इसमे सामत्त' फ़ब्द से हमारा घ्वाव 
हत्कासीत 'बारण-कबवियों कौ बौररसारमक रअनाझों की भ्ोर त जाकर उस कास के 
राजपूत राजाभों तभा सूरबीरों की प्रोर प्राकृष्ट होता है। इससिए भी यह सम हौक 
प्रतीठ नहीं होता । एक भ्रस्य दोप यह कि “सिद्ध जुग” जैन युम सामस्त-युग! प्ादि 
स्ार्मों की डद्सावना प्रसाहित्यिक है। इन समस्त बुटियों के प्रतिरिक्त इस ताम में 
साम्यबादी मित्वारघारा की भी रसक मिसतौ है। स्मरण रहे साहित्य में घाम्पगारी 
जिचारणारा का कोई मूल्य मही । 
अम्त्रपर सर्मा पुसेरी तपा डॉ धीरेसा गर्मा से हिन्दी छाहित्य के प्रादिकाल बी 
घपक्र पा काल सलाम से ध्रमिहित डिया है इस हाम में एक बहुत बड़ा दोप यह है कि 
यह मापा के प्राघास्य पर भाषारित है। रक्त दोर्सों बिद्वानों ने हिम्दी-साहिए्प के भादि 
काल में प्रप्नए की प्रचुरता देलौ प्रौर इसी प्रचुरता के भ्रापार पर यह नाम दे 
दिया* किस्तु साया के शाम के प्रापार पर क्षिस्ती भौ साहित्म के इतिहास में काल वा 
साम नही रखा जाता । साहित्य के किसी काल का शामकरण हि कम आई ज 
प्रवृत्तिमों प्रथदा झस काल के झिसी शुरत्पर साहित्वकार के भाम पर किया लाता | 
'प्रपअ स-काल' कहते में ऐसी कोई बात शप्षित लही होती । इस जाम में प्ट भी 
अ्रास्ति है कि इठसे भौता या पाठक का ध्यान हिल्दी-साहिश्य की श्रोर म जाकर प्रप 
अ ध-स,हिएय कौ प्ोर चाता है। यंदि मापाप्तास्थ भी दृष्टि से भी बविदयार स्या 
जाब ली भी प्रपध्न श भौर हित्दी दो प्रलूम प्रलय सापाए हैं धता धुरामी हिम्दी को 
अपक्र दा कह देता ठीक तही है। इसमें उम्देह शहीं दि दित्दौ-साहित्व परितिष्कित 
भपक दा से हो विकसित हुपा है किल्तु फिर भी इस शाहिए्य कौ जाषा प्रपश्रबा से 


बहुत-बुछ जिम्त है। 
डॉ रामपुजाए बर्मा हे हिम्दी शाहित्प के लिए दो भामी बौ बल्‍्पता की है--- 


(१) सरिषि-झास एव (२) चारग का । डॉ वर्मा जिसे 'सरिपजास मानते है गह 
अपक शा जापा के भस्त धौर हिल्दी जाया के धारम्म की ग्पिति है। धाषार्य रामचगा 
धुक्ल मे जिसे बौर यावा-बात कहा है डॉ वर्मा से उसे चारघ-ाज़' ही संता दी 
है घौर उतके गिचार से इस चारण कार से टौक पूर्द वा शास 'सम्पिजास है । 
सग्चिलास के पम्तर्यत उन्होने सिडडों तपा जैद-जियों कौ रचनाशो जो रहा है | 
कमवा सस्हस्य है हि तिर्दों मैं स्प्रमौ रचतार्ों में जिस शोदमापा का प्रवोप विया 


झादिकाल का नामकरण ४११ 
मोतीलाल मेनारिया से इसे आरम्मिक कालों और आचार्य हजारी प्रसाद 
ह्िवेदी ने प्रस्तुत काल को 'भ्रादिकाल' नाम दिया है। वस्तुत इन दोनो नामी मे 
किसी प्रकार का अन्तर नही है--ये दोनों ही नाम एक ही भ्रथ के सूचक हैं। जहाँ 
तक इस नामो की उपयुकतता का प्रदन है, इन्हे निश्चित रूप से ही ठीक नही माना 
जा सकता | आरम्मिक काल या 'झादिकाल' नाम निस्‍्सन्देह एक अआत्त घारणा के 
जनक हैं । जव हम इसे भ्रादिकाल कहते हैं तभी हमारे मरितष्क मे श्ाता है कि 
यह काल स्वतन्त्र रूप से विकसित होने वाले, पूव्वेवर्ती परम्पराश्रों और 
काव्य-झढियो से निर्म॒ुक्त एक सर्वथा नवीन साहित्य का काल है, जब कि 
वस्तु-स्थिति यह है कि हिन्दी का यह प्रारम्भिक काल सर्वेथा स्वतस्त् श्रौर 
नूतन नही है। हिल्दी-साहित्य अपने पूर्ववर्ती अपश्र श-साहित्य से प्रभूत मात्रा में 
प्रभावित हुआ है श्रत हिन्दी के प्रारम्भिक साहित्य को एकदम स्वतन्त्र एव नूतन नही 
माना जा सकता । साथ ही देखना यह भी है कि काल का नाम ऐसा हो जो तत्कालीन 
साहित्यिक प्रवृत्ति का सूचक हो, 'आदिकाल' मे इस प्रकार की किसी प्रवुत्ति का 
चोतन करने की क्षमता नही है । तीसरा मुख्य दोष जो इस नाम मे है वह यह कि 
यदि साहित्य के इतिहास में कालो का नामकरण इसी प्रकार करने लग जायेंगे तो 
फिर किसी भी साहित्य के इतिहास को तीन कालो भे बाँटा जा सकता है--(१) 
झ्रादि काल या श्रारभ्मिक काल, (२) मध्यकाल श्रौर (३) आराघुनिक काल । फिर 
तो साहित्य को समाज का भप्रतिविम्ब मानकर तत्कालीन प्रवृत्तियो के श्राधार पर 
उसका नामकरण ही व्यर्थ है, जबकि विदव-वाड मय के इतिहास भे कालो का साम- 
करण किया इसी आ्राधार पर जाता है। कहने का तात्पये यह कि प्रारम्भिक कॉल 
या 'श्रादिकाल' निर्दोप नाम नहीं कहा जा सकता । स्वय आचार्य हजारी प्रसाद दिवेदी 
ने आदिकाल' नाम की अ्रसमर्थंता को लक्षित कर कहा है--“वस्तुत हिन्दी का 
आ्रादिकाल' अब्द एक प्रकार की भ्रामक घारणा की सृष्टि करता है और श्रोत्ता के 
चित्त मे यह भाव पैदा करता है कि यह काल कोई आदिम मनोभावापन्न, परम्परा- 
बिनिमु कत काव्यरूढियों से श्रछते साहित्य का काल है | यह ठीक नही है । यह काल 
बहुत श्रधिक परम्परा-प्रेमी, रूढिग्रस्त और सजग श्रौर सचेत कवियों का काल है । 
यदि पाठक इस घारणा से सावधान रहे तो यह नाम बुरा नही ।” प्रस्तुत उद्धरण का 
अन्तिम वाक्य द्विवेदी जी के श्रसन्‍्तोष की स्वत उद्घोषणा करता है।.. 





महापण्वित राहुल साकृत्यायन की हप्टि से इस काल को 'सिद्ध-सामान्त-युग' 
कहा जाना चाहिए । उनका विचार है कि शआाठवी से लेकर बारहवी शताब्दी तक के 
हिन्दी-गाहिए्य मे दो प्रवार की कौवेताएँ मिलती है-- (१) सिद्धों की वाणी और 
(२) सामन्तो दो स्तुतिपरक रचनाएं । उन्होने सिद्ध संग्हपा को हिन्दी का श्रादि 
कवि माना है प्रौर इस काल में सिद्धों की एक लम्बी परम्परा का अस्तित्व स्वीकार 
एिया हूँ । पिठो नी वाणी के प्रन्तर्गत बौद्ध तवा नाथ सिद्दों की तथा जैन मुनियों 
थी रक्ष और ज्पदेशात्मर रचनाएँ झाती हैं । कोई पचास के लगभग जैन _माहित्य- 
काजी के ग्रन्थों का पता चला है, किन्तु इनवा साहिस्य मायाणास्थ्र की दृप्टि से महत््व- 


एणलना +>+ 
सु 
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माषाएँ मिल्नती है। उममें रणभेरी का निनाद ही सुन पड़ता हैं। बिदिए रोहन 
इस बात के प्रमाच्च हैं। मुससमान बिजेता श््यों-स्यों प्रागे बड़ बीरयाधात्मक रह्ताए 
भी रुस्या में बड़ने सगी क्योकि चारण छोस प्रपने प्रपते प्राभवशताप्रों का प्रोर्षाए 
देता भ्षया उतका यप्तगान करना प्रपना कर्तेब्प समझते पे । इतना स्वीकार के 
पर भी डाक्टर बाष्णेय का कहना है कि हम 'बीरगायाकाप्त यह माम बहता 
पड़ेगा / बगीरमायाकाल' तास गयों गदलना पड़ेगा इसके सिये डाक्टर काप्तेंय ड्रोई 
सदस्त तर्क प्रस्तुत सही कर सके हैं। रुमके उपयुक्त कपन प्रापस में बहुत प्रदिक 
बिरोधी सगते हैं । 

मोसीसासत भेसारिया से बरगाया काप्तः हाम का बिरोब करते हुए शिशा 
है--- ये रासो प्रस्ष जिको 'बीरगाथा माम दिया गया है भौर जिलके प्राघाए पए 
बीरग़ादया काप्त की बल्पसा की मई है राजस्थान के किसी समय विशेष कौ साहित्पिक 
प्रयुत्ति को भी घूचित मही करते--केवस चारण साट प्रादि कुछ बर्ग के सोगा की 
जर्मजात मगोबृत्ति थो प्रवट बरते है। प्रभुभगित का भाव इस बातियाँ के भूत प्र 
प्रौरद ये प्रम्ष उस भावना की प्रमिस्यवित करते हैं। स्पष्ट है सेसारिया जौ एक ही 
स्थल पर बशिरोपी बातों को कहते-से जान पड़ते हैं। देखना यह है कि जप चारप माट 
प्रादि प्पने रक्तणत भाध की प्रभिम्पक्ति कर साहित्य का सर्जम कर रहे हैं दो उनके 
घस भाव पर उस समय के साहित्य का लामकरण बर्यो सही किया था सकता । 

छारांए यह कि विभिम्त विद्रा्ों के विरोध करते पर भी हिन्दीसाहिष्य के 
प्रादिकाल के स्षिय 'बीरमापा काप्त ताम ही प्मीचीत है। इस माम की प्रमीचीतता 
पर प्रब गम्भीरठा सै बिचार किया जायेपा। 


इस मामकर ण क॑ प्राघार 


(%क) तत्कालौल परस्थितियां- जिस समय हिस्दी-साहित्य का जग्म हुप्रा 
मारत का इतिहास सासी है कि बह समय देए से बडी ही उपल-पुपस्त बा था । एक 
प्रोर तो भाएत पर निएश्सर विरेप्ती घाभमत्र हो रहे ने भौरदूलरी धोर पारएपरित 
बल देश को लोयला किए ला रही पी | सप्रादट्‌ हपेबर्पत की मृत्यु (९४३ ई ) के 
जपराॉत उत्तरी भाएत छिलस लिस्‍्स है। बबा कौई एक सत्ता र रहो जो इग विएास 
भू भाग के शासत को सजासती ! गर्षी शायरी में प्रतिहार प्िद्वर ओज के पृ इस 
विश्यृंपल धक्ति को सम्रित करते का प्रपात डित्रा। इक्षिग जारत कौ राप्टटटो में 
शप्तास रणा था | उपी शमप प्रण के घुयलमातरं मे खुद पूर्व हक घपने पैर पतारमे 
चादे | पह टौक है कि घरव है; इस धाजजशवारिया मै जध्य एशिया वो धूस मैं दिला 
हिपा विरतु जारत बी धौर थे ध्रषमातिस्तान से घाये ले बड़ तके। सन्‌ ७! ११ 
पे शुदृग्मइ दिल कातिल के केगूरब में घुंमतभाज! में शिस्प पर धाजजश विया । 
विरब वा राश दादिर गौर उगऱ पुत्र वित-वित भूडि के सिए राटे दिखु 
घस्त में तराजित हो गये | राजा दाहिए थी पराणव जा भूख जाएए जाह थे' 
बयोदि हाट बाल्यम राजा दाहिर व स्पश्टाए से पद्ठों में ही धमस्तुष्ट व धता 
बुद्ध है सपण उ हीने कैब उद््ीसता ही के टिशायी प्रायुत मुससजातों का हाब दिशा 
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है उसका विकास श्रर्धमागधी श्रपञ्न श से और जैन-कवियो की भाषा नागर अ्रपश्रश 
से हुआ है और इन दोनो भाषाओं का सम्बन्ध शौरसेनी अपभ्र छ से विकसित हिन्दी 
के प्ररस्मिक रूप से है। इस प्रकार वर्मा जी सिद्ध-साहित्य एवं जैन-कवियों की 
रचनाओं को हिन्दी-साहित्य के पारम्भिक काल के श्रन्तगंत ही रखे जाने के पक्ष में 
हैं। वस्तुत वर्मा जी ने जिन रचनाश्रो को 'सन्धि काल' मे रखा है, वे रचनाएं हिन्दी 
की अपेक्षा श्रपञ्न श के ही निकट है श्रत उन्हे हिन्दी की परिधि में नहीं लिया 
जाता चाहिए । साथ ही इन रचनाम्नो का साहित्यिक महत्व न होकर केवल धामिक 
महत्त्व है। इसलिए भी इन रचनाग्रो को हिन्दी-साहित्य मे स्थान नही दिया जाना 
चाहिये । अ्रब वर्मा जी के दूसरे नाम (चारणकाल') पर भी विचार कर लिया 
जाय । यह निस्सन्देह सत्य है कि यह युग अशान्ति का युग था, बाहर से भारत पर 
मुसलमानी आक्रमण हो रहे ये, पारस्परिक भ्रान्तरिक युद्ध से देशी राजाश्रों की दाक्ति 
का ह्वास हो रहा था। ऐसी स्थिति मे राजपुतर राजाओ्रों के आश्रय मे रहने वाले भाट 
(चारण) दर्षपूर्ण कविताशों का सर्जन कर अपने श्राश्रयदाताओ को सुनाते रहते थे, 
किन्तु इतना सब होते हुए भी किसी जाति-विशेष के नाम पर साहित्य मे उस काल का 
नामकरण उपयुक्त नही है विश्व के इतिहास मे ऐसा कही नही पाया जाता कि किसी 
साहित्य के काल को किसी जाति के नाम पर पुकारा गया हो। दूसरा दीष यह कि 


यह नाम भी साहिंत्यिकता-विहीन है । तीसरे यह नाम श्राचाय शुक्ल द्वारा दिये गये 
ताम की श्र ही इंगित करता है। 


उपयुक्त नामकरण 


आदिकाल के लिये जो सर्वाधिक उपयुक्त नाम हो सकता है वह आचार्य शुक्ल 
द्वारा प्रदत्त वबीरगाथा काल' नाम ही हो सकता है, क्योकि इस काल की परिस्थितिया 
साहित्य एवं इस साहित्य की विशेषताएं, ये सभी इस नाम की पुष्टि करती हैं । किन्तु 
इतने पर भी विद्वानों ने 'वीरगाथा काल' नाम का खुलकर विरोध किया है तथा ड््स 
नामकरण के खण्डत के लिये उन्होने श्रनेको त॒र्क प्रस्तुत किये हैं, जिनका यथावसर 
उल्लेख किया जायेगा । शुक्ल जी हिन्दी के श्रादि काल को 'वीरगाथा काल नाम देने 
में स्वय कुछ हिचकिचाते से प्रतीत होते हैं। यही कारण है कि विभिन्‍न श्रालोचको ने 
उनके मत का हढतापूर्वक खण्डन किया है, भ्रन्यथा यदि शुक्ल जी ने हृढ शब्दों मे यह 
नामकरण किया होता तो कदाचित्‌ किसी को भी उनके मत का खण्डन करने का 
साहस न होता । विश्व की यह परिपाटी चली आ रही है कि एक विद्यान्‌ दूसरे विद्वान 
कै भग्नावशेप पर अपने यश प्रासाद का निर्माण करना चाहता है और फिर श्राचार्य 
जैसे विराट्‌ प्रतिभा-समन्वित श्रालोचक के विचार को निराघार सिद्ध करने मे तो 


व ६23 आत्मगौरव का अनुभव हो सकता है, यह विचार कर ही विद्वानों 
घुक्ल जी का सवल विरोध कर अपनी पूण्ण प्र: किन्तु 
विरोधी विद्वानो के तक बडे ही लचर हो गये हैं। 22208 000 


डावंटर लक्ष्मी सागर वाप्णेंय का कथन है---“इतिहास हमे बताता है कि हिंदी 
माहित्य का भआ्रादियुग भ्रशान्तिपूर्ण या भौर साहित्यिक खोज भी हमे वीरगाथात्मक 
ग्रन्थ प्रदान करतो है ।” आ्रागे 3 0238 में भ्रनेक महत्त्वपूर्ण बीर- 


र्ध ; 


ई हि 22% 


श्१ बुहत्‌ शाहिटिएक लिदा्य 


प्राय' शक्ति प्रषणा वस्त के प्रदर्शक के सिए किया जाता था। ऐसी बिकट परिश्पिति 
में यह स्थामाबिक ही घा कि उत् युयुत्सु राजाप्रों के प्रापय में रहते बाले भाट 
उमकौ प्रशस्तियाँ लिखते | फसत इस काल में रासो प्रम्थों बी रचता हुई जिस्म बीर 
रस का स्लोत भ्रबाधग्ि से प्रबाहित हो रहा है। घाथ ही इम प्रन्दों में उच्चकोटि की 
साहिसत्पिकता मी विद्यमान है। भत इस यूम को “बोरगाया काप्तो शाम ही एिएा 
जाता 'बाहिए। 


(सर) एपलरब साहित्य-सामप्री--यों तो हास कौ लोगों ते हिंदीड़े 
आादिवात्ष मे रचे यये प्रनेक प्रस्थ मिले हैं किल्तु इन प्रस्थों मे से या तों झपभिषाप 
अ्रपञ्न प्ष भ है भौर या फिर मवि वे हिम्दी मे है तो उत्हे साहिस्बिक गौरव प्रवान रही 
किया ना सबसा क्मोकि ये प्राम' सम्ी सिद्धों को प्रटपटी 'बामियोँ हैं जिसमे 
साहित्पिकता का प्रप्त मी सही है। थो प्रम्ब साहित्यिक मुष््म के है वे भ्राधाय धुरुत 
हारा निरद्िष्ट प्रन्प ही है भौर उन्ही के प्राथार पर प्रादिकास के सामकरणतरी 
समस्या का हस करमा है। कुछ विह्मात्‌ इस प्रन्पो मे प्रकाश को या तो मौटिसशाज 
मानते हैं प्रथता फिर उन्‍हें प्रप्रामानिक या प्र्भ प्रामाधिक | प्रभ देखमा यह है कि 
इस प्रत्कों को स्थिति बया है--दया ये प्रस्द सोटिसिसाब प्रणव प्रप्परसाणिक ही हैं 
अबजा इनमे कुछ प्रामाणिकता भी है? यदि प्रामाथिकतठा है तो निस्सन्देह इन प्राबी 
# प्राघार पर ही प्राशिकास का माम होगा चाहिए। प्राचार्य सुमस मे प्रस्तुत कासत 
में“रखित लि बारह प्रश्यों का रस्लेक्न किया है बे इस प्रकार है “८ 

(१) विजयपासरासो (नत्शसिह-विरत्ित स १३५१५) 

(९) हम्मीरणासो (ध्वार्गंर-दिरच्चित स॑ १३५०) 

(३) कीठिलता (विज्ञापति विरषित से १४६ ) 

(४) कीठिपताका (विद्यापति-बिरद्रेत से १४६ ) 

(५) श्ुनातरासों (दशपति मिज्य बिरजित स॑ ११८०-१२ ५) 

(९) शीससबेब गराप्तो (वर्पति हास्ह्ू विरतित स॑ १२१२) 

(७) प्ृष्वीरा रासौ (चल्यगरदाई-विरधित स १२९२५ १२४१) 

(८) अयचर"-प्रकाए (भट्ट कैदार-शिरजिध स॑ १२२५) 

(६) अमसयक-अस-चरिष्ग7 (मपुरुर कबि-विरजित स॑ १२४ ) 

(१ ) परसाप्तएसों (जगसिक-जिरचित प्राल्हा का मूल रूपस १९३ ) 

(११) चुसरी कौ पह्ेशियाँ भादि (प्रमीर क्ुतरोनवशबित ॑ १९१ ) 

(१२) वित्ाषति (मिणापति विरषिठ से १४६ ) 

झह्लिगिित पुस्तकों से से ऋमः इस सै बीर रस बा प्रादाम्प है हिस्‍्सु 
फिडालो से इससे ले प्रघिदास को था हो श्रप्नापाभिक बताया है भवमा उन 
धस्तिर्व ही रदीदार नही विया है। श्रौ शोतीप्षाप्त मेताएिय मैं मस्यस्िह-जिएरषि्त' 
विजपपासशर्सी रो श १६ के धापस्तप्रास वी रचना माना है । छसरा बन है हि 
पैसे नही जि 'प्यारहदी शताब्दी म॑ करोसी पर शिजमप्रास शाज के राजा हुए हैं 
जिसबा ९रोठी धोर उसने घाप्तपास मै प्रसबर भरतपुर, धौशपुर घादि राग्यों कै 


आ्रादिकाल का नामकरण ५१५ 
ग्रौर स्वार्थ-सद्धि के लिए देश-हित को न्‍्यौछावर कर दिया । सिन्ध मे रहने वाले 
बौड़ों ने भी इस राजा का साथ न दिया । स्पष्ट है कि उस समय राजा श्राक्रमण के 
प्रवसर पर भले ही कटता मरता रहे, किन्तु जनता इस सबसे इतनी उदासीन थी कि 
उसके कान पर जू” तक न रेंगती थी | ७३६ ई० में तत्कालीन श्ररव सेनापति ने फिर 
भ्राक्रण किया और सिन्‍्ध से कच्छ दविखनी मारवाड, उज्जैन भर उत्तरी गुजरात 
को ध्वस्त कर लाट (दक्षिण गुजरात) में प्रवेश किया | यहा पर चालुक्य-सेनापति ने 
उसका डटकर सामना किया और उसकी सेता का पूर्णतया सहार किया। नवी शताब्दी 
मे मुसलमान पश्चिमोत्तर भारत पर प्राक्रमण न कर सके, क्योकि उस समय काइमीर 
सम्राट ललितादित्य जैसे बलशाली राजाश्रो का वहाँ पर राज्य था। 


दसवी शताब्दी में महमूद गजनवी का गजनी सुल्तान हुआ | उसने भारत पर 
भ्रःक्रमण कर पहले तो पजाव और कागडा को लिया और फिर श्रन्तवेंद पर चढाई 
करके मथुरा और कन्नौज लूटे तथा कन्नौज को करद राज्य बनाया । इसी समय उसने 
ग्वालियर और कालिजर को भी तूटा | फिर सोमनाथ मन्दिर पर प्राक्रमण कर वहाँ 
की विपुल धनराशि को हस्तगत किया । जिन दिनो महमूद उत्तरी भारत पर आक्रमण 
कर लूट-पाठ मे लगा हुआ था उन्ही दिनो दक्षिण का चोल राजा राजेन्द्र श्रपने 


राज्य विस्तार मे लगा हुआ था । यदि राजेन्द्र ने महमूद का सामना किया होता वो 
निस्सन्देह महमूद भारत मे प्रवेश न कर पाता । 


ग्यारहवी-बारहवी शताब्दी मे दिल्‍ली मे तोमर, अजमेर मे चौहान भौर कन्नौज 
में गाहडवालो के शक्तिशाली राज्य थे। ११५० मे अजमेर का बीसलदेव चौहान 
बडा ही प्रतापी राजा हुआ झौर उसने पजाब मे तुर्को को मोह की खिलायी । 


गजनी में जब मुहम्मद गोरी ने तुर्कों का श्रन्त कर दिया तो उसे भारत-बिजय 
की लालसा हुई। उसने भारत पर कई श्राक्रमण किये, किन्तु दिल्‍लीश्वर प्रृथ्वीराज 
इतना शक्तिशाली था कि उसने गौरी को हर बार हराया । एक बार जब गौरी ने 
गुजरात पर भाक्रमण किया तो पृथ्वीराज की सेना श्रावबू तक जाकर लौट श्राई और 
गौरी की सेना से युद्ध न किया । उसी समय पृथ्वीराज ने जुक्ौती के राजा परमरविदेव 
से युद्ध छेड दिया, जिससे दो देशी राजाओं की शक्ति का अ्रपव्यय हुआ । कन्नौज के 
राजा जयचन्द के पड्यन्त्र के परिणामस्वरूप पृथ्वीराज गौरी से पराजित हुआ और 
मारा गया। इसके पश्चात्‌ कन्नौज ओर कालिजर का पतन हुआ । दिल्ली में तुर्क 
सल्तनत स्थापित हुईं भ्नोर घीरे-घीरे उसका विस्तार होते लगा । 

स्पष्ट है कि हिन्दी-साहित्य का जन्म-काल भारत मे पूर्ण भ्रशान्ति का युग था। 


उस समय देश रणचण्डी की क्रीडास्थली बना हुआ था। सर्वत्र वीणा के तारो की 
हों, तलवार की घारो की फकार सुनाई पडती थी । देश छोटे-छोटे राज्यों मे विभक्त 
था। राजाशो की पारस्परिक असहिष्णुता चरमसीमा को पहुँच चुकी थी । जन्नय 
(जर, जमीन, जन) मे से जन (स्त्री) प्राय युद्ध का कारण बनता था। 
किसी की सुन्दर कन्या का पता लगने पर, कन्या के पिता पर चढाई कर दी 
जाती थी और एस प्रकार व्यर्थ ही रबतपात होता था। युद्ध लोकरक्षार्थ न होफर 
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११८ बुह॒त्‌ साहित्पिक निवा् 


मरी मेनारिया हथा डिबेदी जी एक मत होडर दसपतछ विजय (दौसत बिमय) 
के लुमाभरासों को पं !७३ भ्रौर १७६ के बीज की रचता स्तौकार करते के 
गिस्तु रा प्रकार की स्वीजृति के लिए उसके पास सबल तकों का धमाव पियाई 
पड़ता है। 

मरपति सास्ह-हृत बीससरेबरासों का रचता-काल प्रषिकांश दिद्ान्‌ उती इरण 
में भ्राये हुए पद बारह सी बहोत्तरां हूं मंस्परि' हे प्लापार पर सब १२१२ मातते 
हैः हित परी मेनारियां क्वारा बह उस समय का रचा नही मामा बाता खिप्तके धिए 
रन्होते ठर्क प्रस्तुत किये हैं --- 

(१) बीसलदेगरासो मे बीसलदेव का धार के परमार, राजा मोज की लड़की 
राजमती से बिबाह होता सिला है. बबकि भोज भ्रौर शीसलदेव के समम में सप्तम 
११ बर्ष का धन्तर है। 

(२) बीससदेबरासो में कालिशाघ पौर माथ को असलदेश का धमकातीस 
कहा गया है। 

(३) बीससदेवरासों मे सिश्ा है कि भोज से दीससदेव को भासौसर डु ढाल 
मेहोगर, गुजरात सोरठ सांमर, टॉक तोड़ा चिक्तौड़ प्रादि प्रदेश दहेज में दिये थे' 
किस्तु इन प्रदेशों का भोज के प्रधौत होना इतिहास से प्रकट गद्दी होता । 

हि बौसलदेगरासो में चैससमेर भ्रौर दूदी के माम पाये हैं; परन्तु तब तक 
मै लमर बसे भी मही थे । 

(१) बौससदेगरापो से भौससदेग के उड़ीसा ल्रीतमे की आठ कही पयौ है 
जिनका समर्थन शीससदेव कै सिलालेलों तबा प्रन्य ऐतिहासिक सूत्रों से गह्टी होता। 
झजमेए से बीससरदैग शाम के चार राजा हुए हैं, इमसें से किसी मे उड़ीसा गदों बीता 

(१९) बीससदेगरासो से बोसशदैब का प्रपने प्तीले को प्रपता छत्तराबिकारी 
नियत करता शिक्षा है। बीसलरेव के बाद उसका बेटा प्रमरमांगेय यही पर बैठा । 

प्रथम तर्क के उत्तर से कहा जा सकता है कि राजा मोच प्रपने समय कै मड़े 
प्रतापप्तालौ राजा हुए हैं. प्रठ प्रपते भ्राभ्यशंता कौ प्रशसा के लिए यदि मरपति है 
उनके साथ बीसलदेव का सम्बन्ध स्थापित कर उसे राला भोज का जामातां बनाकर 
प्राजपदाता का गौरब बडा दिमा ठो इसमे प्राश्चर्य वी कोई बात तईीँ पौर सह्दी 
इस प्राघार पर उक्त प्रस्थ को बीसलदेग के समम मे रचा जाता म मामता हीक है। 

कालिदास प्रौर माज को बीसलवेब का समकालीत बताकर कवि को प्रपतत 
प्राश्ययशाता कौ शिह्त्ता प्रियता का परिचय हैता ह्वी भभी्ट रहा होया। 

जहाँ तक दहेज कौ बात हैं उसमे भी प्रतिरम्चता य कार्य स्िया धया है। 
जहू स्मरणीस है कि काम्प कभी भौ विद्युत इतिहास रह्दी होठा । 

बंसलमेर भौर बूबी के शाम बाद में थोड़े गये हो सकते हैं। 

डडीसा पर बीसलरेब तारा विजक्षम प्राप्त करने की बाठ कहने से सी कबि को 

अपने ध्राभ्गदाता की प्रशसा ही स्‍भ्रमीष्ट है। 

चह्टा वक जतीजे को उत्तराधिकारी बताते का प्रदत है छुसका यही उत्तर हो 

सकठा है कि सम्मष है किसी कारसवस्त प्रपते ब्रड़के से कथ होकर बीसशदेव ते 
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कुछ भागो पर अधिकार था, परन्तु गजती, ईरान, कोबुल, दिल्ली, ढूंढाड, भ्रजमेर 
झादि पर विजयपाल का एक-छत्र राज्य होने की जो बात नललसिह ने अपने इस ग्रन्थ 
मे लिखी हैं, वह इतिहास-विरुद्ध और श्रतिरञ्जना है ।यहाँ पर विचारणीय यह है कि 
चया पुस्तक से केवल भ्रतिशयोक्तिपूर्ण वर्णन मिलने से उसके विषय में यह कहा जा 
सकता है कि यह रचने अमुक काल की नहीं, प्रत्युत भ्रभुक काल की है ? एक तो 
वैसे ही विजयपाल और नल्लसिह के मध्य लगभग २५० वर्ष का व्यवघान है। इससे 
बहुत सी अतथ्यात्मक बातो का उसमे समावेद्य सम्भव है, भ्रत इतिहास की दृष्टि से 
न सही, परल्तु साहित्यिक दृष्टि से उसका गहंतव अवश्य है। केवल ग्रतिरञ्जना के 
श्राधार पर यह नही कहा जा सकता कि इसकी रचना स० १६०० के लगभग हुई । 
ऐसे तो भूषण ने भी, जो स्वय शिवाजी के समकालीन थे, शिवाजी-स्तवन में 
अ्रतिरख्जना से कार्य लिया है, किन्तु इसका श्र यह नहीं कि भूषण सच्नहवी शताब्दी 
के कवि न होकर उननीसवी अ्रथवा बीसवीं शताब्दी के कवि थे। प्राय यह देखा गया 
है कि जिस समय ये भाट किसी वीर का प्रद्मस्तिगान करने लग जाते थे, उस समय 
उस वीर की प्रश्मा मे ये पृथ्वी-प्राकाश को एक कर देते थे, श्रत श्रतिरज्जना के 
भ्रांघार पर इस पुस्तक की रचना स० १६०० मे स्वीकार करना ठीक नहीं । कुछ 
लोगों ने इस पुस्तक को श्रपश्न श॒ भाषा से रचित बताकर उसे हिन्दी-साहित्य के दायरे 
से ही श्रलग कर दिया है। यह बात इस लेख के आरम्भ में ही कही जा चुकी है कि 
भ्रादिकाल में रचित हिन्दी-ग्रत्थो मे श्रपश्न ण॒ का वाहुल्य है, फिर उसे एकदम अपश्र श 
पुस्तक समभकर हिन्दी-साहित्य की परिधि मे न लेना भूल ही है । 
शार्गंधर द्वारा लोकभाषा मे रचे गये हम्मीररासो के विषय मे श्री मेनारिया 
का कहना है कि इस ग्रन्थ का पता इस समय नही लगता, परन्तु इसके कुछ अ्रद्य 
इघर-उधर बिखरे मिलते है। श्राचाये हजारीप्रसाद द्विवेदी इस पुस्तक को नोटिसमात्र 
ही बताते हैं, जबकि 'प्राकृत पैंगलम्‌' से इसका अ्रस्तित्व सिद्ध होता है। श्राज से 
लगभग पचास वर्ष पूर्व भास के नाटक भी नोटिसमात्र ही माने जाते थे, किन्तु आज 
थे उपलब्ध हैं । इससे यह सिद्ध होता है कि जिन प्रन्थो का किसी ग्रन्थ मे उल्लेख 
मिलता है, उनकी सत्ता श्रवर्य होती है। कुछ भी सही, इतना तो निश्चित है कि 
इस पुस्तक की मत्ता थी और 'प्राकृत पैगलम्‌' भे श्राये हुए उसके छन्दों से उसके प्रति- 
पाद्य का भी सहज ही श्रनुमान लगाया जा सकता है। ये छन्द प्रस्तुत ग्रन्थ को वीर- 
गाथात्मक ही सिद्ध करते हैं। 
इसमे तो किसी भी बिद्वान्‌ को मन्देह नहीं कि कीतिलता तथा कीतिपताका 
वीरगाधात्मक ग्रन्थ है किन्तु उन्हें श्रपञ्न शु मापा मे रचित बताकर उनका वहिंप्कार 
कर दिया गया । यह ठीक है कि इन ग्रन्थों में श्रपशञ्न श का पर्याप्त प्रयोग है, किन्तु 
भ्रपञ्न श के इस प्रयोग के वारण इन प्रन्थो को हिन्दी-साहित्य से वहिप्कृत नही किया 
जा सकता । स्मरण रहे इन आदिकालीन ग्रन्थों मे अपभ्र् का समधिक प्रयोग 
प्रवध्यम्भावी है । यह बात दूसरी है कि किसी पुस्तक मे श्रपश्न ण का पुट कम मिलेगा, 


किसी में अधिक । तात्पयं यह कि इन ग्रन्थो को कोरी अपश्र दा की रचताएँ वताकर 
उन्हें हिन्दी-चाहित्य से झ्लग कर देना ठीक सही । 


मन अर 


श्ए० बहूत्‌ धाहितिफशा लिशाल 


राटौईं री स्पात मे उल्सेश हौते से इतना ती भसम्दिग्प है कि इम इन्धों की उत्ता 
भौया है| हाँ! इस क्षेत्र में ग्रभिक शोष की प्रावस्‍्पकता है। 

परमाज्षरासों क बिपम मैं दविगेशी थी कहठे हैं-- जनसिक के काम्य का प्रा 
कही पता रही है, पर उसके प्राघार पर प्रचत्तित पौत हिन्ही भाषा भाषी प्रां्तों कै 
माँव पाँव में प्रचलित सुनाईं पड़ते हैं। उतका कषत है--छो यह भी शोटिसमात्र ध 
कुफ प्रधिक बाम का तहीं | छूब यह मान सिया जाता है कि प्रस्तुत पुस्तक के भाषार 
पर ही पीत प्रचसित है शो बह पुस्तक प्रवस्‍्य ही बीरयाबात्मक रही होगी । 

सारांध् यह है कि उुपसम्भ सामप्री के प्राबार पर भौ हिल्दी-साहित्प के प्रार्स 
काश का लामकरभ बीरगाथा कास' ही उचित प्रतीत होता है। 

(प) इस साहित्य कौ प्रमुक्ष बिशेषतायें-..हिन्दी के प्राशिकालीन साहिए्य की 
सर्वप्रधम परिस्पितिबन्य विप्वेषता माद पा चारण कमियाँ ब्राया प्पते भामयदाताप्रो 
की प्रशंसा है। दूसरी विध्ेयता पा की है। ककृप 
पदागली से युद्ध के दीर रस-पूर्ण भावस ह्रोठ प्रोत हिन्दी के भ्ादि-पयुण कौ पह कमिता 
हिरदी-साहित्य में प्रद्धितौय है । इसकी थीरबचनावली में शास्त्रों की प्रशगार स्पस्ट सुन 
पञजती है। हिल्दी के परवर्ती साहिट। में भूषण के प्रतिरिक्त फिर ऐसी कबिता के दर्धम 
सही हुपे । तीसरी विशेषता बीर एवं म्यूपार रसों का धम्मिभण है। इस झुग में सुम्दर 
क्षस्या को पामे के लिये रवत की शदियाँ बढ़ भातौ थी । इस युय के साहिए्य की चौथी 
बिप्तेषता ऐतिह्वाध्रिकता की भ्रपेश्ता कश्पना का प्राणास्य है। दरबारी कबि धोजपूर्ण 
कविता सुताने के ज्षिए प्रसम्भव कश्पनाएँ तक कर लिया करे ये । 

इस काल की प्रमुख मारा डियल है जो सर्वाबिक बीर रस के ही उपग्रुषत है| 
इस काश् की साभा में प्रपप्र श्र की भी प्रचुरता है। इसते भौ बीर रप के कह क में 
पर्याप्त योस दिया है । कह्टी-कही मैविध्वी घौर लड़ी दोली के भी दर्णात हो लाते हैं। 

दो मे प्रधिकाश ऐसे करों को प्रपतामा थमा है जो बुद्ध के धजीन बर्खों 
की प्रस्तुत कर सभे । दोहा पसरटिका प्ररिस्स पद्धरी तीमर, शारात्र प्रौर विदेष कर 
क्ृप्पम का शटकर प्रयोव किया गया है। 

रसो मे सर्वत्र बीर रस का ही प्रावास्प है । 

४ सिष्कर्ण 

सदि यह मात लि शाम कि साहित्प लेखक कौ कहुपना सै परिमालित दिख 
(सलामी पडते बाले समाज क्षा प्रतिबिम्य है प्रौर यह भौ मान लिया जाव (जैसा कि बभो 
बिड्रातू सासते हैं) कि द्विल्दी ध्रादि का गुझों का समय बा तो इस युग के शाम कौ 

औीरगाणा शासक मात लेसे मे किसी प्रकार कौ कहिताई सही होनी बाहए, क्योढ़ि 
मां मे प्रश्तनल्‍्िगात के रूय से उपलण्य राषो प्रस्तो कौ रचता की है। 
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शाविकाल का नामकरण भ्श्ह 


प्रपने भतीजे को उत्तराधिकारी बवानेकी बात कहदी हो भर कवि ने उसे अपने ग्रन्थ 
में यथावत्‌ ले लिया हो । 
श्री मेनारिया इस ग्रन्थ की भाषा सोलहवी शताब्दी की मानते है, १रत्तु वस्तु 
स्थिति यह है कि लोगो को कण्ठस्थ रहने के कारण इसकी भाषा मे परिवर्तन श्रा 
गया । 
सोलहवी छाताब्दी मे नरपति नाम का एक कवि गृूजरात में हुआा है, जिसने 
'लब्दवत्तीसी' प्रौर पचदण्ड की रचना की है। श्री मेनारिया ने 'अ्नुमान' से बीसल- 
देवरासो के रचयिता और इस कवि को एक मान लिया है | दोनो को एक सिद्ध करने 
के लिये मैथ्यू श्रानंल्ड वाली तुला-शैली को श्रपनाया है, श्र्थात्‌ एक छन्‍्द पचदड से ले 
कर तुला के एक पलडे मे रखा है और उसी प्रकार का एक पंद बीसलदेवरासो से ले 
कर दूसरे पलड मे रखा है, और इस प्रकार दोनो पदो का भार बराबर करके कह 
दिया कि पंचदड के रचयिता और वीसलदेवरासो के रचयिता मे कोई श्रन्तर नही, वे 
दोनो एक हैं। यह तुला-पद्धति सर्वंधा भ्रामक है । 
वीसलदेवरासो की प्राचीनता के विषय मे डा० रामकुमार वर्मा का मत है-- 
“बीसलदेवरासो का व्याकरण अ्रपश्न श के नियमो का पालन कर रहा है। कारक, 
क्रियाओं और सज्ञाओ्रों के रूप भ्रपश्न शा भाषा के ही हैं, भ्तएव भाषा की दृष्टि से इस 
रासो का अ्पश्र श्ञ भाषा से सर्य विकसित हिन्दी का ग्रन्य कहने मे किसी प्रकार की 
आपत्ति नही होनी चाहिये ४” 
कुछ लोग वीसलदेवरासो को श्यगारपरक मानते हैं, किन्तु डा० लक्ष्मीसागर 
वाष्णेय ने स्पष्ट कहा है--“बीसलदेवरासो में वीर और शछगार रसो का मिश्रण है ।' 
श्री मेनारिया पृथ्वी राजरासो की रचना को पृथ्वीराज के समय से स्वीकार 
नही करते । इसके लिए वे तक प्रस्तुत करते हैँ कि पृथ्वीराज विजय' महाकाव्य 
(स० १२४६), 'प्रवन्ध-चिन्तामणि' (स० १३६१) 'हमीर-महाकाव्य' (स० १४६० ) 
सुर्जत-चरित्र” (स० १६३५) इत्यादि सस्कृत-ग्रस्थी मे, जिनमे पृथ्वीराज अ्रथवा 
चौहाणवशी श्रन्य राजाशो का वर्णन भ्राया है, रासो का नाम ही नही मिलता । स्मरण 
रहे कि भाषा मे लिखे गये काव्य उस समय हेय दृष्टि से देखे जाते थे । इसी प्रकार की 
प्रवृत्ति तुलसी के समय तक देखी जाती रही है, श्रत यदि उपयुक्‍्त सस्कृत ग्रन्थों मे 
इसका! वर्णन नही श्राया तो कोई आझ्राइचययं की वात नहीं । दूसरे उनका कहना है कि 
इसकी भाषा अ्ठारहवी शताब्दी की है । यह तर्क कोई अकादय तक प्रतीत नही होता, 
क्योकि इस ग्रन्थ के गेयात्मक हीते के कारण उसकी भाषा में परिवर्तन स्वाभाविक है । 
पृथ्वीराजरासो की ऐतिहासिकता सिद्ध करने के लिये श्री मोहनलाल विष्णुलोल 
पण्डया भ्रादि विद्वानों द्वारा स्वीकृत भ्रनन्द सवत्‌ को मेनारिया जी ने निराधार, 'भावु- 
कतापूर्ण' और “अ्रामक' बताया है, किन्तु जाने श्रथवा श्रनजाने स्वयं भी उसी सरणि 
का अनुसरण किया है, क्योकि वे स्वय भी तो 'उदधि' झ्लौर 'करद' को ७ तथा १ की 
सख्या का सूचक मान बैठे हैं । 
जयचदप्रकाश शऔौर जयमयंकजसचन्द्रिका, जिनका उल्लेख सिघायच दयालदास 
कृत राठौडा री ख्यात भे मिलता है, फो भी द्विवेदी जी नोटिसमात्र मानते हैँ । 
हा कस 


डी 
धिल 


ह२२ बहत्‌ साहिस्पिक तिकाब 


जाता है। गोपाल पूर्व हापनी' उपशिपद््‌ में भक्त का विवेचन करते हुये गहा गया ई 
“मन को ममबाल्‌ मे पूर्णश्प से केस्कित करके किसी फस की इक्छा किये बिता ते 
का निरन्तर भजन करना ही भवित है । बल्समाक्ार्य से मगबात्‌ में माहाएम्पपूर्षक 
सुटड़ भौर पदत स्तेह को ही मजित बताते हुये इसे मुकिति का सरलठम उपाय कहा 
“माहाहम्यआनपूर्वप्तु सुटद् सर्वतोट्धिकः स्नेहों भक्तिरिति प्रोक्तस्तया मुझ 
चारयना | भरक्ठिस्सामृतस्तिभुकार की सा यता है-- 'हाग भौर कर्मके प्रमाव पं रहित 
हो किसौ प्रकार की फल कौ इकऋछा किये बिता मिरन्तर कृष्ण का प्रेमपूजक ध्यात 
करमा ही भषित है। “मक्तिरसायत के र्षमिता से समित को स्पष्ट करते हुते 
सिश्षा है-- सत कौ रस बृत्ति को भक्ति कहते हैं जो प्राध्यात्मिक सापमा से हगी 

भूठ होकर ईस्बर की प्ोर प्रभावित होती है। पात्रार्य रामभर धुक्‍्स ते श्रटा पौर 
प्रेम के योप को भगित की संज्ञा दी है । डा हजारी प्रसाद दिवेदी का मन्तस्य हैः 
“भक्ति भगवात्‌ के प्रति प्रनस्यमामी एकास्त प्रेम का ही ताम है। 


उपयुक्त सक्तिबिवयक परिभावापह्रों में श्वम्दों का प्रत्तर भस्ते ह्वी हो डिम्पु 
प्र्ष का प्रस्तर सही है! कहते का तात्पर्य यह कि भक्ति के बिपय में उपयुक्त प्भी 
विद्वाम एकमत हैं। यदि इस सभी परिमाधाप्रों के सार को एक बाकय मे प्रस्तुत किया 
लाय तो कहा ला सकता है कि भयथात्‌ के माहात्म्य का हवन रखते हुये भा एवं 
प्रेम के साथ उसके प्रति प्रपने को समपित कर देगा ही मक्ति है । 


भक्तित के उद्यम के सम्बध्ध में बितानों की बिभिल्म घारणाएँ तथा उनकी 
समोक्ा 
मारत मे जक्ति का डदूसब कथ भौर किस कारण से हुप्रा इस विपम मे 
बिठानों मे ऐेकमश्म पही है! बेबर कीय प्रिमर्घन बिह्सन प्रभृति पाक्यात्प 
विचारकों ते भारतीय समिति को ईसाइयों की देत माता है । महामारत मे जिप्त 'स्वेत 
हौप' का बर्णत है उसे बेबर महोदय मै पौरांम ब्ातियों का निवास-स्थान (ग्रूरोप) 
माता है तबा लगस्तियों को सताने की प्रथा का सम्बन्ध ईपताइवत से स्पापित किया 
है प्रौर इस प्रकार सारतौय सक्ति-भाषना को ईसाई धर्म के प्रभाव से गिकसित सिख 
करने का प्रयत्त किया है। प्रियर्सत का क्झूता है कि ईसा कौ दूसरी-तौसरी शताब्बी 
मै शुकछ ईसाई मद्रास मै ग्राकर बस प्रये थे प्रौर उत्ही के प्रभाव से भक्ति का बिकासत 
हा । बिस्सत महोदय कुछ प्रौर दात ही कहते हैं। मे कहते हैं कि मक्ति प्र्वाचौत 
मुब की उपय है। विभिन्न आ्राचार्यों ले प्रपतती प्रतिष्ठा के लिए इसका प्रचार किगा 
है। एक प्रस्म पाइचास्व बिद्ात्‌ हो प्रपती कस्पता-शक्ठि के छहारे कृष्प को काइस्ट 
का ही स्पात्तर मान बेठे है । पक्छा हरा कि उतकौ कस्पता-श्रवित मही तक सौमित 
रही प्रौर गोषियों को किसी का रपान्तर मानने डै लिए प्रागे श बड़ छड़ी । बस्तुतः 
आरपीय लक्ति-छाघसा को ईसाइयो कौ देत कपतीय स्वीकार नहीं किया था सकता । 
मह साथना पूर्ण स्‍पेण सारतीब है।इस पर किसी बाहरी तत्व का प्रभाव तही है । 
शी बाल पगाबर तिलक प्रौ हस्स स्वामी धायार, शो एच टाम चौपरी प्रादि 
जिद्ानों से प्रपे प्रथल तकों के झ़ पर पराइचात्व विपष्चचतों की सक्िति के उद्मम से 
् 


४५३: 


भक्ति : उद्गम और विकास 


१, भवित से तालये हे 
२ भक्ति के उद्गम के सम्बन्ध में विद्वानों की विभिन्‍न धारणायें तथा उनकी समीक्षा 
ह भक्ति का क्रमिक विकास--(क) वैदिक सादित्य, (ख) गीत , (ग) नारद भवितत चून्न (घ) 


पौराणिक साहित्य, (ड) पान्चरात्र मत, (व्व) मध्ययुगीन विभिन्‍न वेष्णव सम्प्रदाय, (छे) 


मध्ययुगीन पेष्णवेतर विचारधाराश्ों का भवित को योग (ज) सध्ययुगीन भवत कवि (कक 
रीतिकाल में भक्ति । 


४ निष्कप 
भक्ति से तात्पये 


भक्ति की व्याख्या से पूर्व इसका व्युत्पत्तिलम्य श्र्थ जान लेना परमावश्यक है। 
“भक्ति' शब्द सेवा के अर्थ मे श्रयुकत सम्कृत घातु भज्‌ से क्तिन्‌ प्रत्यय लगाकर निष्पन्त 
होता है । यो भक्ति का मूल श्रर्थ 'सेवा करना है, किन्तु घीरे-घीरे यह शब्द एक 


लिशिष्ट श्र्थ मे प्रयकत होने लगा । यहाँ पर इसके इसी विशिष्ट झर्थ पर प्रकाश 
डालना ही मुख्य प्रयोजन है । 


गीता में भगवान कृष्ण ने अजु न से कहा - 'भय्यपितमनोबुद्धियों मदूमक्त से 
में प्रिय ४ अर्थात्‌ जिसने अपने मत एवं बुद्धि को मुझे समपित कर दिया है, वह भक्त 
मुझे प्रिय है। नारद भक्ति सूत्र मे भवित के घिषय में पाराशये का मत उद्ध[त करते 
हुये लिखा गया है--'पूजादिष्वनु राग इति पाराशर्य । श्र्थात्‌ पाराशयं का मंत है कि 
पूजादि में श्रनुराग ही भवित है । शाण्डिल्य के विचार से ईदवर के प्रति परम झनुराग 
ही भक्ति है-- “सा परानुरक्तिरीशवरे | नारद ने भवित की कुछ श्रन्य विशद व्याख्या 
प्रस्तुत करते हुये कहा-- सा त्वस्मिन्‌ परमप्रेमरूपा श्रमृतस्वरूपा च। तबापि महा- 
त्म्यज्ञान-विस्मृत्यपवाद तहिहीन जाराणामिव | श्रर्थात्‌ भक्ति ईदवर के प्रति परम- 
प्रेमहपा तथा श्रमृतस्वरूपा है। इस (भक्ति) मे (ईदवर के) माहात्म्य-ज्ञान का 
विस्मरण नहीं होना चाहिये ' माहात्म्य-ज्ञान से रहित भक्ति व्यभिचारियो के प्रेम के 
समान है | मध्वाचार्य हारा दिया गया है भक्ति का लक्षण नारद फे भक्ति-लक्षण से 
ही मिलता-जुलता है उनका मत--“भगवान्‌ मे माहात्म्यज्ञानपूर्वक सुहृढ़ औ्रौर सतत 
स्नेह ही भक्ति है। इससे भ्रधिक मुक्ति का कोई दूसरा सरल उपाय नही है। यह 
परम प्रेम जो पूर्व ज्ञान से उत्पन्त होता है श्र सर्वदा विद्यमान रहता है, भवित कहा 


कि हर 


पक 


श्रर शहत्‌ साहित्यिक तिबाच 


हमारे कुछ भारतीय प्रात्रार्यों के भौ मध्यमुगीम भडित घास्टोसन को पराणित 

मनोबुक्ति बा परिणाम माना है । प्राय रामचख घुस छिक्षते हैं -”पपने पौष्ष 
हे हृताण जाति के सिये भगवान बरी शक्ति भौर करणा की धोर ध्यान णाने डे 
प्रतिरिकत दूसरा माग ही गया बा । आाबू युलाबराय गा भी मत है कि मनोवैज्ञानिक 
तप्प के प्रनुसार हार की समावृत्ति में दो गशा्दें सम्मज हैं या तो प्रपती प्राष्यात्िक 
श्र प्ठता दिपाता या भोय विसास में पड़कर हार को भूस जाता। भक्तिकाल में होमो 
में प्रधम प्रकार की मनोगृत्ति पाईं गई। इत घात्रायों के मर्तो पर दृष्टिपात करते पे 
ऐसा सयता है कि इस्हेनि गस्तुस्थिति का भली प्रदार दरिशीसत नहीं किया है। परि 
हिम्दी का मध्ययुमीस भक्ति-्साहिस्य पराजित मनोबृत्ति झा परिणाम होता ऐो जसमें 
ज्षीबत भा बह रस्लास देखने को स मिलता ला उसमें इस समय बिदमान है प्रीर 
फिर यदि भुसममार्नों के ध्राकमण के फलस्वरूप ही बनता भक्तित की प्रोर प्रवृध होठी 
तो छसे सर्वाबिक उत्तरी भारत में प्रवृतत होता चाहिए पा दक्षिणी भारत में सड्ठी 
जबकि वास्तविकता यह है कि मुसख्रमारनों के भ्राक्मण के समय उत्तरी मारत ढ़ 
प्रपेझा दक्षिण में ही मक्ति-साखोलत बोरों पर या । प्राबायें हजारी़साद टिगेबी ते 
डीक कहा है-- यह बात प्रत्यम्द उपहासास्पद है कि लब मुससमात सोग उचर मारत 
के मन्दिर तोड़ रहे पे तो झ॒पौ छमय प्रपेशाकृत निरापद इस्षिग में भक्त सोर्गो ते 
मगमगास की सरसायति कौ प्रार्थता कौ / युसतमानों के प्रत्याषार से यदि भक्ति री 
भाग घारा कौ उसडता बा तो पहले उसे सिन्प में धौर फिर उसे रुत्तर सारत मेँ 
प्रकट होता 'बादिए था पर हुई वक्षिम में । डॉ रामेय राजव मौ प्राष्वार्य शुषत 
उपा गुलाश राय थौ के मर्तों हे प्रसहमत हैं । उनखा कबस है-- से सक्ति का उद्मग 
राजनैतिक प्रश्याचारो की प्रतिक्रिया-स्वकूप हुप्ता था प्रौर त किसी विरेशी प्रमाव के 
कारण । हित्दौ साहित्य के भकतिकास के पहले से यह घारा अपौ प्रा रही बी। एक 
स्थल पर उनके प्रभ्य हैं. “मकित भाम्बोन्प के प्रतिपष्ती पौर पत्ती इस्लाम भौर 
हिस्दू उत समय गही थे कस समय थे भिम्त थातियाँ प्रौर ब्राह्मण तथा उच्च बातियाँ। 
दकछ्चिएं के प्रशबार धौर प्रालबाएँँ से प्रारम्म हुमा सक्तित का प्रवाह पाकषुपर्तों मैं 
सम्बल पाता रहा फिर माबबत सम्प्रदाय बनकर बेप्लबो मे पश्लवित हुप्मा क्‍्रौर 
द्रसका सेब छमानास्तर लिंगायतों में प्रकट हुप्रा | पथ मे सबृधबात भक्तित के रूपमें 
अदल एयां | समस्त भक्ति-सम्प्रदाय घ्ष्च दर्गों के प्रधिकारों के गिरद्ध बा। 

सश्ति का ऋमिक बिकाप्त 

भारतीय भक्ति-साबता किस युग मै प्रारम्भ हुईं, इस बिपय में बिद्वार्ों से 

पर्बाप्त मतभेद है । शो सरदेशा ते मकित के बीज को प्रारैतिह्वासिक युग भे बेला ई 
प्रौर इसे दक्षिण के बैब्शब सक्‍तों की देश ल मालकर हाबिड़ो कौ दंग माता है। 
छतका कपल है . मक्ति ड्ाबिड़ी श्पजी छाये रामासस्व' इस फ़क्षित के प्रमुपार 
अगित का प्ाथिमाँव द्राजिड में हुमा । ठजितकर्ता सम्मबतः महाँ छानता था कि बह 

इस घम्दो के हारा छिठते पहरै सत्प को प्रकट कर रहा है | सका ह्ाबिड़ से प्रसि 

म्राम सम्मगठ' दसिन देश से है का किन्तु चैता सद्रेत किया जा चुका है, तई 

-... भाषैधिद्वाधिक खोजो हे यह दिउ सा होबा है कि पक्तत का मूल हाडिड़ों में है प्रौर 


भक्ति उद्गम श्रौर विकास प्रपे 


सम्बद्ध आन्त घारणाओ्रो की धज्जियाँ उडा दी हैं और उन्होने बडे ही शोधपूर्ण ढंग से 
भक्ति का मूल उद्गम प्राचीन भारतीय स्नोतो मे सिद्ध किया है। डाक्टर हजारी प्रसाद 
द्विवेदी ने भारतीय भमक्ति-साधना पर ईसाई-प्रभाव को अस्वीकारते हुए लिखा है-- 
“इस प्रकार के अवतारवाद का जो रूप है इस पर महायान सम्प्रदाय का विशेष प्रभाव 
है। यह बात नही कि प्राचीन हिन्दू चिन्तन के साथ उसका सम्बन्ध एकदम हो ही नही 
पर सूरदास, तुलसीदास आदि भक्तों में उसका जो स्वरूप पाया जाता है वह प्राचीन 
विन्तनो से कुछ ऐसी भिन्‍न जाति का है कि एक जमाने मे ग्रियर्सन, केनेडी आदि 
पण्डितो ने उसमे ईसाईपन का भ्राभास पाया था। उनकी समझ मे नही श्रा सका कि 
ईसाई धम के सिवाय इस प्रकार के भाव भौर कही से मिल सकते हैं। लेकिन भाज 
की शोध की दुनिया वदल गई है । ईसाई धर्म मे जो भक्तिवाद है वही महायानियों की 
देन सिद्ध होने को चला है | क्योकि ऐसे बौद्धों का श्रस्तित्व एशिया की पश्चिमी सीमा 
मे सिद्ध हो चुका है और कुछ पडित तो इस प्रकार के प्रमाण पाने का दावा करने लगे 


हैं कि स्वय ईसामसीह भारत के उत्तरी प्रदेशों मे झ्राये श्रौर बौद्ध धर्म मे दीक्षित 
हुए भ्े री 


आ्राघुनिक कतिपय विद्वानों ने जब पाए्चात्यः मनीषियों की भवित 
के विषय भे आपाधापी की प्रवृत्ति देखी तो वे भी भक्ति को मुस्लिम सस्क्ृति की 
देन बता बैठे । हुमायू कबीर, डॉ० आबविद हुसेन झ्ादि मुस्लिम 
विद्वानों ने समग्र भारतीय भवित श्रानदोलन को मुस्लिम सस्कृति के 
सम्पर्क की देन बताया है और शकराचाये, निम्बाके, रामानुज, रामानन्द, 
बललभाचार्य, श्रालवार सन्त, शव भ्रौर लिगायत श्रादि शव सम्प्रदायो की दाशेमिक 
मान्यताओं पर मुस्लिम प्रभाव माना है | डॉ० ताराचन्द भी भवित के उद्गम के 
विषय में इसी प्रकार के भाव व्यक्त करते हैं, किन्तु ये विद्वान इस प्रकार की घार- 
णाओ को व्यक्त करते समय यह भूल जाते हैं कि यह भविति-आन्दोलन श्रापातत 
भारतीय है। इसमे जो आशावाद है, वह पूर्णत भारतीय है। उपयुक्त विद्वानों के , 
मत के खण्डनार्थ एक झाधुनिक आलोचक के दब्दो को उद्धृत करते हुए कहा जा 
सकता है -/हिन्दू सदा श्राशावादी रहा | उसका सुखान्त साहित्य उसके आ्लानन्दवादी 
दृष्टिकोण का सूचक है। हिन्दू जाति श्रपनी जीवट शक्ति के लिए विशेष प्रसिद्ध है। 
उसमे विपम मे विषम परिस्थितियों मे भी जीवित रहने की शक्ति रही है। शकर, 
रामानुजाचार्य, मध्वाचायं, विप्णु स्वामी, निम्वार्क, रामानन्द, चैतन्य और वल्लभाचार्य 
प्राय ये सभी आचार मुस्लिम युग की उपज हैं पर वे सदा देश की राजनीतिक 
परिस्थितियों से निर्लिप्त रहे हैँ। कबीर, नानक, सूर, तुलसी ननन्‍्ददास तथा जायसी 
प्ादि की भी यही दशा है । इनका साहित्य उल्लासमय प्राणो के स्फूतिमय स्पन्दन से 
सवलित है, इसमे निराशा की छाया तक नही । यदि राजनीतिक पराजय ही भक्ति 
के उदय का एकान्तिक कारण होती तो जायसी, कुतुबन, मर, उसमान पश्रादि सूफी 


कवि एवं कवीर--इन भक्तिकालीन मुसलमानों द्वारा भक्ति पद्धति को अपनाने के 
लिए यह तक उपस्थित नहीं किया जा सकता ।” 


3] डहत्‌ साहित्पिक लिदाल 


के प्रति श्रदा साबना है प्सका एक उदाहरण हष्टष्य है-- 
त्वयेदिया प्रूद्या बर्थ अति ब्रबीमहि स्पृष 
त्वपस्माके सब स्मसि | (ऋ ५॥१२।३२) 
प्र्बात्‌ हे ईश्बर | हम तेरे साथ छंयुक्‍्त रहने से ही प्रपमे प्रतिस्पर्धियों का 
छामता कर सकते हैं। तू हमारा है प्ौर हम तेरे हैं । 

यच्चपि ब्राह्मण पर्तों में भक्ति का गिश्नद विश्पसस मही किया सा है तथापि 
“यस्‍्मै देवठायै हृजितु हीत॑ स्थाए्‌ ताम्‌ ध्यायेत्‌ । (ऐलरेय ११८) चैसी सस्तियों मे 
भवित के ध्यान-र्ूपी प्रथमन के दर्शन हो जासे हैं। 

उपसिषद-साहिस्य में प्रभु को रस रूप माना गया है प्रौर शिखा है--/रसं हि 
प्र्य शब्प्या प्रातदी सदति' (तैं ७।२) भर्भात्‌ रप-रूप प्रभु को प्राप्त करके साथड 
प्रामम्दगय बस चाता है। कठोपनिवद्‌ तथा मुष्दक उुपभिपद का ऋषि तो एपष्ट स्वर 
मे प्रभु कृपा को ही महत्ता बेता है जो ममित का प्रमुख प्द्भ है। उपनिपत्काल में 
ज्ञात के दो हों कौ भर्जा करते हुए प्राघाय शुक्स से खिला है--- एक तो हरदम पक्ष 
को बिल्कुल छोड़कर केवस बुद्धि या विछुड़ शाम को लेकर चला धौर दूधरा इरप 
पक्ष समन्वित श्वाम को सेकर । यह हृदय-पक्ष स्मान्वित हाल भवित से ध्यतिरिषत 
श्रम्य कुछ सही वर्योकि भक्तित मे मी सर्वप्रथम सबबान तथा उसके भाहारम्य का शत 
प्रपरिह्यार्थ है। इस हाल के उपरास्त ही भष्त प्रपते श्ाराध्य का स्वरूप सिर्धारित कर 
पसमे तस्सीत होता है । 

(ल्ष) पौता-गीता में प्राकर भक्ति प्रध्यन्त बिसतद रूप भारण कर सेती है। 
पौता में कम दंषा ज्ञान की प्रपेश्षा भक्ति का महत््य मिक्षेप सप से प्रतिपादित किया 
दया हैं। यद्धपि मीता मे सोक्ष के सिए 6पस्मा ता भेराप्प क॑ सार्ग को प्रमावश्यक 
शही माता शबापि यह स्पष्ट” झूप से बड्ढा यया है कि मुक्ति शुप्क गैतिक प्राचरण मे 
शहदी प्रपितु माबपूर्ण उपासता या शक्ति मै है। समर्पण भक्ति रा प्रमुख भंग है भौर 
सौता में समर्पण की भादता पर बहुत प्रथिक बल्त दिया गया है । बासुदेद कृष्ण प्रजु ने 
पे कहते हैं-- 

"माँ हिं पार्ष ध्यपाप्रिष्य पैदपधि स्पृश! पापधोशप । 
'स्िषी बैडपास्‍्तया धद्ास्तेशषपि याह्ति परार्गतिम ॥॥ 

प्र्याद॒ हे प्रजु श ) परी रण में धाने पर पापी स्यक्ति सौ चाह मे री 
हो चाहे पैस्य हों भौर भाहे णुर हों परम पति कौ प्राप्त करते हैं 

महाभारत पीता जिसब। पघमित्म ध्तर है से भौ सतत का सथर धुनाईं पड़ता 
है दिल्‍्वु एतते जोरो से पह्दी जितने चोएँ से सीता मे । महाभारत के घारितपर्ण दबा 
भौष्मपर्ज से सारायमबौयोपाल्यास का बच्चेग है जिससे भागवत सात्यत लाशामश मा 
वचदात॒ घम था उम्तेस है। इत चारो पर्मों में लारापश या बासुदेव की जिस प्रपा- 
कता पद्धति का निकपभ तिया यया हूँ उत्ते भक्ति मादता वा पारम्मिक हप बहा 
जा तकता है। महाजारंत सै दतलाया ँया हैं कि भागइत धर्म के मल प्रगर्त 
गारपण! हैं पौर इस घर्ज थे प्रबाग्क रारइ जी। दूसरी भोर छाम्बोप्प उपमिपद में 


ग् 


भक्ति ६ उद्ग झ्रौर विकास हे 


दक्षिण के द्राविडो मे ही नही उनके महान्‌ पूर्वज मोहनजोदडी श्र हडप्पा के द्रा। 
मे | अभी तक ससार को जितने भी साध्ष्य प्रमाण प्राप्त है उनसे यह सिद्ध होत 
कि मोहन जोदडो झौर हडप्या के द्वाविड अ्रथवा ब्रात्य एकेश्वरवादी थी ) उनके 
ईइवर का नाम शिव था । * श्रार्यों ने भक्ति का भाव दक्षिण से प्राप्त | 
था ९” डॉ० रामरतन भटनागर ने मध्ययुग के भवित-अआन्दोलन को पौराणिक घम्म 
पुनरुत्यान माना है । वे कहते हैं-- मध्य युग के भक्ति आन्दोलन फो हम पीरा 
घ्॒म के पुनरुत्यान का आन्दोलन भी कह सकते हैं । वस्तुत गुप्तो के युग मे || 
और लक्ष्मी को लेकर जिन घामिक भावनाझ्रो का विकास हुआ था वे ही इस खुर 
राधा-कृष्ण शौर सीता-राम के माध्यम से विकमित हुई ।” कतिपय विद्वान ऐसे 
हैं जिन्होंने वैदिक साहित्य मे श्रवतारवाद को खोज निकाला है -' वैदिक स्तुतियं 
दूसरा वेप्णुव तत्व श्रद्धा का है । वहाँ श्रद्धा व यज्ञ को एक माना गया है। 
चिश्वास, दीनता, ऊत्तश्षता आराध्य यश वर्णन, भ्रवलम्बन की खोज में भवित के 
बैदिक मन्त्रो मे सुरक्षित है ।' डॉ० भण्डारकार श्रवतारवाद की भावना को 
साहित्य मे प्रतिष्ठित मानते है। उन्होंने लिखा है-- 


बु। ॥॥6586 ४९०० 8005 ९ 0१6, णा€ 200 ए ७९८००॥6 56५ 
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आदित्यनाथ का ने भारतीय भक्ति की घारा को पअनादिकाल से प्रर 
माना है । उनका कहना है -- “भारतीय भवित की स्रोतस्विनी यहाँ के लोक-मान 
अनन्त काल से भाविल करती हुई, भकतो के कण्ठो से झ्राद्रं वाक्य के रूप मे र 
पाली, श्रपश्न भर भौर हिन्दी वाडूमय सभी मे प्रस्फुटित हुई है ।'' 

वस्तुत भारतीय भक्ति-साधना के बीज वैदिक साहित्य मे ही मिल जा 
यह बात दूसरी है कि इस साहित्य में उनका सम्यक्‌ पहलवन नहीं हो सका 
भारतीय वाहमय से भक्ति एक ऐसी घारा है जो वैदिक काल से लेकर शआाज 
निरवच्छित्त गति से प्रवाहित होती चली श्रा रही है ) 


(क) वेदिक साहित्य 


वैदिक साहित्य वेदन्रयी के नाम से प्रख्यात है, जो ज्ञान, कम एवम उप 
इन तीन मार्गों का निर्देश करती है | डॉ> मु शीराम शर्मा के शब्दों भे भकित 
तीनो मार्गों की पावन त्रिवेणी का सज्म है । उपासना का श्रथे है, प्रभु के 
बैठना । प्रभु (ईश्वर) ने ही हमें उत्पन्त किया है, श्रत उसे जानना हमारा 
कर्तेव्य है । ऋग्वेद उद्घीषपूर्वक कहता है-- 

“त ते घिदाथ य इसा जनान ?” (ऋष्ेद १०८२७ ) 

प्र्यात्‌, 'ऐ मनुष्यों । क्या तुम उस प्रभु को नहीं जानते, जिसने यह्‌ 
ससार उत्पन्न किया है ?” 

शआ्राज मब्ित के जो अ्रवेक रूप प्रचलित हैं, उन्तका स्लोत्त वेद है। वे 
स्वामी और पिता-हूप प्रभु के प्रति श्रद्धा भावना विद्यमान है तथा साथ ही 
सुख्यमावना भी विद्यमान है। प्रभु हमारा है, हम उसके हैं, यह जो स्वामी-रू 





प्रकिति उद्गम श्रौर विकास ५२७ 
शगवत घर्म के प्रवतैन का श्रेय देवकी-पुत्र श्रीकृष्ण को दिया गया है । कुंष्ण भी 


॥रायण के अ्रवतार माने जाते हैं श्रतः महाभारत भौर छान्दोग्य उपनिषद्‌ के उल्लेखो 
में किसी प्रकार का विरोध नही है । 


(ग) मारद-भक्ति सूत्र--भारतीय वाड्मय मे नारद-भविति-सूत्र ही ऐसा ग्रन्थ 
है जिसमे भक्ति का प्रथम वार सागोपाग विवेचन किया गया है । यद्यपि नारद-भक्ति- 
सूत्र' से भी पहले 'शाण्डिल्य-भवित-सूत्र' की रचना हो चुकी थी तथापि उसमे भक्ति का 
विवेचन इतना स्पष्ट, सूक्ष्म एवं गम्भीर नहीं है जितना नारद-मर्क्ति-सूत्र में । इन दोनो 
ही सूत्र-ग्रल्थो मे ज्ञान और कर्म की अपेक्षा भक्ति को प्रमुखता दी गयी है । नारद ते 
भक्ति के स्व॒हप को स्पष्ट करते हुए उसे ईएवर के प्रति परम प्रेम-हपा तथा प्रकृत- 
स्वरूप बताया है। उसे पाकर मनुष्य सिद्ध, अमर और तृष्त हो जाता है। भक्ति के 
प्राप्त होने पर मनुष्य न किसी वस्तु की इच्छा करता है, न शोक करता है, न द्वेष 
करता है, न किसी वस्तु मे श्रासक्त होता है श्लौर न उसे विषय-भोग की प्राप्ति में 

उत्साह रहता है । इसे प्राप्त कर मनुष्य उन्मत्त हो जाता है, स्तब्घ हो जाता है और 
श्रात्माराम बन जाता है ।” नारद ने भक्ति का लक्षण देते हुए प्रेम और श्रद्धा दोनो 
को प्रमुछता दी ६, क्योकि श्रद्धा के अ्रभाव में कोरा प्रेम व्यभिचारियों के प्रेस के तुल्य 
आती हे अल 
कु चारद: भक्ति को कमे, ज्ञान श्रौर योग की अपेक्षा श्रेष्ठठर बताया है-- 
५] ध्यधिकतरा ।” उन्होने मोक्ष-प्राप्ति का एकमात्र साधन भक्ति 
03 ह भक्ति के साधनों मे सहषि ने विषय-वासनाओो का त्याग, अ्रखण्ड 
! ५ भपुण-अवण, कीर्तन, महापुरुषों की कूपा और ईदवर की अनुकम्पा का 
उल्लेख करू । भक्ति के बाधक तत्त्वों में उन्होंने एक मात्र कुसगति की चर्चा की 
है। वस्तुत हरा है भी सभी वुराइयों का मूल । 

कि गैराणिक साहित्य--सूत्र ग्रन्‍्यों मे भक्ति का केवल सैद्धान्तिक पक्ष 
भस्तुत ककया । उसके जप क्ष का विकास पौरारिक साहित्य में श्राफर 
पता । 3 में भ्रवतारवाद की प्रकि० "ले विष्णु पट्‌ ऐयवर्यों से ग्रकत दह्ोने के 
कारण +! कहलाये भर उनकी “करने वालो को भागवत कहा गया, 
रा रे 5 तक की प्रतिष्ठा है। हरिवश पुराण, वायु पुराण, विए्णु पुराण 

शर्त की लीलाग्रो का चित्रण इस प्रकार किया गया कि बढ़ सौन्दर्य और 
पूर्णल्पेण रे हम 0080 30% हर सहायक हो सके । इस पुराणा में बर्णित श्रवतार 
जि चर हे है. युक्त हूँ । गुल्त-मञ्रादो के गगय में भागवत या पौरा- 
बा शल श्र पा विकास हुआ्ना। गुल्ती की राज-पताका में बिर्णु के बाहन 
क्रित है जो भागवन बर्म का प्रतीक है । 








जय 4६ ब््द्री ५  ः ध् / 

तथा 3 घनाहदी में बौद्ध धर्म में विकरति उत्तन्‍्त हुई शरीर बज्धयान 
हा प्रभावि भोग सावना को ही प्रमुखता दी जाने लगी तो इससे पौराणिक धर्म 
« पा 7 : क्र [न 

हो गयी, मं मी सवामाव्रिक था । परिणामस्वरूप भागवत धर्म भे थद्धा तो गौण 


ग्मढ़ीग्रेम का साम्राज्य छा गया । नवीं शतारदी मे शमद्भागवत 


श्३ बाएूत्‌ साहिटिएक सिखा 


है। ईस्बर का प्रधान धबतार नृस्िह रुप बतलाया जाता है। झुछ लोग मिष्पु स्वामी 
को गृर्तिह ठथा शोपास दोनों का उपासक मानत हैं। 


इल्लभातार्य को विचारभारा बिप्णु स्वामी की मान्यतामों पर पाधारित है। 
प्राचार्य बक्सभ के प्रमुसार प्र्म माया छे प्रस्तिप्त है-- बह मितास्व छुद्ध है । माया पते 
प्रशिप्त ब्रह्म प्रौत है। ब्रह्म के तीम रुप ईं-परब्रह्म प्रक्षरत्रह् प्लौर जयतूजईा।! 
ज्लीब तित्य है। जीव प्रणणु है जीबात्मा ज्ञाता है। जीब तीम ठरह के होते हैं-“पुड़ 
ल्ौब एंसारी छीब धोर मुफ्त जीन । जड़ जमत्‌ का केवल प्रार्निर्भाष झ्रौर तिरोमाव 
होता है। ममबत्पराप्ति बे सगे मक्त को साधन माता गया है । मर्पादा-माग ढ्ढी 
कठिनाइयों को देखते हुए पुष्टिमार्ग का प्रगत्त न कर बम्समाचार्य से भक्त को भयबात 
की कृपा पर छोड़ने का उपदेश दिया है। बल्लम-सम्भदाय मे राधा को आौकृष्य की 
प्रात्मरशक्ति के रूप मे स्वीकार कर ज्षिया गया । भौषृष्ण के बाल-झुप को पपास्य 
ठहराया गया किस्तु साजुर्य भाव से राबाकृष्ण की मक्ति मे प्रपार प्रेम प्रदर्शित किया 
शा । बश्समाचआार्य से दो प्रकार की भवित का विभास किया-:प्रथम मर्माश मक्ति 
प्रौर दूसरी पृष्टि भक्ति | थो भक्ति साथम-सापेक्ष होती है भौर बाह्य सापमों से 
जिसकी प्राप्ति होती है बहू मर्मादा मजित है. किस्तु साथन-निरपेश भगवान के धरनुप्रह 
भात्र से सत्पन्त भक्ति पुष्टि मक्ति या रामारिमिका भक्ति कहलाती है । 
चैतन्य महाप्रभु गे बिस मौडीय सम्प्रयाथ बी स्थापता की उसका पास्त्रीय 
रूप पह भोस्वामियों द्वार बृन्याबस में तयार हुप्ता। इस सम्प्रदाय में बलदेश विधा- 
सूपण के मिचार ही सिद्धान्त हैं। भौ बसदेख के मत से पात्र तत्त्य हैं"-ईएबर, जीब 
प्रकृति कास प्लौर कर्म । शांत का विषय प्रचित्त्य प्रतित्प शक्ति सब्चिबासरइ पुरुपो- 
शम पीकृष्ण ही हैं | णीन प्रणु चैठत्प है । मत हो परम पुरुषार्थ का एकमाज सापन 
है। प्रकतिसार्गन की तीन प्रबस्‍्वाए ईं-साथत भाव प्रौर प्रेम | प्रेम सर्बोककृष्ट 
प्रथस्था है! 
स्लो सम्प्रदाय के समर्थक स्थामौ हरिदास के प्रदुसार शित्य बिहारी पुमश 
मूर्ि का स्यात करता आहिए | सस्त्री सम्प्रदाय से रसिक बनकर ही राणा की उपा 
सता सक्ी रूप मै करते का विबान है। 
भी हितहरिबंस के राणावस्लप्त सम्प्रदाय मे तो दार्शनिकता का एकास्त प्रधान 
है। वहाँ ठो केदछ रफोपासता है। राणा-ृष्य के तिर्य विद्वार की प्थिति से लो 
प्रसिर्बचनौय प्रागस्थ बत्पस्त होता है उसी को इस सम्प्रदाय से रख की सज्ञा दी बातौ 
है प्रौर बह रस प्रेम कौ प्रास्वाद्य स्थिति का ही रुप है। इस सम्प्रदाय मे भ तो मुक्ति 
की काममा है प्रौर ल क्लान या घाघतापएक मत्तिमार्ज का ही कोई विधान है। यहाँ तो 
निए्य विहाए-दछत हौ पहुचरी (जौबारमा) का उपास्यभाष है भौर तछकी प्राप्ति प्रेम 
कप न पक + यहाँ प्रेम की ४ स्थिति इलाप्य झौर स्पृष्टणीम माती जाती है 
समे प्रिया प्रियतम (राषाहृप्म) एक पस्त को भी दूसरे से जिमुकत सही । 
(“रकजाक्म्थण एछम्प्रदाय में प्रमौ भौर प्रेमपाज (श्री एषा भौर आखिन पर दम मर 


भक्ति, उद्गम और विकास प्र२६ 


बताया कि जीव न ब्रह्म का प्रतिविम्ब है, भर न नित्य मुक्त ही । जीव ब्रह्म से निर्गतत 
होने के कारण उसी का श्रश् है। जीव शौर जगत गनित्य न होकर नित्य तथा स्वतत्र 
हैं और ईश्वर के आधीन है | ईइवर जीव का नियामक है । जीव की मुवित ईद॑वर पर 
ही भ्वलम्बित है । शद्गूर के अनुमार अ्रविद्या जीव के वच्चन का एकमात्र कारण है 
और, यह वन्धन ज्ञान द्वारा ही काठा जा सकता है। अज्ञान का नाश होते ही मुक्त 
आत्मा अपने स्वरूप मे प्रकाशित होता है | परन्तु रामानुजाचा्य उपासना द्वारा ही 
जीव की मुक्ति को सम्भव मानते हैं। वे ज्ञान को मुक्ति का साधत न मानकर केवल 
भक्ति को मानते हैं। रामानुजाचाय ने अपने श्री-सम्प्रदाय मे एकमात्र विष्णु की 
आराधना का विधान कर मानव-मात्र को भक्ति का श्रधिकारी घोषित कर दिया । 


रामनुजाचाय के इस सम्प्रदाय का उत्तर भारत के शक्ति आन्दोलन पर बडा गहरा 
प्रमाव पडा 


वारहवी शताब्दी मे मध्बाचार्य ने जन्म लेकर शद्धुर के भ्रद्देतवाद का तो प्रबल 
विरोध किया ही, साथ ही रामानुजाचायय के भी विशिष्टाईत को अ्रस्वीकार कर 
दिया और श्रपता एक नया हो मत चलाया जिसे ब्रह्म-सम्प्रदाय की सज्ञा से श्रभिह्ित 
किया जाता है । इन्होंने भगवान्‌ श्रौर भक्‍त के पार्थक्य को पहली शर्तें माना । इन्होंने 
बडे ही प्रबल शब्दों में कहा कि भक्त और भगवान्‌ के वीच स्थायी अन्तर है । रामा- 
नुजाचार्य ने तो शद्धूर के मत के साथ एक समभौता-सा कर लिया था, किन्तु वह 
समभौता मध्वाचार्य को मान्य न हुआ । उन्होने साफ कहा कि श्रीहरि भ्रनन्त गुणो से 
परिपूर्ण हैं, जगत्‌ सत्य है और जीव श्रीहरि का किकर है। इन्होने उपासना के दो 
प्रकार माने है - शास्त्राभ्यास द्वारा तथा ध्यान द्वारा । शास्त्राभ्यास से श्रज्ञान की 
निवृत्ति होती है श्ौर वस्तुतत्त्व का ज्ञान होता है । इस ज्ञान की प्राप्ति से ही परम 
भक्ति प्राप्त हो सकती है । इस मत में भक्ति को सर्वोच्च स्थान प्रदान किया गया 
है । भगवद्भक्ति को इस मत के श्रनुयायी 'अमला' श्रर्थात्‌ दोपरहित मानते हैं । 
प्रमला भक्ति भगवान्‌ की कृपा से ही प्राप्त होती है । गौडीय सम्प्रदाय पर इस मत 
का प्रभाव बताया जाता है। 
सष्वाचार्य से भी पूर्व श्री निम्बार्काचार्य ने हँ ताहँ वाद भ्रथवा सनक-पम्प्रदाय 
की स्थापना की । इन्होने भी शाकराद्वतववाद का विरोध किया । जीव, जगत्‌ तथा 
ईश्वर की पृथक्‌ सत्ता स्वीकार करते हुए भी इन्होंने इस बात पर बल दिया कि जीव 
और जगत्‌ का भ्रस्तित्व एव व्यापार ईश्वर की इच्छा पर ही अवलम्बित रह्ठता है । 
“जीवात्मा श्रवस्था-भेद से ब्रह्म के साथ भिन्‍न भी है और पग्रभिन्‍न्न भी । ईश्वर की 
कृपा से ही जीव को अ्पन्ती प्रकृति का ज्ञान होता है। ब्रह्म भ्रद्वेत। मिविकार और 
अ्रखण्ड है। ब्रह्म के निशविकार रहते हुए भी माया के कारण उसका स्वाभाविक आनन्द 
भ्रनन्त रझूपो में प्रकट होता है । बहा के तीन रूप हैं-- पर अ्रमृत्त ' श्र्थात परम श्रक्षर 


तत्त्व, अपर अपूर्त्त' अर्थात्‌ सवेदश्य और 'श्रपर मूत्त अर्थात्‌ जीव रूप । इसी कारण 
इस मत को द्व॑ ताहंत कहते हैं ।” 


विष्णु स्वामी के ईदवर सचब्चिदानन्द स्वरूप हैं। माया उनके श्रघीन रहती 


शहर बुहृत्‌ साहित्पिक दिवस 


पताम्रास्प सायक का ह्पसे सेते हैं। बस्तुव' रीतिकास में राषा धौर वृष्प के माम पर 
और बासतामय बिद्यारों की धभिम्यतिद हुई है। राममतित के क्षेत्र में भमौ रध्िको- 
पासना का प्रचार हुप्रा प्रौर जिस राम मे एक पत्लीक्त का प्रादर्प स्वापित किया वा 
ये ही राम भरतों के हार्पों में पड़ुकर सहस्राबधि सप्तियों के पति बसते को जिमए हुए। 
भक्ति कौ इस धभोगति गा ही विचार कर सारए मे उसे मर्यादा में प्रावद रखते को 
कहा प्रयपा पातित्यप्तद्भुया । 
मिप्कर्प 

प्रस्तुत दिदरेअस के मिप्कर्प स्महूप यही कहा जा सकता है कि सारत में मवित 
डी घारा बैविक पुग से लेकर प्राण तक भ्रविश्ििस्त बहुती सी प्रा रही है ठषा 
उसका उद्पम विदेश सही बरत्‌ भारत है। 


भवित उद्गम शौर विकास ५६ 
परितुष्टि के लिए प्रयत्ततील न होकर दूमरे के परितोष में ही आत्म समर्पेण करते 
हैं। भ्रनन्‍्यता को प्रेम का प्राण और प्रेमी का जीवन माना गया है। 


इन मध्ययुगीन सभी वेष्णव सम्प्रदायों को हृष्टिपथ में रखते हुए डाक्टर 

हिरण्मय ने निष्कर्ष निकाला है--“श्री-सम्प्रदाय को साधना-पद्धति पराचरान्र पर 
भ्रधिक भप्रवलम्बित थी और उसमे शरणागति श्रयवा प्रपत्ति पर जोर था। निम्वार्का- 
चाय के सनक-सम्प्रदाय की प्रेमलक्षणा भक्ति का मुख्य आधार राघाकृष्ण की उपा- 
सना थी और वह हरिवश् पुराण, विष्णु पुराण श्र महाभारत से प्रभावित थी। 
मध्वाचार्य की कृष्णोपासना और विप्णुस्वामी की गोपालोपासना मे मनोवेग के 
विस्तार के लिये कोई गु जाइश नही थी । इसलिए आगे चलकर इसी कृष्णोपासना 
को भ्रपना कर वल्लमाचायें झ्ौर चैतन्य महाप्रभु ने उत्तरी भारत में भक्ति श्रान्दोलन 
को एक नई दिशा की ओर मोड दिया, जिसका प्रभाव परवर्ती सभी सम्प्रदायों पर 
पडा । जिस प्रकार आ॥राचायें रामानन्द जी से प्रेरणा श्ौर शक्ति पाकर रामोपासना की 
सगुुण और नियुण घाराए प्रवाहित हुईं, उसी प्रकार आचार्य वललभ और चैतन्य 
महाशभु से स्फूर्त ग्रहण कर राघाकृष्ण की उपासना के विभिन्‍न रूप प्रकट हुए । 

(छ) भध्ययुगीन वैष्णबेतर विचारधाराशो का भक्ति को योग--सहजयानियो 
को सहज-साधना से भी भक्ति को कुछ बाते मिली । सहजयानी चित्त-शुद्धि पर विशेष 
बल देकर सहजावस्था की उपलब्धि को ही परम पुरुषार्थ मानते थे । “उनके श्रनुसार 
बद्ध चित्त द्वारा बन्चन मिलता है और मुक्त चित्त द्वारा मुक्ति मिलती है । जब चित्त 
खसम' श्र्थात्‌ प्रकाश के समान शून्य रूप को घारण करके 'समसुख' श्रर्थात्‌ संतुलित 
भ्रवस्था मे प्रवेश करता हैं तव उसे किसी भी इन्द्रिय के विषयों का अनुभव नहीं 
होता । इच सिद्धो ने जीवन मे सदाचार, चित्तशुद्धि तथा निर्मल चरित्र को बहुत श्रघिक 
महत्त्व दिया है। कबीर श्रादि सत-कवियों पर इस 'सहजयान' का प्रभूत प्रभाव है। 

सन्‍्तो पर शकराचार्य के भ्रह तवाद का भी पर्याप्त प्रभाव है । इस सन्‍्तो ने 
शंकर की ही भाँति माया की सत्ता तथा जीव और ब्रह्म की एकता मानी है। 

सूफी मत के भावात्मक रहस्यवाद का भी भक्ति पर कुछ प्रभाव पडा है। 
नीरस ब्रह्मवाद पर सूफी प्रेमवाद का प्रभाव पडने से उसमे सरसता झा गई थी । 


(ज) मध्ययुगीन भक्त कवि--मध्य युग में चार प्रमुख भक्त कवि हुए हैं-- 
कबीर, जायसी, सूर और तुलसी। इन भक्त कवियो की भक्ति की प्रमुख विशेषता 
पौराणिकता है, जिसमे प्र व, प्रक्लाद, भ्रजामिल, श्रम्वरीष, गजग्नराह भादि की भक्ति 
परक कथाए श्राती हैं। प्रभु के नाम, रूप, गुण लीला ओर घाम की अ्रपनी-भ्रपनी 
हचियो के अनुकुल चर्चा है तथा वेष्णवी और नारदी भक्ति का बार बार उल्लेख है । 
निग्रृण पथी कबीर की रचनाझो में भी यह विज्वेषता पाई जाती है। मलिक मुहम्मद 
जायसी सूफी हैँ श्रौर यद्यपि मकत शब्द उनकी रचनाओं में एकाघ बार ही आया है 
पर वे भी हिन्दुओ की इस पौराणिकता से प्रभावित हैं । 

(झ) रीतिकाल में भक्ति---रीतिकाल तक श्ाते-श्नाते भक्ति में आमूल-चूल 
परिवतेन हो गया। जहाँ सूर के कृष्ण उनके उपास्य हैं, वहाँ रीतिकाल मे वे एक 


रप हज ४ 
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१३४ बहुत साहित्पिक निशाच 


पिद्धार््ों में नियुत्र इह्म का प्रामास ही प्राप्त होता है बस्तुत' ये सभी कमि नि्मु घ 
ब्रह्म से तटस्प हैं। इन दबियों के टप्टिकोण को देसते हुए इस साहिस्विक धारा का 
शाम सन्त-काम्प ही सभिक समीबीम प्रतीत होता है । 
'संतत' क्षम् का ध्युत्पत्तिपम्य प्रप 
सम्त' छम्द के बिमिल्न बिड्ठामी ने प्रपले-प्रपे प्रदुसार पर्रम-प्रखम भर्ष 
प्रस्तुत किये है। धी पीठाम्बरदस बड्ध्वास के प्रमुसार सृत्त धम्द 'धाम्त' ते बिक 
सित हुप्रा है पौर इसका प्र्भ लिबृत्तिमार्यी या बैरागी है। प॑ परशुराम चतुमंदी 
पे पस्त घम्द की ध्याक्ष्या प्रस्तुत करते हुए सिक्षा हैं-- सस्त' सम्द उस स्पक्ति 
डी पोर संकत करठा है जिसमे 'सत्‌ हझूपी परमतत्त्व का प्रमुमत कर 
सिगा हो भौर थो इस प्रगार पृपने स्पक्तिव से ऊपर उठकर रुसढ्े साष 
ठदरुप हो पया हो जो सत्य स्वक्‍्प मिर्य छिद्ध अस्तु का साक्षात्कार कर चुका हो 
प्रथबा प्रपरोदा कौ उपलब्धि के फसस्वस्प पश्षड़ सत्य में प्रतिष्ठित हो गमा हो बडी 
सन्त है। प्राचार्य बिशयमोहत क॑ प्रनुसार सस्त बह है छो प्राश्मोग्नतिलसह्तित 
परमात्मा के मिलन मा को साध्य मानकर सोक-मंग्स की कामता करता है। एक 
प्रस्य भाषुतिक धाशोचक ने सन्त शब्द को भीमस्त के साटर्य पर तू धम्द के 
बहुबचत ततत' का बिृत कप मामा है। बहां तक प्र परधुराम चतुर्गदी ब्रा 
प्रस्तुठ की पगौ सन्त शब्द की स्याक््या का प्रस्‍्त है, उसके गिपय में यही कहा था 
छकता है कि उनकी दृष्टि से विवेक्य काब्य-पारा के कवियों को सन्त सही कद्ठा ना 
संकताः गर्मोकि उन्होंने सन्त का एक प्रत्यन्त उच्च प्रारक्ष रखा है जिस तक इस कास्ज 
जारा का कोई कबि तही पहुँच सकता | चतुर्मदी जी से सस्त को जिस समाधि-इद्या मे 
प्रबस्पित होते को बहा है छठ दछ्मा तक कोई मी सम्त कबि नही पहुँचा है। धा्षार्य 
बितगसोहत ते 'उन्त का ब्युत्पक्तिशम्ब प्र्थ न बेते हुए उसकौ एक परिष्तापा 
दी है जिसे ठीक हो माता था छकता है; क्‍योंकि प्रत्पक समस्त कमि परमात्मा से मिलते 
भ्ौर धमाज के कस्पाण के लिए व्याकुल बा। “पौमम्त के साहस्‍्प पर 'सम्त कौ थो 
_अपुष्यत्ति मानी बयौ है बह भी टौक प्रतीत सही होती क्सोकि संस्कृत मे झतृप्रत्पयास्त 
'सत्‌' शब्द प्रस्तित्व का सूचक है जो 'स्त' दाध्द सै किसी प्रकार भी ता-मेप्र खाता 
दिखी नही देता । ऐसी स्थिति से “सन्त की भी पीठाम्बरश्त बडब्बाल हारा प्रस्तुत 
कौ गयी स्मुत्पक्ति ही उपयुक्त प्रतीत सी है। कारण यह है कि समी सल्त-कवि संसार 
मे रहते हुए मी उसमे भासक्त गह्ौ थे” प्राय सभी तिबुत्ति-सार्म कै प्रगुगायौ बे । 
सम्त-कास्य पर बिशिस्त प्रमाण 
(क) टलिड्डो एवं शाजपंजौो योधियों का प्रमाष--सस्तों से जिस यौगिक 
साथना पर बल विया है बह तसापपणौ योगियों कौ देस है। बौद्ध धर्म के बचछ्ययान 
छम्प्रदाम मे जब पत्र मकाए के रूप में प्रनेक विकुतियों रा समावेश हो पया भौर 
विरीबबरबाद का प्रजार होते शया तठव माय पंथरी सप्तो से बाह्याइम्वर, भ्रमाचार 
भौर बीमत्स साशता-पद्मतिसो का बिरोध किया प्लौर यौडिक साधना पर बल देते हुए 
ईशबरंबादी साथना-पत्गति की प्रतिष्ठा की । इछी साधता-पद्धसि का प्रश्िपादन हमें 
पर्तों मे भी मिलता है । 


: भर : 
सन्त-काव्य-परम्परा 


« नामकरण के विषय में विभिन्‍न मत । 
“सन्त? शब्द का च्युत्पत्तिलभ्य अये | 
« सन्त-काज्य पर विभिन्‍न प्रभाव-- (क) सिद्धों एव नाथपथी थोगियों का प्रभाव, (ख) 


वेष्णव-मक्ति आन्दोलन का प्रभाव, (ग) मद्दाराष्ट्रीय सन्त“सम्प्रदाय का प्रभाव, 
(घ) इस्लाम का प्रभाव | 


४ सन्त-कान्य-परम्परा का प्रवप्तक | 

५० सन्त-मत के अन्तगेत विमिन्‍न पन्‍्ध | 
४६० प्रमुख सन्त-कवि तथा उनका कान्य | 
छ 


#छ /0 ० 


“सन्त-काव्य की मुख्य प्रवत्तिया--(क) वर्ण्य विषय एवं भाव-गत्त प्रवृत्तिया, (ख) शैली- 
गतप्र वृत्तियां + 


८ उपसद्ाार । 
नामकरण के विषय में विभिन्‍न सत 


हिन्दी-साहित्य के पूर्व मध्यकाल किवा भक्ति युग में जो चार प्रमुख काव्य 
घाराएंँ प्रवाहित हुईं उनमे से जिस काव्य-घारा ने ज्ञान-तत्त्व को स्वीकार करते हुए 
भी, ज्ञान की अपेक्षा प्रेम को भ्रधिक महत्त्व दिया, उसे हिन्दी के विभिन्‍न आाचारयों ने 
विभिन्‍न नामो से भ्रभिहित किया है। श्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने इसे तलिगुण ज्ञाना- 
श्रयी शाखा! की सन्ना दी है। आचाये हजारीप्रसाद द्विवेदी इसे 'निमुण भक्ति 
साहित्य के नाम से पुकारते हैं। डॉ० रामकुमार वर्मा ने इसे 'सन्त-काव्य' के श्रभिधान 
से भ्रलकृत किया है । सम्यक्‌ मनन करने से पता चलता है कि श्राचार्य शुक्ल द्वारा 
दिया गया नाम इस काव्य-घारा की प्रवृत्ति का यथावत्‌ द्योतन नहीं कर पाता, 
क्योंकि 'ज्ञानाश्रयी' शब्द से ऐसा प्रतीत हांता हैं कि इस काव्य-घारा मे ज्ञान की ही 
प्रधानता थी, जबकि वस्तुस्थिति यह है कि इस घारा के कवियो में ज्ञान का नहीं 
वरन्‌ प्रेम का प्राधान्य है। इसी प्रकार आचायें हजारीप्रसाद द्विवेदी ने जिस नियुंण' 
शब्द का प्रयोग किया है, वह भी कुछ अआान्ति उत्पन्त करता प्रतीत होता है, क्योकि 
इस घारा के कवियो ने भले-ही-अ्रवतारी ब्रह्म का ख़ण्डन किया. हो,-किन्तु उनके यहाँ 
प्रमुखता उसी बह के गुणो की है जो भ्रवतार घारण करता है और सगुरा है । इन 
कवियो में हमें प्रेम का झाधिक्य मिलता है जो सग्रुण ब्रह्म की ही विशेषता दै। इनके 
हद 9 हम 53 


किन 


हज्क 


र्ड न्‍ 


लि 
जज 


११६ बहुत साहित्पिक्ष सिमाच 


तीर्प को ही महृत््व दिया है । 

हत्मोग-परम्परा क पटअक्र उनके माम उसकी स्थिति एवं कमसदशों कौ 
संश््या लावसम्प्रटाय भौर निगूल-सम्प्रदाम में समाय रूप से प्रहीठ हुए हैं। हत्योग 
के प्रमुसार हार्यो तथा सम्तों ते सरीर में इड़ा पिमप्ता_प्ौर सुपुम्णा, _एस..तीन 
साड़ियों की स्थिति एक ही प्रकार से स्वीकार की है। योग-सापमा से सम्बन्ध रखने 
बासे सह पूम्य सुरति प्रगहव माद प्रावि छब्द सन्तों को प्रपले पूर्बगर्ती शाबपंजी 
योगियों दथा बौद्ध सिर्खो से ही प्राप्त हुए हैं। 

एम्तों मे उन्तदर्बांसियों की थो धेसी प्रचप्तित है. बह मी सि््धों एवं तापो 
सै ही म्वी ममी है। हिस्दी में कबीर की उपटबबासियों को तो बहुत ही प्रस्तित्ति प्राप्य 

हुए है 
हे “बलद बिप्राप्रल यविश्ा बासे। 
पिया दुह्प्रिण ते तिनि साँछे ॥ 


“डैपढपा 
“बैल बिपाहइ पाप भई बांस । 
बकरा पूहै तौस्पू साँझाा 
"कबीर 
प्रौर मी-- 
“भाब बोले प्रमुतबाणो । 
बरिसेयी कंबल्ी सीडेपा पाँची ॥ 
--पोरखनाब 
“'कदी रदापत की छलटी बती । 
अर्स॑ केबस सीज पानी ॥ 
>-झमीर 


सल्दो पर पिद्धों एव साथो के प्रभाव की अर्जा करते समय इततसा धषध्य 
ब्यात मे रखता चाहिए कि रुपयुक्त सभी प्रकार से प्रभावित होने पर भौ सतत एक 
शांत मे प्रपती पृषक सत्ता बसाये हुए हैं पौर बह बात यह है कि लरहां सियो तथा . 
ज्ाणो में ज्ञात का प्रादाष्य है, बहाँ सन्‍्तो मे ज्ञान का महत्व स्वीकारे बाते पर मी _ 
प्रेम-माथ का भ्राधितय है। 

(लव) बप्लद-सब्ति-प्राश्योशन का प्रभाव--काल कौ दृष्टि से हम दखते हैं 
कि पन्‍्त मत का झाजिर्भाब बैस्चव मक्ति-मारदोसन के बहुत बाद हुमा | प्रत' सन्तों 
यर मैस्सड अत्ति का प्रभाव पड़ता स्वासाजिक ही था। मध्यातार्म रामाजुचातार्य 
रामारस्व प्रावि चैच्यज मगित के प्रबर्तक प्राचार्य कबीर प्रादि सत्ता से बहुत पहले 
हो चुके थे | *बीर, रैदास सेता पीपा प्राडि प्राईम्मिक हन्तगुझ रामानाद के ही 
पिप्प बताये णाऐे हैं। इसमे सस्वेह तही कि बैप्णयो तथा सर्तों के सिद्धार्स्तों मे 
पर्पाप्त ध्स्तर है उबापि इतमा प्रसम्दिण्य है कि सर्तों से! प्रमेक तत्त्वो का ग्रहण 
अप्टाबो से किया है| सम्तो पर बैध्यन भक्तों का जो पहला प्रमाष है, बह मह कि 
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जिस प्रकार सिद्धो और योगियों ने धामिक साधना के क्षेत्र मे भ्रन्त शुद्धि, 
इन्द्रिय-निग्रह भौर सदाचार को प्रमुख स्थान दिया है उसी प्रकार सन्‍्तो ने भी इनकी 
महत्ता प्रतिपादित की है जाति-पातिगत भेद-भाव, तीर्थाटन, मूर्ति-पूजा श्रादि का 
विरोध सिद्धो, नाथी एवं सन्‍्तो ने प्रायः सम्रान रूप से किया है। योगिक क्रिया 
एव धर्मं-साधना से सम्बन्ध रखने वाले अ्रभेक पारिभाषिक शब्द सन्‍्तो को सिद्धो तथा 
योगियो से परम्परा के रूप मे प्राप्त हुए है। सिद्धो तथा नाथपथियो का सबसे बडा 
प्रभाव सन्‍्तो की काव्य-शैली पर पडा है । इन तीनो सम्प्र॒दायों के साहित्य मे अप्रस्तुत- 
योजना रूपक-परम्परा, प्रतीको के प्रयोग, काव्य-रूप और छन्द-योजना मे श्रदुभुत 
साम्य दिखायी देता है, जिससे यह सिद्ध होता है कि सिद्धो, नाथो एवं सन्‍्तो ने एक 
विशिष्ट काव्य-शैली को श्रपनाया था । 

सिद्धो तथा नाथो ने गुरु को बहुत अधिक महत्त्व प्रदान किया है। सन्‍्तो ने 
गुरु-महत्त्व को वही से ग्रहण किया है। गुरु की महृत्ता-विषयक बहुत से विचार 
सिद्धों, नाथो तथा सन्‍्तो मे समान रूप से पाये जाते हैं। यहाँ पर कुछ उदाहरण 
प्रस्तुत हैँं-- 





“जज ण श्रप्पा जाणिजुह ताव ण सिस्स फरेद्द । 
श्रधे श्रध कढ़ावद तिस वेण्ण वि फूप पडेह ॥ 


“'सरहपा 
“जाका गुरु भी श्रन्धला चेला खरा निरन्ध। 
भ्न्‍्धे भ्रन्‍्धा ठेलिया दृन्य फूप पह़न्त 
“कबीर 
“अन्घे श्रन्धा सिलि चले वादू बाँधघि कतार। 
फूप पड़े हम देखता श्रघे श्रघा लार॥7 
“-“दादूदयाल 


स्पष्ट है कि गुरु की भ्रयोग्यता के विषय मे जो बात सिद्ध सरहपा ने कही है, 
वही कबीर और दादू ने भी कही है । प्रब गुरु-माहात्म्य को लीजिए, जो व्यत सरहपा 
तथा गोरखनाथ कहते हैं, वही कबीर भी कहते हैं-- 
“गुरु उबएसें भ्रमिश्न रसु घावहि ण पीझश्रहु जेहि। 
चहु सत्थत्य मरुत्थलिहि तिसिए मरिश्रठ तेहि ७” 


५ 6 
“गुरु कीजे गहिला, निगुरा न रहिला । 
ग़द विन स्थान न पाइला रे भाईलाथ+”! 
ऊःगोरखनाथ 
“गुर गोविन्द दोऊ खडे फाके लागूं पाँय। 
घलिहारी गुरु झापनो जिन गोविन्द दियो बताय एह” 
“कबीर 


गज जिस प्रकार सिद्ध एवं नाथो ने बाह्म तीयों का निषेध कर मानव-शरीर को 
ही तीर्थस्थान स्वीकार किया है, ठीक उसी प्रकार सनन्‍्तो ने भी, मानव-शरीर मे स्थित 


भ्श्दा बृहत्‌ घाहित्पिक मिदस्थ 


की देस है । 
(मं) पहाराष्ट्रीय प्रस्त-धाम्प्रयाप का प्रभाव--सल्ठमत महाराष्ट्रीय सतत” 
सम्प्रदाय से भी कम प्रमानित गहीं हप्रा है। महाराष्ट में बारइबी-ठेरहवों एतामरी 
में बिन मद्धानुमाव तथा बारकरी प्रादि सम्प्रदायों का ध्रभ्युदय हुआ उसकी बिद्यार 
घारा साघसा-पद्धति तथा प्रमिस्यम्णता-ौसी का सम्तों पर प्रमूत प्रभाव है। महागुः 
भाव सम्प्रदाय की स्पापता भौ चकंघर स्वामी (११६४ १२७४६ ) ते की थभी। 
उन्होने कृष्यमगित कया सपदे दिया भौर भीष देवता तथा परमेह्बर को पताईद 
बठाते हुए प्रहैतवाद के भी गुछ सिद्धान्ता का प्रतिपादन किया | अक्रपर ने मो्स क्ष के 
पझए प्रेम को क्‍्राबस्‍्यक बठाया । बारकरी-सम्प्रदाय की स्‍्थापता करने गाते परत 
ज्ञानेश्यर (१११५७ ई ) से । चऋघर की भाँठि इन्होने मौ प्दँत तदा सपुणोपासदा 
के मध्य समसणय उपस्थित किया । निबृत्तिताथष (११६७ ई ) मुष्ताबाई (ह२ | 
ई ) तामदेव (१२७ हई ) एकताथ (१४७ ई ) तुझाराम (११७२६) 
प्राबि सरत सन्त झ्ञानेश्यर की ही परम्परा के हैँ। सरत-कबियों की रचनाएँ बिपय 
माज एज शैली की दृष्टि से इत मद्दायप्ट्रीय सन्तों की बाली से बहुत भ्रविक मिलती- 
जुलती हैं। 'मगबात्‌ के प्रति दृ४ घमुराग मिक्षमार्काक्षा प्रणय-निवेदत प्रेत दर्सत 
का प्रतिपादन बुर का महत्त्व सूर्ति-पूजा व जाति-पाँति भेद का बिरोप मोग-साधता 
का शब्इत हिखू-मुस्लिम-एकता का प्रतिपादम भाहि बातें मह्दाराष्ट्रीय भौर हिल्दी 

सस्त-कर्ियोँ में समान रूप से मिलती हैं।” 

(एप) इस्लास का प्रभाव--कुछ विद्वा्तों का विचार है कि मित्र गोपासता 
बर्ण-स्यजस्था तथा सू्तिपूजा का विरोध प्रादि तत्त्व सत्तों भे इस्शाम पर्म पे लिये हैं। 
पहाँ पर देखना हमे मह है कि बस्तुस्पिति मही है प्रथणा कुछ मिशन | संम्यक विषार 
करमे पर बह बात क्षिपी सही रह लजातौ कि सम्तों ते छ्िस सरक्ि का प्रमुममत किमा 
था बह मारतीय धर्म-साघता के द्ाश भारठ मैं इस्लाम के प्रावमन से पूर्ष ही प्रशस्त 
की जा चुकौ थो। पौछे स्पष्ट किया जा जुका है कि पसम्तोते बित बाह्माचारों 
अर्चस्यभस्था एड मूर्ति-पूजा का विरोध किबा है बह सियों तबा मार्जों के ही सिद्धार्न्तो 
के प्राथार पर; इस्साम की उसमे कही सौ बस्च रही है । पम्ठों से जिस हिनू मुस्छिम 
एकता का समर्थन किया है बह परित्पितिजल्य है। जिस समब मुसलमात भारत मे 
जिजेठा के रूप में भ्राये छत्होति हिस्बुओों पर प्रमेक प्रकार के प्रत्याचार किये । इससे 
स्ल्त-क्षियो का हृदय झुभ्प हो उठा भौर उन्होने हिस्यू तमा मुसलमानी के बीज ऐक्य 
स्थापित करने का सरसक प्रयास किया । प्रपमै इसी छह श्प की सिद्धि के लिए उन्होने 
प्रश्हाई सौर राम की भमिक्तठा प्रद्धिपादित की + घहि एक प्रापुतिक प्रा्षोअक के 
ऋण्दों का प्रदप््बत लेकर हम प्रपप्ी बात को स्पष्ट करता भाहँ तो कह सकते हैं-- 
>सल्तो ने हिश्यू धर्म कौ बाह्य पद्वतिमो का कष्जम करते समय इस्लाम के परगुगरामियों 
का सा उत्साह दिखाया किम्तु फिर भौ पै इस्लाम से बहुत दूर रहे | एक तो इत्दोगे 
शमाज रोजा प्रादि कौ व्यर्वता सिड कौ पूसरे उन्होने साथता के क्षेत्र मे इस्शाम 

के तत्वों की सर्बदा उपेज्ञा की। सत्त-मत के लण्डमारमक पक्ष मे ही इस्लाम का 
प्रस्दित्व है. सका मब्डतात्पक पत्च शो हिल्बू वर्ष सौर हिन्दू दर्शत के ही दृतत्यों से 


स॑नन्‍्त-काव्यं-परम्ंपरा ५० 


किया है--राम, गोविन्द, हरि आदि दैष्णव-मक्‍तो के -.प्रिय-नाम...हैं, सन्‍्तो ने भी 
इन्ही नामों को लिया है । प्रस्तुत प्रसग मे ही एक स्मरणीय बात यह भी हैं कि सन्त- 
कवियों ने ईदवर के श्रल्लाह, खुदा आदि नामो को स्वीकार करने पर भी उन्हें इतनी. 
भ्रधिक मान्यता नही दी है, जितनी राम, गोविन्द, हरि श्रादि को। पब्रल्लाह, खुदा 
“ ऋएंदि छब्दो कप प्रयोग उन्होंने केवल अपने उपदेशो मे ही किया है, प्रेमानुभूति की 
तन्‍्मयता की स्थिति मे वे वैष्णव-भकक्‍तो द्वारा स्वीकृत ईश्वर के नाम लेते हैं।... 
सन्‍्तों पर वैष्णव भक्त कवियो का जो दूसरा प्रभाव मिलता है, वह प्रेम की 
स्वीकृति है। कहते का भाव यह कि जिस प्रकार वेष्णुव-मवतो के लिए ईइवर के 
प्रति प्रेम का बहुत श्रधिक महत्त्व है, उसी प्रकार सन्‍्तो के लिए भी । कुछ विद्वानों 
का विचार है कि सन्‍्तो को प्रेम की यह देव सूफी-सम्प्रदाय की है, किन्तु वस्तुस्थिति 
ऐसी नहीं है, कारण यह है कि सन्‍्तो द्वारा स्वीकृत प्रेम और सूफियों द्वारा स्वीकृत 
प्रेम मे पर्याप्त अन्तर है--सूफियो का प्रेम-तत्त्त समानता की भावना पर आधारित 
_ है जबकि सत्तो ने मकत-कवियो की भाँति श्रपने को परमात्मा की श्रपेक्षा हीवतर 
माना है। उदाहरणाथैं-- ७७७०9 
“जा कारणि में हूंढता, सनघुस् मिलिया आाड् । 
धन मैलो पिव ऊजला, लागि न सो पाई एप! 
सन्‍्तो तथा सूफियो के प्रेम मे एक श्रन्तर यह भी है कि जहाँ सूफी-कवियों ने 
परमात्मा को प्रेयसी के रूप मे प्रस्तुत किया है, वहाँ सन्‍्तो ने परमात्मा को पति 
मानते हुए अपने को उसकी पतिद्वता पत्नी के रूप से चित्रित किया है। सन्त-कवियों 
का यह पझ्ादर्श विशुद्ध भारतीय है । उन्होंने वैष्णबो के प्रति जो श्रद्धा तथा सूफियों 
के प्रति जो उपेक्षा व्यक्त की है, उससे भी उनका वैष्णवो से प्रभावित होना जाना 
जाता है । वैष्णवो के प्रति श्रद्धा व्यक्त करते हुए कवीर ने कहा है -- 
“सेरे सगी दोइ जणा, एक बेष्णों एक राम, 
चो है दाता सुकति का, वो सुमिराव नास॥ | 


2 < १ 
“ चेइनो की छपरी भी, ना साखत का बड गाँऊ।” 
८ १24 


2५ 
“साखत बास्षण शत प्िले, बेंसनों सिलि चडाल। 
भ्रकमाल दे भेंटिये, सानो मिले गोपाल ॥” 
सूफी दरवेशो के प्रति उपेक्षा-भाव को झभिव्यक्त करते हुए कबीर कहते हैं--- 
“है कोई दिल परदेश तेरा 
नासूत, मलकूत, जवरूत को छोड़ि के 
जाइ लाहूत पर कर डेराफए! 
ज्र्‌ >> ८ 
“मेल सदूरी बाहिरा, फ्या हज कावे! जाई। 
जिनका दिल स्थापित नहों, तिनकों कहाँ खुदाइ ॥” 
कथन का साराश यह कि सन्‍्तो का प्रेम, सूफियो की नहो, वरन वैष्णव-मकतों 


बुर बहुत्‌ साहितिफक नि्ा 


इन सभी पर्षों में कोई मूलभूत भ्रस्वर नहीं दा किस्सु ब्यों-कर्यों समम बीत॑ंठा गंगा 
इन छम्ती प्रो में इड़ियों बिधि निपेषों परक्षण्ड प्रदर्शन एमं मायाजाश् की दुराइग 
बढ़ती सयी। 3 
प्रमुख सम्स कबि तथा उसका काशभ्य 
सस्त-काम्य-परम्परा के प्रारश्मिक कबियों में झिलके साम प्राठ हैंगे 
प्रकार हैं- सामदेव, जिसोचन सदम बेमी घस्ना परीपा _प्ेत भौर 'वाप्त.3-तामदेग 
सम्त-झाम्प-परम्परा के प्रमर्शक कबि हैं। इत्होते प्रमेकों प्रम॑ंयों करी रचता कौ है। 
विशोतचरनम (लर्म सन्‌ १२६७) द्वारा रचित पद प्नन्य साहब' में पाये जाते हैं। सदन 
को कबिता थोडी होती हुई सी मत्ति का मदृत्य रखती है! बेसी के विपय में विप्ेष 
बिबरण सही मिक्तता । इतकी माघा पुरासी झोर भ्रतगढ़ है ! बना (जस्म सत्‌ (४११ ) 
श्री रामानन्द के धघिष्य थे. मक्तमाल मे इसकी मत्ति की प्रतैग प्रशौकिक कषाए 
लिखी हैं। पीपा (जन्म पम्‌ १४२५) भौर छेस (स्थिति-हाल वित्रम की पराइगी 
धाताष्वी) भी रामामरद के ही छिध्य थे। पीपा के पद भौर सेस की पूर्तियाँ प्राण 
साहब मे मिप्तती हैं। रैदाप भी रामामन्द की के शिप्प थे । मे कबीर के समकाबीन 
थे । संस्त-कास्य-परम्परा में इमका शिप्तिप्ट स्‍्वाम है। ये उच्चकोटि के सत्य थे। 
प्रसिद्ध भक्त कबमित्री मीरा को इल्ही का शिष्य माना जाता है। इसके पथ्र प्रत्थ साहब 
मे सकलित हैं। मै प्त्पम्त सरस प्रहृठि के ब्यक्ति बे। इनके पढर्दों मे प्रमुभूति की 
तरसता धौर प्रमिम्पक्ति की सरप्षता मिलती है । इसके विपय से प्रा्षार्म हृषारीप्रसाद 
ड्िगेदी का मत है-- 'परताडम्बर सहज धैसी झौर तिरीह भ्रात्म-समर्पश के क्षेत्र मं 
रैदास के सास कम हम्तो की धुलता क्रो जा सकतौ है। थर्दि हारिक भाषों कौ 
प्रेपणीपता काव्य का रत्तम बुध हो तो तिस्सम्देह रैदाप्त के जजत इस पृ के 
समृठ हैं। 
सम्त-कबियाँ से कबीर सर्वाधिक प्रबल ब्यक्तितत्व को लेकर सांमते प्लामे। 
डॉ रामकुमार मर्मा नं इनका चर्म स १४१४ में साता है। पों तो कभीर के सांग 
हे ६१ रचताएँ उपलब्ध हैं; डिम्तु जिस रबतापों को प्रामाणिकता दी थातीहैने 
डॉ स्मामपुर्दरदास हारा सम्पादित कबीर प्रश्यावली डॉ दामजुमार वर्मा हाए 
एम्पादित समस्त झबौर' तपा क्‍यीर-पबियो का साम्प्रदायिक प्रत्थ 'बीडक' ६ | क्षीर 
के महत्व का प्रठिपादम करते हुए डॉ हजारीप्रसाद दिवेद्ी मै लिक्ा है-- 'राबता 
क क्षेत्र मे बे पुग पुढ थे प्रौर साहिए्य के श्षेत्र मे भविष्मस्षप्टा। सच्छे बर्मगोमी 
होते के वारण के गुग-युग मुद य डब्होने छत-कास्य का प्रदर्णत कर छाहिप्प क्षेत्र मे 
खज-निर्माश्न का कार्य विया था। उसके समकालौस एगं परषर्ती-- प्मी संत कबियों मे 
उसकी बाणी गा धमुकरण किया। हिन्दू-मुश्लिम ऐग्य कौ जो विधारभारा प्राज 
इंतती प्रबल हो उठी है उसके भूस प्रयर्शक कजीर ही ये । इस भाएा को मपिसीशरण 
धादि याँपौदादी बजियों से प्पनाया। यपपि प्ादाई छुगल मे झपदस्तों की मोप्स 
आअर्जा उसटवासिया प्रस्यगस्थित दाएगिझ बिच्रारों उकबा मापा की प्रगगढ़ताक 


ब्रश बबौर को उप्ेशा बी है ठपापि इतता उरहोंने भौ माता है-- अठिभा इसमे 
बगू प्रश्र थी इसमे धन्देइ नहीं । 


भन्त-कांव्य-परेम्परो भ३६ 
परिपूर्ण है। ईश्वर का गुणगान गाते_समग्र वे राम, _गोविन्द, हरि का नाम लेते हैं, 
प्ल्लाह या खुदा का नही, ससार की भ्रसारता की घोषित करते हुए वे_ भ्रद्वैतवाद 
और माया की बात करते हैं, मृत्यु के पश्चात्‌ मिलने वाली बहिश्त भौर श्राखिरी 
कलाम की नहीं, भौर विधि-निषेधो की चर्चा मे वे हिन्दू शास्त्रों का आधार ग्रहण 
करते हैं, कुरान का नही | केवल हिन्दू घर्मं की कुछ रूढियो का खडन करने के कारण 
ही सत-मत को उससे भिन्‍न नहीं कहा जा सकता, यदि ऐसा होता तो श्रायेसमाज को 
भ्राज हिन्दू धर्म से भिन्‍न माना जाता क्योकि उसके श्नुयायियो ने भी सन्‍्तो की भाँति 
रूढियो का खण्डन किया है ।” 
कहने का भाव यह है कि सन्त-काव्य-धारा किसी विदेशी साहित्य या 
श्रभारतीय धर्म-साधना की देन नही, वरन्‌ वह तो उस काव्य-घारा का विक्षेष रूप है 
जो सिद्धो तथा नाथो की विचारघारा से सार ग्रहण करती हुई, वैष्णव-मक्ति-श्रान्दोलन 
से प्रभावित होकर, महाराष्ट्र मे होती हुई हिन्दी-क्षेत्र मे प्रविष्ट हुई है । 
सन्त-काव्य-परम्परा का प्रवत्तेक 
कुछ विद्वानों का विचार है कि सनन्‍्त-काव्य-परम्परां के प्रव्तंक नामदेव हैं, 
जबकि भय विद्वानू इस परम्परा के प्रवत्तंत का श्रय कबीर को देते हैं। विचार करने 
पर यह बात बडी स्पष्ट हो जाती है कि नामदेव कबीर के बहुत पूर्व हुए हैं। नामदेव 
का जन्म स० १३२७ (सन्‌ १२७०) में हुआ था, जबकि डॉ० रामकुसार वर्मा के 
झनुसार कबीर का जन्म-काल स० १४५५ है। नामदेव ने महाराष्ट्र मे जन्म लेकर 
भी समस्त उत्तरी भारत का भ्रमण और अपने मत का प्रचार किया | उन्होने हिन्दी 
में विपुल पदावली की रचना की । ये उच्चकोटि के सन्त थे । कवीर, रैदास, रज्जब, 
दादू भ्रादि सन्तो ने वडी श्रद्धा के साथ इनका नास लिया है। ऐसी स्थिति मे 
सन्त-काव्य-परम्परा के प्रवर्त्तन का श्रेय इन्हे ही मिलना चाहिए | जहाँ तक कबीर का 
प्रइन हैं, उन्हे सन्‍्त-परम्परा का प्रवर्त्तक तो नही माना जाना चाहिए, हाँ ! उन्होंने 
अ्रपनी प्रखर प्रतिभा, सुदृढ व्यक्तित्व, प्रौढ चिन्तन, कवि-सुलभ सहृदयता एवं मार्भिक 
भ्रभिव्यजना-शैली से नामदेव द्वारा चलाये गये मार्ग को भली प्रकार प्रशस्त अवदय 
किया है। नामदेव अपनी प्रकृति की कोमलता के कारण जो कार्य न कर सके, -उसे 
कबीर ने अ्रपने भ्रवखड व्यक्तित्व से सम्पन्त किया । कबीर ने समाज में फैली रूढियों 
का खुलकर विरोध किया और काज्षी के विद्वानों को शास्त्रार्थ के लिये ललकारा ! 


इस प्रकार माग के प्रदस्तीकरण का टीका कबीर के ही मस्तक पर है, नामदेव उसके 
चलाने वाले भले ही रहे हो । 


सन्त-मत के श्रन्तर्गत विभिन्‍न पथ 


कवीर के उपरान्त सन्त-मत _ अनेक पथो मे विभक्त हो गया । कबीर-पथ के 
भतिरिक्त इन पथो में रेदासी पथ, सिख पथ, दादू पथ (१७वीं शताब्दी), निरजनी 
सम्प्रदाय (१७वीं शताब्दी ), वावरी पथ (१७वी छाताव्दी), मलूक पथ (१७-१८वी 
शताब्दी ) , दरियादासी सम्प्रदाय (१८वीं शताब्दी), चरणदासी सम्प्रदाय (१८्वी 
शताब्दी ), गरीब-पथ (१८-१६वी छाताब्दी), पानप-पथ (१८-१६९वी दाताब्दी) 
राम-स्नेही सम्प्रदाय (१-१ ८वी शताब्दी) प्रादि प्रमुख हैं। प्ारम्मिक स्थित्ति भे 


बानी े 

कु 

हर त 4 
श्‌ हु 


ब्तः 


ह्डर १ हतू साहित्पिक लिसन 


भप्तेड़ों प्रस्‍्थों की रचता की है जिसमें 'दसिपा-सागर! भौर ज्ञान दीपक मे दो प्र 
प्रधान हैं। वरिया साइब (मारबाड़ बसे जन्म स॑ १७३३) की बानी में गिरइ का 
परधेष्ट प्रंग है। बुस्सा साहय (जम स॑ १७५०) के पडों मे श्रेतावनी भौर उपरेए हैं। 
भुस्तास साहब (जन्म स १७१ ) का केवज्न एक ही ग्रत्प प्राप्ठ है-- प्रमी बट । 
अरमदास (छम्म सं १७६ ) ले मगित ज्ञान बैराग्य सत्य प्लीस प्रादि सदबुर्भों का 
विशेष वर्णन किया है। जिन प्रश्बों मे इन सद्‌मु्नों कौ चर्चा है वे हैं-- प्रमर शोक 
प्रसष्य घाम' भक्ष्ति पदारण” “ज्ञान सरोदय प्ौर दब्द'। बासकृप्ण गायक (बस्म 
स॑ १७६४) वारा रची गई प्रनेक पुस्तकों मे ध्यान मजरी भौर तेह प्रकाप्तिका 
मुख्य हैं। प्री प्रझतर प्रमर्प (ल्म्मस॑ १७६७) मी प्रत्यम्त प्रसिद्ध सन्त-कवि हैं। 
इनके स्पातिप्राप्स प्रस्थ हैँ--“राजयोग” विज्ञान योग! ध्यात योग! छिड्धान्त बौ्ण/ 
जिबेक दीपिका बहमज्ञान' प्रौर प्रनस्प प्रकाप्त । मीखा साहब (जरम से १७७ ) 
के प्रसिद्ध प्रत्थ का नाम राम जहाज' है। गरीबवास (जर्म स १७७४) श्रगजीबन 
दास (छस्म स १७७२) रामचरण (बमसे १७७१) इृप्तनवास (जममस 

१७८ ) स्वामी नारायणप्चिषह्ठ (जस्मस १७८१) दयाबाई (जर्म १५ ) 

पहदणोबाई (छरम स॑ १८ ) रामसप (बत्मस १८ ७) सहृदामष्द (जरम पं 

१८३१७) तुशसी साहब (हाथरस बाले श्रम्मस १८४५) पशट्टवापत (बम्म 

१८५ ) पराजीदास (लर्म सं १८७७) प्रादि सम्तकास्प-परम्परा के प्रन्‍्प प्रमुक 
कृषि प्रौर कबियिज्विमा है। सड्योबाई सौर बयाजाई, दोनों ही प्रसिद चरणदास की 
प्िप्पाए थी। सहथोगाई के रदगार प्रहुम प्रकाश! म॑ ठा बयाबाई की सावप्रूर्ण 
उष्ठतियाँ बयादोघ' प्ौर 'बितयमालशिका' से सकलित हैं। इसके काण्य मे गारौ-सुसस 
कोमसता प्रगुमूठि की धरलठा एबम्‌ प्रभिम्पक्ति की सरलता दृष्टिगत होती है ! 


सतकाष्य को मु्य प्रथ त्तियां 
(क) बर्ष्य बिदय एवं भावषषत प्रबत्तियां--धन्त कमियो मे बाभिक श्वेत मैं 
ऋच-तीच कुंप्रा-कछृत भब्राति-पाँति स्‍ग्रादि के सेदामाव को मिटाता प्राबस्‍्मक छममा-- 
“पक बित्यु ले बिस्थ रहध्यों है को आहास को सूदा । 
-कबीर 
बस्तुतः घ्णिकाप्न सन्त कबि ऐसी तिम्न जातियों में उत्पत्त हुए पे बिस्हूँ उच्च 
जाठियो के लोग बडी ही हैप दृष्टि ऐे देखते भे | यही कारण है कि इस सन्धो मे_जाति 
बाँति के प्रति विद्रोह की साजना बडी प्रबल थी | इस गिषय मे शा रापेय राषब का 
अत है--“निमुंण सन्त समाज के उत क्षेत्रो से प्राये थे बिस्हें झताब्दियोँ से कुचला 
पम्रा था | उन्हे पूर्ण शिक्षा सही मिलती बो। उस्हे दबकर रहना पड़ता था । ढ़ 
प्रपणी सामाजिक स्यवस्था मे प्रपते ही छोटे-छोटे भेदो में प्रसत समुदाब बे जिन पर 
अन्यविदषास भौर सभप्तिक्षा का प्रशिक प्रभाव बा । निम्त जातियों के इस समुदाय में 
पह भ्रात्पणिष्वास प्रस्ततोगत्वा काया बह दाताश्दिपों के लकारात्मक स्वर से था कि 
झो विजेता | तू गुछ नही है तू मुमे दरा गहीं छडकता मैं प्मर हूं भौर रूपा । 
सन्‍्हों वी डाति-पाँति बिरोधी इस विशेषदा का उशुजाटल करते हुए डा रामजिलात 


सन्त-फाव्य-परम्परा पड 
कबीर के उपरान्त सन्त-काव्य-घारा मे धरमदास (जन्म सन्‌ १४७५) का 
नाम श्राता है। ये कबीरदास के प्रधान शिष्य थे) 'वीजक' के रूप मे कवीर-वाणी के 
सग्रह करने का श्रेय इन्हे ही दिया जाता है। इनके स्वय के रचे हुए 'घनी घरमदास 
की बानी' नाम से प्रकाशित हुए हैं | इनके पदो में भक्ति का प्राधान्य है । इनके विषय 
भे आचाये रामचन्द्र शुवल का मत है--'इनकी रचना थोडी होने पर भी कबीर की 
भ्रपेक्षा अधिक सरस भाव लिये हुए है, इसमे कठोरता श्रौर करकंशता नही है। इनकी 
भ्रन्योवितयो के व्यजक चित्र श्रधिक मामिक है, क्योकि इन्होने खडन-मडन से विशेष 
प्रयोजन न रख प्रेम तत्त्व को लेकर श्रपनी वाणी का प्रसार किया है । 


सिक्‍्ख-धर्म के प्रवर्तक गुरु नानक का भी सनन्‍्त-कवियों भे बहुत ऊचा स्थान 
है। इनकी रचनाए ग्रन्थ साहव मे सकलित हैं तथा उनका वर्ण्य विषय निगुंण ब्रह्म 
की उपासना, ससार की क्षणभगुरता, माया की शक्ति, नाम जप की महिमा, श्रात्म 
ज्ञान की भ्रावश्यकता, ग्रुरु-कृपा का महत्त्व, सात्त्विक कर्मों की प्रशसा श्रादि विषयों पर 
विचार प्रकट किये गये है। जीर्वाहसा, मृत्तिपूजा, वाह्याचारों श्रादि का खण्डन इन्होने 
उतनी ही तत्परता से किया है जिंतनी तत्परता से कबीर ने । 

मलूकदास (जन्म स० १६३१) की कविता शअत्यन्त सरस और भावपूर्ण है । 
इनके रे दो ग्रन्थ प्रसिद्ध हैं--'ज्ञानवोध! और “रामावतार लीला' | सुथरादास (जन्म 
सवत्‌ १६४०) मलूकदास के शिष्य थे और उन्ही के सिद्धान्तो का प्रचार करते थे । 

सत-मत में दादूदयाल (जन्म सवत्‌ १६५८) का स्थान श्रत्यन्त महत्त्वपूर्ण है । 
दादू ने एक अलग पथ का भी निर्माण किया है, जिसे 'दादू पथ! कहा जाता है । 
इन्होंने लगभग पाच हजार पद्यों की रचना की है । धर्म के सभी भ्रगो पर इन्होंने प्रकाश 
डाला है। मूर्तिपूजा, जाति, भ्राचार, तीथ्थेब्रत, श्रवतार भ्रादि पर दादू कबीर के पूर्णतः 
प्रनुयायी हैं। इनकी भाषा मे राजस्थानी का पुट है । 


धरुणीदास (जन्म सवत्‌ १६७३) द्वारा रचित दो ग्रन्थ प्रसिद्ध हैं--पप्रेम- 
प्रकाश और सत्य प्रकाद्! | लालादास (जन्म सवत्त्‌ १७००) के उपदेश इनकी बानी 
मे सकलित हैं। स्वामी प्राणनाथ (जन्म सवत्‌ १७१०) के अ्न्थ का नाम 'कुलजम 
स्वरूप है । इन्होने स्थान-स्थान मे घूमकर घामिक मतभेद भौर जाति-पाँति का निरा- 
करण किया । रज्जब (जन्म सवत्‌ १७१०) दादू के शिष्य थे। इनके ग्रन्थ का नाम 
'छप्पय' है जिसमे दादूपथ के सिद्धान्तो का सरलता से वर्णन किया गया है। 


सुन्द्रदास (जन्म स० १७१०) भी दादुदयाल के शिष्य थे । इन्होंने दर्शन का 
गम्भीर भ्रध्ययन किया था । काव्यज्यास्त्र के भी यह अच्छे पण्डित थे। इसीलिए इनकी 
रचनाझों में विलष्टता है। 'ज्ञान समुद्र', 'सुन्दर विलास' और 'पद' इनकी विशेष 
प्रसिद्ध रचनाएं हैं। इन्होने साख्य और भद् तवाद का निरूपण अत्यस्त विद्यद रूप में 
किया है । “अनेक प्रकार का काव्य-कोशल इनकी कविता में रुत्नराशि के समान 


यारी साहव (जन्त स० १७२५) की रचना अत्यन्त सरल और सरस है । 
स॒तो मे दरिया साहब (विहार वाले, जन्म स० १७३१) भी पर्याप्त प्रसिद्ध हैं। इन्होंने 


जुड़ डहुत्‌ साहिस्सिक लिख 


है बहाँ रामात्मक तत्त्म प्रपनी पूर्०ो तमयता भौर हृद्यस्पश्तिता के सा साकार 
उठ है। उनके बिरह के पर्दो मे मीरा की सी तस्मयता सूर की सी सरक्तता भ 
विद्यापति का सा सौन्दर्य है। कबीर जैसा प्स्खड़ मी विरह-बेदना से इस्त होः 
सौ-सौ भ्राँसू बहाने लगता है | बनारस के पब्डितों को खसकारमे बाला पप 
उक्सियों से उमके घास्त्र ह्ञास को अकनाचूर कर देते बाला कबीर प्रपमे_प्रियदम 
प्रेम में बेसुष होकर भपने प्रापफो राम का कुत्ता! तक कह शसप्तता है। पृछ उ 
हरण देखिये-- 
बहुत शितत कौ जोदती बाट तुम्हारी राम। 
जिब तरसे तुप्त सिल्न कू भवि ताहीं विश्राम । 
“प्रेक्िियाँ तो झाई परी पंथ निहारि सिहारि। 
जौहड़ियां छाप्ता पश्या शाम पुछारि पुकारि। रा 
न्-कर 
“कहा करहुं कसे मिलहिं रे तश्फह सेरा जोब । 
बाडू प्रातुर बिरहितों है कारत प्रापने पीब। 
-शदूरपा' 
संगोमाजस्था में सौ थे सन्त गद्मद्‌ शाज से गिमोर भौर प्यार प्े गिह्वत ई 
डठते हैं। प्रियतम के महल की धोर धप्रसर होते हुए उसके पैर सौ-सौ बस शामे शमते 
हैं हृदय में माँति माँधि की पकाप्ों का ध्रास्योप्तत उठने णता है-- 
प्रम प्रतौत ले प्रेम रस मा इस शत में ढग । 
कया कआषार्ज प्स पीब स कषेते रहती रंप । 
- बजी' 
(ज) दौलीगत प्रवृत्तिपाँ--साक्षी (शेहा) सम्त-कषियों का प्रिय छन्‍्द है। 
इसके प्रतिरिकत चौपाई करवित्त पदैया हुंधपपद मुखता प्रादि छत्द भौ संत-काप्य मे 
प्रयुष्ठ हुए हैं । 
सत-काथ्य जनसमुद्ाय के सिस्ने लिया गया बा प्रत भाषा गा शरस होता 
एवाभाविक हौ है। भाषा की सरसता बा एक बारक यह भी है कि सत "षिपों में से 
प्रपिकाए कुछ विशेष पड़ लिसे न थे । ऐसी ह्दरिति में तत्सम शास्दों का प्रयौस उसके 
लिये सभव पट्टी था| संठ-कद्ि प्रमसशील ब्यतित थे घत' उतड़ी रचतापों मे विि 
नम प्रदेषषों कै दागद भ्रां गये हैं। यथपि इस्होनि जात-दुझूकर प्रसंगारो वा प्रयोग बी 
जिया है तबापि भगुभूति की हीवरता के कारण सजन्सत घलरारों शा हवन लमाबेश 
दो ही गया है। सत-बरियों ढ्ी जापा सीघो दृतव से तिश्सी है घत' प्मम प्रभयडहा 
होते हुए भी रक्त बहुत है। ये लत जिस प्रषार से प्षतौ मात बहना चाह है प्रस 
प्रदार रै भाषा गे बहला सेते हैं। जापा इससे लामके साचार-ली शजर पाती है । 
उर्तों इतसा सामर्ध्य दो है कि बट इस घषराड साजुभों वो कोई बात सासने से 
इाबार १ए है। पता उखोति जैसा बहलागा चारा बैताही इसको जाया ने पूरी 
प्रक्ति रे लाद बह रिपा है। जाद्या इसी ही हो जाद चादिए बिल बासी उच्लि 


१ 
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शर्मा ने लिखा है--उन्होने धर्म की रूढियो का उललघन किया था । उन्होंने अपने प्रेम 
के अ्रश्न जल से देवता के आँगन से रक्तपात की कलक रेखा घो डाली थी । इनके गीत 
दूर दर के गाँवो मे एकतारे पर सुनाई देते हैँ और वह तार भारतवर्ष की एकता का 
ही है। भेद-वुद्धि उनके पास नही फटकती । समाज के कर्णघारो की अ्रवज्ञा के बाव- 
जूद उनकी श्रमर वाणी श्राज भी सर्वत्र गूज रही है । 


इन सन्त कवियों के उपदेशो मे विधि और निषेध दोनो पक्षो का समन्वय हुश्ना 
है। जहाँ एक ओर उन्होने निगुण ईश्वर, रामनाम की महिमा, सत्सगति, भक्ति- 
भाव, परोपकार, दया, क्षमा आदि का समर्थन पूरे उत्साह से किया है, वही दूसरी शोर 
धर्म के नाम पर की जाने वाली हिंसा, तीर्थ, त्रत, रोजा, नमाज, हज आदि विधि- 
विवानो, वाह्याडम्बरो, जाति-रपति भेद श्रादि का डटकर विरोध किया है। 
_ यौगिक क्रियाश्रो के लिए प्रयुक्त परिभाषिक शब्दों तथा प्रतीको का इन्होंने 
खुल कर प्रयोग किया है 
लगभग सभी सन्त कवियो की भाषा में गुरु की महत्ता प्रतिपादित की गई है । 
भूर्ति-पूजा से तो इन्हें बहुत ही चिढ थी । कवीर ने इसका बहुत श्रघिक 
विरोध किया है-- 
“दुनिया ऐसी बावरी पायर पुजन जाय । 
घर की चकिया कोई न पूर्ज, जेहि का पीसा खाय 7” 
सनन्‍्त-कवियो का ईइवर घट-घट व्यापी है-- 
“सो साई तन मे बसे, अ्रम्यो न जाणे तास” 
“कहे कबीर दिचार फरि जिन फोई खोजे दूरि। 
ध्यान घरो मन सुद्ध करि राम रह्या भरपूरि।” 


--कंबीर 
“काहे रे वन खोजन जाई । 
सर्वे निवासी सदा झलोपा तोही सग समाई ॥” 
“5नानक 
“पोव दूध से रसि रह्या, व्यापक सब ही ठौर । 
दावू चकता बहुत हैं, मथि काढ़ें ते शौर ।”” 
“दादुदयाल 


भाय सभी सन्‍्तो की रचनाओं मे भावों की तीज्ता कुट-कूट कर भरी है । यह्‌ 
तीजता इतनी प्रभादोत्पादक है कि उसे किसी बाह्य सबल की श्ावद्यकता नही । 
विश्वकवि रवीन्द्र ने सन्‍्तो की इसी विशेषता को लक्ष्य कर कहा था--'नई हिन्दी 
कविता से पुरानी सन्त-बानी की तुलना करने पर यह स्पष्ट हो जाता है कि एक मे 
कौशल ज्यादा है, लेकिन दूसरी मे स्वाभाविक दर्द है। कौशल तो बाहरी है लेकिन 
एस सत्य का ही प्रकाश है। जिस कविता मे सत्य पपने सहज वेग में प्रकट होता है 
वही भ्रमर होती है और उस पर काल का दाग नही पढता |” इन कवियो ने जहाँ 
क्षपने झज्ञात प्रियतम के प्रति झ्रात्मविभोर होकर विरहु और व्यथा का वर्णन किया 


श्र 
०५ 
सूफी प्रेमारू्यान-काव्य-परम्परा 

१ सप्पै! शान्द से दाह 

२ सूप्रीमत का रर॒भतत्र एव क्किस 

॥ स॒फ़ौमत के सिद्ध॑ंत 

४ सुफ़ी प्रे मारूवाज-भ्राब्यां का किक विकास 

४ सकी कब्य की प्रमुख प्रभुतिबा 

३ अपसंबार 
सूफी झम्द से तात्पय 

सूफी सन्य की स्मुत्पत्ति को सेकर बिड़ामो में बहुत प्रथिक मतभेद है। गुए 
जिंढानों का रहना है कि मदीसा में मस्जिद के सामसे एक “कुफ्फा! (अयूतरा) पर 
बैठते बाले फकीर सूफी शहणाये । दूसरे बिड्ानो की माध्यता है कि प्रपसे सदाचार 
प्रौर पत्चिजता के कारध कयामत के दिल 'सफ्फ (प्रप्रिम पक्ति) में लड़े होने के 
सम्माल वो पाले के सोग्य साघक सूफी साम छे प्रभिहित किये गये । तीसहै प्रशार 
के बिद्वान्‌ू मामते हैं कि सफा' भर्थात्‌ पवित्र ण्ीबन स्यत्तीत करते बाले साधु सूफौ 
शाम से विक्यात हुट । बिड्ातो का एक बर्ष ऐसा भी है णो धूफी' छम्य को सोफिस्त 
(नी) का बिहुत रूप मामता है। हुछ शोगों से इसे 'मूफा (प्ररथ की एक चाति 
जिश्षेप) प्रणबा 'सुफ्फाह (भक्त बिसेय) का शपास्ठर सास जिया है। विस्तु प्राज 
झ्रजिकांश जिड्ातो की माश्यता है कि सूफी सावमायूर्ण क्रीबय स्यतीत करसे बाले छत 
प्रश्य तबा ईराक स सिवास करते बाले फकौरों का सूचक है जो सूफ (सादा छल) 
के कपड़े घारण करते थे । ५ परछुराम चतुबंदो के छस्रो में * सूफी” घग्द मूछता सतत 
प्रएव प्ौर ईराक देखो के कतिपय घ्यक्तियों को ही सूचित करता जाग पडता है यो 
भोरे उसी बस्दो दा चौसा पहता करते थ जौ बिरक्तों ब सस्याधियों कान्सा पर्निच 
जन पापन करते पे तथा जो प्रपती मद्ृत्वपूर्ण साथनाप्रों के कारण मुरिक्तिण की 
झयसी पत्हि मे लगें होने के घिर्रारी थे। प्रयू मस्झइल सर्राड़ ते भौ सूपी पाम्द 
मी जो प्यास्या प्रस्तृत वी है बह पुछ इसी प्रव्पर की है | मे सिलते हैं-- 
पार ००४ 50॥ 5 तल्ा१०४ वीजा बर्जा (०0०) लि ऐड 
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सन्त फाव्य पडा 


सत-काव्य पर पूर्णरूपेण लागू होती है।'' 
उपसहार 

प्रस्तुत निबन्ध का उपसहार करते हुए डा० रामकुमार वर्मा के शब्दों में कहा 
जा सकता है---जब घर्मं के मानदण्डो मे नवीन परिवतेन हो रहे थे और उसे अनेक 
परिस्थितियो से सघ॑ करना पड रहा था उस समय संत सम्प्रदाय ने धर्म का ऐसा 
स्वाभाविक, व्यावहारिक श्रौर विश्वासमय रूप उपस्थित किया कि वह विश्वधर्म बन 
गया और शताव्दियो के लिये जन-जागरण का सन्देश लेकर चला । उससे श्रन्ध- 
विश्वासों को तोड कर समाज का पुन सगठन किया, जिसमे ईर्ष्या-दहं प के लिए कोई 
स्थान नही था । समाज के जिस स्तर तक देववाणी नही पहुच सकती थी तथा घामिक 
ग्रन्थों की गहराई की थाह जिनके द्वारा नही ली जा सकती थी, उन्हे धर्म॑प्रवण बना- 
कर आाज्षा ग्रोर जीवन का मन्देश सुनाना सत सम्प्रदाय द्वारा ही सभव हो सका था । 
पुरातन का सशोचन और नवीन का सचयन करने मे सत मसप्रदाय ने विशेष भअच्तहं ष्टि 
का परिचय दिया | राजनीतिक, घाभमिक और सामाजिक दिशाओ्रों मे इस सम्प्रदाय ने 
जो कार्य किया है, उसे इतिहास कभी भुला नही सकेगा ।"' 


घ््ड्द बहत्‌ छाहित्पिक सिवन्‍्य 


इश्क हकीकी (प्रसौगशिक प्रेम) का प्रथम सोपान है। सूफियों के इसहाम प्ौर हब 
का बीज मी शामी जातियों में सुरलिप्त है। कुछ झ्ामी ऐसे थे थो रति से बृषा "रे 
थे भौर इसी कारण मे गबी-सन्तान कहलाते थे | कमी-कमी ये सोम देवढा के बय गे 
होकर बोले लग बाते थे | उनके इस गोलमे को ही इसद्वाम' धौर एसहाम की इधा 
को “हाल की संज्ागई है। धामियों में एक मुझ मण्डली बी जिसमें मिस्र घुएपात 
होठा रहता पा । सूफियो का प्रमुख दत्त्व प्रेम इसी श्ामी मुह्ा मंइसी से प्रामा पता 
है । शामियों म मूर्ि चुम्बन की प्रपा सूफियों मे बासे भौर बस्स के रूप में ध्ामी। 

सूफीमत क॑ मिक्स मे मानी मत का भी यड़ा मोमबात है! मानो मए 
धुढ ऐ प्रभावित था । गुर-प्िष्प परम्परा का बिघात सूर्तियों के शष्डन एवं जस्मान्तर 
सिरूपण के सम्बन्ध में मानी मठ ते जिस विचारधारा का जस्म दिया बह पृफीमत 
का बर्सत बन मा । 

सूफीमत प्लेटिनस से भी प्रभावित है| प्लेटिसस में परा से लकर मक्षत्रमइल 
ठक परिश्या'त प्रशौकिक सत्ता के प्राप्तोक का बर्णत बड़े ही घगूठे इंग से किया है। 
सूफियों की प्रध्याटम सावगा पर इसका बहुत प्रधिक प्रमाम पड़ा है । 

इस प्रकार स्पष्ट है कि पूफौमत का प्राबिर्माब ठथा पूर्च विकास मुहम्मर 
साइड के लम्म से पूर्ण हो चुका था। मुहम्मद साहब को तो पूर्द रप से सूफी माता 
सी मही ला सकता गयोकि उनम सूफियों के प्रमुक्ष तत्त्व प्रेम की प्रपेश्ता बास्य माजनी 
कही प्रधिक है । 

भारत में सूफिपा का भागमस बारहबीं दाताब्दी म हुप्ता । सूफीमत चार सप्र 
दार्यों के कप में प्राया ण्ो समज-समय पर देश स प्रधारित हुये। इस सम्प्रदार्यों कै ताम 
प्रौर प््य डॉ रामबुमार वर्मा ते इस प्रकार बिए हैं-- 

१ बिए्ती पम्प्रदाय--सर्‌ बारहबी घठाू्दी का उत्तरार्प । 

९ सुहराषर्दी सम्प्रदाय--सत्‌ तेरहबी धाताब्दी का पूर्वार्ध। 

३ काइरी सम्प्रवाप--सन्‌ पह्हबी शतारदी का उत्तराष । 

४ सफ्थघबस्वी सम्प्रदाय--सोसहूबी शताब्दी का उततराण। 

“इन सद्रम प्रसिद्ध बिश्विया सम्प्रदाय हुपा । इस सम्पदाय कौ सातबी पीड़ी 
में क्‍्थाजा मुईगुरीत हुए शिरदोने भारत में सूफीमत का प्रचार किया। इस सम्प्रदाय 
मैं बुतुबुरीय बाबी फरौदुरौत के नाम भ्रत्यम्त प्रसिद्ध हैं। यह सम्प्रराव पाये चलकर 
प्रमेक शाल्दराप्रौ मे बिभक्त हो पया | काबी को सम्नाटू सक्‍त्लमप को बीझित करते का 
गौर प्राप्त हुप्ना | सगीत इसके प्रचार का प्रमुल्य धांपत था । सृद्राबर्दी सम्प्रदाय गा 
प्रचार बाये जाएत में बहाउद्ीव जातरिया मै किया। यह सम्प्रदाय भी घजेक 
धघाष्ाप्तो मं बिजक्त हो बया । गादरी हम्प्रदाय बग प्रबतन बारहओी एती में भम्भुख 
बातिए मै दरिया इस सम्प्रदाय प्रे सैथद घुरम्मर गौस को इतनी स्याति मिल्ती हि 
सिकादर लोही मै प्रपनी पृत्री बी घादी उससे बर दी थघी। हापबरदी सम्प्रशाप का 
बचार १३ गताध्दी में प्रद्टमद पारली के विया। इस साप्रदाय बी परास्यता हजस्व 


शुदृष्मर पे शाह ० अंक 2 से सृक्तियों बे संपीत विषाब शृस्‍्व एर्ष साप्टांण 
इदबत प्रा ॥| 


सूफी प्रेमार्यान काव्य परम्परा ४७ 


कतिपय अधिकृत ग्रन्थो भे भी सूफी शब्द की व्युत्पत्ति सूफ (ऊन) से ही 
मानी गयी हैं। इन्साइक्लोपीडिया ब्रिटैनिका मे सूफीमत के विषय मे कहा गया है-- 


/8प्वी॥आ (६884 जप) 48 रावत गिणा धी6 श्वाध्काए छणते 5पी, 
जाली प्रव8 ॥०0॥५0, पर 6 2शाते सशांप्राए एअंक्षा, 0 ग्रद्या ता एण्रादा 
जा0 260960 था 88०७॥० 0. धपाल० छ०५ ० प्र 76 फ़्णत जया ॥07॥ 
8रणी (छ़०0) एलि5 0 इथाशा$ जा छएए 80० एश३४0०75 


इसाइक्लोपीडिया आ्राव इस्लाम मे भी इसी मत की पृष्टि की गयी है। वहा 
'तसव्वुफ, जो सूफीमत का पर्याय है, की व्याख्या देते हुए लिखा गया है-- 

नलप्चश्ज्फ्ञात 4 रिज्ाएण॑पएफ--गरावध्बतवा एणी छा ४, गिशरत 
(0०॥ (96 ए00 $ए ॥76क॥)8 ४०० (0 0७046 6 ए7800086 0 छ&क्षया? 
06 पम्र०णीशा 7096 (॥2० 3-80) ॥6006 06 8०. एण 66ए०धाए 0768थॉए ६0 
पा€ प्रापज्नाए ए6 09 0९८०0णागहए एन ॥8 ०क३]९१ वा 887 3 8गी 

“इसाइक्लोपीडिया श्रॉव रिलीजन एण्ड एथिक्स मे 'सूफी शब्द पर विभिन्‍्त 
विद्वानो की व्याख्याए सकलित की गई है श्र उन सबका खडन श्रथवा मडन करते 
हुए जिस निष्कर्ष पर पहुँचा गया है, वह इस प्रकार है--- 


पुत्र 06 एच शातवरण6 ण 6 लय. हिएी' थात॑ इपगीश्या वाल 0 
56 घातश्ाहढ006 9 तीक्षा णाताप्रक्ष) 86086, एशा० 388 ९५४१७ ४७॥६ 600 िएा- 
धाणाबत47॥ एरप्॒छा6 800 शिताव्रप्राणब्रतेा प्राएए50 /070एश0ाई $पछवी॥आत,।0फ- 
€ए७०, ॥80 धाणाए 38०७० (ात॑श्ाए०४ शा पा ग्राएशात्य ढछढगाला ग्रह 
छ96 ए्रश्श्ागट्श्ा, था (९8 ॥98५6 शंज्रक५७ 76687 9075 0 धा३5९९७६९ धा0 
66४००7वव ॥996 ज्ा0ग्ा ज़8 ४076 वह्ज्ञाक्वं४ 40 368०७७ 88 प्राएड05 व7 
6 एछा0एश शाध्यणाडहु ण 6 फक्रणात0 कफ. शिलक्चश्र्या बात ॥गणंत्ा 
ए0७0५ 90४ 8०0ए्राएट३ छल पी68 इलाइड ० कजुणटततत्वा छा 0 
ताइ80प्रां४ 7९०-गरोए॒हा शाते 789 98 प्श४0 88 9 साया 0 ए6070200 ७१ 
छए068 जशञा06 बा पराधाइ2ए6४ 978 णी 8 कॉीलिलशां 50 


सूफोसत का उद्भव एवं विकास 


सूफीमत के उद्भव के सम्बन्ध मे विद्वानों ने विभिन्‍्त मत व्यक्त किए हं। 
कुछ लोगो को कथन है कि श्ादम सबसे पहले सूफी थे और इस प्रकार इन लोगो के 
श्रनुसार सूफीसत सृप्टि के आरम्भ से ही चला श्रा रहा है। मसीही लोगो का कहना 
है कि प्रथम सूफी मसीह के शिष्य ये । कुछ लोगो का यह भी विश्वास है कि सूफीमत 
इस्लास के विरुद्ध श्रार्य धर्म की प्रतिक्रिया है | भ्रन्य विद्वानों का विचार है--सूफी- 


मत का झ्रादम में वीजवपन, नूह भे अकुर, इब्नाहीम मे कली, मूसा मे विकास, मसीह 
में परिषाक भौर मुहम्मद मे मघु का फलागम हुआ । 


शोधपूर्ण ढग से देखने पर सूफीमत का झादि स्रोत शमी जातियों की आदिम 
प्रवृतियों मे मिल जाता है । सूफीमत का मूलाधार रति-भाव था, जिसका श्ामी 
जातियो मे आरम्भिक स्थिति मे पर्याप्त विरोध किया जाता रहा । सूसा और मुहम्मद 
साहव ने सयत भोग का विघान किया । मूसा ने प्रवृत्ति मार्ग पर बल दिया और 
लौकिक प्रेम का समर्थन किया । सूफियो के भ्रनुसार इदक मजाजी (लौकिक प्रेम) 
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शी० + बहत्‌ साहिरिफक चिदान 


मश्ते में मस्त होकर उसी से सौ' प्वगा दैदा है। जिस समम बह पपते प्रियठम ढ़ 
बिर्‌ह थौ ज्वाला में बल रहा होता है उस समय बह समस्त जीव-जगतू को प्रपनी 
जिरह ब्यथा ऐ ब्यवित पाता है। प्राष्मा या साथक परमात्मा हप सारी के प्रसौकिक 
सौर्दर्य पर मुप्ण होकर प्रेम के मार्ग पर तिरल्तर प्रामे बढ़ता णाता है। 

(77) साथक की प्रबस्थाएं--भारतीय पृफियो से पूफीमार्ग करी भार धरम” 
स्थाप्तों का उस्सेखश किबा | पहली प्रगसस्‍्था क्या ताम तासूत' है। यह साभक कौ प्रकृत 
भगस्पा है। इस पजस्वा में बह शरीप्रत कुरान में प्रतिपादित विधि निपे्षों का पालग 
करता हैं। यह छाथमा की सबसे नित्रसी स्थिति है। जब सापक इस प्रभस्‍्था को पार 
कर लेता है तव बह दूसरी प्रबस्था मसजुत' में स्थित होता है। इसमें सामक मौतिक 
अपद्‌ पे ऊपर उठकर पवित्र हो लाता है| यही बह प्रबस्पा है जिसमें बह तरीका 
प्र्षात्‌ पबिभता को ध्पनामे मे समण होता है। इस प्रदस्था से सी निकशकर साथक 
तीसरी भ्रगस्था में प्रबिष्ट होता है जिसे मारिफ्त की संज्ञा दी गई है। इस प्रबस्ता 
में उसके प्न्दर परमात्मा से मिप्तने की छामर्ष्य धरा लाती है प्रौर उसके मार्य की 
सारी बाघाएँ दूर हो जाती है! चौदी प्रबस्था (मंजिल) का हामस हमकौकठ है! 
हकीकत का ध्र्थ परम सत्य है। इसमें सापक 'लाहूत' की प्रगस्‍्पा प्राप्त करता है। 
यह बह ल्थिति है बिसमें साथक परमात्मा के साथ एकता का भ्रमुसमब करने पमता 
है, बर्योकि उप्ते दिछुड़ क्षार की प्राप्ति हो चुकी होती है। यहाँ साधक प्रपने चर्म 
स्प को प्राप्त कर लेता है प्लौर बह पनहलक (प्र बहाप्मि) की प्रमुभृति करमे 
शए जाता है । 

(४) प्रेत्तान - शाडूरात्रार्व की माया से मिलता-बचुलठा सूफौमत में धैताब 
है। मह शैतान प्रात्मा शौर परमात्मा के मिलल में बाणा पहुँचाता है। इसका मुख्य 
कार्य सापक को साथता-पथ्र से जिचसित करना है। बच्धपि ध्रतान की कसस्‍्पता इस्शाम 
में भौ है. किल्यु इस्लाम ठपा प्रृष्ठियो के छैतात में प्रत्तर यह है कि इस्लाम में शैतान 
को खुदा का विरोधी माना जाता है थबकि सूफी उप्ते छुदा का परम भक्त स्त्रीकार 
करते हैं। पूष्तियों के प्रनुसार छुश ते क्षैतात कौ सृष्टि साध$ की परीक्षा के लिए कौ 
है। धैदात कौ परीक्षा से छत्तीर्ब होकर ही साथक परमात्मा से मिश्र सता है। 
हौताद के विध्तों से दचाते मे पुर हौ समर्थ है भौर यही कारण है कि धूफियों में पुर 
की दर झ्रधिक महत्ता है। पैतार से रक्षा झरते से मुझ ही साथक का पथप्रदर्शक 

बनता है । 

(५) सृष्टि की उत्पत्ति--सूफियों के ध्रदुसार ईश्वर ब्रारा सृष्टि रचता उसके 
प्रपते गूढ रहस्यों की प्रमिध्यक्ति के निमित्त हुई है। इसके समर्थत में एक हदीस को 
हंबासा दिदा लाता पै-- दुस्‍्ता कतजन्‌ मयफौयन फाहबबठों पल भोरिफों फासकतुल 
हहक । पर्षात्‌ मैं एक छिया हुप्ा खजाना था फिर पैंने इच्छा की किलोग मुझे जानें । 
इसशिये मैंने पृष्टि की रचता को । जिसौ बा कषत है ति प्रस्साह चराकारत सचि के 
हूप में ता । शृष्ति कौ कामना से उसते धयने रबच्छ स्व॒त्व पर टप्टिपास जिया प्रौर 
बह इबीभूत द्वीटूर पाती के रूप में हो गया। जिसस सबूत हस्प फेस की भाँति ऊपर 
छा यया । उसी से हप्त पृष्ठी कौ रबता कौ गयी । डठतड़े मृइ्म दरों से पाठ शौक 
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सफीमत के सिद्धात " 


सूफियो मे भ्रनेक सम्प्रदाय प्रचलित हैं, अत इन सम्प्रदायो के श्राध्यात्मिक 
सिद्धान्तो मे थोडा बहुत अन्तर होना स्वाभाविक है, किन्तु फिर भी सभी सम्प्रदायो 
के मूलभूत सिद्धात एक ही हैं। सभी सूफी यह स्वीकार करते हैं कि ईह्वर निगुण 
मिराकार है । वह सर्वेब्यापक हैं किन्तु उसके सर्वव्यापी होने पर भी सच्चा प्रेमी ही 
उसके दर्शन कर सकता है । प्रेम ही वह तत्व है जो परमात्म-प्राप्ति की कुज्जी है । 
मूफीमत मे प्रेम को बहुत अधिक महत्त्व प्राप्त है। सूफियो के कतिपय प्रमुख सिद्धातो 
का सक्षिप्त विवेचन यहा प्रस्तुत किया जा रहा है -- 
(+) परमात्मा का स्वरूप--परमात्मा के सम्बन्ध में सूफी भी सनाततपथी 
मुसलमानों के जैसा 'एकेश्वरवाद' मे विश्वास करते हैं लेकिन दोनो श्रपने-अपने ढंग 
से इसको मानते हैं। सनातन पन्‍थी इस्लाम के अनुसार परमात्मा अपने जैसा श्राप है, 
उसके जैसा और कुछ भी नही । जात (सत्ता), सिफत (गुण) श्र कर्म मे परमात्मा 
श्रद्धितीय है । उसकी तुलना किसी से नही की जा सक्ती। सृष्टि के सभी पदार्थों से वह 
भिन्‍त है। लेकिन सूफियो के लिये 'एक्रेश्वरवाद' का श्रर्य दूसरा है। यह मानते हुये 
भी कि परमात्मा एक और शद्वितीय तथा निरपेक्ष है, सूफी यह कहते हैं कि इस हृश्य- 
वान्‌ जगत्‌ मे परिव्याप्त एक मात्र वही सत्य है । उसी की एक मात्र सत्ता है जो पहले 
थी या भविष्य मे रहेगी । ग्रतएव ऐसा मानने का यह मतलब हो जाता है कि प्रगर 
परमात्मा को छोडकर श्रोर किसी वस्तु की सत्ता नहीं है तो यह निखिल विश्व पर- 
मात्मा के साथ एक है तथा प्रतीयमान जितनी भी सत्ताए हैं वे उसी में श्रन्तनिहित 
हैं । एक स्थल पर जामी ने परमात्मा के स्वरूप तथा सृष्टि के साथ उसके सम्बन्ध को 
स्पष्ट करते हुये लिखा है--वह अद्वितीय पदार्थ जो निरपेक्ष है, भ्रगोचर है, श्रपरि- 
मित है और जो नानात्व से परे है वही श्रल-हवंक (परम सत्य) है। दूसरी तरफ 
अपने नानात्व और अनेकस्व मे जब वह सभी गोचर वस्तुओं मे अपने भ्रापको प्रकट 
करता है तब यह सम्पूर्ण रची हुईं सृष्टि वही है ।! अतएव यह सृष्टि उस परम सत्य 
की हृश्यमान बाह्य श्रभिव्यक्ति है श्रोर वह परम सत्य इस सृष्टि का आभ्यन्तर अहृश्य 
सत्य है । यह सृष्टि गोचर होने के पहले उसी परम सत्य के सहश थी शझौर गोचर 
होने के बाद उस परम सत्य का इस सृष्टि के साथ साहदय है ।' 
वस्तुत ईइवर को सृष्टि-प्रचार मे सर्वत्र देखने के परिणाम स्वरूप ही सूफी 
ससार के सभी प्राणियों तथा घ॒र्मों के प्रति सहानुभूतिशील हैं | 
(४) प्रेस -सूफीमत मे प्रेम प्रथवा इक को विज्लेष स्थान प्राप्त है। सूफियों 
की टृष्टि में प्रेम पर॒मात्म-मिलत का एकमात्र साधन है। वे इश्कमजाजी (लौकिक प्रेम 
को इश्कहकीकी (ग्रलौकिक प्रेम) का प्रथम सोपान मानते हैं । सूफी साधक निखिल 
विदव को प्रेममय देखता है । प्रेम की तीत्रता की वृद्धि के लिये ही सूफियो ने अपने 
को पुरुष तथा परमात्मा को नारी रूप मे स्वीकार करता है । जिस प्रह्मार लौकिक 
नारी के प्रति पुरुष मे प्रेम का श्रकुर उदित होते ही वह्‌ उससे मिलन को उद्धिग्न हो 
जाता है, उसी प्रकार सूफी साधक मे भी जत्र परमात्म-मिलन के लिये प्रेम का उदय 
हो जाता हैं तब वह विरही की भाति उसकी खोज मे तत्वर हो जाता है और प्रेम के - - 


रत 
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क्र परमारम-मिलम के माग पर प्रयूत्त करता है। सूफी युद्द का ध्रपानुपरप श्र यरकर 
भागते हैं। 

(१०) सूफी मत के रुहिपप पम्प तत्त्य--सुफी लोग दुरान घरीफ के पारा- 
पण हथा चुने हुए मजर्तों के ईमिक पाठ मैं दिश्बास रापते हैं। घात्म-तिप्रह बिन्तन 
खबा मौन ऊप पर भी इनका बहुत प्रधिर बस है। 


सूफो प्रेमाश्पान-काब्यों का फ्मिक विकास 
सूफी प्रमाष्यान-काध्य-परप्परा कह हे प्रारम्ण होही है इसके दिपय में 
निरिचत रूप से कुछ भी कह पाना गठित काम है। जायसी में प्मामत में प्रपने सै 
पूर्व झुछ प्रेमास्यान-दाम्प। का उस्सेस बरते हुए सिसा है-- 
“विक्रम दंसा प्रेस के बारा । सपनापवति कहें गयडझ पतारा॥ 
प्रपू पाए सुगधाबति लापी । ग्रगगपुर होहगा सैरापी॥ 
राजकु बर कचनपुर गपझ । मिरगाबति कहें थ्रोपी भयक॥ 
संधि कु बर शंशावत छोगू । समभुमरसति कर कीत्हु शियोग ॥/ 
प्रेमाषति कहूँ सुरपुर सापा । डपा लाति भमिरथ धर दांबा । 
उपयु क्त उद्धरण में जिन प्रेम-कार्म्पों का ताम भाया है थे हैं--'स्वप्जावपी 
मुण्यबठी मृपाबती प्रडराबती “मबुमासती भोर “प्रेमावती । प्रस्तुत काप्य 
प्रम्षों मे 'मृगाबठी भौर मघुमालती तो भराप्त हैं से के जिपय में कुछ भी डाठ तही 
है। इसके भ्रतिरिक्त दामौ रचित 'लश्मण सेव पद्माजठी का भौर परिच्रय मिक्षता है। 
बस्तुत' सूफी प्रेमाश्पातक-काध्य-बारा में जो सबसे प्रथम काथष्य है बह मुल्सा 
बाऊद का “बादाबत या चन्दाबत' है। जैसा कि ऊपर भिदिप्ट कया ला'चुका है 
आायती रा डस्छिक्तित प्रेण-काध्यो से 'मृषादती प्रौर सचुमालती उपशब्ध हैं। 
“सूपाबती कौ रअमा कृतुबत (प्राजि्माब सं १५४ ) मे कौ थी। इसमे कचतपुर के 
राजा की राजकुमारी भूगाबती प्लौर चरग्रयिरि के शाकुमाए # प्रेम कौ रुपा है। 
सौकिक प्रेम का बर्भत होमे पर थी इस प्रत्य मे प्रशौकिक प्रेम का भसी प्रकार 
दिप्दर्शश कराया पमा है। मथुमालती के लेखक ममत (भाविर्साब स॑ १५४४) हैं। 
इसमे केसर के राजकुमार मनोइए भौर महाप्प की शाबकुमारी मथुमाप्तती के प्रेम 
का बर्सत है। विरह-बर्जत को इसमे महत्त्वपूर्ण रात प्राप्त हुप्रा है। बह रचना 
सूपाबली से कही स्धिक प्राकर्षक घौौर सावात्मक है। 
इस कवियों के सपरात्त पश्माजत के रच्षमिता सलिक मुहम्मद लायसौ का 
लाम भाता है । डॉ रामजुमार घर्मा से इतका कबितां काल स॑ ६४६७ माना है । 
प्रथ तक इतकी तीत रचताएँ प्रकाण मे शापी हैं 'प्रालिरी कशाम प्रकराब' प्लौर 
पश्ताबत । भालिरी कस्ताम तया प्रखराबक्‍ट! साहिरिकक इष्टि से नहीं बरत्‌ 
हाम्प्रधायित्त दृष्टि सै महत्वपूर्ण हैं। प्रादिरी कशाम में मुक््य रूप से मुहम्मद साहब 
के महत्व का बर्भन है। प्रराइट मे ईए्बर, जीव प्रह्म सृष्टि निर्माण प्रुद तबा 
जर्माचार भादि का पैडास्तिक विवेधत किया पडा है। छायसौ का 'पद्मावत' हिस्दी 
साहित्य की भ्मूज्य निधि है। इसमे जित्तौड़ के राजा र्नप्रेन भौर सिदबड्रप के 
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और फरिष्ते बने | अधिकाश सूफी यह मानते हैँ कि ईश्वर ने सर्वप्रथम मुहम्मदीय 
ग्रालोक की सृष्टि की । वह आलोक बीज में बदला। उसी से पृथ्वी, जल, वायु, ओर 
प्रग्ति की उत्पत्ति हुई। फिर श्राकाश और तारे बने । इसके उपरान्त सप्त भुवन, 
घातु, उद्भिज पदार्थ, जीव-जन्तु एव मानव की रचना हुई | 

(६) मालव-सहत्ता--सूफियो की दृष्टि मे मानव निखिल सृष्टि-प्रसार का 
श्रेष्ठतम प्राणी है और इसमे ईश्वर के रूप की पूर्ण श्रभिव्यक्ति हुई है। सूफी मानते 
हैं कि मानव-शरीर मे जड और आध्यात्मिक, दोनों ही प्रकार के अब हैं। नफस, 
श्र्थात्‌ जड आत्मा मनुष्य को पाप की ओर ले जाती है तथा रूह श्रात्मा की ईश्वरीय 
शक्ति का दर्शन हुंदय के स्वच्छ दर्पण मे कराती है । मफप को मारना ही मानव का 
परम क॒तंव्य है । 

(७) पूर्ण मालव (इन्सानुल-कासिल) को कल्पता--ऊपर बताया जा चुका 
है कि सूफियो ने मानव को समस्त जीव घारियों मे उच्चतम स्थान प्रदान किया है, 
किन्तु मनुष्य का चरम उत्कर्प पूर्ण मानव है। पूर्ण मानव में परमात्मा के सभी ग्रुण 
प्रकाश पाते हैं । उसे मनुष्य तथा परमात्मा के बीच की कडी माना गया है । सूफियो 
का कहना है कि परमात्मा पूर्ण मानव मे अपने झापको पूर्ण रूप से प्रकाशित करते हैं 
और इस प्रकार से अपने आपको जानते हैँ। रामपूजन तिवारी ने लिखा है-- 
“पूर्ण-मानव साधना के द्वारा सूफीमार्ग की सभी मजिलो को पार करता हुआ्ना एक स्तर 
से दूसरे स्तर पर ऊपर की श्रोर चढता हुश्ना ऐसी अवस्था को प्राप्त होता है कि वह 
परमात्मा के साथ 'एकत्वः का बोघ करता है | वह परमात्मा के श्रनुग्रह से जगत्‌ की 
समस्त वस्तुओं का ज्ञान तो प्राप्त किये हुए रहता ही है साथ ही वह परमात्मा का 
साक्षात्‌ दर्शन करने मे भी समर्थ होता है। श्रतएवं एक ही साथ वह प्रकृति और 
परमात्मा दोनों की शक्तियो को आइने की तरह से प्रत्यक्ष कराता है ।” 

(८) साधना-सोपान---सूफीमत में सात साधना-सोपान माने गये हैं। उनके 
नाम हैं--अनुताप, आत्म सयम, वैराग्य, दारिद्रय, घैयें, विश्वास, सन्‍्तोष और प्रेम । 
इन सभी सोपानो मे प्रेम की महत्ता सर्वाधिक है। जब साधक सातो सोपानो को पार 
कर जाता है तो उममे एक अतीन्द्रिय श्रानन्द का उदय होता है। सूफी ईश्वर को 
सत्तत हजार पर्दों के पीछे मानते हैं। साधक इन सोपानों से श्रत्धकार के सभी पर्दों को 
फाडता हुआ प्रकाशमय पर्दों की श्रोर जाता है । इन सोपानो की सिद्धि से साधक मान- 
वीय गुणो का भ्रतिक्रमण कर ईइवरीय गुर्णो को प्राप्त कर लेता है । 

सूफी मत में इन सप्त सोधानों के अ्रतिरिक्त चार उच्चतर सोपान भी स्वीकार 
किये गये हैं । इन्हें 'मुकामात' की सज्ञा दी गयी है। प्रथम मुकाम का नाम 'मारफत' 
है जहाँ मानव अनुभूति के माध्यम से ईश्वर की उपलब्धि का अनुभव करता है । दूसरा 
मुकाम वह है जहाँ प्रेम का उदय होता है । यह प्रेम उन्माद का रूप घारण कर लेता 
है जिसे समाधि कहते हैं। आगे चल कर इसी समाधि की दशा से वस्ल का अवसर 
प्राप्त होता है और यही दशा श्ात्मा-परमात्मा के भेद की सूचक है । 

(६) गुर नल की महत्ता--सुफी मत में पीर की बहुत भ्रधिक महत्ता है। 
यह गुरु ही है जो साधक को दौतान द्वारा प्रस्तुत की गयी विध्त-बाधाओं से निकाज 


जज 


पड 
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कर परमाए्म मिल्तम के मार्म पर प्रगृत्त करठा है। छूफी पुद का प्राभायुकरण मे गस्कर 
मानते हैं। 

(१०) सूफी सत के कशिपय प्रम्प तत्थ--सूपी छोप कुरान छरीफ के पारा 
पण तथा घुते हुए भजरनों के बेसिक पाठ में विदयास रछते हैं। प्राह्म-निपरह्न चिन्तन 
ता मौत लप पर भी इसका बहुत प्रथिक बश है। 


सूफी प्रेमाक्यास-कार््यों का फ्रमिक विकाप्त 
सूफी प्रेसाक्याम-काब्य-परम्परा कहाँ से प्राशम्म होती है इसके गिदम मे 
सिश्चित रूप से मु भी कह पाना कठिन कार्य है। जायसी ते पद्मावतत में ने ऐ 
पूर्ष कुछ प्रेमाश्मान-कार्म्पों का उस्लेश् करते हुए शिक्षा है-- 
अविक्रम बंता प्रेस के ब्वारा। सपताबति कहें गयड पतारा॥ 
स्ष्ू पाक्त सुगधाषति साथौं । गयनपूर होहमा शैराणी ॥ 
राजकु घर कंचतपुर पमऊ । मिरयादति कहें जोपी भपक॥। 
संधि कू बर संडाबत छोगू । सबुमाश॒ति कर कीरह बियोप्त । 
प्रैमाथति कहूँ सुरधूर साथा । पा लापि प्रतिस्थ घर बांधा | 
उपयुक्त ब्रदरण मे जित प्रेम-काम्यो का नाम प्राया है, थे हैं: स्वप्योषही! 
मुष्चाषठी “मृगाथडी खड़राबठी 'मथुमाकृती प्रौर प्रेमाबती। प्रस्तुत कम्य 
प्रश्यों मे 'मृगाथती भ्रौर मबुमालती तो प्राप्त हैं सेप के दियय में कुछ मी ह्ात तही 
है । इनके भ्तिरिक्त दामौ-रजचित लक्ष्मण प्रेम पद्मावती को प्लौर परिअ्रय मिलठा है। 
बस्तुत' सुफी प्रेमास्पानक-काब्य-बारा में ो सबसे प्रथम कास्य है गह मुप्ता 
शाऊद का चादाबस या चन्दावत है। थैपा कि उपर सिद्दिप्ट किया था चुका है 
ज्ायसी हारा एउल्लिश्लित प्रेम-कास्पो मे 'मृगाषती ग्लौर 'मथुमासतौ उपभम्प हैँ। 
'मूमाबती कौ रचता कुशुबत (प्राविर्माम स १श५४ ) ते की थौ। इसमे रंचतपुर के 
राजा की राजकुमारी भृपायती झौर अस्प्रणिरि के राजकुमार के प्रेस कौ का है| 
लौकिक प्रेम का बर्णन होने पर सी इछ प्रस्थ में प्रशौक्षिक प्रेम का भप्तौ प्रकार 
दिग्दर्घत करामा सजा है। मधुमालती के लेखक ममन (प्रावि्भाब स॑ १५४१) हैं। 
इसमे केसर के राजदुमार मनोहर भौर महार को राबरुमारी मधुमालती के प्रेम 
का बर्षन है। विरह-बर्भन को इसमे महत्त्वपूर्ण स्थान प्राप्त हुमा है। पह रचता 
भूमाबती सै कही पथिक प्रारर्षक प्रौर सादात्मक है। 
इत कबियों के उपराश्त पत्माथत' के रचणिता मलिक मुहम्मद चायसी का 
शाम भाता है। डॉ दामक्ुमार बर्मा से इसका कबणिता काश पे १६१७ माता है। 
सर तक इसकी तीत रचनाएँ प्रकाथ म झ्ापी हैँ. प्राशिर कलाम पलतराषट' धौर 
वष्यावत । प्रादिरी कशाम' तथा प्रसूराजट' साहित्पिक एप्टिस गही बरश्‌ 
साम्प्रदासिक दृप्दि से महत्यपूर्ण हैं। ध्रात्विरि कलाम में मुख्य रूप सै मुहम्मद साहब 
के महत्व का बचत है ५ सजराबट सम ईए्वर, लीम ब्रह्म पृष्टि निर्मास बुद तथा 
दर्माचार सादि का सैदान्तिक बिदेचन किया पा है। बरायसी का प्रसावत! हिग्दी 
शाहितप की पमृस्प मिधि है। इससे वित्तीड़ के राजा रकसेव प्रौर घिद््हौप के 
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राजा गन्धर्वेसित की पुत्री पद्मावती की प्रेम-कथा वरितत है। कवि ते इस प्रेंम-कथा 
को इतने सुल्दर ढ॒ग से प्रस्तुत किया है कि उसमे पदे-पदे श्रलौकिक प्रेम का आभास 
मिलता चलता है| यह वह ग्रन्थ है जिसके द्वारा जायसी हिन्दु-मुस्लिम द्ृदयों के 
भ्रजनवीपन को मिटाने मे समर्थ हो सके थे । ग्रन्थ में यत्र-तन्त्र रहस्यवाद की सुन्दर 
प्रभिव्यञ्जना हुई है । बाबू गुलाबराय ने जायसी की गद्‌-गद्‌ कण्ठ से प्रशसा करते हुए 
लिखा है--जायसी महान - कवि है उसमे कवि के समस्त सहज गुण विद्यमान हैं । 
उसने सामयिक समस्या के लिए प्रेम की पीर की देन दी | उस पीर को उसने शक्ति- 
शाली महाकाव्य के द्वारा उपस्थित किया | वह श्रमर कवि है” 'पद्मावत' निस्‍्सन्‍्देह 
हिन्दी का श्रत्यन्त उत्कृष्ट कोटि का महाकाव्य है । इसगे रसराज झ्गार का सुन्दर 
परिपाक हुभ्रा है। यद्यपि श्र गार के दोनो ही पक्ष-सयोग श्ौर वियोग-- मिलते हैं, 
किन्तु प्रधानता वियोग की है । नागमती का वियोग-वर्णन पाठक को हिला देता है। 
नागमती के वियोग के विषय में श्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने लिखा है -“नागमती के 
इस विरह-वर्णेत मे जायसी ने यद्यपि कही-कही ऊहात्मक पद्धति का सहारा लिया है, 
फिर भी उसमे गाम्भीर्य बना हुआ है । बिहारी की विरह-व्यञ्जना की भाँति उसमे 
उछल-कुद और म्जाक नही है । जायसी की श्रत्युवितया बात की करामात नहीं जान 
पडती, हृदय की अत्यन्त तीज्न वेदना के शब्द सबेत प्रतीत होती हैं। फारसी की 
काव्य-शली से प्रभावित होने के कारण जायसी का विरह-बर्णन कही कही बीभत्स भी 
हो उठता है, परन्तु जहाँ कवि ने भारतीय पद्धति का झ्नुसरण किया है वहाँ कोई 
अ्रदचिकारी बीमत्स दृध्प नही आते पाया । प्रकृत्रि-चित्रण भे जायसी ने परिगणन- 
शैली, भ्रतिशयोक्तिपूर्ण शैली, उपमान शैली, प्रतीक शौली भर रहस्यात्मक शैली को 
श्रपनाया है । उनका चरित्र-चित्रण एकदेशीव है। 'पद्मावत' मे हमे चरित्र-चित्रण- 
सम्बन्धी वह अनेकरूपता देखते को नही मिलेगी जो तुलसी मे है। जायसी के चरित्र- 
चित्रण के विषय मे आचाय॑ हजारी प्रसाद द्विवेदी क। कहना है--''मनोभावों का 
चित्रण तो वे वडी कुशलता से कर लेते हैं। किन्तु विभिन्‍न परिस्थितियों मे विभिन्‍न 
पात्रो की व्यक्तिगत विशिष्टता और विलक्षणता प्रकट करने मे वे सफल नही हो सके 
हैं। उनका आादर्द चित्रण एकदेशीय है। रस्तसेन प्रेमी का आदर्श है और नागमती 5 
पतिब्रता का, किन्तु जीवन की वहुमुखी परिस्थितियों के पडने पर इनका कौन सा रूप 
निखरेगा, यह स्पष्ट नहीं हो सका, सर्वत्र एक सामान्यीकरण का प्रयास है ।” श्रलकारो 
रस क झूपक और उत्प्रेक्षा जायसी को विशेष प्रिय हैं। 'पद्मावत' के छन्द दोहा 
पाई छन्द हैं । इस ग्रस्य मे प्रयुक्त भाषा ठेठ पूर्वी झवधी है । यद्यपि भाषा माधुये 
गुण से मण्डित है तथापि वह झनेक स्थलो पर अनगढ है । च्युत सस्क्ृति-दो 
कही है, जो खटक जाता है । 3 4 
प्रेभाव्यानक-काव्य-परम्पर ै न्‍ 
'चित्रावली' का नाम पाता है। 32 हल आ ही 8 हर 
पुत्र सुज्ञानकुमार अनेक कठिनाइयो के बाद केवलावती भौर *ः हे ग। 28 
हे हु लक हैं। इस प्रेम-काव्य की कथा 32 “कक 5405 
हि - 
5 806 80223 चर्मा का कहना है--”कवि ने इस ग्रन्थ में ठौर-ठोर पर 


3 $हुंत्‌ धाहित्विक शिक्षा 


बैवास्त पौर भवेतबाद की रपसक दिखलाते में कमी नहीं की है। कणा ऐतिहासिक 
घटना रो सही पक्षी पई ल्ान पड़तौ बक्कि कश्पना प्रसूत है। मेपाल के राबर्सिदासन प( 
एक भी पेंबार राणा मही हुमा है। कपा बिच्नारमे मे प्राघ्यात्मिक प्रतीत होती है प्रौर 
इसीलिए प्र में सुजान को सब का प्बतार सिखा है। प्राष्यात्मिकृता के साथ है 
चित्राजली में नीति का भी प्रक्छा बर्भत है। 
यद्यपि भ्रमुझ प्रेमास्यानक कास्य ये ही हैं तपापि इतके घटिरिक्त भौर मी 

बहुत से प्रेम-काथ्य लिखे मये है। इसमें माघबामल कामकाइला की प्रेम-कजा मुस्य 
कूप से तीन कषियो हारा सिली गयी है। ये कमि हैँ-जैससमेर के भाचक दुछक 
शाम (रचना-कास से १६१६) प्राशलम (रचता काल स॑ १६४ ) भौर गससा 
(रचमा-कालल स॒ १५०४) । कुतुब सतक (रचसा-काल से १६३३) के रचयिएा 
के स्‍मकापता मही है। रस रतन' के लेखक मोहसदास के पृत्र पुह्कर कर्मि 
(प्राषिमबि स १६७५) थे । इस ग्रस्प में सूरसेत की बड़ी सम्बी कपा है। लात 
हीप' मे राणा काशढ्रीप भौर रासी देबाऊनी की प्रेम-कणा है। इसके रअमिठा सेल 
नबी (स० १६७६) थे । पत्र सद्देसी कवि हछीहुछ़ री कह्टी' (कमि छीहस-इुत) 
सर्वबक सावज्षिम रा पृह्य (रघमिता का साम प्रशात) 'सोरठ रा वृह्दा' (रचमिता 
गा सलाम प्रश्घात) कशक मरी” (कादीराम-कृत) मैसासत (साजन-रूत) 'महते 
सतक' (दाम कृत) डोसा मारू रा पृह्य (कुसललास कत) 'बिनोइ रस” (पुमति 
हस कृत) पृष्रपाबती! (बुल हरतबास कायस्म कद) सौ सस्सेस्प प्रेम कास्प हैं। 
“तल इ मम' के रचमिता सूरदास हैं छो पुष्टिमार्गी महाकदि सूरदास से मिस्त हैं। 
इसका रचसा-काल से १७३ माता गया है। रस इसस! में लख-इमयम्ती की का 
है। हंस चबाहर' के प्रशेशा कासिमशाह (स्थिति-काल स॑ १७८८) थे । इस प्रन्थ में 
राजा इस धौर राती जवाहर कौ प्रेम-कचा बर्सित है। प्रस्तुत प्रेमाक्यामक-कार्ष्पों के 
भ्रतिरिक्त कुछ प्रष्य प्रेम-कार्स्पां का सी प्रथयम हुप्ा है जिसमें अंदत 'मल्तयागिरि री 
जात (मद्रसंत-कत) जिया बिसोद (मुरणली-कठ) "चड्ाबती (मूर मुहम्मद-कत 
कामरूप की कचा (हरसेबक मिश्र कठ) “चंद कुबर री भात' (प्रतापप्तिह-रूत) 
'प्रम रतन' (फाजिल पाह-इृठ) पता बीरमदे री बात (रचयिता का ताम प्रज्ात) 
मुस्य हैं। उपयू क्त कतिपम प्रेमाक्यातक-काष्प सध्षपि हिम्बूकबियों हारा भी प्रणनौत हैं 
तथापि उत्तम प्रभृत्ति बही मिलती हैं थो सूफ़ौ प्रम कार्यों पे है । 

सूफी काव्य की प्रमुख प्रवृत्तियां 

(3) हिदू-सस्लिब-एक्ता--सूपी कबियो ने डिस्दू मुत्खिम-एकता का सराइ 

सीय कार्य धम्पत्ण किया इस ऐक्य कप जिस कार्य को सात कमि प्रपते स्वमाव कौ 
झक््लइता के कारण पूरा स कर सके उसे सूफ्री-कडियों ने प्पदौ प्रकृति कौ कोमशत( 
मैं सम्पत्त किया । इस सूफियों मै हिलतू-पररो मैं प्रच्तित बद्धातियों को लिया प्रौर 
एनके हारा भलौकिक प्रेम कौ प्रभिम्पजता की । इस्होते परम बम को प्रेम के हारा 
प्रष्प बताया घौर यह प्रेम धापता हिलू-मसुसलमास दो्सों को भास्व थी । प्रात्रार्य राम 
रह धुपस गा कपत है-- “प्रेम स्वहृप ईप्वर को सामने लाकर सृद्धी कबिया ने थ्लि 
पौर भुमतपानो दोजों को अनुप्य के सापान्‍्य स्‍प में दिसाया सौर सेइमाद के दष्यों._ 


सुफी प्रेसार्यान काव्य परस्परा श्श्रे 
राजा गन्धवेसेन की पुत्री पद्मावती की प्रेम-कथा वर्णित है । कवि न इस प्रेम-कथा 
को इतने सुन्दर ढग से प्रस्तुत किया है कि उसमे पदे-पदे प्रलौकिक प्रेम का आभास 
मिलता चलता है । यह वह ग्रल्थ है जिसके हारा जायसी हिन्दू-मुस्लिम हृदयों के 
ग्रजनवीपन को मिटाने में समर्थ हो सके थे । ग्रन्थ में यत्र-तन्त्र रहस्यवाद की सुन्दर 
प्रभिव्यण्जना हुई है | वाबू गुलाबराय ने जायसी की गदु-गद्‌ कण्ठ से प्रशसा करते हुए 
लिखा है-- 


जायसी महान कवि है। उसमे कवि के समस्त सहंज ग्रुण विद्यमान हैं । 


उसने सामयिक समस्या के लिए प्रेम की पीर की देन दी $ उस पीर को उसने शरक्ति- 


शाली महाकाव्य के द्वारा उपस्थित किया। वह अमर कवि है।” 'प्मावत्त' निस्सन्देह 
हिन्दी का अस्यन्त उत्कृष्ट कोटि का महाकाव्य है। इसमे रसराज झगार का सुन्दर 
परिषाक हुआ है। यद्यपि श्र गार के दोनो ही पक्ष-सयोग और वियोग-- मिलते हैं, 
किन्तु प्रधानता वियोग की है। नागमती का वियोग-वर्णन पाठक को हिला देता है । 
नागमती के वियोग के विषय में श्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने लिखा है --“नागमती के 
इस विरह-वर्णेन मे जायसी से यद्यपि कही-कही ऊहात्मक पद्धति का सहारा लिया है, 
फिर भी उससें गास्भीर्य बना हुआ है । बिहारी की विरह-व्यम्जवा की भाँति उसमे 
उछल-कुद श्रौर मजाक नहीं है। जायसी की अत्युवितिया वात की करामात नही जान 
पडती, हृदय की श्रत्यन्त तीन्न वेदना के छाब्द सबेत प्रतीत होती हैँ। फारसी की 
काव्य-शैली से प्रभावित होने के करण जायसी का विरह-वर्णन कही कही वीमत्स भी 
हो उठता है, परन्तु जहाँ कवि ने भारतीय पद्धति का शझ्ननुसरण किया है वहाँ कोई 
ग्रदुचिकारी बीमत्स टृटप नही आने पाया । प्रक्ृत्रि-चित्रण भे जायसी ने परिगणन- 
शैली, श्रतिशयोक्तिपूर्ण शैली, उपमान शैली, प्रतीक शैली और रहस्यात्मक शैली को 
अपनाया है । उनका चरित्र-चित्रण एकदेशीय है । 'पद्मावत' मे हमे चरित्र-चित्रण- 
सम्बन्धी वह अनेकरूपता देखने को नही मिलेगी जो तुलसी में है। जायसी के चरित्र- 
चित्रण के विषय में आचार हजारी प्रसाद द्विवेदी क। कहना है--''मनोभावों का 
चित्रण तो वे वडी कुशलता से कर लेते हैँ । किन्तु विभिन्‍न परिस्थितियों भे विभिन्‍न 
पात्रो की व्यक्तिगत विशिष्टता और विलक्षणता प्रकट करने मे वे सफल नही हो सके 
हैं। उनका शादर्ण चित्रण एकदेशीय है। रत्वसेन प्रेमी का आदर्श है और नागमती 
पतिक्रत्ता का, किन्तु जीवन की बहुमुखी परिस्थितियो के पडने पर इनका कौन साख्प 
निखरेगा, यह स्पष्ट नही हो सका, सर्वत्र एक सामान्योकरण का प्रयास है ।” श्रलकारो 
मा रूपक और उत्रेक्षा जायसी को विशेष प्रिय हैं। 'पद्मावत' के छन्द दोहा 
बज लग शत पर मम 
कही है, जो खटक जाता है । 77 है। च्युत-सस्कृति-दोप भी कही- 
प्रेमाख्यानक-काव्य-परम्परा मे 


मे जायसी के पद्मावत्त' के उठ 
० 7 ड़ / >> वाद समात की 
चित्रावली' का नाम श्रात्ता है। 'चित्रावली' मे नैपाल के राजा धरनीघर पे 
पुत्र सुजानकुमार अनेक कठिनाइयों धर पंवार के 


के बाद कंवलावती और 

में समर्थ प्रेम-काव्य चत्रावती से 

फरने मे समर्थ होते हैं । इस प्रेम-काव्य की कथा विदा मम नह विवाह 
प्रसूत है । स्वर्गीय जगमोहन वर्मा “सम्मत न होकर कल्पना- 


का कहना है--“कवि ने इस ग्रन्थ भे ठौर-ठौर पर 


श्श६ बृहत्‌ साहिरिएक गिदाण 


शागिका बुर देक्षों के रहते बाले हैं। सायक शामिका की प्राप्ति कै सिए सर्वेस्व त्पाव 
कर प्राँपी तूफानों का सामना झूरते हुए भर से सिकन्त पड़ता है। कषा में सति शाम 
के लिए सूफी-कमियों ले भारतीय कार्प्पों में स्पवहुत काष्य-झंड़ियों का प्रयोग किया 
है. जैसे बित्र-इप्षंत स्वपा द्वारा भणवा धुर-सारिका_भादि द्वारा भाविका का शय 
हैश या सुदकर उस पर प्राउक्त होता पशु-पक्षियों शो बातचौत से मा बहा. 
का संकेत पाना मम्दिर चित्रस्नासा उपबन झभवा झिसी प्रस्म एकास्त स्पान पर प्रेसी। प्रश्म एकास्स स्पास पर 
युगस का मिसना इत्यादि । रही-कही पर इस्होसे ईरागी काम्यों से स्पनबह्नत रड़ियो 
का भी प्रयोग किया है जैसे प्रेम-स्यापार म॑ परियों देवों प्राहि का प्रयोग । 

(५) प्रेसक्ष्या्ों की सूल प्रेरणा--करतिपय बिढ़ानों की माश्मठा है कि सूफी 
कवियों को हिस्‍्दू धरों में प्रचलित प्रेम-कणा्ों को लकर इस्साम का प्रचार करता 
प्रभौष्ट थाः क्ितु बास्तदिकता यह गही है। इस जिपम में प॑ परघुराम चटुर्गेदी का 
कथत इष्टस्य है--“इस कबियों से प्रपमी रअनाप्नो मं इसकौ झोर कमी कोई सकेत 
शही किया भौर त इतके कणानकों से लेकर उसके कम विकास प्रमगा प्र तक भी 
कोई ऐसा प्रसंग छेह्ा बितसे उतका कोई साम्प्रदामिक प्र्प प्रमाया जा पके । गह 
प्रबश्य है कि जहाँ तक घटताप्रों की क्रम-योजन! का प्रस्‍्त हे उसे इस प्रकार सितागां 
गया है जिससे पूफी प्रेम-साथना का मी मंस बैठ णाय । परस्तु फिर भी ऐसी बातें 
प्रथिक से प्रधिक केवल एप्टान्तो के ही रूप में पायी लाती हैं बिए कारण उतमे 
साप्रदासिक ध्राग्रह का भी रहता प्रतिवार्य सही है । इसके प्िाय इन प्रेमास्यानों 
के सागक-तापिका उसके ईलिक ब्यापार,बाताबएणा तंबा उसके सिद्धास्त व संस्कृति से 
कोई परिगर्तत मही शाया श्ाता श्र से कही बह पेस्टा की जाती है कि कभो पजाह 
के किसी प्रप्त मे किसौ धर्म या सम्प्रवाय बिश्षेप के महापुरुषों हारा कोई मोड़ सता 
दिया जाम । इनमे प्रसगत मद्दि कोई हिंद जोसी ब तपी भाता है तो क्वाजा हित 
भी प्रा बाते हैं प्ौर दोगों लगमम एक जद बम से काम करते पाये लाते हैं। 

(४४) अरिकि-चित्रण--सूफी-प्रेम-कार्स्पौ में अरिकि-विज्नस का दबैविष्य गहीं 
है। छमी मापिकाए संस्कृत साहित्य की माँति एक ही साथे में इली चली प्राती 
है| तासक सौ इस निपम के प्रदाद शही उनका भी स्वकरूप पूर्व तिबारिश ही 
होठा है । 

(शा) विशिण प्रभाव--सूफ्रीमत पर मुक्य रूप से चार प्रभाद पड़े ईं--भाजों 
का प्रौदषाद तथा विश्विष्टाटबाद इस्लाम की बुझा गिद्या भव प्रफलातूनी मत ठबा 
दिचार-स्वातसूमप | सूपी कबियौ पर भारतौय प्रमाव तो हाजी ही हो पपा है। सृष्टि 
कौ पत्पत्ति के सम्बन्ध म॑ मारतीय पत्र महाजूतों में प्राकाश्न को छोड़कर प्रस्थ चाए 
तत्त्य इम्होंने स्वीकार शिये हैं। हत्योम का इस पर प्रसृष् प्रभाव है । इस्होने प्रतेक 
स्थलों पर मौजिक क्रियाप्ों का सस्लेप्य किया है भौर बौपियों के समान हो इख्होने 
लिठपीठ को भी माता है। 

(७) कार्य प्रकार यो लो काव्यछास्व के धनुतार स्मी सूफी कवियोँ कौ 
रचहाएँ महाकाष्य के ही भ्म्ठर्गठ झाठौ हैं किख्यु इसमे सारतीय मद्ाजाध्यों जैसी सभे 
बड़ठा ”ट्ठी बरत्‌ प्लीर्पकों का प्रयोग किबा पगा है । दुए बिड्ातों से सूछी प्रेम-का्स्यों 
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को हटाकर पीछे कर दिया ।” थे 8 

(॥) हिन्दू-सस्कृति के प्रति उदारता--सूफियों ने हिंदू-सस्क्ृति के प्रति श्रत्यन्त 
उदार दृष्टिकोण प्रपनाया हैं । इन्होने हिंदू-धर्म के सिद्धान्तो, रहत-सहन और श्राचार 
विचार का सुन्दर वर्णन किया है, हिंदू-पात्रो में हिंदू श्रादर्शों की प्रतिष्ठा की है । 
इनके द्वारा प्रस्तुत किये गये पड्ऋतुओ भौर बारहमासे के वर्णन भारतीय पद्धति 
पर हैं। प्रसगानुसार इन्होने भारतीय ज्योतिष, रसायान-शास्त्र तथा श्राउवद भ्रादि 
के ज्ञान का भी परिचय दिया है । हि 

(॥)) लोक-पक्ष--सन्‍्त-कवियो मे जहाँ वैयक्तिकता का प्राधान्य है, वहाँ 
सूफी-कवियो मे समष्टि-भावना का। यही कारण हैं कि इनके प्रेम-काव्यों मे लोक- 
जीवन का भी चित्रण है | इन्होंने जनसामान्य के अन्धविष्वासो यन्त्र-तन्त्र-प्रयोगो, 
जादू-टोनो, डायनो की करतूतो, विभिन्‍न उत्सवो, लोक व्यवहारो, तीर्थों, ब्रतो 
सास्कृतिक वातावरण आदि का भ्रकन वडी सफलता के साथ किया है । 

(५५) नारी-विषयक दुष्टिकोण- सूफी-काव्यो मे प्रेम-तत्त्व का प्राधान्य है 
झ्रौर उसका स्थान नारी पात्र हैं। नारी के विषय मे सूफियो का दृष्टिकोण श्रत्यन्त पूत 
उदात्तःहै । प० परशुराम चतुर्वेदी के शब्दों मे, सूफी कवियों ने नारी को श्रपने यहा 
प्रपनी प्रेम-साधना के साध्य रूप मे स्वीकार किया है, जिसके कारण वह इनके यहाँ 
किसी प्रेमी के लौकिक जीवन की निरी भोग्य वस्तु मात्र नही रह जाती । वह उस 
प्रकार की साधन सामग्री भी नही कहला सकती जिसमे उसे बौद्ध सहजयानियो ने 
मुद्रा नाम देकर सहज साधना के लिये अपनाया था वह उन सांघको की दृष्टि मे स्वय 
एक सिद्धि बनकर श्राती है श्रौर इसी कारण इन प्रेमाख्यानो मे उसे प्राय. श्रलौकिक 
गुणो से युक्त भी वतलाया जाता है ।” 

(५) प्रवन्ध-विधान---यह ठीक है कि सूफी-कवियों ने जन-जीवन मे प्रचलित 
प्रेमाख्यानो को लेकर अश्रलौकिक प्रेम की भ्रभिव्यञ्जना की है, किन्तु इनकी कहानियों 
मे यान्त्रिकता का प्राधान्य है । सभी सूफी कवियो की कहानिया प्राय. एक ही साँचे 
मे ढली हुई मिलेगी । इन्हें जहाँ-जहाँ भ्रन्त कथाओ की सृष्टि करनी पड गयी है, वहाँ 
वहाँ सभी जगह इन्होंने पक्षियो, देवो तथा श्रप्सराओो का उपयोग किया है | प्रेमी और 
प्रेमिका के मार्ग मे बीहड वन, भयकर तूफान, विषेले साँप, सुदीर्घ श्रजगर, विशालकाय 
हाथी, बलशाली गरुड पक्षी, मनुष्य-भक्षी राक्षत तथा अन्त्र-मन्त्र और जादू-टोना 
जानने वाले भानवो के द्वारा बाधायें उपस्थित कर दी जाती हैं । 

है प्रबन्ध-रूढियों मे सभी सूफी-कवियों ने समान रूप से शरण ली है । इन 
प्रेमाख्यानो मे प्राय सर्वत्र वे ही समुद्र हैं, वैसा ही तूफान है, वैसे ही वन-वनान्तर 
हैं भ्रौर वैसी ही मकान एवं फुलवारियाँ हैं। कभी-कभी तो कोरा वस्तु-परिगणन कर 
दिया गया है जिससे एक तो नीरसता झा गयी है और दूसरे कथा के प्रवाह में श्राघात 
भी उपस्थित हुआ्रा है । नगरो का वर्णन करते हुए वहाँ के सरोवरों, वाटिका, महल 
चित्रशाला श्रौर घाटो का वर्णन बडे विस्तार के साथ कर दिया गया है । 

लगभग सी प्रेम-काव्यो मे कथा के सूत्रपात मे नायक या नायिका के देश, 
कुल, भाचार भादि का उल्लेख रागोत्पत्ति के लिए कर दिया जाता है। नायक और 
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६ 
राम भक्ति काव्य 


? रामभरित का महत्व | 
३ राम के हौस रूप--ऐेतिहासिक्र साम्प्रशाविक और साहिशििक ) 
३ राममकिति का दिकास 
अ राम-क्ाब्य का विकस | 
४ राम-काष्य की प्रभुक्तियां | 
३ बरसंइफर ! 
भारतीय उंस्कृति के समष्टि रूप का दर्शन यदि हमें कह्ठी होता है ठो मर्माण 
पुरषोत्तम राम के चशित में । इस महापुदप का अरित्र इतमा लौकप्रिय रहा है कि 
सारत की बिभिरन प्रांतीप्र भाषापों में ही महीं पड़ौसी देशों की बत मापाप्रों में भी 
राम कषा को सेकर एक विश्लाल साहि्य का निर्माण हुप्रा है। कासप्रबाह के धाव 
कृशियों की व्यक्तिगत रुचि भौर सास्कृतिक पाद्णों के प्रमुसार रामकणा रुत्तपेत्तर 
मय साँचों में इलली रही। बहू महापुस्व महात्मा प्लौर बौरोदात्त तामक से प्रबतारी 
पुष्य बस गये । हिन्दुपों ने यदि रहें विध्णु के दशाबतारो में प्रतिष्थित स्‍थान दिया 
हो बौड़ो से दोधिसरव झौर छतों ते जिबष्टि मे महापुस्तों मे भ्राद्ब बसवेब के रूप 
में उनकी पूजा की । पाते झते बह साहित्य की श्र ष्ठ कृतिमों के तायक बस घये 
प्रौर कासान्तर में मक्ति-सम्प्र दायो के उदय होते पर बिप्त्पु के समौ तामों में राम 
है एर्वाषिक प्राह्म हप्ता | समुण् एवं नियु्य दोनों पत्रों के प्रण्तको से उसकी 
महिमा क॑ शीत गाये । कक्‍्जीर सै सदि निभभुल मिरणत राम--बह राम जिनके बारे 
उम्हूंगि कहा था -८ 
30025 बसरब लुत तिहें शोश शबलाता। 
राज खास का सरस है प्राशा॥। 
के ताम को भक्त्तों का सर्वस्द माह तो घुलसी के मानस में शतके शाम के साथ उदके 
झूप लीला थाम कौ भी प्ारती उतारी य्री । साकेतडार मै मद 
राम तुम्हारा बृत्त स्वयं ही काब्प है 
कोई कषि बन जाप सहज ततम्मास्प है 
कहुकर उसकी महत्ता स्वीकार कौ तो हरिप्रौध ते “बैदेही दतबास में डसकी प्रिया 
ल्ञादगौ की करण गादा पायी प्रौर सारेतनसंत' के कमिसे उसके उपात्त-चरिष, 
हपस्बी महांदलिदागी भाई गरठ की पौरग-याषा प्रणौत की । 
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को मसलवी की शैली पर रचित माना है, कितु वस्तुस्थिति यह है कि इन प्रेम-का व्यो 
मे विविध काव्य-प्रकार समाहित हो गये हैं प० परशुराम चतुर्वेदी ने इनके काव्य-प्रकार 
का निर्धारण करते हुए लिखा है--“सूफी प्रेमास्यान एक ऐसी २चना है जिसमे किसी 
प्रवन्ध काव्य के सभी तत्त्व विद्यमान हैं, वितु जिसमे इसके साथ ही, कथा-श्रारयायिका, 
जैन चरित काव्य एव मसनवी की भी विशेषताशो का समन्वय हो गया है और यही 
इसकी सबसे बडी विश्ेपता है ।' 

(») रस--सूफी प्रेम-काव्यो का प्रधात रस तो शूइगार ही है-श्टगार 
के सयोग तथा वियोग, विशेषरूप से वियोग का सुन्दर परिपाक हुआ है, कितु फिर 
भी गोरा-बादल-युद्ध श्रादि प्रसगो मे वीर रस की भी श्रच्छी अभिव्यक्ति हुई है । कही- 
कही करुण, शान्त एव बीभत्स रसो का भी कुछ समावेश है । 

(»0) प्रतीक-विघान -- सूफी-कवियो का मुरय लक्ष्य लौकिक प्रेम द्वारा श्रलौ- 
किक प्रेम का प्रतिपादन करना था झत उनके काव्यो मे साकेतिक विधान या प्रतीको 
का प्रयोग स्वाभाविक ही था। नायिक, नायिका तथा वरतुश्नो श्रौर स्थलो के नाम तक 
साकेतिक हैं--'चित्रावली के नायक का नाम सुजान है । नायिका के निवास-स्थान का 
नाम रूपनगर है। स्थलो एवं पहाडो के नाम कवि ने क्रमश भोगपुर, गोरखपुर और 
नेहनगर दिये हैं। कासिमशाह की रचना 'हस जवाहर' मे नायक का नाम हस है जो 
जीवात्मा का बोधक है । 


(शा) अश्रलकार--सूफियो ने समासोक्ति का प्रयोग बहुत श्रधिक किया है । 
उपमा उत्पेक्षा और रूपक भी इनके प्रिय अ्रलकार हैं । 

(»7) छनन्‍्द--सूफी प्रेमास्थानों मे दोहा श्रौर चौपाई छन्द ही श्रधिक मात्रा 
मे प्रयुक्त हुए है। इनके साथ ही सोरठा, सवैया, प्लवगम, बरबे और कही-कही फारसी 
की बहरो का भी प्रयोग हुआ है । 

(व) भाषा--सूफी प्रेम-काव्यो की भाषा प्राय सर्वत्र अवधी है। उसमान 


पर भोजपुरी का प्रभाव है। कही-कही व्रजभाषा का भी प्रभाव देखने को मिल 
जाता है । 


उपसहार 


लोक-रजन एवं लोक-मगल दोनो ही दृष्टियों से सूफी प्रेमाख्यान-काव्यो का 
विशेष महत्त्व है। जहा एक झोर इन काव्यो के द्वारा सहृदय पाठक के मन को विश्वान्ति 
मिली है, वही दूसरी ओर प्रेम-तत्त्व के निरूपण से लोक मगल का भी विधान हुमा है 
सूफी कवियों ने हिंदू और मुसलमानो के बीच ऐक्य स्थापित करने का जो स्तुत्य प्रयास 
किया है, उसके लिए उनका युग-युग तक स्मरण किया जायेगा । तुलसी-जैसे विदव- 
विश्रूत महाकवि पर भी जायसी के प्रभाव को प्रस्वीकारा नही जा सकता । 


१६ बहुत साहित्किक लिवान 


राम-भषित का विकास 
राम की उपासना का सूजपात राम की बीरपूणा प्रबणा उसके पुरुयोत्तन रुप 
की पूजा से ही हुआ होमा। लनहृदय के श्ड़ा भौर पूजाके भाव काहाग्दर मे 
मधित रूप मे पस्लजित हुए । यद्यपि राम को प्रबतार मारते भी हिधि में मतभेद शा 
कोई उसे ४ ई प्रृ तोकोईं ११ ०ई मासते हैं पर छह्टाँ तक रामर्श्तिके 
साम्प्रदापिक रूप का प्रश्म है बह स्‍क्‍्राठबी कृतास्दी के पदचाद्‌ प्रारम्भ हुआ भौर पग 
तक प्रणिड्छिरन रूप से इस्ता धरा रहा है। उसके एक सहस्ल ब्ों से भी प्रधिक के 
इतिहास को हम तीन यरुमो में विभाजित कर सबत॑ हैं-- 
(१) प्राशलबार मुम (८ ११ ई) 
(२) प्राचार्य पुण (११ ४ ई) 
(३) रामाबत्‌ युम (१४ से बर्तमान काश तक) 
प्रथम दो मुर्गों में पर्षाद्‌ १४ ई तक रामभक्ति दक्तिच के प्राशबार 
सर्म्तों भौर बैप्णबाबायों कौ स्पप्टि प्रभात साथता का प्राधार रही। पुप्ठ साप्रास्य 
के पतन के बाद राक्तर सारत में भागवतजम का हवास होने शपा। प्रत 
साधना का गड़ उत्तर से दक्षिण की प्रोर बला गया भौए यहाँ पहले प्ालबारों बे 
राममक्ित को सशुक्य शनाए ररा । उत्तर भारत भें उसका प्रचार भौदहबी घदामरी 
के भ्रारस्म में रामानन्द दारा हुप्रा । 
रामानम्द से पूर्व भ्राउ्बौ छत्ाम्दी में धक्राक्षार्य ते श्रैतवाद का निरपर्न 
किम्रा था पर छका मायाबाद मक्ति के सम्मिगेश के लिए उपयुक्त लपा दयो्कि 
मायाबादी बह टद प्राधार प्रस्तुत सही कर सकता जिस पर पगुझणः भवित का हार 
टिक उके। बह (ड़ प्राचार स्वामी रामानुजाध्रार्य मै प्रस्तुत बिया। 
विषिप्डाईंत की प्रतिप्ठा कौ जिसके प्गुसार चराचर उसी इश्ठा गा प्रण है घौर 
भक्ति कै हारा उस परम ब्रह्म को पाया था सकता है। रामागुब कौ इस मत्तिषाए 
में सारा मारत ग्रबमाइुत करते क्द्रा क्पोकि बह परम सासबसा देने बासी सिंठ 
हुएं। उप्वा सम्प्रदाय भौसम्प्रदाम के लास से प्रतिद्ध हुप्ा। इसमें बिप्णुशगा 
साध्ययथ की उपाघता पर बल दिया जाता बा। बजिकम की अौदहबी छताम्दीसे 
इलौ शम्प्रदाय में श्री रापयवातत्द लो हुए । डॉइतिे रामासम्य के रप में पक धदभुत 
प्रतिभा-प्रस्पन्‍्स द्विष्प पाया प्रत उस्हें दौक्षा देकर मानो बह कर्त्तव्य मुक्त हो गये । 
रामासम्द ते देशभर वा पट किया प्रौर धपने सिद्धारतों था प्रचार करने $ लिए 
हम्पूर्ण देख बी मात्रा की । इतके दो प्रा मिलते हैं--नैप्णथ शताएज भास्कर ता 
रामातंत पदहि । दस्दोंगे रपासना के लिए बैकु ठबाती विध्णु गो ल प्रपताकर सोकमे 
लीला करते बाल प्रथतारी राम को घ्रपमादा । दद्यपि इससे पहमे भी शामोप्रातक 
भक्त हो चूके थे जैसे राठकौपाचार्य घादि। 
दापोपासभा के इतिहास से राघासर॑इ एवं पुषर प्रथर्क धात्रार्य भाते जाते हैं। 
इसे एच लगधित सपा भौर स्वतरत झप देते बा ध्ंय परे दी है। इसके बुर्य थी 
लम्प्रदाय मे राज बौ प्रठिष्टा होते हुए जी प्रपातता शाजीलजापयथ को हो दी जाती 
सौ पजाताद मे राष-सौता को अदागठा दौ। झतहनि दिपिप्टाभंव प्ौर प्रदत्त 


रास भक्ति काव्य ० 


राम के तीन रूप हमे उपलब्ध होते है--ऐतिहासिक, साहित्यिक और 
साम्प्रदायिक । यहाँ हमारा सम्बन्ध उनके साहित्यिक स्वरूप से ही अधिक है, तयवापि 
उनके अन्य दो रूपो पर भी प्रकाश डालना आ्रावश्यक है। 
ऐतिहासिक रूप--राम का महत्त्व हमे सर्वप्रथम वाल्मीकि रामायण' मे 
मिलता है | रामायण के रूप में सग्रहित होने से पूर्व रामचरित से सम्बद्ध पात्र, स्थान 
आदि वैदिक साहित्य मे खोज निकाले गये हैं, पर जिन प्रसगो मे उक्त पात्र राम, 
सीता, दशरथ या स्थान--श्रयोध्या श्रांदि श्राये हैं, उनका सम्बन्ध दाशरथी राम से 
सीधा स्थापित नहीं होता और विद्वानों ने उनकी व्याख्या भी अलग-अलग की है, 
जैसे पाइचात्य विद्वान्‌ लॉसेन श्रौर वेबर के मतानुसार रामायण उत्तर भारत के श्रार्यों 
द्वारा दक्षिण के अनायों की पराजय और दक्षिण मे आ्राय्य-सस्क्ृति के प्रसार का एक 
आ्लकारिक चित्रण मात्र है। पर इन उट पटाग और निर्मम श्राक्षेपो के बाद भी 
उसकी ऐतिहासिकता अक्षुण्य बनी रही । अस्तु, राम के ऐतिहासिक वृत्त का सर्वप्रथम 
दर्शन हमे “वाल्मीकि रामायर्णा मे मिलता है। वहाँ उनका विष्णु से कोई सम्बन्ध 
नही है और वह भ्रवतार न होकर केवल मनुष्य हैं, महात्मा हैं, घीरोदात्त नायक हैं ।* 
उसके वाद रामचरित का सविस्तार वर्णन महाभारत के 'आरण्य' 'द्रोण” 'झ्ञान्ति' पर्वों 
के अतिरिक्त रामोपाख्यान मे मिलत्ता है। पाणिनि की अभअअरष्टाध्यायी', कौटिल्य के 
'श्रथणास्त्र' के अतिरिक्त वौद्ध-प्रन्यों मे भी कुछ परिवर्तन के साथ राम-कथा दी गयी 
है । शिलालेखो मे भी राम का उल्लेख मिलता है। पौराणिक-साहित्य-हरिवश-पुराण, 
विष्णु पुराण, मागव्रत-पुराण, स्कन्ध-पुराण, पद्म-पुराण से भी रामकथा विषयक प्रचुर 
सामग्री उपलब्ध होती है श्र सिद्ध होता है कि पुराण-काल (४०० ६०-१५०० ६०) 
में रामचरित की प्रतिष्ठा बढती गयी। सस्कृत महाकवियों और नाटककारो 
कालिदास, भवभूति, कुमारदास श्रादि ने राम के श्रवतार रूप को विश्येष महत्त्व नही 


दिया, क्योकि वे मूलत कवि थे, भक्त नही । उन्होने काव्य की दृष्टि से रामचरित 
को प्रस्तुत किया, भक्त की दृष्टि से नहीं । 


रामावतार की प्रतिष्ठा 


रामत्व के क्रमिक विकास का अनुशीलन करने से पता चलता है कि श्रपने 
उदात्त चरित्र के कारण राम राजपुत्र से पुरुषोत्तम, पुरुषोत्तम से विष्णु तथा विष्णु 
से परम पुरुष के पद पर प्रतिष्ठित होते चले गये । इस विकास मे कितना समय 
लगा, यह बत्ताना कठिन हैं। वाल्मीकि रामायण में वह राजपुत्र के साथ-साथ 
पुरुषोत्तम भी हैं। भागवत धर्म के प्रचार के साथ-साथ वासुदेव कृष्ण का महत्त्व बढा, 
अ्रवतार-कल्पना को वल मिला । कृष्ण के साथ-साथ उनके जिन पूर्ववर्ती महापुरुषों 
को अवतार की कोटि भे -रखा जाने लगा, उनमे राम सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण थे । थदि 
रामायण के उस श्रश को, जिसमे ब्रह्मा, विष्णु, महेश श्रादि राम की स्तुति 
करते हूँ, प्रक्षिप्त मान भी लिया जाय, तो भी महाभारत मे उन्हे श्रवत्तार रूप मे ही 
बा तथा चित्रित किया गया है। पुराणों में भी उन्हें विष्णु का अवत्तार माना 
गया है । 


१ ढॉ० रामकुमार वर्मा , हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, प० ३१३ 


श्ष्र बृहत साहित्फिक शिवस्ध 


पझ्रपते घामिक एवं दार्षनिक सिद्धाम्तों को कथा के साथ ऐसे सप्रभित कर दियाहकि 
घुष्क घिड़ार्त भी बाष्य की बसघु बल गये हैं। काष्यत्वथ की टप्टि से मी उसके द्र बो 
में रस की बिमप्तधारा प्रवाहित होती है । शंगार रस का परिपाक तो उन्होने ऐसौ 
संयमित धैज्ली मे किया है कि रामकास्य बहुत दिनो तक प्रपने मर्मादाबाइ के लिए 
प्रस्ठि् रहा प्रौर कुछ ही कुबियों को उसकी सीमा तोड़ने का साहठ हुपा। 
राम भगित भारा मे एक तबीम मोड़ साते का भ्रय॒प्रप्रदास को है। एसोने 
प्रपन को छामकी की एक छक्ी मामकर राम की उपासमा की जिससे छल्ी सम्प्रदाम' 
की स्थापता हुई भौर राम भक्ति म॑ रठिक भाव का प्रवेश्त हृप्रा। प्रपने प्रन्‍्यों 
रामाप्टयाम प्लौर 'रामध्यात मंज्री म॑ राम की ऐपबयपूस त्ाबस सीक्षाप्रोंका 
इस प्रकार जिंद्रण किया मया है कि उसका राजसी रुप उमर प्राता है। इसी प्रकार 
सीताबस्क्षम्त राम के सयोग वियोग सघुर रपि पश्रादि के बित्र इस काप्पको 
कृप्ण-काध्य के प्रधिक निकट पहुँचा दसे हैं। घग्रदास की यह मधुर उपासना प्रारम्भ 
में तो तुलसी के मर्यादाबाद के सामसे दबी रही परन्तु सो बे बाद जिस बैग ते माह 
जारा प्रवाहित हुई उसमे संपू राम-काण्य ही सराबोर हो पया प्लौर मघुर साब की 
उपासता में कई धम्प्रदाय' बने जँसे--शत्सक्षी छात्मा रामायत सल्ली प्म्प्रशम 
स्बसुली सम्प्रदाय भ्रारि। इनमे से षुछ ने राम के अरित्र को प्रधानता दी तो मुछ 
ते सीता के चरित्र को । इस सम्प्रदाय के रामभक्त कब्ियों मे हृदयराम प्रियाइाप 
कशामिधि महाराज विश्यनाथ धीर महाराज रधुराजसिइ विछेप छश्लेखमीय हैं! 
इसमें से कुछ बलियों की रचमापो में साम्प्रवामिकता ज्यूगारिकता 6जां भाहाइम्बर 
द्लोते के कारथ गे पकिस हो सठी हैं। 
तुप्तसी के परक्षात्‌ रामकास्प की सरप्भारा मे भ्रभगाहन कर भी उससे 
प्रध्तिप्त रहते बाले म्सिष्ट कास्य के प्रेत बेएब हैं। रग्होने प्रपती 'रामचरिका का 
झ्राबार दाश्मीकि रामायण ठप्रा प्रम सश्दृष्ठ प्रम्णो गो बताया। एप कषा 
जिस्तार ही प्रतिममित नहीं है प्रबस्पारमकता कौ प्टि से भी बह धत्पश्त दोपपृर्ण 
है वयोकि कवि का ध्यास ले ठो कजा की सूजबझता धौर सुश्यकृता पर ही था पौर न 
फम्हे मासिक स्पसों की पहचान ही थी | उतका सह श्य लो छम्दो की प्रदर्शनी प्रस्तुत 
करमा घॉ-ए 
हासबाड़ की अरीतका बरतत हाँ बहु फल्द' 
सका सारा प्यास भलकाए-बरैशल धौर बाणबिलास पर रह्मा है भ चरित्र 
विशण पर भौर न मतित उपदेश पर । इन सब जुटिपों के होते हुए भौ सबारों 
राजदएबार गौ रोति-मीति का विदरण करने भी द॒प्टि से उनका महत्व है। 
गुछ सोगो का घत है कि गोस्वामी जीबी छेरनी शम के दिपय में भ्रतिम 
झाख्य लिए चअदीची प्रत उसके छाद राषशाष्यपारा श्रीज होती चप्ती गई प्रौर 
“दाम ताहित्प व! गिदास भ्रवरद्ध हो सया। यह तो सत्र है कि जौ मांगें थो बदति 
हुलशी द्वारा सिमित हुई पी छगदा श्वास श हुपा पर इसे प्रग्भीषार हही गिया 
जा गषहा एि शामत्रास्य घारा मे शुषा मार्मे अपरत जिया नई रिभाए सोगीं बए 
स्िविज उसने शापुण शुते ॥ रामभतित में रहिक भाजना पुप्ठ री तथा हरिधौप 


राम भक्ति-काव्य २१६ 


सिद्धान्त का आधार लिया और कुछ नये विचार भी रखे जो सामग्रिक परिस्थितियों 
के प्रनुकूल तथा लोकोपयोगी थे । उन्होने वैष्णवो के नारायण मन्त्र के स्थान पर राम- 
तारक श्रथवा षडक्षर राममन्त्र को दीक्षा का बीज मन्त्र माना, वाह्य सदाचार की भ्रपेक्षा 
साधन में श्रान्तरिक भाव की शुद्धता पर बल दिया, जाति-पाति छूम्रा-छूत, ऊंच-नीच 
का भाव मिटाकर वैष्णवमात्र में क्षमता का समर्थन किया, भक्ति को सर्वजन सुलभ 
बनाया, नवघा से परा और प्रेमाभक्ति को श्रेयस्कर बताया और सस्क्ृत की भ्रपेक्षा 
हिन्दी भाषा को प्रधानता दी | शव तथा शाक्‍्त पथियों के प्रभाव से समाज मे तत्र, 
मन्त्र, कील-कबचादि तात्रिक उपासना के अ्गो के प्रति लोगो का आकर्षण देख 
रामोपासना मे उसकी भी व्यवस्था की, उदाहरण के लिए रामरक्षा की रचना इसी 
उहँ इय से की गई । 

राम-क्लाव्य का विकास 


इसी रामानन्दीय वैष्णव परम्परा मे तुलसी का श्राविर्भाव हुआ । यद्यपि 
तुलसी से पूर्व भी राम भक्त-कवि हुए । उनमे से श्रधिकाश का राम-साहित्य प्राय 
अ्प्रकाशित और श्रप्राप्य है । श्रव तक जो ग्रन्य प्रकाश में श्राये हैं, उनमे विष्णुदास 
का वाल्मीकि रामायण का हिन्दी रूपान्तर तथा ईश्वरदास कृत “भरत मिलाप' तथा 
अगद पैज' उल्लेखनीय हैँ । कुछ जेन कवियों ने भी राम-कथा सम्बन्धी रचनाश्रो का 
प्रणयल किया जैसे मुनि लावण्य ने 'रावश मन्दोदरी सवाद', जिनराज सूरि ने 
'रावण मन्दोदरी सवाद', ब्रह्म जिनदास ने “रामचरिति या राम रास' श्रौर हनुमन्त 
रास' तथा सुन्दरदास ने 'हनुमान चरित्‌' लिखे । 

राम-काव्यघारा के सर्वप्रथम प्रधान कवि तुलसी हैं। क्या भक्त, क्या कवि 
श्रौर क्या लोकनेता तथा लोकसुधारक सभी हृष्टि से उनका स्थान हिन्दी मे श्रप्नत्तिम 
प्रौर भ्रक्षण्ण है । उन्हीने श्रपत्ती रचनाश्रो द्वारा रामभक्ति को जीवन और साहित्य 


दोनो का चिरस्थायी श्रय ही वना दिया । रामानन्द की तरह उन्होंने भी दास्य-मावना 
का प्रचार किया-- 


“सेवक सेव्य भाव विनु भव न तरिय उरगारि! 


निराश और हताश जनता को श्राशावान बनाया, राम का लोकमगलकारी, 
लोकरक्षक तथा लोक-रजक चित्र प्रस्तुत कर तथा उनमे शक्ति, शील और सौन्दर्य की 
प्रतिष्ठा कर जनता के भग्न हृदय मे आध्वासन तथा आनन्द की सुरसरि प्रवाहित 
की । रास के चरित्र का आधार लेकर मानव-जीवन की ऐसी व्यापक तथा सम्पूर्ण 
ससीक्षा की, उसके विश्ल्न क्षेत्रों तथा स्थितियों में वत्तेंव्य-भावना का स्वरूप श्रकित 
कर लोक-चेतना का मार्ग दर्शन किया, ऐसे श्रादर्शों की स्थापना की जो अमर तथा 
अ्सिट है तथा जिन्होंने उस समय भी मुर्माये हुए हिन्दु-हुदयो को लहलहा दिया। 
उनके राम मानव भी हैं और ब्रह्म के प्रतीक भी, जिनका श्रवतार “परिनत्राणाय 
साघूनाम्‌ विनाश्ाय च दुष्कृताम्‌' के लिए होता है। उनका नाम उससे से बढ़कर 


बताया गया । राम नाम लेना सरल है, उसने भव-बन्धन नप्ट हो जाते हैं, यह 
कहकर तिराश जनता को उसी सरल मार्ग पर चलने का श्रादेश दिया । तुलसी का 
दाशनिक पक्ष भी कम पुष्ठ नहीं है, पर उन्होने जीवन के सागोपाग चित्रण के साथ 


श्प्४ बृहत्‌ साहिश्यिक सिबन्ध 
भरत हौ सही घर्िसा भौर गृड़ा माठाएं भी है। कंडि में युम सदिश भी दिया है 
यद्यपि बह राजतीति के दसदस मे नहीं फंसा है श्ौर स उसने ज्ञान्ति के सहंधरोडा 
ही भाहान किया है। बह रामरास्प का सच्चा स्वरूप उसे मामता है बिसम प्रम्नुएय 
झौर निश्चयस की भावता मिहित हों । सस्कृतियों का समम्भय बर्णष्यगस्दा 
सारी-पौरब भौर परम्परायत बिद्यास शौर अदा सभी भारतौम संस्कृति के तिह्ठ 
उसमें मिल्नते है। उसका कप्तापक्ष भी कम प्रौड़ सही है। (१४ सर्मों मे बिमक्त इस 
काथ्य के सबाद तो बहुत ही मामिक है। अस्तुतः कथा संबादों द्वारा ही प्रमसर 
होती है। भत' रामकास्य घारा की काव्य गज्यूलला मे 'साकेत सन्त भटटूट कड़ी की 
तरह है भौर सिठ करठा है कि धागे भी रामकास्य की धारा प्रप्रतिहत बेग से प्रवादि 
होती रहेपी । 
रास काध्य की भव सिर्या 
राम कांस्य के उपयु कठ बिकास का पनुणीलन करने के उपराम्त हम एस 
लिप्णप पर पहुचत है कि राम दकाष्य हिरदी कर्थियों ते तीन द्ृष्टियों स प्रभौव 
किया-- (१) शुद्ध मक्ति माजना से (२) रसिक भावना से (३) राष्ट्रीव ठंषा 
बौद्धिक भावता से-- प्रत उसके तीन रूप हमे मिलते हैं। इन्ही तीनों की साहित्पिक 
प्रवृत्तियों का विभेचन हस यहाँ करते हैं-- 
राम का स्वरूप 
राम भज्त कबियों के उपास्य राम बिष्णु के प्रबतार हैं प्रौर परम इा 
स्‍्वश॒प हैं) ने प्रापियों का साश तथा पर्म का उदार करने के लिए जम्म लेत हैं! 
राम की बिष्णु रूप गे उपासना दी भक्त गबियांका एकमात्र साप्य है। इनके 
राम मे शीज्त सत्तित झोए सौख्र्य तीमो का समम्भय है। सौम्दय की (प्टिसे यदि 
बह 'कोटि मतोब लजाबनहारे हैं, तो एत्तित भे राबच जँंसे दुर्घध दामव का इसने 
करते बासे सौर मषतों का सरट मोचम करने बाग हैं। घीक्ष प्लौर भुर्यों के तो बह 
प्रामाए ही हैं प्लौर पपने शोछ से वृहस्पो का पप प्रदर्शन करते है. छोड़ को प्राबार 
कौ णिक्षा देते हैं। कष्ण तो बह इतते कि उस्टा शास अपने बाला मौ तर बाता है । 
थे मर्यादा पुष्पोत्तम धौर भादएं के प्रतिप्ठापक हैं। 
माधुय भागता ये उपाससा करने बालों का इप्टिकोण रफप्तिक्न भाषमा के 
बारण मिस्त पा। उरझाने राम दी उपासता दास्प भाष से सं कर मथुर भाव रे 
बी प्रपते गो शौता भी सी सानहर बो। छत उनके राज शीस भप्ति भौर 
गौग्दप मे से सौहर्य के ही प्रपिष्ाता पपिक हैं। उतम ऐंइयर्मे एवं इुप बा प्राबास्य 
है। राम का यदे हप सतत कवियों को उग पर्वादाबाद के भीतर सी रा। झत्रा जो 
तुसी से ब्रतिष्टित रिया था कौर जे बारय ही राज बरास्य कृष्ण बाध्य मी 
प्रयेक्ला भरप्ट राबसा जाता था। 
प्ापुतिक युत में राण का रूपए फिर बदला। सब गधि हत्य प्राभ बरमे 
क्षपा राम युम ईश्वर ह। घाहब जी हो क्या बह शाप के प्रति जहिद भाद 
धारघ कएते [ुए जौ उर६ पाहएं साटब के रूप से विजित बरतने के लिए धवित 
स्यप्र दिएाई दवा है। 


राम भक्ति काव्य *६३े 


हारा राम के वृत्त को वौद्धिक तथा श्रपने युग की श्रावश्यकताश्रो के परिप्रेक्ष भे नया 
प्ालोक प्रदान करना, राम से सबधित उपेक्षित पात्रो को न्‍्याय-भावना से श्रनुप्रेरित 
हो उन्हे सम्यक्‌ स्थान प्रदान करना इसी तथ्य के द्योतक है। यह दूसरी वात है कि 
तुलसी के वाद हिल्दी रामभकिति काव्य को उतना प्रतिभासम्पन्न कवि प्राप्त नही हुआझ्ा 
जो तुलसी के समकक्ष होता, पर राम-काव्य घारा का विकास सतत्‌ होता रहा । 
द्विवेदी युग मे रामभक्ति के क्षेत्र मे एक नवीनघारा स्वच्छद रूप से प्रवाहित 
होने लगी । 'साकेत' मे रामकथा को एक नई दिक्षा भिली। वाल्मीकि के राम की 
मानवीयता गुप्तजी के विश्ववधुत्व से मिल एक नवीन सृष्टि की भोर उन्मुख हुई । 
०अ्रव से नव वैभव व्याप्त फराते झाया 
सदेश यहाँ में नहीं स्वर्ग का लाया 
इस भूतल पर ही स्वर्ग बसाने श्राया 
उन्होंने 'काव्येतर उपेक्षिता' उमिला का गौरवपूण, त्यागमय जीवन अ्रपनी सम्पृूण 
सावुकता तथा कोमलता के साथ चित्रित किया, कैकेयी को मनोवैज्ञानिक दृष्टि से 
प्रस्तुत कर उसके मानवीय चरित्र को उद्घाटित किया । राम श्र सीता के चरित्र को 
बतमान सामाजिक नीति के सिद्धान्तो के श्रालोक मे अकित किया । भारतीय सस्क्ृति 
का उदगीथ प्रस्तुत करने की दृष्टि से भी वह कम सफल नही है। गाहँस्थ्य जीवन के 
सुमधुर चित्र प्रस्तुत करने मे तो वह श्रद्धितीय है ही। 'साकेत' का प्रबन्ध-क्ौशल 
कही-कही शिधथिल होने पर भी उसमे महाकाव्य के सभी गुण विद्यमान हैं। गीति 
तत्व का अभिनव समावेश उमक्ी चाझता का वर्घत करता है, तो मौलिक उद्भावताएं 
पाठक के चित्त को चमत्कूत और हृदय को उललसित करती हैं । यत्र-तत्र बिखरती हुई 
राष्ट्रीय भावनाएं, सत्याग्रह का प्रसन आदि सुग की 'सावनाओं म्रौर लोक चेतना को 
प्रतिबिबित करती हैं। इसी युग मे हरिश्रोध ने “वेदेहीवतवास' में राम को नरत्व 
प्रदान कर रामचरित की घटनाग्रो को नरत्व की दृष्टि से देखने का प्रयास किया | 
प्रियप्रवास' की राघा के समात वैदेहीवतवास' की सीता भी प्रजा की कल्याण- 
कामना के लिए सजग हैं, उसके लिए चिन्तित हैं, फिर भी कहण रस का परिपार्क 
सफलतापूर्वक हुआ है । जिस प्रकार गुप्त जी की दृष्टि 'साकेत', 'यशोधरा' आ्रादि 
काव्यों में उपेक्षित पात्री पर पडी, उसी प्रकार डॉ० बलदेव प्रसाद मिश्र ने 'साकेत-सत 
मे भरत को काव्य का केन्द्र बनाया, भरत की पुण्य प्रतिमा को काव्य-मन्दिर मं 
प्रतिष्ठित किया 
“घन्य वह सत था फि रामहेतु राम से भी 
दूर हुट रास के समीप रहा श्राया है 
घन्य वह तार भारती की सजु बीच फा था 
जिसके स्वरों ने हमे भारत दिखाया हैं ।” 
भरत के साथ-साथ माण्डवी को आादश्श झ्ायं-नारी के रूप मे चित्रित कर कबि ने एक 
झन्य उपेक्षित चरित्र को न्याय प्रदान किया क्योकि कवि का मत है कि भरत के 
चरित्र को पूर्णता प्रदान करने का श्रेय माण्डवी को ही है। उसकी चिन्ता का विपय 


दे जता 32 


१९६ बूहुत्‌ हाहितिपक मिल 


प्राइप्ट करने में पूर्ण समर्थ है ठपा जिसभा ग्राबिर्भाव कर हम प्रपने ख्ीबन को सा 
सुखी बना सकते हैं। प्लापुनिक युय के कबियों से राम के परम बढ्ा रुप का मसे हैं 
प्राप्नइपू्वक चित्र उपस्थित नहीं दिया हो पर उनका राम का शोक तायक तजा सोम 
संग्रही सप झुछ कम झाकर्षक रहीं है। सेबा त्याग सहिष्णुदा उदारता प्रा पेय 
परदु सगाठरठा प्ांति स्थापना प्ादि के कार्यों में बे भी उतने ही गिरठ हैं जित 
तुशसी के राम भौर पृष्बी को स्थर्स बनाते के सिये शो बह उससे भी भ्रधिक स्पद पौ 
उत्सुक हैं । 
मिस का स्वरूप 

तुशसी धादि मक्‍त कबि अैप्णम ने प्रत उत्तका प्रबतारबादी होता स्वामा 
बिक ही है। उन्होने कही रुहीं इहा का निरूपण प्रद॑तबाददी श्रैसी में किया है। केधन 
राह ले लाइ का कह्टिए में मायाबाद का शिक्ष्षण है तो थे राम को विधि हरि ८ 
हणायन हारे के रूप में भी मानते थ। पर वे बस्तुत' विष्िष्टा्रशबादी ही पे 
उन्होंने राम के भक्ति ध्लील प्रौर सौरदय को छमन्बित रूप की प्रतिष्ठा कर भव को 
उस पर मुग्प होने की पर्याप्त सामप्री प्रदात की स्‍भ्ौर भक्त तथा शाम के ओीच सेवक 
सभ्य साथ को स्वीकार किया । 

सेबक सेम्य भाव बिनु लब न शरिय उरग्रारि। 

तुलसी ले भ्रपनी बामिक मर्मादा का प्रादर्श छपस्थित करते हुये प्रमक मंती 
प्रौर पर्षों से भी समझता किया | तुलसी ते शेद्द घाक्त प्रौर पृष्टिमा्बिपों ऐ 
बिरोब मे कर सनड़े प्रति उदार &स्टि ग्रपमाई झौौर उमर मर्तों को भी श्रपते में धमा 
बिपघ्ट कर प्द्विष्णुता दिल्लाई । बे स्माते बैंप्लब थे प्रतः जत्होंने पम्च देवताधों की 


उपासमा में भी दिरबास प्रकट किया | ज्ञान का कम भद्वत्त्व देते हुये भौ उत्दोति मगिति 
झौर कात का समध्यय किया 


कासहिं भगतहिं हि कह भेरा। 


डसप हराोह भव-शभव कलेबा । 

मक्तित सै शान की सृष्टि होती है प्रौर शान प्राप्त करते पर भी भक्ति की 
स्थिति बनी रहूती है। शो्ों एक दूसरे पर प्रबहूम्बित हैं, दोतों भे विरोध तहींह 
बह ु्तसी का गिप्कर्ष है। पर उन्हेंभि बक्त भक्ति पर हौ दिया है क्योकि उसके 
मतासुसार भक्ति पर सामा का प्रभाद रही पडता । राम भक्त करषियों की स्क्ति 
पयि बैंथी कोटि में भाती है। इसमे सबधा मधित के प्रायः सभी प्रगो का गिषाल 
है पर बाह्माडम्बर पर उतकीो भास्या तही | रसिक सम्प्रदाय की भक्ति साधुर्य भाव 
क्री भक्ति रही श्रत उसमे उतना मर्मादाबाव तही है जितता दुलसौ प्रादि भक्त 
किम से । उससे रट्गार का पुट प्रबिक है| पुप्त थी धात्विक दृष्टि से रामानुजा 
आम द्वारा प्रठिपादित जिधिप्टांठ कै प्रगुपाई है. किस्तु उपासता पद्धति मे उन्होने 
रामासस्द के थी पप्रदाय का प्रगुसरुण ढिसया है जिप्तमें विप्यु के कोर शलौशाबारी 
राम-कूप धमठार की उपासना होती है। रग्ह्रोसे भी छऔौद प्रौर बहा कौ स्थिति 
प्रणाएी की मानी है श्ौर राम को दुप्टो का बिनाए करते के लिए भ्दतरित होता 
एिश्वादा है । 


राम भषित कांव्य 0 


“ज्व मे नववैभव व्याप्त कराने - आया । 


नर न 
इस भूतल को ही स्व बनाने श्राया। हट 
गुप्त जी के राम मे एक ओर मानवोचित हास-परिहास आदि के गुण हैं-- 
“बह सीताफल जब फले तुम्हारा चाहा 
मेरा विनोद तो सफल--हसी तुम आाहा” ः 
तो दूसरी ओर लक्ष्मण की सज्ञा शून्यता पर वे विलाप भी करते हैं। 
समनन्‍्वयात्मकता 


राम काव्य मे प्रारम्भ से ही समस्वय की वृत्ति दृष्टिगत होती है, क्योकि 
उसका दृष्टिकोण श्रत्यन्त व्यापक रहा है। उसके कवियों मे केवल राम के प्रति ही 
श्रद्धा के सुमन भ्रपित नही किये हैं श्रपितु अन्य देवताओ--कुष्ण, शिव, शक्ति, गणेश 
झादि--की भी स्तुति की है। श्रपने युग मे शिव और विप्णु के अनुयायियों मे 
पारस्परिक सघर्ष देख तुलसी छैवों श्रौर वैष्णवों मे सामजस्य स्थापित करने के 
लिए सेतुबन्ध के भ्रवसर पर राम द्वारा शिव की पूजा करायी और कहलवाया 'शिव 
द्रोही मम दास कहावा सो नर सपनेहु मोहिन पावा” और शिव द्वारा राम की 
प्रशसा करायी । ज्ञान, कर्म और भक्ति, प्रवृत्ति और निवृत्ति के बीच भी समन्वय 
स्थापित किया । सगुणवाद और निगुंणवाद की एकछपता बताकर भी इसी दिशा 
में कार्य किया । रसिक सम्प्रदाय मे आकर यह उदार दृष्टिकोण लगभग समाप्त 
हो गया और साम्प्रदायिक भक्ति भावता का प्रावल्य हो गया पर शभ्ाधुनिक युग मे 
आकर पुन राष्ट्रकवि मैथिलीशरण ने भारतीय सस्कृति के आख्याता के रूप मे सम- 
स्वयं पर, जो भारतीय सस्क्ृति का मुलाधार है बल दिया । एक और कर्म का सदेश 
तथा दूसरी श्रोर निष्काम कर्मंयोग की वात कहकर उन्होने अपनी समत्वय-वृत्ति का 
परिचय दिया । नारी की स्वतन्त्रता पर बल देते हुये भी उसकी प्राचीन आदर्शावा- 
दिता का श्राग्रहपुर्वेक प्रतिपादन उनकी समनन्‍्वयवादी दृष्टि का चदयोतक है । 
लोक सग्रह की भावना 


तुलसी का आविर्भाव ऐसे युग में हुआ था जिसमे हिन्दुओ की दशा श्रत्यन्त 
दयनीय थी । भ्रत कवि कर्स को समभते हुए तुलसी ते राम के रूप में ऐसे लोक- 
तायक की प्रतिष्ठा की जिसके लोकरजक तथा लोकरक्षक स्वरूप को देख हिन्दुश्नो के 
मुरभाये हुए हृदय लहलहा उठे । राम के आदर्श पुत्र, श्रादश भाई, झादश पति, आदक्ष 
राजा, श्रादर्श शिष्य झ्रादि रूपो को प्रस्तुत कर तुलसी ने जीवन की श्नेक उच्चाति- 
उच्च भूमियों का श्र कऋून किया जिससे हिन्दू ग्रहस्थ और शासक बहुत समय तक प्रेरणा 


हि झोर झाज भी हम आदर्श राज्य की कल्पता राम राज्य के रूप में हो 
कक । 


साराश यह है कि राम-काव्य का आदर्श पक्ष श्रत्यत उच्च है। राजा-प्रजा 
वृता-पुत्र भाई भाई, स्वामी-सेवक, पडौसी-पडोसी के सुन्दर स्वस्थ सबवयों का दिग्द 
एन करा गोस्वामी जी ने ऐसे आादर्क्ष समाज का चित्र श्रकित किया जो आज भी द्द्मे 


श्दप बहुत साहित्यिक लिबाद 


स्वाभाविक बताकर भपनी चरित्र चित्रगय कला मानव-थमाव ज्ञान का भी परिषय 
विगा । 


काध्य-ऐशो 


राम काब्म भारा के कवि भगत होने के छाब-साथ दिद्वानू, काम्पन्धाछा ड्रै 
ज्ञाता भ्रौर छाहिष्य से परिचित स्यक्त भी थे । प्रतः से तो उतहोंते प्रलंकारों की प्रद 
हेसना की त छत्द की ह् टियों को प्रपसे काम्प में स्पात दिया | उनका उस समय की 
प्रचसितत सगभय सभी काथ्य-दैस्तियों पर पूर्ण भ्विकार था । प्रठः राम-काम्प में इमे 
समभग सभी प्रपशित काथ्य-्तैस्तियां- शैहा बौपाई बासी प्रगस्प एसी (मानस में) 
राम-रागमनियाँ पर प्राघारित थीत या बिनय के परों बी मीति धैंसी (मिनम पत्रिका) 
प्रौर बिदच्चापति की मीत-पदति रामायण महानाटक धौर इनुमस्थाटक में सबादपदति 
ठथा रामचस्ट्रिका मे रीलि-पद्धति मिप्तती है | प्राभुनिक काम्प में स्ाकेतकार ते प्रबन्ध 
प्रौर पीति-सैंसी का सम्मिभम कर एक मई काब्य-शैली हिन्दी धाहिए्प कोएी 
है। 'साकेत सन्त मे सबादों हारा कथा को प्रप्रसर बर एक ध्रभिमब हँसी प्रदाम की 
गई है। 
चंव 
रघमाभेद प्रौर विचारभेद के साथ-साथ राम-काम्प मे कृत्य भेद भी पाया 
जाता है। भीरगाया का क्प्पय प्म्त-काम्य का दोहा प्रेममार्गी काब्य का बोहा चोपाई 
कन्द के सान-धाप कृष्डली सोरठा सर्बैया भनाश्नरी तोमर जिभगी प्रादि फ्र्न भी 
प्रयुक्त हुए है। कैशब की “रामचरिष्वका' तो कृम्बो की प्रदर्शनी है ही । प्राभुमिक यु 
में साकेतकार ले यदि माजिक कद्ो का प्रयोग किमा तो इरिप्रौध ते “बैदेद्ी बसबास 
में सप्कत के बृत्त--छस्दो का प्रयोप किया । इस प्रकार छन्द-बैंबिप्प की दृष्टि पे राम 
काव्य कृष्णकाण्य की ठरह परिभित तही है । “राम कौ शक्ति पूणा' का छद तो अ्रपमी 
परति'ध्वस्वाश्मकता दया क्षप के कारण इतता प्रसिद्ध हुभा है कि उसका माम हो शक्ति 
पूजा पड़ पया है । 
रस 
राम का बृत्त इतता ध्यापक है कि उसमे क्षीबत की जिविधताधों का सह ही 
सामबेश हो जाता है प्रौर इसीलिए उसमे सभी रसो का समागेश हो जाता सस्‍्वामा 
जिक है। मदि राम भक्तित काष्य में सेस्प-से थक भाव कौ सकित होते के कारण मिरब 
छरप्य झात की प्रचानता दे तो मापुर्प माव कौ सबित से युक्त राम-काब्य मे श्रुसार या 
माधुर्य रस की प्रबताएणा हुई है। शुद्ध मक्ति काष्ज मे श् पाए रस के समोग भौर 
जियोग पक्ष की जो कमी नी बह रफिक संप्रदाय के कमियों के काष्य मे पूरी हो गई । 
उससे तर्सिल्ल प्रश्याम वियाय-सबोम प्रादि के बर्णत हारा झृगार का पूरा 
दरिपाक हृप्ा | शत हम कह सकते है कि राम के बृत की प्राजस्पकता के कारण 
ठपा रप्तिक सम्प्रदाय कौ सुर साबना के कारण राम-काम्प में छमी रपो का पूर्भ 
प्रिपाक हुआ । प्ाषुनिक राम-काग्य मी इसका प्रपयाद तही है । साकेत मे मी रखो 
की प्रतिप्ठा बडी सफलठापूर्यक कौ गईं है। दृद्दस्प जीबस के सभुर चित्रा के कारस 


राम भाक्‍कत काव्य 


हो गया निगुंण सगृण साकार है । ईयर 
ले लिया अखिलेश ने श्रवतार है ७ 
१ >< ८ 
दूर करने के लिए भू भार। 
नाम की महिमा का भी गुणगान उन्होंने किया है-- 
जो नाम मात्र भी स्मरण सदीय फरेंगे। 
वे भी भवसागर बिना प्रयास तरेंगे॥ 
पर गुणों का अनुसरण भी वह आवश्यक सानते हैं-- 
पर जो मेरा गुण कर्म स्वभाव घरंगे। 
वे औरों को भी तार पार उतरेंगे ॥ 


तुलसी के समान वह भी घम्म सहिष्णु हैं, स्वधर्म पर दृढ हैं, परन्तु परधर्म का 
खण्डन नही करते । 


पात्र तथा चरित्र-चित्रण 


राम भक्ति शाखा के कवियों के लगभग सभी सद्पात्र श्राचार शौर लोक- 
मर्यादा का श्रादरं प्रस्तुत करते हैं । उनका चरित्र कवियों ने इस तरह श्रकित किया 
है कि वे महान्‌ और अनुक रणीय प्रतीत होते हैं । वे सर्वागीण भी हैं क्योकि जीवन 
की सभी वृत्तियो का उनमे चित्रण किया गया है। सतोग्रुणी पान्नो के श्रतिरिक्त 
रजोगुणी पात्र--लक्ष्मण, विभीषण, सुप्रीव, श्रादि तथा तमोग्रुणी पात्र--रावण 
शझ्रादि भी प्रस्तुत किये गये हैं, पर काव्यगत न्याय के सिद्धान्त की प्रतिष्ठा के लिए 
सभी काव्यो मे सद्‌ की अ्सद्‌ पर विजय दिखाई गई है। तुलसी राम के वहात्त्व 
आऔर सीता के जगज्जननी रूप को एक क्षण भी नही भूला पाते । पग-पग पर पाठक 
को इसका स्मरण कराते चलते हैं । इससे काव्य श्रमनोवैज्ञानिक और अस्वाभाविक 
भी हो गया है पर कवि की दृष्टि तथा उसके उहं श्य को देखते हुए वह अ्रक्षम्य नही 
है। रसिक सम्प्रदाय के कवियों ने राम मे ऐश्वर्य, श्वगार, प्रेम श्रादि भावों की 
प्रतिष्ठा को भ्रत उनका चरिश्न एकागी बन गया । आ्राधुनिक कवियो ने अपने पात्रों 
फो अधिक मानवीय, मनोवैज्ञानिक तथा स्वाभाविक बनाने का प्रयास किया । साकेत' 
के राम विनोदी हैं, निएला की राम की शक्ति पूजा के राम युद्ध के परिणामों के 
प्रति शकालु, उद्विग्न, अ्रश्न्‌ प्रवाहित करने वाले तथा जीवन की पराजय पर द्वेद प्रकट 
करते हैं । 
घिक्‌ जीवन जो पाता ही श्राया है विरोध ॥ 
घिकू साधक जिसके लिये लदा ही शिया शोध 
'साकेत' के लक्ष्मण अधिक उग्र हैं, फैकेयी अधिक दात्सल्यमयी तथा परि- 
तापदरध है, उमिला झादि बहनें श्रधिक कत्त व्यनिष्ठ तथा दृप्त हैं । इस प्रकार आाधु- 
निक कवियो ने न केवल उपेक्षित पात्रो को ही प्रकाश मे लाने का प्रयास कर हिन्दी 
साहित्य के एक बडे श्रमाव की पूर्ति की, भ्रपितु पात्रों को अधिक मनोवैज्ञानिक और 


श्छ बृहत्‌ साहित्पिक निरल्‍न 


के रचयिता मिश्र थी ने ब्रज मापा में दोहा-जौपाई का प्रयोम कर एक प्रवृभु्त मार्ग 
कर दिखाया है। इसका मह प्रभिप्राय नहीं कि रामकाम्य की एक मात्र भाग 
प्रबभी ही रही । मध्यकास में ही केशब तथा रसिक सम्प्रदाय के कवियों से इजमापा 
में काष्य रचना कौ । स्वयं तुलसी मे भी ब्रज का सफस प्रयोग किया बा। हे शो 
भाषाप्रों के प्रतिरिक्त राम-कास्य में मोजपुरी बुस्देशी राजस्थानी संसृत प्रौर 
फारसी के दाम्द भी प्रयुक्त हुए । इन्होने भाषा को परिष्कृत बसाने में मी बड़ा सहयोर 
प्रदात किया । डा हरदेव बाहरी स्िखते हैं उसमें त तो बीरपाषाप्तों की करईएता 
है म॒प्रेम-काष्प गौप्रामीषता भौरस ही प्रसंगति तथा विशलसता। चुरती 
का झम्द अयम पांडित्पपूर्ण है। जसकी मापा की भाषाएमकणा सथादु 
कूसठा प्रषदा उपयुक्तता में किसी को संदेह सही हो सकता । तुससौ की भाषा पर्च 
कुठ त होकर स्वामाविक सरस प्रौर साजाभिम्य॑ बक है | प्राबुतिक राम कबियो से मु 
के प्रनुरुप लड़ी बोली मे--कास्प का प्रभयन किया है। गुप्त भी से उसे पर प्रथम 
काष्पोचित रूप दिया भौर उसे सब प्रकार के सार्मों को प्रमिस्पक्त करने के गो 
बताया । प्रता मापा को परिष्कृत करने में श्रापुनिक शाममक्त्त कवियों का महत्व 
भौ कम रही है। 


सार्ाप यह है कि राम-काम्प हिन्दी कास्य का सौरबपूर्ण काम्य है। काम्पत्तत 
लोकरंजत लोकरस्षण समी टप्टि से उसका महत्व भलुष्न प्रौर पविस्मरणीय है। 


रास भक्ति काव्य हक 


जो रसमयता डा प्रवाहित हुई है, वह्‌ उसकी श्रपत्ती विशेषता है जो पअन्यन कही 
तही मिलती । 


प्रकृति-चित्रण मु 


तुलसी शभ्रादि भक्त कवियों की दृष्टि प्रकृति के बीच रहते हुये भी प्रकृति के 
स्वतस्त्र चित्रण पर कम गई थी। उन्होंने प्रकृति को या तो उपदेश के लिए चित्रित 
किया है । 
वर्षा बूंद सह गिरि फंसे 
खल वचन सन्त सह जेसे । 
श्रथवा अलकारो के रूप मे । प्रकृति का उद्दीपतकारी चित्र माधुये सप्रदाय के 
काव्य मे उपलब्ध होता है । केशव हृदयहीन कवि थे, श्रत उन्होने प्रकृति पर या तो 
घ्यान ही नही दिया या उसका वर्णन वस्तुपरिगणन प्रणाली पर कर कही अपना भ्रज्ञान 
दिखाया तो कही अपना अ्रविवेक और हृदयहीनता । श्राधुनिक राम-कवियो ने इस ओर 
श्रधिक ध्यान दिया है। उन्होंने उसका श्रालम्बन, उद्दीपन, आलकारिक रूप तो चित्रित 
किया ही, उसका सवेदनात्मक रूप भी भ्रकित किया है-- 
“बह फोइल जो फूक रही थी, श्राज हुझु भरती है” --साकेत 
प्रकृति का प्रतीकात्मक हुप, लोक शिक्षा का रूप, मानवीकरण दूत या दूती 
का रूप आदि भी आज मिलते हैं। इस प्रकार राम-काव्य का प्रकृति चित्रण सर्वा- 
गीण है तथा उसके प्रति कवियो की दृष्टि भ्रत्यन्त संवेदनशील तथा कलापूर्ण रही है । 
शशलकार 


जैसा कि हमते ऊपर कहा रामभकक्‍त कवि श्रहकार शास्त्र के पूर्णज्ञाता थे, 
अत उन्होंने जानवूक कर अलकारो का प्रयोग कर भले ही कविताःकामिवी को 
भाराक्रात न किया हो पर सहज ही जो अ्लकार आा गये हैं उनसे निश्चय ही उनकी 
कविता का अभिनव झ्् गार हुआ है| केशव को छोडकर भ्रन्य किसी ने--चाहे वह 
भक्ति-काल का कवि हो चाहे आराघुनिक काल का--शब्दालकारो को श्रादर नहीं 
दिया । इनमें अर्थालेंकार भी सहज और स्वाभाविक हैं । प्राचीन कवियों मे यदि 
उपमा, रूपक श्रौर उत्प्रेक्षा को प्राघान्य दिया, तो वर्तमान कवियों ने इनके श्रतिरिक्‍त 
पश्चिम से लिये कतिपय अलकारो---मानवीकरण, ध्वन्याथंव्यजना, विशेषण विपर्यय 
हक भी अपनाया । इस प्रकार अ्रलकार के प्रयोग की दृष्टि से भी वह हीन काब्य 
नही है १ 


भाषा 


रामानद ने जनसशूह की भाषा की उपयोगिता समझ संस्कृत को ध्याग जन 
भाषा को अपनाया भौर तुलसी ने झ्रपनी मातृभाषा श्रवधी मे काव्य-रचना की ।राम- 
भक्ति कवियों का केन्द्र भी अ्रवध था, श्रत उनके लिए अवघी भाषा श्रपनाना नितात 
स्वामाविक था। फिर दोहा-चौपाई छद इनका प्रमुख छनन्‍्द था और इसके लिए 
जितनी उपयुक्त श्रवधी भाषा है कदाचित्‌ उत्तनी श्रन्य कोई नही, यद्यपि क्ृष्णायन 


श्र बृहत ताहितिपिक मिदार 
किया जा सकता घा | एस मोज् मा पूर्ण रूप है काप्लायस। बासुगेब इसी झाप्णमित 
गोत में उत्पस्न हुए थे प्रसा उनका साम कृष्ण हो गया । 
महामारत में प्राकर दृष्ण के ऐतिहासिक स्पक्तितव की सूचना मिश्षती है प्रौर 
बहाँ पता भसता है कि प्रारम्म में हृष्ण साटपत जाति के कोई पूरय पुस्ष बे। बत 
चातक' में ब्ित देवगग्मा भ्ौर उपसागर क शजबान पराक्रमी उद्धत क्रीड़ाप्रिय पुत् 
बासुदेव कभ्ह (बासुदेव कृष्ण) की कथा रूदाबित्‌ इम्ही ऐतिहासिक इृष्ण की कषा | 
जो सम्मक्त पर्याप्त सोकप्रिय हो दसी बी । यह कसा थीमद्भागगत में ब्चित क्रष्ण 
कथा से गहुत प्रथिक मेल खाती है| बासुदेव कण्ड स॑ मी कुबसयापीड मुप्टिक बाभर 
प्रौर कंस तब प्रय वैरियो का सा करके द्वारका म॑प्पपसा राम्य स्वापित किया 
चा। महाउमग्ग ब्रातक' मे भी बासुदेव हृप्ण का उल्लेख उपलब्ध होता है। हाँ 
बताया पया है कि उन्होने कामासक्त होकर चारशल-कत्पा लराम्गबबती को महिपी 
बनाया था । 
डॉ माताप्रसाद गुप्त का प्रमुमान है कि दृष्ज-चरित का जो बिकाएं महा 
भारत एव पुरार्मो मे पाया धाता है बह ऐतिहासिस बासुदेव से मिम्त है। सता 
कषन है कि महामारत धौर पुराणा म दृष्ज हाय मिष्पा आासुदेब--पौड-राण पृष्वो- 
क्तम भौर करबीपुर के राजा श्रगाप्त--को मारकर प्रपमा एकमात्र बासुदेगश्य प्रमाणित 
करने का उल्लेख है । महाभारत के सीकृष्ण मे केबस पराक्रम प्रौर ऐप्बर्य ही सह्ठी 
देगत्व भी प्रचुर मात्रा भे पाया लाता है। सभा-पर्ष मे भीष्म ते रम्हे समस्त बेव-बेदाए 
के ज्ञाता राजनीति मे निपुण बल्न॒जात योज्रा कह कर उतकी प्रप्सा की है। उद्योग 
पर्व से कहा पया है कि प्रयु छ बस्पाशि इस्द्र की प्रपेशा कृष्ण को प्रषिक प्रशक्षमी 
समभकर उम्हे मुझ मे प्रपगी घोर करने म॑ प्रपना सौभाग्य मामते है क्योकि दृष्य सै 
इस्यप्तों को सारा था भोज राजाप्रो को सघ्ट किया था इसी का हरण किया 
था नागजित के पुष्रो को जीता था सुदुर्णत राजा को मुक्त किमा गा पाशशय का 
द्वार किया था काशौ प्यरी का ब्रद्धार किया था तिबाबों क॑ राजा एकप्तस्य का 
डुघ किया था उप्रसेत के पुत्र सुताम को सारा था इत्पाबि। देजताप्रो ते प्रसस्श 
होकर कृष्ण को प्रबध्मता का बरदास दिया था। उन्होने बाश्यानस्पा मे ही इज के 
जौड़े उच्चै श्गा के समान दली यमुना क॑ घल मे रहते बाले हपराज को मारा बा 
तथा धूप प्रशम्य सरक जुम्म मुर कस प्रादि का सहार किमा था। ऋहोते बत 
देवता बढ्ण को हराया बा तथा पातासबासी पत्रणन को मारकर बे पाचजस्य ते प्रावे 
थे । सत्पम।मा की प्रसम्भता के लिए बे महेस्त्र की क्‍प्रमरागठी से पारिचात लाये थे । 
महामारठ के उपरा्त भगवद्पीता मे भ्रौकृष्प बिप्णु के धूर्ण प्रथतार है-- 
'मत्तः परतरं शाप्यत्‌ कित्रिदस्ति बर्मलुप। 
सपि सबसिशं प्रोक्त सूब सभिपणा इब।॥। 
महामारत तठपा पीता से कृष्ण कै व्यक्तिरद कौ इठनी प्रतिष्ठा होने पर भौ 
लक पोपास-रझूप का कड्दी जी बर्गत तही है ) यह टौरू है कि महामारत मैं कृप्ण के 
लिए 'गोबिरद शब्द भी प्रपुक्त हुप्रा है, विस्तु बहाँ इस शम्द का प्र्ष पो (पाप) से 
सम्बत्ध रफने बाला तही है । डॉ रायहुमार बर्मा का कहता है-- प्रारि पर्व मे 


* शऔछ 


कृष्ण भक्ति-काव्य 
” कृष्ण की ऐतिदासिकता 
२ « कृष्ण -भवित का विकास 
३ कृष्ण-सक्ति का दाशनिक आधार 
४ कृष्ण-भर्वित-काव्यधारा के प्रमुख कवि तथा उनका कान्य 
५ क्ृष्ण-सक्ति-काव्य की मुख्य म्रवृत्तिया 
६०५ उपसद्ार 
कृष्ण की ऐतिहासिकता 
पौरस्त्य एव पादचात्य मनीषियो में कृष्ण के व्यक्तित्व को लेकर बडा विवाद 
रहा है । यदि कुछ विद्वान्‌ कृष्ण को ऐतिहासिक मानते हैं तो कुछ श्रघे-ऐतिहासिक 
तथा कुछ मात्र कल्पना-सृष्टि । प्रस्तुत प्रसम में भारतीय वाहमय के शझ्राघार पर 
देखना यह है कि ये कृष्ण वस्तुत है क्‍या ? 


कृष्ण का नाम सर्वेप्रथम हमे झ्रार्यों के प्राचीनतम ग्रन्थ ऋग्वेद मे मिलता है । 
यहाँ ऋष्ण एक ऋषि का नाम है जिसने ऋग्वेद के श्रष्टम मण्डल की रचना की थी । 
वहाँ इस ऋषि ने अ्रपना नाम कृष्ण लिखा है । 'श्रनुक्रणणी' के लेखक ने उसे झ्रगिरस 
ताम भी दिया है । ऋग्वेद में कृष्ण नाम के एक असुर का भी उल्लेख हुआ है जो 
अपने दस सहस्त योद्धाओों के साथ भ्रशुमती तटवर्ती प्रदेश के एक गूढ़ स्थान मे रहता 
था। इन्द्र ने मरतो का आह्वान करके वृहस्पति की सहायता से उसे पराजित किया 
झौर उसकी सेना का विध्वस किया । एक श्रन्य स्थल पर बताया गया है कि इन्द्र ने 
कृष्णासुर की स्त्रियों का वध किया । आगिरस कृष्ण तथा कृष्णासुर एक ही हैं, यह 


निश्चित रूप से नही कहा जा सकता । साथ ही इन सन्दर्भों से प्रसिद्ध कृष्ण-कथा का 
कोई सम्बन्ध भी नहीं हैं । 


'छान्दोग्य उपनिषद्‌' मे कृष्ण को देवकी के पुत्र-हप मे उपस्थित किया गया 
है और उन्हें ग्रागिरस का शिष्य बताया गया है | वहाँ कहा गया है कि आगिरस ने 
कृष्ण को ऐसा ज्ञान दिया था कि उन्हें फिर ज्ञान की पिपासा नहीं हुई तथा उन्हे यज्ञ 
की एक ऐसी सरल रीति बताई थी जिसकी दक्षिणा तप, दान, भ्रार्जव, श्राहिसा श्लौर 
सत्य थी | कौशीतकि ब्राह्मण मे भी कृष्ण आगिरस का उल्लेख है। श्नुमान है कि 
यही कृष्ण वासुदेव नाम से भी अभिहित हुए । 'जातकी' की गाथा के भाष्यकार का 
मत है कि कृष्ण एक गोज-नाम है और यह क्षत्रियो द्वारा भी यज्ञ समय में घारण 


श्ज्श बहूतू ताहित्किक क्वाल 


है कि श्रीकष्ण के हुदय में थ्रीगत्स' भिह्ल है। यह चिझ्र हृदय पर रोध्ों के चक हे 
विमित है बिसके सिए मौरी' एक विप्रिप्ट शब्द है। यह माय भौर मैसों की इाती 
पर प्रबंसर रहा ग.-रता है । इसी मांजमा पर जिहारी से एसेप से स्यग्प किया बा“ 
चिरख्रीबो लोरो खुरे क्‍यों म सभेह पंमोर। 
को 'धहि ए घुपभाभुज थे हसघर के भोर।। 

(प्रा) कृष्ण के भाई का सास बशराम है। दे भी च्द॒पु के देव माते पे हैं 
उनका सस्दत्द दिफ्सेयकर पास्पादिको से है। उसका प्रायुध भी इस है। प्रतएग रुप 
बलराम प्रकति की सुजम शवित के प्रतितिधि हैं। 

(६) मोजर्धंत पूृणा का भी यही तात्पय है जिसमे धनाण की पूजा का प्रषात 
जिधात है। उस उस्सब का दूसरा ताम प्रन्नहुल्ट मी है। उसका प्रारम्स भीरुष्य क्ले 
हारा होता बहा गया है लिसके कारण उस्हें इश्त्र का कोप माजर बसमा पड़ा। 

इससे ज्ञात होता है कि प्राचीन कार के पे सज सिद्धान्त जो प्रकृति के प्रढि 
प्रादर क भाव से परिपूर्ण थे रुष्ण के देवत्व का निर्माण करने मे पूर्ण सहायक के। 
बाद में प्रय पिद्धासतों के मिप्रण्न से कष्ण प्रनेक विभारों के प्रतीक बते कितु उतरा 
भ्रादि रूप निश्चय ही 'बतंदेथ' से स्िया पया लान पडता है क्योकि बे प्रामीए बाहि 
के प्राएभ्प थे । 

डॉ. भाताअसाद पुप्ठ भौ कथ्स के गोपाल-रूप के ब्िपम में कुछ इसौ प्रकार 
के हिप्कर्ष पर पहुच हैं । उस्होने शिरा है--- संस्ाषना पह है कि गोपाल कप्स मूठत 
परसेत प्रदस् को सात्यत-शृष्षि बस्ली पहुपासक क्षत्रियों के कुलबब बे प्रौर उ्के 
ऋड़ा-कौपुक की मतोर्यक कपारयें मौशिक रुप मे शोग-मचलित बी । 


कृष्णभणित का बिकास 

हापकिस का मल्ठस्य हैं कि सहालारत से पश्रीदृष्ण केबल मनुष्य के रुप 
में भाते है गाद में देवत्व के पद पर प्रंबिप्ठित हुए। किशु क्रीण भा विचाए 
इससे शिलालछ जिपरीत है। मे कहते हैं कि महाभारत मे भीदप्ण का ब्यक्तित्थ पूर्ण 
हूप से देवत्थ की सावता से मुक्त है । बस्तुत महाभारत के भ्रभ्त साक्ष्य के प्राघार 
पर यह बात प्रब्कल्त नही रह जाती कि मद्रामारत के युद्ध मे कृप्ण का बहुत घजिक 
इच छा | $ुष्प प्‌ष०्शदो के पक्ष मे थे झ्लौर पाण्इणो कौ _िजय हुई थी। ऐसी ्बिछि 
में कृष्ण का समाथ ढाए पूजा थाता स्वाजाजिक ही था| महामारत कै प्रध्यपत से 
ज्ञाठ द्ोता है कि युधिष्ठिर ता प्रयु  समम-छमय पर कृष्ण सै परामर्श लेते है प्रौर 
रातदे भद्धा की दृष्टि तै देखते हैं। पाणमव अत्चुपो कौ कृप्ल के प्रति यह पढ़ा इस 
डाल का स्पष्ट प्रमाण है कि महाभारत के क्ृष्प उक््चकोटि के राजतौतिश ही तहीं 
अमौश्मा एम तपष्दी जौ हैं। मह्दाभाएठ में बिप्रित्त प्रणसरों पर स्वग॑ बेश्प्यास-लैसे 
आपि तै मी एम्हे अर्म-थुरत्थर माता है। 

बिद्ातों का पलुसान है कि महाभाएठ की घटला लामब ह४ ई पू 
अटित हुई भी । मद्वाजारठ के उपराध्त पाँच-सातठ शठान्दियों तक कुप्ण बी परूणा का 
प्रभाद सड्ढौ हो पाया । किस्तु बिधिस्त प्रमाणो के प्राथार पर मह छिठ हो छाता है गि 
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गोविन्द का अर्थ बाराह अ्रवतार के प्रसग मे है जहाँ विप्णु ने पानी मथ कर पृथ्वी को 
निकाला है। शान्ति पर्व भे भी वासुदेव कृष्ण ने अपना साम गोविन्द वतलाते हुए 
पथ्दी के उद्धार की बात कही है। श्रत 'महाभारत' के काल से गायो से सम्बन्ध 
रखने वाले गोविन्द' की वथाएँ प्रचलित नही थी । गोवित्द का वास्तविक इतिहास 
'गोौविल्द' शब्द से है जो 'ऋग्वेद' मे इन्द्र के लिए प्रयुक्त हैं, जिसने गायो की खोज 
की थी ।” डॉ० माताप्रसाद गुप्त का भी श्रनुमान है कि गोपाल कृष्ण का चरित मूलत 
महाभारत के कृष्ण से भिन्‍न था । 


वस्तुत गोपाल कृष्ण के व्यक्तित्व का निर्माण 'हरिवश पुराण ', “वायुपुराण' 
और “भागवत्त पुराण' में हुआ है | हरिवश झ्ादि पुराणों में कृष्ण के ख्गारी ख्प के 
द्विविध चरित मिलते हैं--एक उनका राजसी वैभव विलास का ऐश्वर्यपूर्ण चरित तथा 
दूसरा उनका गोपाल रूप मे ग्रामीण क्रीडा-केलि का माधुयंपृण चरित। कृष्ण न्‍ क्के 
ऐड्वर्य रूप की विलाम-क्रीडा हरिवश्ञ तथा कुछ पुराणों मे श्रत्यन्त नग्न रूप मे वणित 
है । गोवधेन की पूज। तक में दूध, घी, चावल श्रादि के साथ मेप, महिषादि की बलि 
चढाने का उल्लेख है । श्रीकृष्ण पिडारयात्रा मे वलराम, नारद, अ्रजुन श्रौर समस्त 
यादवों तथा सहस्तनो वेश्याओ झौर प्रपती सोलह सहस्न॒रानियो के साथ जल-कीडा 
और नग्न भोग-विलास मे लिप्त दिखाये गये हैं । 

पुराणों मे सर्वप्रथम श्रीमद्भागवत में ही कृष्ण के ऐड्वर्य श्लौर साधु रूपो 
का भ्रदुभुत मिश्रण है । 

ग्रियर्सन, केमेडी, वेवर आदि पाश्चात्य विद्वानों का श्रनुमान था कि गोपाल 
कृष्ण का बाल-चरित, जिसे वेष्णव भवतो ने प्रेम-भवित के आलम्बन रूप मे श्राया, 


ऋराइस्ट के वाल-चरित का श्रनुकरण है | परन्तु पूतना को 'वजिल' तथा प्रसाद को 
'लब फीस्ट' मानने का विचार सव्वेथा श्रमान्य हो चुका है । 


डॉ० रामकुमार वर्मा कृष्ण के गोपाल रूप का सम्बन्ध 'वनदेव' से जोडते हैं। 
उनका कहना है कि कृष्ण की ईइवरीय सुप्टि सर्वप्रथम “बनद्रेव” से मानी जानी 
चाहिये । प्रकृति में वसन्तश्री से नवीन जीवन की सृष्टि होती है नवीन पल्‍लवो मे 
सौन्दर्य फूट पडता है। इस नवीन जीवन फो उत्पन्त करने वाली शक्ति के प्रति 
प्राचीनतम काल के भ्रसस्कृत हृदय मे भक्ति का उद्रेक होना स्वाभाविक है। हमें 
ज्ञात हैं कि भार्यों ने प्रकृति के अनेक रूपो को देवताओं के रूप मे मान इन्द्र, वरुण, 
अ्रग्ति, मरुत आदि देवो की कल्पना की है । उसी भाँति मृत्यु से जीवल का आविर्भाव 
करने वाली शक्ति भी किस प्रकार कृष्ण के रूप भे आई, यही हमे देखना है। 

(आ) कृष्ण के जीवन की भावना स्पष्ट रूप से गोप-रूप मे है, जिसका सम्बन्ध 
गौवो से है । प्रकृति के जीवो की रक्षा करते वाले और प्रकृति के प्रागण मे विहार 
करने वाले देवताओं की वल्यना तो हमारे भक्ति काल के साहित्य मे भी मिलती ह्दै्‌। 
गाएँ प्रकृति की निर्दोेप सरल और करुणा प्रतिमाएँ हैं । श्रीकृष्ण उनके पोषक हैँ । 
इसीलिए वे आ्रादि भावना में गोप-छप होने के कारण 'वनदेव' के रूप मे आप से झाप 
झा जाते है । उत्तका नाम इसीलिए गोपाल प्रथवा गोपेन्द्र है । यही कारण ज्ञात होता 
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उनका मत छुड़ाईत बहुलाता है। उम्होे इहा भौर जगत्‌ दोगों शो उत्प माता है । 
मोगतिग्या से जाप्रत होकर ब्रह्म के हृदय से 'एको हुं बहुस्पाम के रुप में एक उं्श्स 
उत्पान हुप्रा भौर इसी संकल्प से सृष्टि का निर्माण हुप्रा। बिप्णु-क्रम्प्रदाप में कप्म 
(बह) की प्राक्नाध्नी शक्ति क॑ रुप से राघा का विधिष्ट रपान प्राप्त हुपा है । 
यही सम्प्रदाय प्रापे चलकर पस्खमाबाय द्वारा पुष्टि माय के टप में बिकसित हुपा । 

पृष्णभकिति के द्वाज् में बिपपु-सम्प्रदाय के उपरान्त तिम्बाक-सम्प्रदाय वा तीस 
प्राता है इसके प्रमुसार ब्रह्म से भिष्म होता हुपना भी थोष थम प्रद्म मे सीन हो गद्य 
है तब उसकी भल्ग सत्ता मही रह जाती । मक्ति ह्ारा-बीव ब्रह्म मे ौत हो प्रकता 
है। एइउ सम्प्रदाय में कृष्ण के साथ राघा की भी महत्ता स्वीकार की यगी है प्रौर 
कुष्ण-मक्ति मे माथुय भाव को स्पान दिया सया है । दृप्ण परद्हू हैं मै राधा के साव 
मोलोक मे सिबास बरते हैं। राबा तथा भोपिगों का प्राबिर्माद पर ब्रद्म एबह्प एस्‍्म 
से ही हुप्रा है । इस सम्प्रदाय मे राधा धौर कृष्ण क प्रम का प्रास्‍्मा प्लौर प्रग्म ढ़ 
प्रेम के कप में स्पाम प्राप्त हुधा है। मिम्मा्काचार्य इतातौत-सिठारत के प्रबर्दक मानें 
जाते हैं । 
बस्तुत उपयुक्त तीसो सम्प्रदायों का महत्त्व सिद्धान्त बी बृष्टि सं तो है किए 
मे भ्रम्प्रदाम कृष्ण भक्ति मे पर्याप्त उभार श ला सके। कृष्ण भवित में 
की स्थिति प्रदान करते का भय शो सोशहनी शतठाम्दी मे स्थापित सम्प्रदामो को है ! 
इसमे प्रमुख सम्प्रदाम है--अक्समाभार्य का पुष्टि मार्ग औतम का मौजीय गोस्वार्म 
हिंतहरिबश का राघावश्समी धोर स्वामी हरिबास बा सल्ली या हृष्टी सम्प्रदाव | 

बल्ससात्ार्य मे सोलहबी शताभ्दी म झुठाएँ ठबादइ का प्रतिपादन क्रिया । एप 
सम्प्रदाय के प्रगुधतार ब्रह्म के प्रतिरिक्‍त गिसी का प्ररितत्न नही है । जीव प्रौर चपत 
छप्ती के जित प्लौर सत प्रश हैं । पूर्य श्रणथा प्रशी ब्रह्म परम प्रासत्दमय प्रीकृष्म रुप 
है। प्रकृति जीव तथा प्रतेक देवी देवता बइ्मा के ही प्रक्षर रूप के काल कर्म स्वभाव 
के प्रनुसार प्रकट होने बाले सूपात्तर हैं | सरौकृष्ण का थाम भी ब्रह्म ही है भौर वह 
भ्रदार प्र्षात्‌ तित्प है । इस प्रकार निस्‍्थार्क भी माँति बस्कम के पगुसार भी ब्रह्म 
ही सृष्टि का सिभित्त कारण भी ह प्रौर रुपादात कारथ भौ । 

अतस्प-ज्ारा प्रबत्तित गौडौय सम्प्रदाव के प्रमुसार परम तत्ब एक है भौर 
बहू प्रतत्त छक्तिमों को भाकार है। उसकी परक्तियाँ प्रश्चित्य हैं कपोकि उसमे एक 
साथ ही पूर्ण एकत्ब भौर पृथकर्व दवा प्रप्तमाव धर प्रछीभाव विद्यमात रइत हैं । 
ओरीकृष्ण ही परम तत्त्व है। थे ही सर्व कारणों क॑ कारण तपा प्रकापश्ञील हैं । शिप्त 
प्रकार एक हैं पदार्थ बूथ लो रूप रस भादि प्रमेक बु्यो का ध्रासय है मिनी 
इकियों हारा सल्षम-प्रलग हसो मे प्रमुध्ृत होठा है उठी प्रकार परम तस्‍्य का भी 
सिम भिल्‍्ल प्रकार से पृषक-पृषक प्रभुभव होता है। बस्तुत यह भ्रेदासेदबाद दर्सत 
ही है जिए शैतस्प ते यथावत्‌ स्वौकार कर लिया है। 

राधा-बस्सम शम्प्रदाय वी स्थापना गोस्वामी हितहरिबप गे स १६११ के 
कझूगभप की थी। इससे सर्म्या अत कबियो से राजा-कुप्ण भी कु छ-त्रौड़ा प्रौर घुख 
विशाल का ही दिप्रस पदुर कप से किया है| सरहोने कर्म भौर शास का छण्डन स्पष्ट 
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ईसा के चार सौ वर्ष पूर्व के लगभग कृष्ण के प्रति समाज में भक्ति-भावना श्रा गयी थी | 
डॉ ० रामकुमार वर्मा का कथन है--/इतना तो निश्चित है कि ईसा के चार सौ वर्ष पूर्व 
के लगभग कृष्ण में देवत्व की भावना झा गई थी, वयोकि पाणिनि के व्याकरण में 
वासुदेव और अजु न देव युग्म हैं। प्रसिद्ध यात्री मैगस्थनीज ने भी लिखा है कि कृष्ण 
की पूजा मथुरा और क्ृष्णपुर मे होती थी । यह काल ईसा के ३०० वर्ष पूर्व हि है 
यदि वासुदेव कृष्ण की पूजा प्रथम मौर्य के समय मे प्रचलित थी तब तो इस पूजा का 
प्रारम्भ मौर्य वश की स्थापना के वहुत पहले हो गया होगा | सभवत इस पूजा का 
प्रारम्भ 'उपनिषदों के साथ ही हुआ, क्योकि 'महानारायण उपनिषद' मे विष्णु का 


पर्यायवाची शब्द वासुदेव हैं । कृष्ण वासुदेव का ही पर्यायवाच्री है, झत्त कृप्ण ही 
विष्णु का झोतक है | 


जैन-धर्म तथा बौद्ध घर्म के इतिहास हमे बत्ताते हैं कि महावीर स्वामी तथा 
महात्मा चुद्ध के देहावसान के पर्याप्त समय बाद इन दोनो महापुण्पो के चरित्र के महत्त्व 
की श्रौर प्रतिष्ठा हुई उन्हे पूज्य बुद्धि से देखा जाने जाना । ऐसी स्थिति मे भागवत धर्म 
का भी प्रभावित होना स्वाभाविक ही था । इस धर्म के प्रचारकों ने भी राम और 
कृष्ण जैसे इतिहास महापुरुषो को भ्रवतार घोषित किया और उनकी उपासना तथा 
भक्ति का प्रचार किया । वस्तुत भागवत घ्म का प्रकर्प हमे गुप्त-साम्राज्य के युग मे 
मिलता है। गुप्त सम्राटो ने स्वयं भागवत धर्म को स्वीकार किया और उसके प्रचार 
से पर्याप्त योग दिया | सातवी श्राठवी शताब्दी तक दक्षिण भारत में क्ृप्ण-मक्ति की 
घूम मच गयी । यहाँ के बहुत से श्रालवार सन्त कृष्ण के भक्त थे । क्ृष्ण-भक्ति को 


श्रत्यन्त श्राकर्षक रूप प्रदान करने वाला ग्रन्थ श्रीमद्भागवत है | कहा जाता है कि इस 
ग्रन्थ की रचना भी दक्षिण मारत में ही हुई थी । 


श्राव्वी-नवी शताब्दी मे जब गर्कूराचार्य ने श्रद्देतवाद और कुमारिल ते करमे- 
काण्ड पर बहुत अधिक बल दिया तो उसकी प्रतिक्रिया स्वरूप भक्ति-आ्रान्दोलन ने 
ओर भी बल पकडा । परिणामत क्ृष्ण-भक्ति के कई सम्प्रदाय श्रौर झ्ाचार्य श्रस्तित्व 
में श्राये । इनका सक्षिप्त विवेचन नौचे दिया जायेगा । 
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ऊपर बताया जा चुका है कि श्राचार्य शक्कुर तथा कुमारिल द्वारा प्रचारित 
नीरस विचारीो के विरोध में कई भक्ति-सम्प्रदायो ने जन्म लिया । इनमे प्रथम स्थान 
माघव-सम्प्रदाय का है। इस सम्प्रदाय के प्रवर्तक मध्वाचाये थे । उनकी मान्यता ह्ठै 
कि विष्णु ही श्रविनाशी ब्रह्म हैं। ब्रह्मा, शिव तथा श्रन्य देवता नश्वर हैं। जीव की 
उतसत्ति ब्रह्म से ही होती है, किन्तु ब्रह्म स्वतन्त्र हैं श्लौर जीव परतन्त्र । ब्रह्म भौर जीव 
में स्वामी और सेवक का सम्बन्ध है । कृष्ण ब्रह्म हैं झोर उत्तकी भक्ति-द्वारा ही ब्रह्म 
बगे प्राप्ति हो सकती है। माघव-सम्प्रदाय मे कृष्ण के साथ राघा का कोई सम्बन्ध 
नही स्वीकार किया गया है । मध्वाचार्य दँ त-सिद्धान्त के प्रवत्तंक माने जाते हैं । 
विप्यु-सम्प्रदाय के प्रवत्तेक झाचाये विष्णु स्वामी थे । इन्हे सध्वाचार्य का 
सतानुयायी माता जाता है । उन्होने भरें लवाद मे माया का श्रस्तित्व नही माता है । 


वाई 


अल 


श्छ८प बहत्‌ शाहित्पिक गि 


गास किया गमा है। साहित्य-सहरी को रबमा श्ृंयार रस तथा सामिकामेद को द्वाप्ड 
पष मे रखकर हुई है । 


सूरदास मे न कान दे जाग बल में सस्यभाव की स्थापना करते हुए कृष्ण के सोकरंजक घवस्‍् 
को प्रपमी मक्ति का प्राशम्त बनाया है। उनहोंते हृष्य के क्लीजम के जिस मुस्य पर्षो 
को लिया है बे बाल्य ठया मोबन हैं । दास्य-बर्भत मे सूर से कैबस बालकों के बाह् 
सौल्वर्य एवं धारीरिक बेप्टापो के ही सहीं उनकी प्रस्तःप्रकति के भी सबौष भौर 
हुइय प्राह्दी चित्र भंकित किसे हैं। उनके बात्सस्प जिशरण में ममतामणी माता के स्लेह 
पूर्ण हृएम की व्याकुलता प्रौर भौत्युक्य की स्यंजमा भी सुर्ूर बस पड़ीहै। 
ज्यंगार रस के संगोप भौर बियोग दोर्गों पक्षों के बित्र्ण में पूर का प्रदगुत 
कौपतल्त टृष्टिमत होता है | बहाँ सूर मे कृष्य के रूप का चित्रण किया है तषा डं 
पर रत्होंने मोपियों के धाप उनकी प्रेम-भीड़ा का गर्णन किया है वहाँ खमार के 
संयोग-पक्ष का प्रच्छा निर्वाह दिखायी देता है। इसी प्रकार इृष्ण के बिर्‌इ मै मोषियों 
की ब्याकुझता पीड़ा भौर तिराष्ना भ्ादि के बर्षत मे विप्रसम्म श्रणार का परिपाक 
मनोबैशानिक डग सै हुमा है। “भ्रमरप्रीत” प्रसंप में साबुकता प्ौर बाग्बैदस्प्य दा 
गिल्लक्नण समस्यय दृष्टिगत होता है। सूर के पदों मे भार्वो की पंभीरता भाषा दर 
प्रौददा भ्रौर सगीत का माघुर्य वृट-कुट कर भरा पड़ा है। 

सूर के पर्चात्‌ ध्रष्टकाप के कबियों मे सल्दवास का प्रमुख स्पात है ! वि 
रम्ददास मै कई प्रश्दों की रपता की है ढिम्तु रासपस्चाप्मायी धोर मैबरणीत को 
विश्लेप सपराति प्राप्त हुई है। रासपंचाध्यायी में हृष्प की प्रेम-कौड़ा्भों का गर्भन प्रणठ 
सरस भाषा मे हुमा है। मेंबरपीत में शोपियों की बिरह-दध्ता का बित्र क्ींपते हुए 
कि ते ब्रह्म लीब स्‍श्ौर माया का विवेचन पाश्टित्यपूर्ण शाकिक ली पर किजा है | 
हिल्दी की भ्रमरपीत-परम्परा में सम्ददाप्त के मेबरमीठ का शार्एनिक दृष्टि सै विशेष 
महस्त्य है । हे 

प्रष्टक्काप के तौसरे कबि कु भतवास प्रत्यम्त निष्पृष्ठ स्यक्ति थे। जब धरा 
प्रब्र मै इस्हें फ्तेहपुरी बुलाया था तो इन्होने प्कथर के सामने ही सम्दल को बहा 
सीकरी प्ो काम' बाला प्रस्तिद्ध पद सुनाया था। प्रप्टछाप के चौपे कमि परमातम्ददास 
मैं परमानस्द-साथर परमासम्ददास कौ पत्र दातस्षौीसा उंठवसीसा भ्ुष चरित्र 
पंसृत ग्शनगाला प्रादि प्रस्थों की रचना की है । परमानव्द-सागर मे शपसग दो हजार 
पद सद्ृह्दीत हैं जो कास्यटव की दृष्टि से भरपस्त उच्च कोटि के हैं। भप्टाप के शेष 
आर कवियो--द प्यडास पोजिःइस्थामी छीत स्मामी चतुर्भु जदाठ-मते भी हृष्ण 
अरक्ति-विपयक सुन्दर रचताए कौ हैं। इत समी बजियों बी बणिताों में उसनग्रे हृएइस 
जो भक्ति जाबता की पतम्पता प्रौर सहज घनुमूठि स्पक्त हुए है। 

इस घप्टछाप बे बबियो के प्तिरिका मतिजास ये भौर भौ वृष्पमवितलास्य 
हे ब्दि हुए, शितये हित7रिबय मीराबाई घौर रशरान के माप विशेष प्रसिद्ध हैं। 
काजा-सुपानिषि घौर स्विच्रौरासी ट्टिस्रिबस गौ प्रभुरा रचताए है । एदट्रोजे रापा 
मर दृष्ण वा शापास-्वर्भद प्राप्यारियर सदर पर जिया है। शीराशाई मे साभुपँशाव 
जौ शत भाषता को घपनताते हुए रवर्य ृष्ण थी दिरटिभी बतपर घपने पर में 
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रूप से करते हुए भवित का प्रतिपादन किया है । इस सम्प्रदाय मे यह परम श्रावश्यक 
है कि वह राधा-कृष्ण की नित्य-फ्रीडा के ध्यान मे सतत निमग्न रहे । इस सम्प्रदाय 
की प्रमुख विशेषता यह है कि इसमे केवल सयोग-सुख को लीला ही स्वीकार की गयी 
है, वियोग की भावना मान्य नहीं । जो माधुय्य रास-क्रीडाशो मे उपलब्ध हो सकता है, 
चह वियोग-लीलाओो मे कहाँ ? हितहरिवश जी के विचार से राधा-कृष्ण श्रभिन्‍न तत्त्व 
हैं वे प्रेम-रप हैं, प्रेम के कारण भी हैं और कार्य मी । वे जल-तरग की भाँति एक- 
दूसरे मे श्रोत-प्रोत हैं। सृष्टि मे जो कुछ जड-चेतन दृष्टिगोचर होता है, वह सब एक 
ही वस्तु 'हिलत' या प्रेम है। प्रेम के इस रसमय रूप के भी दो भेद किग्रि गये हल 
(१) ब्रज-रस और (२)निकु ज-रस । बक्रज-रस में गोपियो का उपपति-प्रेम (जार-प्रेम ) 
होता है, भ्र्थात्‌ इसमे परकीया-भाव से सम्बन्ध होता है । यह केवल अचत्तार दशा मे 
प्रकट होता है भ्रत इसे प्रनित्य माना गया है । इससे भिन्‍न निकु ज-रस नित्य, भ्रखड़, 
सदा एक-रस होता है भ्ौर उसमे 'स्व' और 'पर' का कोई भेद नही रहता | यह केवल 
वुन्दावन मे दृष्टि गोचर होता है, श्रत इसे श्रीवृन्दावन-रस भी कहते हैं । है 
सखी-सम्प्रदाय के प्रवर्त्तक स्वामी हरिदास थे । इनकी भक्ति का उहू धय राधा- 
कृष्ण युगल की उपासना थी। ये राधा-कृष्ण की विहार-लीलाओ का आनन्द सखी- 
भाव के झवलोकन से लूटा करते थे । 
कृष्णभक्ति के सभी सम्प्रदायो,विशिष रूपसे सोलहवी शत्ताव्दी तथा उसके उपरात 
जन्म लेने वाले क्ृष्णभक्ति-सम्प्रदायो की विशेषताओं का निरूपण करते हुए डॉ० 
व्रजेष्वर वर्मा ने लिखा है-- सामान्य रूप से दार्शनिक पक्ष में सभी कृष्ण-भक्ति सम्प्र- 
दाय ब्रह्म की सगुणता का प्रतिपादन करते हैं, सभी ब्रह्म की परिपूर्णता उसके रस या 
परम आतत्दमय रूप से ही मानते हैं जिसे साक्षात्‌ श्रीकृष्ण कहा गया है । सभी 
सम्प्रदायो मे जगत श्र जीव को ब्रह्म का ही भ्रश् रूप माना गया है ! इस प्रकार 
सभी श्रीकृष्ण ब्रह्म की भ्रह तता के साथ-साथ झाशिक हँतता को भी स्वीकार करते 
हैं। सभी ने श्रीकृष्ण को भगवान मानकर उनमे अपने अपने भक्ति-भाव के 
अनुसार मानवीय गुणो का आरोप किया है। भगवान श्रीकृष्ण के परम धभास को 
गोलोक या वुन्दावन कहकर उसकी नित्यता त्तथा परम श्रानन्दमयता का प्राय सभी 
सम्प्रदायो मे मोहक वर्णन किया गया है तथा उसके जड चेतन गोौप, गोपी, यमुना, 
वन, वृक्ष, लता, कु ज श्रादि--सभी उपकरणो को श्रीकृष्ण से श्रभिन्‍्त बताया गया है 
राघावल्लभी मत मे पार्थिव वुन्दावन को ही श्रीकृष्ण का नित्य धाम बताकर राधाक्ृष्ण 
प्रौर सहचरीगण को झभिन्‍्नत, श्रद्यय कहा गया हैं। 
फकृष्णभक्ति फाव्यधारा के प्रमुख फवि तथा उनका काव्य 
कृष्णभक्ति-काय्य का चरमोत्कर्ष सर मे देखने को मिलता है, अत इस काव्य- 
घारा के कवियो की रचनाओ पर दृष्टिपात करने से पूर्व सूरदास पर ही विचार कर 
,लैंता उचित प्रतीत होता हैं । कहा जाता है कि इनका जन्म सारस्वत प्राह्मणा-कुल मे 
सीद्दी नामक गाव मे स० १३३५ मे हुआ था । ये वल्‍लमाचार्य के शिष्य भ्ौर भ्रष्ट- 
छाप के कवि थे । इनके द्वारा रचित ग्रन्थों मे सूर-सागर, साहित्य-लहरी और सूर- 
सारावली उल्लेखनीय हैं | सूर-सागर तथा सूर-सारावली में कृष्ण की ल्ीलाग्रो का 
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हैं। अऋमरगीठ प्रसंगको शेकर भी प्राधुतिक भुग में शुक काम्य रबमाए हूँ है 
बिलसे कुथिएटन सतयशाशयशण का अमरदूलत अणरनाथदाप्त ररताढदर का रद्धबाधतक 
झौर रमापंकर घुबस रसाल का अमरगीत टस्सेरमीय हैं। इस प्रकार हम देखे है 
कि कृष्णमशिति-कास्य की परग्परा झाज तक असी शा रही है। 

कृष्णभभक्ति काम्य को भुद्य प्रव सियां 

(१) कृतष्प-शोला-बलन-- इसमे सदेह मही कि समप्र कृष्य भक्तिकास्प का 
भूशाधार मौमद्मागषत पुराण हैं. कितु फिर भी दृष्ण भक्ति काप्य के कृष्ण भोर 
भामबत ने इष्च मे पर्याप्ठ प्रग्तर है। बहाँ मामबत के कृष्ण मोपियों से विर्शिप्ठ 
रहते हैं प्ौर गोपियों हारा ही मार-बार भाग्रह क्ये छाते पर उनमें पजुत्त होते हैं 
अहां हिन्दी कबियों मे कृष्ण बड़े ही २सिक हैं प्रौर थे धोषियों को प्रतेकों उपायों ऐे 
प्रपनी प्रोर भाकृष्ट करमे का प्रयास गरत है। भायबत के कुष्प प्रपने बड्रह्म-रुप को 
बिस्मृत्त महीं कर पाठः कितु हिंदी कबियों के कृष्ण में प्रशौकिकता का प्राभाप्त गईुत 
कम स्थलों पर होता है। भागषठ में राघा-सम्शग्धी इतिवृत्त का भभाष है बगकि 
हिंदी में सूरदास जैसे उक्चकोटि के मक्‍त कबि ने मी राधा के बचपन उसकौ गुगा 
अस्था प्रादि का बडी ही रुचि के साथ बर्भत किया है। स्पष्ट है कि ह्विंबी कमियो मे 
कुप्ण के रूप को पत्यम्त मोहक धौर मथुर बना रिया है | 

(२) भक्तित का स्थरूप-- महाप्रमु बस्सभाचार्य घ्ौर श्रैतम्प महाप्रभु भे कृष्ण 
भक्ति का लो रूप निर्षारित किया बा बह धत्पन्त पभ्राकर्षक बा। बात्सस्य प्ौर माषुप 
मभाष कौ उपासना में स्रीकृष्ण के शंगारिक पक्ष ही कौ प्रधातता थी। कृप्स का 
पौरदर्य गोपियों का प्रेम डृष्ण भ्रौर गोपिया का गिहार, ये गिषय बडो छुछलता के 
स्वाम प्रतिपादि हुए कितु इन एमी अर्शतों के प्रारम्भ मैं प्रलौकिक प्रौर प्राध्यारिमक 
शक्य सरिनिहिंत थे । शारौरिक प्राकर्षण के साथ भ्राप्पात्मिक प्लाकर्षण भी इगित बा 
सितु माह रूप श्रासे बसकर स्थिर म रह सका। चँतस्य मह्दाप्रभु मे माजुर्म सा से 
अ्रीकृष्य कौ उपासमा कर हृप्ण के दाम्पत्य प्रेम के िजल शी सामप्रौ प्रस्तुत कौ! 
अप्तके झ्राप्यारिसक एथरूप का प्रहण समी भक्तों प्रौर कजियों से एक ही रूप में गही 
हो सका । डा रामशुमार बर्मा सै सिघा है-- प्रेम के क्षेत्र मैं भ्रेम हो का पतन 
हुए। प्ौर उसमे सासारिक भौर पालित्र-भारषद की दूषित पंच प्रा पई। कस महू 
हुमा कि सीक्ृप्ण सूरदास के प्रमु बाल सेंबाती' भ रह कर पौपियों द्वारा होलौ प्रैलने 
के लिए बार-छडर निमस्तित दिये जाने बासे शला फिर स्‍प्राइयो शैलन होरी” बाले 
प्रौदप्ण हो गए । 

(३) दास्‍्सस्‍्य रख का दिजल--डह्लमात्रार्य ते बालजूप्ण बी ही डपायता 
पर बल दिया था ग्यता उनके पम्प्रदाय से सम्बद्ध जबियौ हारा बात्सस्‍्य का वितरण 
(कृपा जाला स्वासाविक ही था | बात्पस्प क चि४हणल मे सर्वाधिक सक्सता सुरदात को 
[परिली है। झाड्ोने दृष्स के इप मे बालक बी बिभिम्न बेष्टाप्रो तब बरीड़ाों का 
पबजरश ठचा उछबी इक्तिपों की ब्यजता छट्टज रदामाणिश देव रे की है। माश-हुर5 
की बैदगा को जितता भा्छा घूर समझ घके हैं प्रठना भच्धा सौर कोई कबि गही । 
माठा यथोद्य को पाएंका है कि बड्ों दैदद कृष्ण को प्रष्पा रुचक कर उसझुप 
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अपने हृदयगत कृष्ण-प्रेम की मामिक व्यजनां की है । मीरा के काव्य की सबसे बडी 
विशेषता है, हृदय की तीज भ्रनुभूति, मधुर वेदना और गहरी पीडा की सगीतमयी 
भाषा में सशक्त अभिव्यवित । उनके विरह-वर्णन मे स्वाभाविकता झौर तनन्‍मयता है। 
रसखान ने मुसलमान होते हुए भी कृष्ण की भर्व्ति मे तल्‍लीन रहकर, अत्यन्त सरस 
फुटकर पद्मयो की रचना की है । इन्होने गोस्वामी विदठलनाथ से वललभ सम्प्रदाय में 
दीक्षा ग्रहण की थी। इनकी दो रचताए प्रसिद्ध हैं-प्रेमवाटिका और सुजान-रस- 
खान । प्रेमवाटिका की रचना दोहो मे श्र सुजान-रसखान की कवित्त-सवैयो मे हुई 
है । ब्रजभाषा का सरस, स्वाभाविक श्लौर सुव्यवस्थित रूप इनकी कविता मे देखने को 
मिलता है। हृदय की सहज श्रनुभूति भर तन्‍्मयता इनकी रचनाओं का प्रमुख वैशि- 
ष्ट्य है। इतकी कविता मे अनुप्रास और यमक अलकारो की सुन्दर नियोजना हुई है, 
किन्तु इस अलकार-विधान में भ्रस्वाभाविकता कहीं नहीं श्राने पाई है । 
महात्मा तुलसीदास ने भी क्ृष्णगीतावली मे क्षृष्ण के चरित्र को लेकर सुन्दर, 
सरस एवं भावपूर्ण गीतो की रचना की है। 
भक्तिकाल मे उपयुक्त कवियो द्वारा कृष्ण-मक्ति की जो पावन मन्दाकिनी 
प्रवाहित की थी वह रीतिकालीन कवियो द्वारा कलुषित कर दी गई। रीतिकालीन 
कविता में कृष्ण और राधा को साधारण नायक और नायिका का रूप दे दिया गया | 
रीतिकालीन प्राय सभी प्रवृत्तियों के लिये भक्तिकालीन कृष्ण-काव्य ने क्षेत्र प्रस्तुत 
कर दिया था। कृष्ण ने रूप चित्रण के नखशिख सीन्‍्दये-वर्णन के लिये, कृष्ण और 
राघा की प्रेम-क्रीडाओशो के वर्णन ने नायक नायिका-भेद के लिये और कृष्ण तथा 
गोपियों की रासलीलाओ ने ऋतुवर्णन के लिये पहले ही भूमिका प्रस्तुत कर दी थी । 
चिन्तामणि, मतिराम, बिहारी, देव, पदुमाकर, श्रालम, घनानद झ्रादि सभी रीतिका- 
लीन कवियो ने राधा श्रौर कृष्ण को लेकर मुक्तक रचनाए की। ' 
भ्राघुनिक काल मे भी कृष्ण-चरित्र को लेकर अनेको काव्य लिखे गए हैं। 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने कृष्णु-भकत कवियों की भाति भक्ति और प्रेम का सरस, मधुर 
श्राह्मदकारी चित्रण अपनी रचनाओं में किया है। उनकी प्रेममाघुरी, प्रेमफुलवारी, 
प्रेममालिका, प्रेमप्रलाप आदि रचनाओं मे क्ृष्ण-मक्ति और श्युगार रस का सुन्दर 
समन्वय हुआ्ना है। भारतेन्दु के भ्रमरगीत मे उनके हृदय की भक्ति-मावना सुन्दर ढग॑ 
से व्यक्त हुई है । मैथिलीशरण गुप्त ने भी 'द्वापर' में क्ृष्ण-चरिनत्र के कथानक को 
अपनाया है। 
आधुनिक काल में जितने भी कृष्ण-काव्यों की रचना हुई है, उनमें श्रयोध्या- 
सिह उपाध्याय हरिश्रोध के प्रियप्रवास और प० द्वारकाप्र साद मिश्र के कृष्णायन का 
मुख्य स्थान है। हरिओआध जी ने प्रिय,१वास मे कृष्ण भौर राघा के परम्पराभुक्त चरित्रो 
मे युग के अनुरूप काफी काट-छाट की है, क्योकि उनके द्वारा प्रस्तुत किये गए ऋष्ण 
एक प्ादरश नेता भौर लोक सेवक हैं तथा राधा दीन-दुखियो की सेवा में निरत एक 
लोक-मेविका हैं । “कृष्णायन में गोपीजन-वल्लस, भक्‍तवत्सल श्ौर श्रसुरसहारक 
कृष्ण आज के युग की चाभिक, सामाजिक और राजनीतिक समस्याझ्रो का समाघान 
करते हुए घमे-सस्यापक, समाज-सुधारक झौर राष्ट्रनायक के रूप मे हमारे सामने श्राते 
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बर्रों के प्रयोग से सापा की प्रभिव्यंश्रमा दाकित में प्रट्प्ट पृ बृद्धि हुई है। इन कवि 
के हुर्य की माज-भारा में प्रभिषिक्त होकर व्द़्भाषा में ऐसा कोमसता हस्सता 
स्निग्घठा प्रा गई कि साबी पीढ़ी के लिए बह सर्वयुध-सम्पन्त हो गई है । 
उपसहार 

कृष्ण भवित-साहित्प हिंदी की प्रमुपम निषि है। पा जो हिंपी-साहित्प गिप्त 
के समुस्नत साहिएयों के समकक्ष खड़े होने का दम भरता है उसमें इस कास्य-परम्पतत 
का भी बहुत बडा हाथ है यदि हिंदी साहित्य से प्रकेसे सूर को ही गिकाश दिया 
जाय तो यह साहित्य पंगु हो जायेपा भौर इसमें सर्व के साथ मस्तक ऊा करे 
लड़े रहते की झमता शेष न रह जायेगी। कष्ण भक्ति काथ्य बैयक्तिक होते हुए शी 
समाज मगस का विधायक है। सूर जैसे मकत कबियों की रचनाएं जन मारस ढ़ 
श्रपूर्ण सांधि प्रदात करती है। प्राचार्य हुआरीप्रसाव द्विबेदी मे कंष्णममित चाहिष 
के पुर्णों का उल्लेख करते हुए शिक्षा है-- “मनुष्य की रसिकता को उदबुव करता है 
उसकी प्रस्तनिष्टिठ धनुशग-साससा को ऊध्यमुक्की करठा है भौर रसे मिरम्तर एप 
सिक्‍त बताता रहता है । 


कृष्ण भक्ति फाव्य प्रप १ 
उपैक्षी न करे, श्रत वह श्रपने पुन्न के सुख के लिये अपने अ्रधिकार का परित्याग कर 
घाय बनना भी स्वीकार कर लेती है । नम 

(४) 'इ गार-वर्णन--कृष्ण और गोपियो का प्रेम -जन्य है जो घीरे- 
घीरे साहचर्य के द्वारा विकसित होता है। प्रेम की प्रारम्भिक भ्रवस्था मे कृष्ण और 
गोपियों के बीच छेंडछाड चलती रहती है। आगे चलकर जब कृष्ण ब्रज से मथुरा 
चले जाते हैं तो गोपियो की वियोग-जन्य पीडा की कोई सीमा नही रहती । सूर के 
'अ्रमरगीत' में गोपियो का एक-एक छाव्द उनके हृदय की व्यथा शोर वेदला को साकार 
रूप मे प्रस्तुत करता है । 

(५) पात्र एवं चरित्र-चित्रण--जो क्ृष्ण-काव्य के कवि वास्तव में भक्त हैं 
उनके सभी पात्र प्रतीकात्मक है । राघा माधुयें भाव की भविति का उच्चतम प्रतीक है ] 
वह आजन्दस्वरूप कृष्ण से अ्रभिन्‍त उन्ही की ह्वादिनी शक्ति है। माघुर्य भाव से प्रेम 
करने वाली गोपिया भी कृष्ण से प्रभिन्‍त हैं। श्रीकृष्ण परमात्मा हैं और गोपिया 
जीवात्माए । वे निरन्तर प्रेम से व्याकुल होकर परम श्रानन्दधाम कृष्ण मे लीन होने के 
लिए व्याकुल रहती हैं । 

(६) प्रकृति चित्रण--कृष्ण भक्त कवियों ने प्रकृति-चित्रण मे अपनी व्यापक 
दृष्टि का परिचय दिया है | डा० ब्रजेदवर वर्मा के शब्दों मे, “हृश्यमान जगत्‌ का कोई 
भी सौन्दय्य उनकी श्रांखो से छूट नही सका । पृथ्वी, अतरिक्ष, श्राकाश, जलाशय, वन- 
प्रात्त, यमुना-कुल तथा कु ज-मवन की सस्पूर्ण शोभा इन कवियो ने प्रत्यक्ष या परोक्ष 
रूप में नि शेष कर दी है । 


(७) रीति तत्व का समावेश---सूरदास ने साहित्यलहरी भौर नन्‍्ददास ने 


रसमजरी, विरहमजरी आदि मजरियो की रचना कर हिंदी मे रीति-परम्परा का 
प्रवत्तेन कर दिया । 


(८) शैली---कष्ण-काव्य के कवियो ने प्राय. गीति-शैली का प्रयोग किया है। 
भावात्मकता, सगीतात्मकता, वैयक्तिकता, सक्षिप्तता और भाषा की कोमलता, इन 
पाचो गीति-तत्वों का समावेश इनके काव्य मे हुआ है । 

(६) छन्‍्द--कृष्ण-काव्य की रचना प्राय सुक्तकों मे हुई है। साथ ही इस 
काव्यधारा के भ्रधिकाश कवि उच्चक्रोटि के समीतज्ञ थे, श्रत उनके द्वारा विभिन्‍न 
राग-रागिनियों मे कृष्ण-चरित्र गाया जाता नितान्त स्वाभाविक था । कृप्ण-काव्य मे जो 
कलात्मक प्रसग हैं, उनमे चौपाई, चौवोला, सार श्रौर सरसी छदो का प्रयोग हुआ है। 
इन छदो के श्रतिरिकत कवित्त, सवैया, छप्पय, कुण्डलिया, गीतिका, हरिगीतिका तथा 
अ्ररिलल भी बहुत अधिक सख्या मे प्रयुक्त हुए हैं। भन्य अनेक छदो की भी श्रवता- 
रणा इस घारा के कवियो ने की है । 

(१०) भाषा--कृष्ण-काव्य का प्रणयन अधिकाश मे कृष्ण की लीला भूमि 
में हुआ हैं भ्रत उसमे ब्रजभाषा का प्रचुर प्रयोग हुआ है। इस काव्य-घारा के कवियों 
के हाथ में पडकर ब्रजभाषा चमक उठी है । इत कवियी ने तत्सम भर तद्मव दान्दों 
फा घडल्ले से प्रयोग कर ब्रजभाषा के शाव्द-भण्डार को खूब भरा है । विभिन्‍न मुहा- 
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कदर बुहत्‌ साहिरिणक शिकलन 


भयदिवादी प्रसोषक होसे के कारण घुक्श जीका दृष्टिकोण उदार हही है किखु 
फिर भी भ्रस्तुत पक्तिमो म उ होगे जो शुछ कहा है बह बहुत-जुछ ठीक ही है। 


रोति' झब्” का विवलेषण 

संस्कृत-काव्य शास्प्र मे यो तो रीति' का सामाम्य प्र्म पद़ति बैसीशा 
प्रणाली है डिम्तु प्राआर्य बामन ने रीति को काम्य की प्राहमा, (रीठियत्मा काम्पस्प) 
भोषित करत हुए उसे 'विध्विष्ट पद रचना मामा है। हिन्दी मे रीति! एम्द प्रपते 
प्र्षे में इतना स्थापक हो पया कि बह केबल गिरपिप्ट पद _रचना' तक ही सौमित 
से रहकर रस प्रशकार, रीति प्वति भादि सभी रचना-सम्शस्पी निम्मों एवं छिडास्तों 
का माचर हो गया | प्रस्तुत मुग बिशंप का शाम भाच्ार्म शुकत ते रीतिकाधश रखा है। 
प्राचार्म हजारी प्रसाद हिगेदी मे घुक्‍्स जौ ढआारा दिये मये इस भामकरण के गिपग मे 
उतके मस्तस्य कौ स्पप्ट करते हुए लिखा है-- 'यहाँ साहित्प को पति पने में प्रसंकार 
श्ञासत्र का ही बोर रहा है जिसे उस काल मे रीति' 'कंवित्त रीति 'सुकबि-रीति' 
कहने लगे थे पंभगत इन हाम्दीं से प्रेरणा पाकर घुक्त ली ने इस भौभी की रबतापों 
को 'रीति-कास्य' कहा है। डॉ! शेख तथा भी दिप्यनाब प्रसाद ते सी कुछ एसी 
प्रकार की ध्यास्या प्रस्तुत की है प्रौर रीति धाम्द फो 'काष्प रीति का संखिप्त रुप 
स्वीबार किया है। रीतिकालीत कबि-भाभार्मों से 'कबित्त रीति कबि-रीति “काम्प 
रीहि' 'भलकार-रीदि' “रस रीति! घादि धरब्दों रूप प्रयोग किया है। इत सब्दों मे 
समाषत “रीति' शब्द प्रसस्दिः्ध रूप से काय्पागो के विवेचन से सम्यस्थ रखता है । 


लासकरण--विभिनन्‍्त मत तथा उसको समीक्षा 

प्राचार्य रामचस्द् छुगल ने प्रस्तुत गिवेध्य काल का नाम रौटिकाल रक्षा है। 
मिश्रजन्चुप्रो न॑ इसे 'पम्रहमत-काल डॉ रखाल ते इसे 'कलाकाल' भौर प 
जिदबताघ प्रसाद भिश्न ने इसे ज्यूगार-काल कौ संझ्ो से प्रसिनित का है।.. 

सुक्स बी हारा दिया गया लाम प्रवुत्तितत त होकर रचता-पद़यि पर प्राषा 
एरत है। उत्होते 'रीछि' को केवल पैसी ते मासकर एक दृष्टिकोण भसीमाता है। 
उसका रौपि श्ृब्द काध्पायों के बिवेचत पे सम्बन्ध रखने वाले सलक्ण एवं धलसभ 
दोनों प्रकार के काख्य का परिचायक है। डसके मठ से काष्यागों के अक्षणों के साथ 
अजजा उमके ध्राधार पर शिक्षा बया काव्य हिस्ती मे 'रीति-काष्य कहलाता है। इस 
प्रकार के सशक्त प्रौर भ्रलक्षण रीति प्रस्षो की रच्मा प्रमुर् रूप से इस काल मे ब्ोती 
रही इसलिए सुक्ल जी से इस काल का शामकरण “रीतिकाश' किया है। यधपि मइ 
साम रौि-परम्परया के प्रभावों स मुक्त घतासस्द बोघा ठाकुर भाविकविणों कौ 
अपेक्ला करता प्रतीत होता है तथापि बह शाम उक्त काल के प्रविकांध् साहित्य को 
प्रपने मे समेट लेता है। 

मिप्लजन्चुप्रौ द्वाए प्रदत्त साम किया के केबल एक प्क--कलापक्ष--का 

है, उसमे माषपक्ष कौ समाहिति सही है। प्रस्तुत काल में कबिता के केबल 

कुक़ा-्पक्न को ही महृत्त् दिया बया द्वो भौर साज-पक्ष की पूर्णतः जपेश्ला कौ गयी हो, 
पुठी बा रही है। शस कार मे झे्न को छौड कर प्लेक ऐसे कदि हुए हैं जिन्‍होने 
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, हिन्दी रीतिकाब्य 


- १« सामान्य परिचय | 
२ रीति! शब्द का विश्लेषण । । ५» 
। 8० सामकरण--विभिन्‍्न मत़ तथा उनकी समीक्षा । 
४« युगीन परिस्थितिया । 
५ रोति-प्रवत्तेक भाचाये | 
६« प्रमुख कवि| , 
७. काव्यगतृ प्रवत्तिया--(क) लक्षण भ्रन्थों का, निमोण, (ख) सरस उदाहरुण, (ग) हंगार 
, का आधान्य, (घ) ख्गार वन में सस्कृत ओर फारसी का प्रभाव, (ड) उद्दीपन-रूप में 
प्रकृति चित्रण, (व) आश्रय दाताओों की प्रशसा, (छ) रीति काव्य एवं यथार्थ जीवन (ज) 


विरक्ति की मावना, (कर) वीर-कान्य का प्रययन, (अ) कलापक्ष की प्रधानता, (ट) मुक्तक 
शेंली, (5) छन्द, (४) भाषा । 
८ उपसदार | 
सामान्य परिचय ' 
हिन्दी-साहित्य के इतिहास मे रीत्तिकाल का समय स० १७०० विक्रम से 
लेकर स० १६०० विक्रम तक माना जाता है ।' कुछ विद्वानों ने रीतिकाल का झारम्भ 
सं० १६५० विक्रम से माना है जो केशव की कृतियो को देखते हुए, भ्रसगत नही जान 
पडता । रूप-तत्त्व की दृष्टि से इसे हिन्दी-कांव्य का 'वरमोत्क्ष-काल माना जा सकता 
है। भ्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने इस युग के साहित्य की एक सामान्य रूप-रेखा प्रस्तुत 
करते हुए लिखा है--इन रीति-प्रन्यो के कत्ता भावुक, सहृदय श्रौर निपुण कवि थे । 
उनका उद्द दय कविता करता था, न कि काव्यागों का शास्त्रीय पद्धति पर मनिरूपण 
करना । भ्रत उनके द्वारा बडा भारी कार्य यह हुआ कि रसो (विशेषत श्थगार रस) 
शौर पलद्धारों के बहुत ही सरस और हृदयग्राह्दी उदाहरण श्रत्यन्त प्रचुर परिमाण मे 
प्राप्त हुए। .रीति-प्रन्यो की इस परम्प द्वारा साहित्य के विम्तृतं विकास मे कुछ 
बाघा भी पड़ी। प्रकृति की श्रतेकरूपता, जीवन की भमिन्‍्न-भिन्‍त न्निन्त्य बातो तथा 
जगत्‌ के नाना रहस्पो की श्रोर'कवियो की दृष्टि नही जाने पाई। वाग्धारा बधी हुई 
नालियो मे: प्रवाहित होने लगी जिससे अनुभव के बहुत से गोचर और भ्रगोचर विचय 
रस-सिक्त होकर सामने भाने से रह गये ४” यह ठीक है कि रीतिकाल के विषय मे 
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॥ 


रा ब्हत साहिस्पिक निधन 


राघा-कृष्ण शिंपयक पुरा मकित से प्रेरणा प्राप्त करते हुए इस कास के कवियों मे 
*राघा-कम्हाई घुभिरन' मे बहाने नग्त श्यू यार की कबिता करके प्रपने प्राश्नवृशवापो 
की श्ंगारी मनोबूरि को एृप्ठ करमे का प्रयत्श किया | 


रीतिप्रवर्सक प्राचार्य 


हिन्दी में रीति-परम्परा का प्रारम्म मजित काप्त में ही होगयाषा।हस 
काल में रचित प्रमुल' रीठिप्रन्प हैं--सूरदास-हृत साहित्य-सहरी (स १६४७ मि ) 
संददास-कृत रस-मंजरी (स १६३७णि ) बोपा-कृत प्रशकार चम्िका (र 
१६१४ वि०) मोइन-कत सश्गास-खागर (सं*» १६१६ शि०) करणेशनत करणा 
मरच भूवति भूषण भूपभूषण घ्ादि (स १६३७णि के प्रास पास) बल्मभट् मिर्र- 
कृठ मरशिल (स १६४ बि ) धाषिं। परस्तु इनमें से कोई मी प्रन्प मह्ृत्मपूर्ण 
महीं है। केशब की कबिप्रिया भौर रप्तिकप्रिया सामक प्रन्ब इस परम्परा म ध्रत्यक 
महत्त्वपूर्ण स्थान रकते हैं। ऐसी स्थिि में हिम्दी-रौति परम्परा का प्रगर्तक केएगे को 
ही मानना भाहिए, किस्तु प्राबरार्य रामच” घुस यह प्र य चिस्तामसि जिपाठी को 
(रचला कस स॑ १७ » वि ) प्रंदान करते है, केप्न को नहीं । इसके सिए उत्होंने 
जो ठर्क दिये हैं थे इस प्रकार हैं--(१) रीति न्थों का प्रभिरत सौर सरगिएं 
प्रबाइ केशव की कणिप्रिया के प्रास बे पीछे अल्ता। (२) केशव प्रसंकारगादी 
जबकि परवर्ती कवियों से केशब से मिस्म प्रादर्स --रुस-सिद्धास्व को प्रपनाया। (३) 
परषर्ती कवियों ते प्रखकारों के तिस्पण में केसब की सैसौ को से प्रपना कर छुबमपा 
लर्द की शैली को - एक ही दोहे में लक्षय प्रौर उदाहरण बैने की श्सी--का प्रयोप 
किया । ; 

प्राचार्य सुष्ल के प्रथम भाश्नेप्र के उत्तर मे कहा ला सकता है कि केशन के 
डपदास्त रीति प्रन्ध प्रणयणन की परम्प्रा विज्किल्त गही हुई, बरत्‌ गिरल्तर चन्ततो 
रह्दी । केशव प्रौर चिस्तामणि के बीच जित रीति प्रस्यो की रचना हुई बे ये हैं-- 
बालइध्या कुत रख चचिका (स १६५७ थि ) मुबारक कृत क्‍प्रहक झतक ब दिस 
झतक (स १६३ मि ) बजपति अटट रूत रंय माव माधुरी (रस सामिका भेद का 
प्रभथय स १६८ वि) सलौलाबर कृत तख सिख (सं १६७१ वि ) सुख्दर कूत 
सुर्ुदर ख् पार (रस ताजिका भेद काप्रण सप्त १६८७ थि ) रहौम कृत तयर 
झोौमा बरने लायिका भेद प्रौर मदगाष्टक (सं १६१३ ५१ थि के बीच) छेमराज 
करत फरेह प्रकाश (स १६०४ थि ) तोष कठ सुधातिति (स॑ १६११ नि ) प्रौर 
जसबतित्‌ कत मादा भूषण (स १६६१५ थि ) | प्रत झुक्स ली का प्रबम ध्राश्नेप 
मिराधार सिद्ध द्वो बाता है। 

प्राचार्य फुक्स का दूसरा प्रा्ेप पह ह।कि केशव स्लकारबादौ बे | ब्तुत 
क्षशवन पर यह पभाश्लेप णौ रुजित सही है: क्यौकि केशव ने लहाँ एक धोर 'कविप्रिया 
में प्रशंकारों का विगेचल किया है बही दूपरी प्लोर उतहोत रसखिर प्रिया में इसके 
सी धगो एव भेदो का सौ मिरूपण किज] है । उम्हौने प्रसकारों को काम्प कौ प्रात्मा 
कमी घोषित नददौ किया । हो! छरा सोमाकारक धवष्य मासा है, प्रौर 


हिन्दी रीति फाव्य भ्र्पभ्‌ 
अलकार को प्रधानता त देकर रस या ध्वनि का काव्य की श्रात्मा मानते हुए सुन्दर, 
सरस एवं भावधूर्ण कविता की है। इस प्रकार की कविता करने वालो में मतिराम, 
बिहारी भ्रादि का नाम श्रादर के साथ लिया जा सकता है। श्रीर फिर कविता के 
भाव-पक्ष भर कला-पक्ष तो भक्तिकाल में भी समृद्ध रहे हैं। ऐसी स्थिति में इस 
काल का नाम अलकृत-काल' उपयुक्त प्रत्तीत नही होता । 


जो असगति मिश्रवस्घुओं द्वारा सुझाये गये नाम में है, वही रसाल द्वारा 


निर्धारित किये गये नाम में भी वनी हुई है, क्योकि यह नाम भी कविता के भाव-पक्ष 
की उपेक्षा करता हुआ जान पडता है । 


इसमे सन्देह नही कि श्गार-चित्रण इस युग की मुख्य प्रवृत्ति रही है भौर 
इसलिए प० विश्वनाथप्रसाद मिश्र द्वारा प्रस्तावित नाम को मान्यता मिलती चाहिए, 
किन्तु इस नाम को स्वीकार कर लिये जाने पर भूषण, ग्वाल, सूदन, जोधराज जैसे 


वीर-रस के कवि वहिष्कृत हो जायेंगे | श्रुत विवेच्य काल के लिए यह नाम भी बहुत 
समीचीन नही है 


नामकरण-विपयक प्रस्तुत समस्याझ्रो को देखते हुए भाचार्य शुक्ल द्वारा 
निश्चित किया नाम ही मान लिया जाना चाहिए। यह ठीक है कि “रीति काल' नाम 
मान लिए जाने पर घनानन्द, वोधा, ठाकुर जैसे रीति-मुक्त कवि उपेक्षित से जान 
पडते हैं, किन्तु प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूप मे ये भी रीतिकाव्य शैली से प्रभावित जान 
पडते हैं । 

युगीन परिस्थितिया 


इस बात को अ्रस्वीकार नहीं किया जा सकता कि रीति काल मे भक्ति, 
वीरता, नीति श्रादि श्रनवेक विषयो पर कविताग्नो का प्रणयन हुआ, किन्तु प्रधानता 
इस युग में शगारपरक रचनाश्रो की ही रही। वास्तव में इस शख्ूगाराधिक्य के मूल 
में तत्कालीन राजनीतिक, सामाजिक एवं घामिक परिस्थितियाँ कार्य कर रही थी । 

यह ठीक है कि रीतिकाव्य का आरम्भ मुगल-सम्नराट्‌ श्रगजेव के युग से 
होता हैं, किन्तु उस पर प्रभाव औरगजेब का नही, वरन्‌ उसके पूर्ववर्ती मुगल-सम्राटो 
का है । भ्रकवर, जहाँगोर तथा शाहजहाँ, ये सभी मुगल-सम्राट्‌ ललित कला-प्रेमी थे। 
प्रौरगजेव के वाद के तो लगभग सभी मुगल-बादशाह भोग-विलास में निमग्न रहते थे ॥ 
श्रौरगजेब के समय से मुगल-साम्राज्य का पतन प्रारम्भ हो गया था | उसके बाद तो 
स्थिति यह हुई कि छोटे-छोटे रजवाडे भी स्वतन्त्र हो गये और इनमे रूप की भ्बाघ 
साधना चल पडी थी। इस प्रकार राजनीतिक परिस्थितियाँ सौन्दर्योपासना मे पूर्ण 
सहयोग दे रही थी । 

छोटे छोटे राजाओं के जीवन का प्रभाव समाज के धनी-मानी व्यक्तियों पर 
भी पडा और वे भी विलासपूर्ण जीवन व्यतीत कर रहे थे | समाज के निम्न वर्ग को 
कोई पूछता न था। 

धर्म के क्षेत्र मे भी कामुकता ने स्थान पा लिया था। सगुणोपासक भक्‍त 
कवियों की धामिक भावना मे अब श्युगारी मनोवृत्ति ने प्रवेश प्राप्त कर लिया भी | 


बा5 


जज पअ- 


हू 


भ्षद बृहत साहिस्किक निदान 


छुशपत्ति मे जाम्य प्रकापत के पाधार पर रस रहस्य-शामक रीति प्रसव ढौ 
रघता बर “त्रमि का विवेचन प्रस्तुत किया | सुखदेव-डारा रचित प्रो की पंछा 
७२ है जिसमे छत्दों भौर रसों का भ्र्छा विवेचन हुप्ता है। इन्होने जो उदाहरण रिए 
हैं थे काब्य जी (प्टि से प्रत्मन्त महत्वपूर्ण पोर सरस हैं। देग के प्रम्बों मे गिधार की 
स्पप्टता बर्गीष्ररण की मौशिकता तथा उद्माहरर्णों की रमशीमता द्रष्टस्प है | देव छम् 
झवित के ममज्ञ थे | झब्द शोर बर्णों का संतुसत कर छतकी भाजानुतृल गठि की 
ब्यवस्पा करता दैव कटी बहुत वड़ी दिप्लेपता है। 
टपूरे प्राडित्य भौर स्पापक विदग्घता को लेकर मर्मस्पर्शी रसित काम्य के 
प्रणोत्ा बिहारी रीति गगन मे उज्स्बत्त नक्षत्र है। इनकी छतसई में किसी भी काम्पाग 
का छक्षण मही है। प्रसकार, रस रीति भक्तोति, ध्यनि प्रादि सभी इस सतसई में समाज 
हुए हैं । गस्‍्तुत बिहारी की दृष्टि प्रत्यस्त पैसी थी। छोटे से पोहे में एक सम्पूर्ण एश्म 
को प्रपनी पूर्ण सुश्दरता भौर क्रियाकप्ताप के साथ स्पष्ट कर बेगा बिहारी कौ सबसे 
बड़ी बिऐेषता है । 
देव के उपरांत रौति-शाध्य खूब विकसित हुआ । कालिदास सूरति मिभ्र 
श्रीपति पोमगाय प्रादि मे इसकी परम्परा-बृद्धि मे बहुत प्रथिक योग दिमा! कार्सि 
दास का 'काशिदासदबारा एक हजार कबिताप्ों का संकलत है। सूरति मिश्र ते 
'काभ्य-सिझात! की रक्षमा कर काब्य-सास्त्र के सभी ध्रगो का सुरूर झौर प्रचिकारपूर्ण 
विवेचत किया है। भीपति ने भपते प्रत्थ 'कास्य-सरोब मे काष्य के स्वरूप कारण 
प्रयोजन दोद-गुण प्रशकार भादि पर प्रक्छा प्रकाश डाला है । पोमनाण के रस-पीयुष 
लिधि में मी काधष्य-साशल विषगरक चर्चा की पईं है। सोमताब कौ मान्यता है कि ध्य॑म्प 
ही काप्प कौ प्रास्‍्मा है। 
मिक्षारीदास के प्र॒स्थों मे काब्य-तिर्माण श्यूमार-लिर्माण छल्दोर्भव जियम प्रौर रछ 
साहा दिद्षेष प्रस्धिद्ध हैं। इसकी गिश्देषदा इस बातमे है कि इन्होनि प्रलंकार्री के वर्णी- 
करण काष्म-माय्रा तुक क्‍्रादि पर मौलिक रूप से बिच्षार किया है। इतका विवेच्रत 
स्पप्ट झौर बैजञानिक मी है। पप्माकर रीति-परम्परा के प्रल्तिम प्रतिभा-समस्बित कमि 
के । इनके द्वारा रचित पद्मामरण धौर “जपद्ितोद” प्रत्छे रौधि-प्रत्प हैं। इतकौ 
सबसे बड़ी विज्लेषता बर्भ साम्य शौर सम्द-मै्री है। धेती कबि का सबरस-तरंग काष्य 
की दृष्टि से सुरुदर है भभे ही उसमे लक्षण प्रश्थे त दिए गए हो । प्रतापसाहि ते 
ब्यम्पार्थ -कौमुदी से सासिका भेद प्रशकार प्रौर ध्यस्वा्य का सुर्दर विवेजत किया है। 
शूदठा इसको प्रमुख विशेषता है। 
रीतिकाल में जरम लेने बाले बसातम्द बोषा ठाकुर भावि झुछ ऐसे भी कवि 
ये जिम्होते स्वकत्व रीति से काध्य-रअसा की । मलपि इत्होते शक्षभ प्रत्थों का लिर्माथ 
शहौ किया दघापि इसकी राचताप्रो से उद्यहरणों के सुल्दर रूप मिलते है । 
क्राम्पगत प्रथ तियाँ 
(क) सक्षथ प्रस्‍्थों का मिर्माच--'रौि काल की सबसे बड़ी मिस्तेपता तत्का 
शोत साहित्य मे रौति प्राणों प्मया लशण-इस्जों की प्रधुरता है। केशव त्रिस्तामचि 
मदिरम भूपषभ दुस्‍्षपति दैव शिक्षारीदास्त प्राहि प्रायः सौ कवियों मै रप्षण-्त्पों 


हिन्दी रोति काव्य प्र८७ 
ऐसा चिन्तामणि, देव, श्रीपति, सोमनाथ, दास शभ्रादि सभी रीतिकालीन आचार्यों ने 
माना है, अर्थात्‌ ये आचायें भी अलकारों को श्राभूषणो की भाँति काव्य को शोभा 
का विधायक उपकरण स्वीकार करते हैं । 


केशव के विषय मे यह भी कहा जाता है कि उन्होंने सस्कृत के प्रारम्मिक 
झाचायों दण्डी श्रादि का अ्रनुकरण किया, परवर्ती भ्राचार्यों मम्मट, विश्वनाथ श्रादि 
का अनुकरण नही किया, जबकि हिन्दी के रीति-कवि विश्वनाथ श्रादि के मार्ग पर 
चले । यह श्राक्षेप भी कवित्रिया के श्राघार पर किया गया प्रतीत होता है । रसिक- 
प्रिया की श्रधिकाश सामग्री--रस-विवेचन, नायक के चार भेद, नायिका के तीन 


प्रमुख तथा अवान्तर भेद श्रादि-- मम्मट के काव्य-प्रकाश एवं विश्वनाथ के साहित्य- 
दर्षण पर शझ्राधारित हैं । 


केदाव के परवर्ती कवियों मे से शझ्लकार-निरूपण मे कुछ ने कुबल- 
यानन्द की पद्धति को झपनाया है और कुछ ने केशव का अनुकरण करते हुए 
लक्षण भ्रौर उदाहरण श्रलग-अलग छ दो मे दिये हैं । दूसरे वर्ग के कवियों मे मतिराम 
(ललित-ललाम ), भूषण (शिवराज भूषण), रघुनाथ (रसिकमोहन) दुलह (कवि- 
कुल-कण्ठाभरण ) ग्वाल (रसिकानन्द) , प्रतापसाहि (अलकार-चिन्तामणि) उल्लेखनीय 
हैं। वस्तुस्थिति तो यह है कि केदाव ने कविप्रिंया और रसिकप्रिया मे जिस ढाँचे को 
खडा किया तथा जिन विषयो का जिस पद्धति मे विवेचन किया है, परवर्ती कवियों 
ने प्राय कुछ प्रपवादो को छोडफर, उसी ढाँचे, उन्हीं विषयो झौर उसी पद्धति को 
स्वीकार किया है । श्रत यह कहने मे किसी प्रकार का सकोच नहीं होना चाहिए कि 
बस्तुत हिन्दी में रीति-प्रवर्तेंक झाचार्य केद्यव हैं श्रौर यह श्रेय उन्ही को प्रदान- किया 
जाना चाहिए । 


प्रमुख कवि 


रसीतिकाल के कवियों मे केशव ने शुद्ध साहित्यिक रचना का एक नूतन मार्ग 
प्रस्तुत किया । कविपभ्रिया एव रसिक प्रिया के माध्यम से उन्होंने काव्यशास्त्र के 
विभिन्‍न श्रगो पर प्रकाश डाला। केशव चमत्कारवादी कवि थे , श्रलकारो के प्रति 
उन्हे विशेष मोह था । रीति-पग्रन्यो के रचयिताओं में केशव के उपरान्त चिन्तामणि का 
नाम आता है। काव्यक्षास्त्र के विभिन्‍न अ्गो की इन्होंने वडे ही सरल रूप मे व्याख्याएँ 
प्रस्तुत की हैं। रीति काल में चिन्तामणि से बढ़कर सुगम और स्पप्ट लक्षण देने वाला 
कोई दूसरा भ्राचायें नही हुआ । इनके चार लक्षण-प्रन्थ उपलब्ध हैं-- पिगल, रस-मजरी 
खशुगार-मजरी और कविकुल-कल्पतर । रीतिकालीन अ्धिकाछ कवियो ने चिस्तामणि 
द्वारा प्रदर्शित सरणिण का अ्रनुगमन किया है । चिस्तामणि के दोनो भाशइयो, भूषण तथा 
मत्तिराम ने भी उच्च कोटि की काथ्य-रचना की है । भूषण वीर रस के कवि ये और 
मतिराम श्टगार के। इन दोनो कवियोंमे विलक्षण प्रतिभा थी झौर दोनो ही प्रवन्ध- चना 
सहज ही कर सकते थे , परन्तु युग की परिस्थितियों ने उन्हें लक्षण-ग्रन्थ लिखने को 
विवश कर दिया। “रीति-पद्धति को लेकर वीरकाव्य लिखने वाला भूषण के समान 
दूसरा कवि नहीं, जबकि मोदो को मनोरम सुकुमारता में मतिराम प्रद्वितीय हैँ।' 


सती अत हल 


१« अहुत्‌ लाहित्स्कि निकलने 


; भये । इस काश के कबि यह सममते थे कि राघा धौर कृष्ण के ध्राधार पर जी 
६ ज्यू पार-परक रघनाप्रों को जनता निस्संकोच प्रहुण कर सेगी। दूसरे ्स्थों में 
ना 'ाहें तो कह सकते ह कि राघा-हृष्णा का सलाम उसके स्िए स्ामार्शिक कमब 
गा हुप्रा था । मिश्लारीदास की सिम्मांगित पंक्षि्माँ इसी भावना को स्वरषत कर 
मी हैं-- 

#प्रागे के सुकृषि रीक्षिहूँ तो कदिताई 

महत्तु शापिका का्हाई सुमिरत को दबहातो है। 

द्विखदेव मी कुछ इसी प्रकार की बात कहते हैं-- 
+रसिक रीक्षिह जानि तो हाँ है रणिताईँ सफल 
सतद सदा सुखगानि हरी राषिका हरि को घुझस है। 


रीतिकासीन कबिता में ख्यंगारिक ब्षनों के प्रबसर पर कहीजईी तो झ्रएली 
ता प्रपनी चरम सीमा को पहुच यई है। ऐसे प्रस॑म॒ प्रौर चित्रण ने हैं जहाँ हम 
सत्र के प्राधार पर या बासनात्मक रूप में सास्जीय श्राघार के बहाने रति विपरीत 
लि प्राहि का मग्त भौर सौदा चित्रण हुप्रा है। 


रीतिकाल में श्रूयार के प्रस्तमेंत मुर्पत' संयोग-प्त भ्ौर तापिका कै सौंप 
। बर्शम हुप्रा है। सासम्मत की मघुर छवि एवं उसकी सूक्ष्म थेष्टा्ों क प्रेत है 
!ए इन्होने सख-ीएश्ल-बर्णत की परम्परामत शैली में थोड़ा संशोधन करके गईँरगाई 
वृ्ति का विकास किया | सत्त घछिल-बर्थन की रड़िंगठ प्रणासी मे तामिका के शवभग 
मी स्थूल प्र्मों का दणन किया जाता था किम्तु इस काल के कवियों से गेजल कुछ 
माँ को सेकर एक समस्बित प्रभाव उत्पस्त करते का प्रयर्य विया जिसमे इस्हें सभ्छी 
फसलता मिल्री है | एक उद्दाहररण प्रस्तुत हैं 
४कुस्दन को रुप करोको लगे झतक ऐसी प्रंपत चाह गुराएईँ । 
पग्रालित मैं प्रलसाति दितोति मैं संयु दिलासत को लरताई | 
को बित्र भोल दिकात शहाँ सतिएशस लह सतुझाति मिठाई। 
हयों-म्पों शिहारिय मेरे मैंतति रपीक्पी श्री निरर॑ शी निच्धाएँ । 
>+भिलारीदाम 
रौविषालीन कवियों बी विशेषता इत बात मे जी है हि उस्होति गमासिषा के 
'दर्य की एक-एक शिशैपता पर पूरा का पूरा छंद सिख दिया है घौर क्र की इससे 
बिस्प नहीं धाते पाया है 
आापिवा के हाथों पौर धयुशावों बा इस बबियों मै बड़ा ही स्वामादिक बचत 
(या है। इस शेज से व सपने पूर्ददर्ती कडियों से बहुत झाजे बड़ रुये हैं। प्रिय है 
पत्लिप्प ले शागिया है टवइप मे थो युइपुरी पउत्यत होती है बह इत पदैयाम 
च्टप्य है-- 
५ +एपने हाथ हों दैत लह्वार धाषर हो बार शद्वारत शौके॥ 
प्रापूष ही पहिरादत धातिहं हार लदारि के भौरितिरी हे ॥ 
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की रचना की है । रीतिकाल के इन रीति-ग्रन्थकार कवियों ने सस्कृत के दुण्डी, मम्मट 
राजशेखर, जगन्ताथ, विद्वनाथ भ्रादि श्राचार्यों का अनुकरण क्रिया है। इस युग में 
रस-मीमासा के क्षेत्र मे श्यूगार का प्राधान्य रहा । काव्य के विविध अ्रगो--रस, अल- 
कार, छत्द आदि की विवेचना हुई । परिणाम यह हुआ कि रचनाओं मे हृदय की 
अनुभूतियों का अकन न होकर--कैवल छन्‍्दो,रसो, अलकारो के दृष्टात दिए जाने लगे । 
यह ठीक है कि रीतिकालीन कवि-आचार्यों ने अ्रपने पूर्ववर्ती सस्क्ृत श्राचार्यों का अनु- 
सरण किया, किन्तु उनकी भाति ये काव्थशास्त्र का सूक्ष्म भ्रध्ययन भ्रस्तुत न कर सके 
इसके भी कुछ कारण है। प्रथम तो यह कि इन रीति-कालीन श्राचार्यों के समक्ष कोई 
वास्तविक काव्यशास्त्रीय समस्या नही थी । जो सस्क्ृत जानने वाले व्यक्ति थे, वे हिंदी 
रीति-प्रस्यो का श्रवलोकन न कर सस्क्ृृत ग्रन्थो को देखते थे | रह गये कम पढ़े-लिखे 
साहित्य-रसिक, केवल उन्ही के लिए इन्होंने काव्यश्ञास्त्रीय ग्रन्थों का निर्माण किया । 
इस सामान्य रूप से पढे-लिखे लोगो के समक्ष यदि काव्य-शास्त्र का गम्भीर अध्ययन 
प्रस्तुत किया जाता तो वे उसे नही समझ पाते । अत रीतिकालीन श्राचार्यों ने सामान्य 
जनता को ही दृष्टि पथ मे रखकर रीति-प्रस्थो का निर्माण किया, विद्वानों को दृष्टि 
मे रखकर नहीं । केशव ने स्पष्ट कह दिया -- 
“ससुझ्नहि बाला बालकहू वर्णन-पय शगाथ। 
फविप्रिया केशव करी छम्िियो कवि अपराध ॥ 


दूसरा कारण यह भी था कि रीतिकाल में हिन्दी गद्य का अ्रभाव था। 


शास्त्रीय विषय को जितनी गम्भीरता से गद्य के द्वारा समझाया जा सकता है उतनी 
गम्भीरता से पद्य के द्वारा नही । 


तीसरे, रीति-कालीन शभ्राचार्यों ने कवि और श्राचार्य एक साथ बनने की चेष्टा 


की है जवकि सस्कृत मे कवि और आ्राचायं की भिन्‍न-भिन्‍न कोटिया थी। इस कारण 
भी इनका रीति-निरूपण सूक्ष्म न बन सका । 


(स) सरस उदाहरण -- रीति-काल के कवि श्नत्यन्त मावुक एवं सहृदय थे, 
शर्त इन्होनि जो उदाहरण दिये हैँ, वे श्रत्यन्त सरस, सुन्दर और मामिक है। इस विषय 
में आचाये रामचद्र शुक्ल जैसे कट्टर मर्यादावादी झालोचक को भी कहना पड गया 


“ऐसे सरस झौर मनोहर उदाहरण सस्क्ृत के सारे लक्षण-अ्रन्थो से चुनकर इकट्ट करें 
ती भी उनकी इतनी भ्रधिक सख्या न होगी ।”! 


(ग) भव गार का प्राघान्य-- समग्र रीतिकालीन कविता में श्टूगार का खुल 
कर चित्रण हुया है । “इस रस का इतना भ्रधिक विस्तार हिन्दी साहित्य से हुआ कि 
इसके एक-एक प्रग को लेकर स्वतस्त्र प्रन्थ रचे गए ।” इस काल के प्रधिकाश कवि 
दरबारी थे । उनकी कविता का उद्देश्य स्वात सुखाय न होकर, ग्यूगारी कविता के 
हीरा भपने भ्राश्रयदाताओ को कामुक मनोवृत्तियों को उमाडना था। भक्तिकाल की 
राघा-कृष्ण विषयक श्छगारी कविता से भी रीतिकाल के कवियों ने शओरणा प्राप्त फी 
भोर राधा-कृष्ण के भ्रलौकिक प्रेम को घोर श्इ गार मे परिणत कर दिया। इन दोसों 
का अलौकिक रूप लुप्त हो गया और ये साघारण नायिका भौर नायक की कोटि में 


न्ज्न] 


3 $ कमर का पे 


श्श्र बृद्त साहित्एिक किकल्थ 


कासीन श्यृंपार में बीमत्सता का समाबेक्ष मी फारसी प्रभाव का ही सूचक है! 

(४) उद्दोपत-झप में प्रकृति-चिज्रण--हस मुय के कवियों मे स्वतंत्र प्रकृति 
निरीक्षण का प्रमाव देखा ऋाता है। प्राशम्भन रूप में प्रकृति का बर्णत बहुत हौकत 
हुप्रा है। प्रकृति चित्रम विशेष रूप से पशुऋतु बर्भद भौर बारहमासे के सप मेँ किया 
गया । इन कबियोँ मे प्रति तबा ऋतुप्रों को खूगार रस की पृष्ठयूमि या ढासत्रीय 
परिभाषा में “उद्दीपन' के झप मे प्रस्तुत किया गया है | इसकी दृष्टि प्रधिकतर ऋषुर्पो 
के कामोहीपक बैमब पर रही है । पाषस ऋतु के प्रा एव मसोरम दाताबरल डे 
कारण गबयौबना गौरी के सौंदर्य प्रभाग की तीवणता देखते ही बनती हैं“: 

'ऐेप्तौ झरी गू बन हू इस ज़ठायो काम सह सृझ प्यारी घतो गूदेस बहरि के। 
कहै सिबलाथ छिसली पत पाणत हैं. पाबन मैं बहै रस लहरी कषरिके! 
उन रौ सुदुध् दुति बुनारी दपन बाढ़ो हुन री कहिंत लोर देत रो पहुरि ह। 
इसे री घटा मैं गौरी तु न री प्रटा पे घठ छूत री करेपी साल चूनरी पहुरि क॑। 

-- छिदनाध 
इसी प्रकार बसम्त का मादक भेसब तायक-नामिका के हृएप को रस-विहृुण 
छना देता है। 

प्रेमी शौर प्रगसी की मानसिक रक्षा के प्रमुरुप ही प्रकृति का विजन हुए है! 
समोग के छमब के सुख़दायी उपकरण बवियोग « समय दुलदागी बत जाते ने | पाप 
की घटाएँ, को संपोय कौ स्थिति मे लागक-सासिका को प्रमृत की शृष्टि करती बास 
पड़ती हैं, किसी विरिहिसी भ्रबला के सिए दु सह प्रौक-श्यणा कौ लम्म देने बासी बत 
लाती हैं-- 

+वाबस बनाया तौ से बिरह बनाटतौ 
क्रो दिरह बरायो तो मं पादस बनाडइतो। 

(जञ) प्राभशताप्रों की प्रशंप्ता--रीठिकाल्लीस काव्य का हर्जत धविकाप्रत 
शाएक एवं सामम्क-बर्य के धाप्रय मैं हुपा है। प्रत* कबियों हारा घपने प्राश्रपदातापो 
के प्रणस्तिगास लिख छाते स्थाधाविक ही थे। केप्ब के जद्मांगी र-जस-चरित्रका तदा 
रतताबली भौर प्याकर की हिम्मत-बहादुर-विश्दादली धादि ऐसे ही प्रस्प हैं । 

(छ) रीतिकाध्प पृथ सषार्णष लौबत--पजार्थ लोबन के हति पहरी प्मिर्ाब 
शीविकाध्य की सबसे मदृत्वपूर्भ प्रगुति है / इठ करा के कवियों १7 सुस्य ध्दैब शीबत 
झौर पौदत के मास्तविक तथा रमगश्रीव स्वक्प का यदार्थ वितय है।ड! भगीएप 
[दस का कहना है-- 'ऐसा शगठा है कि रौतिढाष्य के रचयिता मौबत धौर बसरत 
के कवि हैं। जौदन गा पूखता हुप्ता सुणर रूप डी उरहूँ प्रिय है । पतरूड़ सपर्ष भौर 
ददिलाप शमजबत' स्वत लौबत से इतने बोर रूप में विधवान था डि गबि कास्य में 
भरी डसझो डठाए कर तैराइव घोर वशिवृत्ति बी जाबता को बपाता हड़ीं चाहठा है । 
बह तो फवतेकूचते जौबस वा प्रमर है। उसने क.ौबन बा एक ही रबल्प लिया, 
दुक ही इए लिया! यह इस चारा के कवि ही स॑री्षठा है बुर्रखता है एुद्ापिता 


हि 


हि 
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हों सल्ली लाजन जात मरी, 'मतिराम' सुभाव कहा कहाँ पीके ॥ 
लोग मिले घर घेर कहूँ, श्रवई ते ए चेरे भए इुलही के ।” 
-+ मतिराम 
स्पष्ट है कि उपयुक्त पवितयों में पाहेस्थ्य जीवन से सम्व्नघी श्रनुभूतियों की 
अभिव्यक्ति है, किन्तु इस कान के काव्य में स्वच्छ द जप की । अभिव्यवित का 
ग्रभाव हो, ऐसी वात नही है। यदि रीतिकाल के कवि कही 'मेनशर से पीडित लब- 
बंध बाला को श्रघ निशा मे किसी बटोही को जगाते देखते है ते कही किसी तिर्माही 
को हृदय दे बैठने के कारण किसी तरुणी को चिवेंद रे ग्रस्त पाते हैं । 
इस काल के कवियों के काव्य मे प्रेस की विभिन्‍न श्रवस्थाश्रो का निरूपण 
मिलता है मतिरास, देव और पद्माकर जैसे कवियों ते प्रे मोत्पत्ति से लेकर उसकी चरम 
परिणति तक की प्राय सभी अवस्थाओं का वणन पूण सहानुभूति के साथ किया है । 
उदाहरण के लिए नीचे मिलनाकाक्षा का चित्रण देखते ही वनता है-- 
"ऐरी इन सनन के नीर मे भ्रबीर धोरि, 
बोरि पिचकारी, चितचोर प॑ चलाइ झाउ ॥' 
--मंतिराम 
देव द्वारा चित्रित प्रेमासकत नाधिका की दशा भी देखने ही योग्य हैं--.. ' 
'मरति जो मनमोहन फी मन मोहिनी के मन है थिरकी सी । 
देव गुपाल को बोल सुने,छतिया सियराति सुधा छिरकी सी ॥। 
नींके करोखा है फाकि सके नहिं नेननि लॉज घंटा थिरकी सी । 
पूरन प्रीति हिये हिरकी, खिरकी ज़िरकोनि फिरे फिरकी सी।। 
रीति कालीन कवियो'मे ऊहात्मक वर्णन भी देखने को,मिल जाता है। वस्तुत, 
इस युग में कला वासना पूर्ति का साधन वन गई थी । इस कला का आलम्बन 'नारी' 
थी । नारी का साग्रोपाग वर्णन कला का आदर्श वना । कवियों ने मनोवैज्ञानिक दृष्टि 
से नारी प्रकृति का विश्लेषण न करके केवल रति और काम वासना से सम्बन्धित 
नारी के विविध रूपो का चित्रण किया है | इन्होने नायिका भेद पर भर्नेंको ग्रन्थों की 
रखना कर डाली । नखशिख वर्णन मे इस कवियो ने कमाल कर दिखाया है। ये 
नायिका के एक एक अग पर स्वर्ग के सुख को भी न्‍्यौछावर करते दिखाई देते हैं। ' 
रीति काव्य मे शूगार रस और ताथयिक्रा-भेद केःवर्णन के साथ साथ, षड़ऋतु 
या बारहमासा वर्णन को भी प्रमुख स्थान मिला है। यह ऋतु वर्णन भी एक प्रमुख 
प्रवृत्ति हैं) यह वर्णत झइ गार रस के उद्दीपन विभाव के रूप में ही दिखाई देता है। 
सयोग ख्थृगार तथा विप्रलस्म ज्यूगार दोनो प्रसगो मे विभिन्‍न ऋतु का वर्णन रीति 
काल के कवियों ने किया है । 
(घ) श्उ गार वर्णन मे सस्कृत श्यौर फारसी का प्रभाव--उत्तरकालीन सस्क्ृत 
साहित्य मे न्यकाओो के सूक्ष्म वर्मषीकरण पर आधघारिति ह्ुगारिक चेष्टाओो को व्यक्त 
करने वाली परिपाटी प्रारम्भ हो गई थी । इसी का प्रभाव रीतिकालीन काव्य पर 
पड़ा । फारसी के प्रभाव के कारण >्गार वर्णन मे चमत्कार का प्राघान्य हुआ । रीति 
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के परिणास-स्वशप हम ब्रजमापा में एक विश्लेप मिखार प्रांजल्ता एंग माहुय समाविष्ट 
देखते हैं। पापा में कोमल पम्बाबली मुहाबरे, कहाबतें भ्रादि जितते धुरूर रूप मैं 
इस काल मे प्रयुक्त हुए है उतने पहले कमी सही हुए । 


उपसहार 

रीति के एंकीर्ज क्षेत्र में रहकर काम्प रचता करते हुए इस काल के कवियों मे 
झपती भाजानुमूति रखार्मकता कल्ाकौसल सगीतात्मकता मापा-संगठन प्रादिढ़ा 
सुष्यए परिचय दिया है। इस कबियो से कला को कसा के ही रुपमें देखा है प्रौर 
पौन्दयय की छाघना को ही प्रपने कर्शष्य का चरम सक््य स्वीकार किया है। गँ* 
भगीरभ मिश्न के झम्दो मे 'यह काष्य रमलीय है ला इसे निरइनीय प्रौर उपेश्षत्रीज 
सममते है बे मौबस के भावों प्लौर बपन्त के विकास को भी यहित कहते की परेप्टा 
करते हैं । 


हिन्दी रोति काच्य श्ह्३ 


है। परन्तु जिस पक्ष को उसने लिया है, उसके चित्रण मे उससे कोई कोर-कसर उठा 
नही रखी । उसके समस्त वैभव भौर विलास के चिंत्रण मे उसने कलम तोड दी है 


(ज) विरक्षित की भावना--रीतिकालीन श्रधिकाश कवि राज्याश्रय मे रहते 
थे श्रत उन्हे शपने आश्रयदाताञो की तुष्टि के लिए श्वुगार-परक काव्य-रचना करनी 
पडती थी, किन्तु हृदय से यह ऐसा नही चाहते थे। यही कारण है कि अपने श्रन्तिम 
दिनों में ये प्राय सभी कवि निर्वेद की भावना व्यक्त करते पाये जाते है। सभी ने 
राम, शिव, दुर्गा, गगा झादि की स्तुति की है । यह स्तुति उनकी व्यक्तिगत ्लाध्यात्मिक 
अनुभूतियों के उद्गार हैं। “श्रूगार की अतिशयता मे श्राकण्ठ लिमग्त इन कवियों की 
सम्पूर्ण श्रात्ममलानि और असहायता के दर्शन इत कविताग्रो मे मिल जाते हैं।' ! 

(झ) बवीर-काव्य फा प्रणणन--इस युग मे जहाँ एक शोर भ्रधिकाश कवि 
सौन्दर्योपासना मे तललीन थे, वहा दूसरी ओर कुछ श्रन्य कवि एक हिन्दू राष्ट्र की 
भावना से वीर-काव्यो की भी रचना कर रहे ये श्रौर सुप्त देश को श्रपनी हुकारों से 
जगा रहे थे । भूषण, लाल सूदन, पद्माकर श्रादि ऐसे ही कवि हैं । 

ज्य) कलापक्ष की प्रधानता--रीतिकाल की कविता में भाव-पक्ष की श्रपेक्षा 
कला-पक्ष की प्रधानता है । इस युग के श्रधिकाश कवि अलंकारवादी थे। यही कारण 
है कि रीति काल का काव्य अलझ्ूरो का एक समुद्ध कोश बन गया है। इस काल की 
अ्रलकार-प्रियता का उल्लेख करते हुए डॉ० भगीरथ मिश्र ने लिखा है---/विभिन्‍न 
अलकारों से अपने कथन को सजाना इस युग का फैशन था । बात को सरल 
स्वाभाविक रीति से कहना सम्माननीय न समझा जाता था । उक्ति-चमत्कार के द्वारा 


पाठक भर श्रोता के मन को श्राकृप्ट कर लेना ही इस युग के कवियों का लक्ष्य तथा 
इनकी सफलता का मापदडु था । 


(5) सुक्तक-शैली--रीतिकाल मे बहुत ही कम प्रवन्घ-काव्यो की रचना हुई 
है, श्रधिकाश कवियों ने मुक्तक-शैली का ही श्राश्नय लिया है। इसके दो कारण बताये 
जाते हैं-- (१) आश्चयदात्ता प्रबन्धकाव्य सुनने का समय भौर श्रवकाण नही पाते थे । 
उन्हें विलास से फुर्सेत ही नहीं मिलती थी। कवि स्वामी की रुचि देखकर श्राशु- 
कान्य की रचना करते थे जिससे मौलिकता का भी हास हुआ । (२) जीवन का 
सर्वापीण क्षैत्र उपेक्षित होकर ज्यू गार की प्रधानता रही । इसके लिए मुक्तक हौली 
दा रूप से उपयुक्त थी । चमत्कारपूर्ण दोहा-साहित्य का बाहुल्य इसी के कारण 

॥॥ 

(5) छन्‍्द---रीति काव्य मे श्रधिकाशत कवित्त, सवैया भौर दोहा छन्दो के 
प्रयोग की ही प्रवृत्ति देखी जाती है । यद्यपि बीच-बीच मे किन्ही-किन्ही ग्रन्थो मे भ्रन्य 
छन्द--जैसे उप्पय, बरवै, हरिपद आदि भी मिलते हैं । 

(ड) भाषा--रीतिकाव्य-घारा का कवि भापा के प्रयोग के सम्बन्ध में 
अत्यधिक सजग है । वर्णमैत्री, श्नुप्रासत्व, ध्वन्यात्मकता, शाव्दगति, शाव्दशोधन 
अनेकार्थता, व्यग्य श्रादि की विशेषता इस काव्य में प्रचुर मात्रा मे मिलती है । इस 
धारा का अधिकाश काव्य ब्रजभाषा में ही रचा गया । झञ्रत इन कवियो के प्रयत्नो 


प्रश६ बहुत्‌ ताहिस्पिक भिकल्थ 


ऐसा कास्य लिखना बाहते बे जिससे उहें राज उमा में गौरम मि्त सके तब पर्ध्तों 
का प्रादर प्राप्त हो सके। 
छाकुर सो कबि भावत सोहि छो रालसभा में बड़प्पम पाये । 
पंडित प्रौर प्रयीमस को लोइ चित्त हरे सो कबित कहाने !॥। 
स्पष्ट है कि ठाकुर के समय मी श्रष्ठ कबिता बही मानी थाती घी दो 
राज-सभा में प्रध्ंसा पा सके प्रौर पश्ितो तथा प्रबीसों को चमत्तृत कर सके ) इस 
बारणा से ये कबि प्रमाबित हुए बिमा मही रह सकते थ। प्रह” उसने गाष्य ् 
भी उव्िति-बैविह््प भ्रश॑कार-सौम्बर्य भादि बाब्य सौद्य के दाह्म उपकरण मिलते हैं। 
एक प्रस्य समानठा बोलो रीतिबद्ध प्रौर रीठिमुकत कबियों मे मिलती है गह 
यह है कि दोनो ने साथिका-भेद बिप्तास की जिविश प्रजस्पाप्रों सौर स्थार्मों के पितर 
सक्ष-छिक्ष डर्भन ऋु-बर्जत सम्मस्भी कविता सिखी है स्‍प्रौर उसकी कविताप्रोका 
झश्दगत ढाँचा सी लममग समान है प्र्भात्‌ दोगो ने कवित्त-सर्देयों मे ही रचता की है। 
प्रेम की कबिता लिखते समय दोतो घाराप्तो के कबियों ते गोपी भौर मौपाल 
राधा प्लौर रृष्ण के माध्यम से प्रपने भाव प्रकट किये उन्‍हें प्रेम के प्रतीक रुप मे 
प्रदण किया । चमत्कार प्रदर्शन की प्रगृत्ति भी रीतिमुक्त कमियों-विशेषत' बना 
शन्ब ठाझुर प्रादि में उपसम्ध होती है। दिरोधामास इलेप प्रमक प्रादि का घति 
शाम प्रशोग इस बात का प्रमाण है कि बसातरूद भी संप्तीगत चमत्कार पर पर्याष्ठ 
ध्यान देते थे । बह तिस्सन्देह जामरूऊ प्रौर संत क्साकार (007:स्‍0फ ||) थे | 
इस पमानताप्नों के होते हुए मी रीतिबद्ध ठपा रीतिमुक्त कब्ियों में भाषषत 
6था कप्तामत पर्याप्त मेद था जिसके कारण झुकक्‍ल जी मे उन्हें विभिन्‍्त माता। 
प्रमानत्द ठाकुर, बोषा स्‍भ्रादि कबि पते समकालीन रीतिबद्ध कवियों से इस बात मे 
बिषिष्ट हैं कि एक ध्ौर उन्होने साहिरियक परम्पराप्रो के प्रति बिड्रोह किया प्रौर 
दूसरी धोर गैठिक मूल्यों के प्रति समा क्मन्तिकारी हष्टिको् प्रपताया | इस्ही दोमों 
क्षेत्रों में मरा मार्य श्रपनाने--सा हि यिक रूड़ियी का तिरस्कार करते तथा प्रभिजात 
मास्पठाप्नो को स मारते के कारण इसके काण्य से ऐसी बिषतिप्टता प्रा गयी है थो 
रहें तथा छतके काध्य को प्रभितव गरिमा प्रदात कर उसे छेप रीति-काप्तीन-कास्य से 
प्रशच कर देठौ है । उन्होने प्रपतौ कबिता रीति-प्रस्थों का शिर्मास करते के लिए तहीं 
लिखी प्रपितु प्रपते हृद्य के लैंसशिक माबपूल उद्मरों करो ्भिम्पक्त करते के लिए 
सलिकछी । प्रतः इस काल्य मे माबना का सहृब प्रौर स्वामाबिक डासेप सतोयत गैस का 
अजाह़, रछ की बारा का उम्मुक्त प्रवाह स्वाभाविक ही या। 
प्रेम सम्बत्पी ब प्टिकोप्प झ्ौर प्रेम का स्तरूप 
रौतिबड्ध कशियों वा प्रेम सम्बन्धी दृष्टिकौ्य मुक्यत' सांसल प्रौर परौरी 
ला ध्त छतकी रचगापो मे प्रेम का माझ्त पक्ष द्वी दिलाई देता है प्रौर गह भौ 
कड़िंगठ प्र्पाद्‌ परम्परा से जो प्रेम-स्थापार के लक्षण चुने-बमाये दृरय गबि-समय 


पघिड़ ध्पापार चले प्रा रहे वे उःही तक छतकी दृष्टि सीमित बो । ब्हे मागपिक 
ने आन ना ताज न आज ऑन प्रादृष्ट करा था, जो 


; प्र ; 
रीतिमुक्त था स्वच्छन्द काव्य धारा 


« ८रिचिय तथा रीतिवद्ध कवियों से समानता, उसके कारण । 
रीतिंबद्ध कवियों से मेद । 
रीतिमुक्त कवियों का प्रेम सम्बन्धी दृष्टिकोण | 
» रीतिमुक्त कवियों की काव्यगत विशेषतायें | 
« सयोग वर्णन । 
वियोग वर्णन । 
प्रकृति चित्रण | 
भक्ति-कान्य । 
« कला-पक्ष । 
१० लपसद्दार 


श्राचारय रामचन्द्र शुक्ल ने अपने हिन्दी साहित्य के इतिहास में घनानन्द, 
बोघा, आलम आदि कतिपय कवियों को, जिन्होने स्वच्छन्द प्रेम के भावपूर्ण उद्गारों 
को काव्य-बद्ध किया, जो मनोगत वेग के प्रवाह मे काध्य लिखते थे, जिन्होने प्रेम के 
बाह्य पक्ष की अपेक्षा श्रान्तरिक पक्ष पर बल दिया, काव्य पद्धति की स्वच्छन्दता को 
निस्सकोच अ्रपताया, साहित्य की परम्परागत प्रेम व्यापार पद्धति का त्याग किय्राः 
'रीतिमुक्त कवि' कहा है श्र उनकी भुक्त-कठ से प्रशसा की है। यह रीत्तिमुक्त 
घारा रीतिबद्ध काव्य-चारा से एकदम विच्छिन्त नही की जा सकती । दोनो घाराशो 
के कवियो को परम्परा से चली श्राती एक परिपुष्ट काव्य-पद्धति मिली थी श्रौर उसे 
त्यागना समव नही था । दूसरे, दोनो सापतीय वातावरण में पे थे, उसी भे भ्रपनी 
काव्य-रचना कर रहे थे । दरबारो में रहते हुए, रांज्याश्रय में पलते हुए उनके लिए 
यह सम्भव न था कि वे सामतीय वातावरण से अपने को पृथक्‌ रख सकते, आश्नय- 
दाता नरेशो की रुचि की श्रवहेलला करते औऔर तत्कालीन प्रभाव से श्रपने को 
भ्सम्पृक्‍त रख पाते । आलम ओऔरणजेंब के दूसरे पुत्र मुअज्जम के झाश्चित कवि ओ, 
तो घनानन्द मुहम्मदशाहू “रगीले' के समीर मुशी थे । यदि बोधा पन्ना के महाराज 
के राजकवि थे, तो ठाकुर “विजावर” की छश्नछाया मे निवास कर रहे थे | इनका 
स्वभाव, व्यक्तित्व, श्लाशा-श्राकॉक्षाएँ सामान्य मानव जैसी ही थी, राजसभा मे 
गौरव पाने की अभिलाषा से वे भी उतने ही श्रनुप्रेरित ये जितने अन्य रीतिबद्ध 
कृवि । यदि विहारी को एक दोहे के लिए एक प्रह्मरफी मिलत्ती शी तो ठाकुर भी 
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श्श्ष डृहत साहित्लि विधर्ब 


है, जड़ता का सब मातता है, उसे हा प्रिय के बियोप में हड़पता ही चेतनता थाम 
पड़ती है बही घौप है--- 
होते भए छल सीत भ्रपीन बहा रुछ सो प्रकुल्लानि सप्ताने। 
मीर सनेही को स्ताप कस्तक तिरास हुँ कायर श्यायत प्रार्न । 
(पमानस्द) 


बहू जानते थे कि प्रेम का मात्र भयकर है, ठसगार भी जार पर अपने के 
समाप्त है-- 
यह प्रेप को पंच करा सहा तलबार को पार पे भावनों है।” 
/ (बोषा) 
वर उत्ह एसी पर दौड़ने भे जीवन की परम सिद्धि ज्ञात होठी है | एकते 
प्रेम के सेत्र में लौकिक बरपनों को भस्वीकार किया नियमपाप्तकों को प्रंपा पार 
उम्तूक बठाया-८ 
+त्ेमी प्रप हाँप भरे चएँ तिथ रीस करें। 
पैऐ प्रदरे क््यी इअकोर हो त कों उत्तक ॥' 
(भनागाद) 
पर इसका प्र्ष यह शही कि उत्होने प्रेस का प्रमुदात्त स्वरूप ध्पताओं । 
प्रम की स्वच्छश्ददा को स्‍्तीकार करते हुए मी उन्हेंने उसका रुशत्त रूप ही प्रदृथ 
किया । रीतिमुक्त कवि यदि स्वच्छम्दतागादी कहे जाते हैं तो इसीलिए कि एर्मे 
ब्यक्तिमिष्दता है उनकी भ्रमिर्श्यक्ति परम्परायुक्त साहित्पिक नियमों को प्रस्वीका: 
करती है उसे भागारमक तसमयता है भौर भनुसूृत्पातमक चेतना का प्राषाष्य है नो 
छिपले के भगुछतार स्मच्छररताबाद के झ्राबप्मक लक्षण हैं। परल्तु पेम की एकास्तिक 
डुपायता इतका चरम सक्ष्य है प्रिय के प्रष्ति सहय प्रारम-समर्पस एक मात्र लीबत 
बृत्ति । भत' प्रेम का इसका भादर्स स्वच्छरन्‍्द इोते हुए मी प्र्यत्त उद्दात्त है | क्षाष 
हो बह जौवत से पलाभत था निर्येद का भौ झौतक तही है इसौसिए शो बचक्दर्नापह 
मे उसके उम्बज मे कहा है-- इल कबियों का प्रेम ल तो रीतिबद्ध कवियों की भांति 
परीरी है प्रौए म प्सेटोतिक प्रेम कौ तरइ प्रस्रीरी भ्ौर दायबी | इसकौ स्वथिठि 
बहुत कुछ दोनों की भश्यबिनी है। 
यहाँ एक प्रइत पर ध्ौर दिच्चार कर लिया लाम । क्या रीछिमुक्त कबियाँ 
को प्रपने प्रेम के स्वरूप का तिर्माण करने में सूफियों ता प्रसी कवियों ते बल 
पिला था । प्राचार्य विश्यताब प्रसाद सिप्न तबणा डॉ बक्चमसिह दोनो का मत है 
ऋ 'स्वच्छन्द घारा के रौधिमुक्त कषि सूफी पर्दों प्रौर फारसी साहित्य की प्रग॒त्ति 
पै प्रभावि हुए हैं गह पसदिष्द है। उनका तर्क है कि संस्कृत भ्रम्य प्ौर दृश्य 
दोनो काश्य-परम्पराधों से प्रेम के समझ्य का ही विधात है । बाल्मीकि के राम 
सीता कालिदास के शाकुस्तला-बुष्यंत बा के अश्वापीड़ प्लौर काबम्बरी विज्ञापति 
जा भक्चत शिह-रौटिकाजीन क्यों की पे मध्यंजरा, प्‌ ९३ 
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रौतिमुक्त या स्वच्छन्द काव्य,धारा ५9६७ 


लहिये सगे सजन तौ ध॑रक नरक हू की न” | प्रेम की वह चरमावस्था जिसे पाकर 
राघा 'अनुदिन माधव माघव रट इत, राधा भेल कन्हाई' कृष्णमय हो जाती थी, वह 
इनमे नही मिलती । इसके विरुद्ध रीतिमुक्त कवियो का प्रेम सम्बन्धी दृष्टिकोण 
सूक्ष्म, भ्रशरीरी और मानसिक था । वह गूढ, एकान्तिक श्ौर एकनिष्ठ था । रीति- 
बद्ध कवि प्रेम-मार्ग की वक्रता, उसकी चातुरी और उसकी विविध छल-कपटमयी 
बातो पर लिखते रहे थे, परन्तु रीतिमुक्त क्रवियो की धारणा थी कि प्रेम का मार्ग 
सरल है उसमे बौद्धिक चातुरी, छल कपट, वक्तता आदि का कोई स्थान नही । 
हे “अति सूधो सनेह कौ मारग है जहाँ नेकु सयानप बाँक नहीं । 
यहा सूधे चले तजि श्रापनपो झिल्लके कपटो जे तिसाँक नहीं ॥ 
(घनानन्द ) 
रीतिवद्ध कवि स्वच्छन्द प्रेम के समर्थक नही थे, सामाजिक मर्यादा श्रौर 
नैतिक नियम उनकी दृष्टि मे अनुलघनीय थे । इससे भ्लौर कुछ लाभ हुआ हो या 
नही, कवियों को खेल दिखलाने का अवसर अवश्म मिल गया । कभी वे दूती और 
सखी को मध्यस्थ बनाकर प्रेम-व्यापार का वर्णन करते और कभी गुरुजनो के बीच 
प्रेम के सकेतो का, सहेट-स्थलो की लुका-छिपी का, श्रभिसारिका की साज-सज्जा का 
वर्णन करते । रीतिमुक्त कवि स्वच्छन्द प्रम_के समर्थक थे,_ उन्हे लोक-लाज या 
रूढिगत बन्धनो की चिन्ता न थी । वे तो एकनिष्ठ प्रेम को ही सर्वस्व मानते थे, 
अत उन्होने झपने भ्रापको बहुत सीमा तक प्रेम की इस उच्छु खल क्रीडाओं से 
अलग रखा । इसका कारण यह भी है कि इनका काव्य वैयक्तिक सस्प्ों से युक्त है, 
श्रत मामिक भोर रसाद्रं वन गया है। घनानन्द को सुजान नही मिल सकी, तो 
ठाकुर को भी अपनी प्रेयसी प्राप्त न हो सकी । श्रत इस व्यवधान ने ही इन्हें वह 


प्रेरणा (8070॥ ) दी जिससे उनके मनोभाव कविता के रूप में फूट पड़े श्लौर पतत 
जी की निम्न उक्ति को सार्थक कर बैठे । 


'वियोगी होगा पहला कवि 
श्राह से उपजा होगा गान 
उम्ड कर श्राँखों से चुपचाप 
बही होगी कविता श्जान ॥' 
उनकी दृष्टि मे प्र म बुद्धि की कतरब्यौंत शरीर की मादक क्रीडा न होकर 
शुद्ध हृदय की भावधारा है। हृदय की रीक रानी है और वुद्धि दासी मात्र-- 
“रोक्षि सुजान सची पटरानी बची बुद्धि बावरी ह्वू करि दासी”' 
उसे प्रेम-निवेदन के लिए मध्यस्थ की आ्रावरयक्ता नहीं थी, वह स्वय ही 


अपने भावोद्गार प्रकट करता है। उसका प्रेम एकनिष्ठ है शोर तुलसी का चातक 
उसका आदशे है-- 


!उपल वरसि गरजत तरजि, डारत कुलिस फठोर। 
चितव कवि चातक मेथ तजि कवहूँ इसरो और 
वह भम में मर जाने से डरता नही पर उस मरने को वह कायरता समझता 


है ब्ह्त्‌ शाहिसपिक निचिस्य 


जिशस में इतमा रंस तहीं खेते जितना रूप के सम्मिप्तित प्रभाद के प्रंकत से | प्रत 
पैच् चितबन संयोप-परक प्रामोद प्रमोद के चित्र बहुत कम हैं। उस्होंने सौन्दर्य का 
स्पूछ बर्गम म॑ कर व्यापक सौस्दर्य चेतता का ही स्‍ाकप्तन किया है । रौठिमुक्त 
कश्षियों में सर्वाधिक संगिमापूर्ण रससिम्त प्रौर प्राकषक चित्र अमानम्द के हैं ब्योकि 
जहाँ बोभा गिरह-निबेदन में रत रहे वहाँ प्रासम प्रपमे को रीति परम्परा से मुषत 
मही कर पाये । घनातरइ ते भपने प्रिय का बर्णन करने के लिए स्थृक्त प्रंगों पनके 
प्राकार प्ौर व्यापार का बर्णत कम किया है उनके तरल सौदर्य का मा बुर्षोंका 
प्रथिक । प्रंग प्रत्यंप के परिपाटी जिंहित पुराठम उपमार्गों की सहायता से किये मगे 
जित्नों की प्रपेक्षा उम्होंति प्रिय बी ममिमापक्‍्तों तिरछ्ी चितगन प्रेमपूण बातलाप छप्स 
मुस्काल प्रादि का चित्रण ही प्रधिक किया है। इसका यह पर्ष सही कि सके चित्रों 
में मोहक ऐंडियता है हौ महीं है पर बह मोती की तरस काँठि की तरह कोमल है 
बटरकौसी मही ! पम्यामरी चितबत छरस बार्तासाप भौर स्मितयुक्त भभिमा का मह 
सोहक चित्र देखिए- 
साझति जपेटी चितवति प्रेश भाद मरी 
लसति शलित शोस चल तिरहछ्ाति मैं । 
है छवि को सदन पोरो बदन दबचिर भाल 
रस भनिद्ुरत सीटी सृद्ु बतराति मैं ॥ 
ध्रामर्श कौ तिथि लगममाति छब्बीसी बाल 
प्रंयनि प्रगप रंच दृरि सुरि श्राति मैं । 
डह कही प्रेमिका के शृत्प भौर प्रभितय का भत्तोमुश्णकारी चित्र भ्रंकित करे 
सलाच को चश्क ले प्रंपति मटक्त रप 
शाड़िशी शटक पंप लोगपन लगी फिरे। 
तो कड़ी उसके भीशा-बादस का प्रमाव अताते हुए कहते हैं-- 
“जात प्रबीस के हाथ को जीन है सो चित राप भदयों शित राधे । 
हो छुर सांच कहूँ नहिं एाड़ुत क्‍यों ही धजाबै लिये सन बाज ॥। 
स्पष्ट है कि रीतिमुक्त कबियों की दृष्टि पंथ बर्गत पर डठतती गहीं है 
जितनी प्रेयपसी की सामूहिक फ़वि के प्रंकस पर प्रजा उसके छरूप-पुथ कौ पम्मिलित 
शोमा है उत्पस्त प्रभावमयतदा पर । 
इस कबियो के प्रेम से सानसिक उस्सास का स्पान ही प्रमुख है उसमे छरीर 
का स॒प्पर्प कम है। प्रत रीठियद करबियों की तरह इक्होने प्रासिजन, चुम्बन 
सुर सुरताठ दिपरीठ रवि प्रादि बाग झुदभिपूर्ण पसंस्तृत बिद्रण शही तिया है। 
यदि कही इस प्रवाए के चित्र हैं मी ता उसने कबि-जौवन कै प्रारमिक काप्त के हैं 
उनकी प्रौ्धाजस्पा के तह्दी। पड़िता का दर्षन इसक काव्य में मिलता है पर सौतों 
भी कलह उसभा शाघर्ष ध्रंणबा मानन्‍्धताजत बे प्रसयो को साते के लिए नहीं 
अपितु प्रेम-बैपम्य दिखाने के लिए। पता प्रडितामों बी जो झश्ष्तियाँ हमे रीठिगठ 


रीतिसुकत यां स्वच्छन्द काव्य धारा भ्६६ 


के राधा-कृष्ण सभी में सम प्रेम की प्रतिष्ठा हुई है। पर बाद में सूर झादि कृष्ण- 
भक्‍त कवियों मे, तदुपरान्त रीति-बद्ध कवियों में प्रेम की विषमता का स्वरूप -झकित 
तो किया गया है पर उसका बढा-चढ़ा रूप रीति-मुक्त कविता मे- ही उपलब्ध होता 
है । कृष्ण-भक्त कवियों मे जो प्रेम का वैषम्य दिखाई देता है वह भक्तिक्षेत्र की 
विषमता से भिन्‍्त है क्योंकि भक्ति मे यह विषमता उपास्य की ओर उपासक को 
ग्राकृष्ट करने के. लिए लायी श्रवश्य जाती है, पर वहाँ प्रिय निष्ठुर, कठोर या ऋ,र 
नही दिखाया जाता, उसे करुण, उदार बताया जाता है, जबकि प्रेम के क्षेत्र मे उसे 
ऋर, कठोर भ्रौर निष्ठुर चित्रित किया जाता है, तुलसी के राम झौर सूर के कृष्ण 
झवढरदानी हैं, जो दीनो पर बिना कारण द्रवित हो जाते हैं, परन्तु गोपियाँ श्रपने 
प्रियतम कृष्ण को उनकी निष्ठुरता, छल, कपट झ्रादि के कारण उपालम्भ देती हैं, 
कठोर वचन कहने से भी नही चूकती-- 
“बह मथुरा काजरि की कोठरि जे श्रार्वे सो कारे” 
इसका कारण यही है कि गोपियों मे भक्ति की भ्रपेक्षा प्रेम का पक्ष प्रबल 
हो गया है। भ्रत स्वच्छन्द घारा के रीति कवियों में यह वैषम्य कृष्ण भकतो की रचना 
से प्रभावित होने के कारण नही, सूफियो की कविता के परिणाम-स्वहप झाया है । 
वस्तुत रीतिकाल में अ्रनेक कवि फारसी काव्य से प्रभावित हुए हैं । बिहारी मे विरह 
की नाप-जोख का वर्णन है, रसनिधि ने वियोग पक्ष का चित्रण करते हुए फारसी 
की बीभत्स व्यापारावलि तथा' फही-कही ज्यो की त्यो शब्दावली ग्रहण की | घनानन्द 
की समकालीन एक रचना भी मिलती है--'भडौबा सग्रह” 4 उससे भी ज्ञात होता 
है कि इस समय के कवि फारसी की उक्तियाँ चुराया करते थे, अत इन कवियों पर 
फारसी के एकान्तिक प्रेम का प्रभाव पडना भी सभव हैं । बोधा का सूफियो की 
प्रेम की पीर' का प्रभाव अवश्य पडा था और फारसी कविता की घारा ने रीति 
कविता के प्रेम सम्बन्धी दृष्टिकोण को बदलकर ऐसी कविता को पनपने का अ्रवसर 
दिया जो प्रत्येक भावुक हृदय को आज भी सुग्ध करती है । कविवर दिनकर ने दो 
भिन्‍न सस्कृतियों के मिल्नन से उत्पन्न जिस परिणाम की बात कही है, वह इस काव्य 
पर भी लागू होती है, “भारत मे साहित्य और ससस्‍्कृति के सबसे सुन्दर फूल़ तब खिले 


जब बाहर को कोई धारा श्राकर हमारी घारा से टकरा गई है । जब मुमलमान 


आए, यहाँ भाषा काव्य का विकास हुआ श्र ः्यगार तथा 
तै था रहस्यवाद 
एक नई तड़प पैदा हुई ।” हि ह्‌ की कविताओ में 


रोतिसुक्त कवियो की काव्यगत विश्व षत्ताएँ 

हे सयोग वर्णन--रीतिमुक्त कवियो का प्रेम काम की पीडा नही है, शभ्रत 
उनकी रचनाओ्ो से हमे परिपाटी विहित कलात्मक चित्र कम मिलते हैं, भ्रन्तरात्मा 
को पुकार प्रधिक । काव्य लिखते समय इनके सम्मुख कोई सजीव मानवीय प्रतिमा 
सुजान, क्षेख आदि के रूप में विद्यमान रहती थी, श्रत" उनकी कविता में प्रत्यक्ष अनु- 
भूति को सरसता, सहजता और रसाद्रता पर्याप्त मिलती है । 


की हम चेतना श्लौर सौन्दर्य वर्णत--इन कवियों का सौन्दर्य सम्बन्धी ट्ष्टि- 
ण रूप के भ्रम्ाव के प्रति जागइक और सचेत है । ये लोग झग-प्रत्यग के सौन्दर्य 


६०२ >बुहत्‌ सांहित्पिक तिबर 


एक बिज् देखिये--- 
व्ौकि इसे 5हि एस एसे पृ छबीलौ फरापसौं छाहुन छाबे। 7 
प्रूघट प्लोट छिते घ्रमप्राताय ज्रोद बिरत स्रंपुटाहि शिक्षाबे ॥ 
इसी प्रकार होली के बर्शम में मी नायक-मापिका के हृदगोल्शास का वितरण 
प्रिक है पुप्ताल की गई भौर कैसर की कीच का जित्रज्न कम | 


बियोग वर्णन 


रीतिमुक्त कबियो का प्रेम उदात्त है उपर्मे प्रीति बिपमता को स्वीकार किया 
प्रया है, प्र८ सयोस से प्रधिक बियोग का वर्णन है। रीठिबद्ध कविता में गिगोग 
दबर्भत सास्शस्थिति संपादन के सिए किया पमा था उपध्तमें ऊद्ा का सहारा घाज्यका 
पे प्रधिक लिया गया है। कही माप मास मे गाव भर को मुश्॒तामे आासी घुरं 
चस॒ती हैं, कही रतिया जाडे की श्ूतु मे भी बिरहबिदग्भा मामिका को देखते के 
लिए पीले कपड़े पहनकर धाती हैं, कही पुसाव बल शामिका के झरीर का स्पर्ध 
करमे से पूर्व ही माप बनकर उड़ लाता है भौर कही तायिका बड़ी के पैस्शुलम कौ 
तरह-- 
“इत भ्रावत चलि जात उत चशी कृ: सातक हाथ 
चढ़ो हिंडोरे सी रहै शपों उसासन साथ। 
इसके मिपरीत रीठिमुक्त कुमि प्रपनी बेदता की विवृति के स्िए प्रमुमान का 
प्रथवा साप-बोल का भाम्रय सही लेते । उतकौ प्रथिकांघ छ्तिया स्वानुसूतिनिरुपिषी 
हैं। 'बिरह बदता का ठप्ठ स्वर्ण है उक्ति इस पर चरितार्ष होतीहै। इसका 
हृश्म बैयक्तिक बिरहागित में पिषम कर शुद्ध हो बया था प्रत' इसके कास्प र्मे हृदय 
कौ स्याकृतता प्रश्ूवातर सेज्ो की विवष्तता दैस्‍स्थ कइलापूर्ण उपा्म्म इर्बमरे क्षोम 
के सामिक चित्र ही प्रणिक हैं। ध्मकतिषत ल्रीबन की निराशा धौर पीड़ा के 
छद्ालौकरभ या उत्लयर्स के फशस्वरूप हौ इस कषिताशो की मामिकता बढ़ पमी है। 
कही घुटले हुए प्राणों कौ भ्मणा का जिबर हैं कही प्रेम की तड़प का। 
रंग दिना पृटिबों कर प्रात झर दुल्षिया प्रक्षिमाँ श्रता ती |” 
तो कही कवि कहता है कि मिमोग-अस्प बेबना इतनी तीज है कि उठे बाली 
ड्राद्ा व्यक्ठ सहौ किया छा सकता धाषा उसे प्रेषित करते मे ध्रपने को पंबगु पाती है-- 
जलाने बेई दिन राति बल्लाने में जाय पर दित राति को प्रश्तर 
इस कबियो के योग में सौ वियोय पी छत गही छोड़ता-- 
“यह कंततो सज्रोप ल दृ्ति पर कि वियोस ल क्‍यों है बिक्ोहत है। 
क्षयोग में मी गियोग कौ खटक बनती रहती है 
मिलेहू मैं मार बारे खरक बिछोह की । 
पारस यह कि इस रीतिमुक्त क्यों कौ प्रेम क्री पौर बिसक्षण है धसे 
समझते के लिये हृश्म कौ प्राँचें बाहिप । 
“शमके कदिता घनप्रागग्य की हिय प्रॉजिन बेहू की पौर त्की |? 


रौतिस॒वतें या स्वच्छन्द काव्य घारा ६०३ 


कवियों मे मिलती हैं, वे रीतिमुक्त कवियों की उक्तियों से भिन्‍न है। रीतिवद्ध 
कवियों ने इस प्रसग से उन्र शारीरिक चिह्नो का वर्णन किया है जो सपत्नी के ससरगे 
से नायक के द्ारीर पर दिखाई देते हैं--जैसे भाल पर महावर, श्राँखो मे पान की 
वीक, भधरो पर भजन रेखा, छाती पर माला के चिह्न आादि। उन्होने खडिता के 
हृदयगत भावों का भावपूर्ण चित्रण नहीं किया है। घीरा-घीरादि में भी वचनावली 
की कठोरता या कोमलता को ही उन्होंने लक्ष्य किया, उनके हृदय की मनोदज्षा का 
चित्र प्रस्तुत नही किया । उनकी यक्तियाँ हृदय की पीडा को व्यक्त न करती थी उनमे 
वार्विलास भ्रघिक होता था । रीतिमुक्त कवियों ने खडिता द्वारा नायक के शरीर पर 
उभरे चिह्नो की उद्धरणी प्रस्तुत करने के स्थात पर उसके हृदय के भीतर भाँका श्ौर 
उसकी ममेव्यथा प्रकट की । यह बताने के लिए कि उक्ति खडिता की ही है, वह किसी 
एक चिह्न का सकेत तो कर देते हैं पर फिर तुरन्त ही उसके भावों को प्रकट करने 
के हेतु भाव-विधान मे लग जाते हैं। पर ये उक्तियाँ भी सख्या मे बहुत नहीं हैं, 
बयोंकि उनका मन इनमे नहीं रमा है ) 
सयोग ध्युगार के स्थल चित्रों के श्रभाव का कारण स्वय इन कवियों ने भी 
दिया है। प्रथम तो सयोग के भ्रवसर झाते ही कम हैं, दूसरे जब श्ााते भी हैं तो या 
तोपिय की सौन्दय्य-आमभा से दिश्ाएं इतनी श्रालोकमयी हो उठती हैं कि भौर कुछ 
दिखाई ही नही देता और प्रेमी सभ्रम मे पड जाता है--- 
फौँध से चोंध भरे उसञ्र हाथ ! कहा कहाँ हेरनि ऐसी हिराई + 
बाते बिलाय गईं रसना पे ) हियो उमडयो कहि एकों न श्राई । 
अथवा आँसुओं की भडी के कारण प्रिय को प्रेमी श्रॉख भर देख नहीं 
पात्ता-- 
“कौन वियोग भरे श्रसुवा, जू संयोग में झागेई देखने घायत।” 
सयोग के क्षणी का चित्रण करते हुए भी कवियों की दृष्टि बाह्य दृश्य पर 
नहीं है, भ्रत वहाँ भी मन की उमग झौर उल्लास का चित्र ही प्रमुख है-- 
पोढ़े घनश्रानन्‍्दर सुजान प्यारी परजक, 
घरे घन भ्रक तऊ मन रक गति है। 
्गः नि न- 
मोद सद छाके घूम रीकि भीजि रस झूम 
गहे चाहि रहें चूमें श्रहा कहा रति है। 
शारीरिक और मानसिक झाकषेण का यह सयोग कितना हृदयग्राह्दी शौर 
मनतोरम है । तन यहाँ फॉकरिया भनकती हैं--न पायल बजती है धौर न चुरी 
खटकती है श्रोर त सिसकियाँ सुनाई देती हैं। यह सब श्रवस्था (77079707(9 ) 
यहाँ देखने को कही नहीं मिलती । पर ऐन्द्रिय स्थूलता, शारीरिक माँसलता की उष्ण 
गन्ध न होते हुए भी ऐन्द्रिय प्रभावोत्पादकता कम नही है। रीतिबद्ध कवियों फी 
तरह विनोद के प्रसंग, प्रेम क्रीडा का उल्लासपूर्ण चित्रण भी रीतिमुक्त कवियों के 
फाव्य मे मिलत्ता है, प्न्तर इतना ही है कि प्रथम मे स्घृूलता है तो दूसरे मे मनोललास । 


६०४ बृहत्‌ साहितिपिक मिमत्व 


बसा रीतिवद्ध कवियों ते सही । इसका कारण यह है कि ये एक स्थिति का पंद्म 
करने की जाय एक साथ प्रतेक स्थितियों का वर्णन करते हैं। मिससे क्राम्य मैं 
गाठकीयता प्रा बाती है। कमी बह प्रच्रेन स्थिति का बर्घठ करते हैं, तो कमी बैतत 
का । उदाहरण के लिए बनानम्द की निम्त पंक्ति शीबिए-- 

“प्रक मरों चकि ्रीकि परो कबमहूक लरों, फ्निन है मैं मनादें यहाँ पक 
भर में तामिका की प्रचेतन दशा की झोर संकेत है तो “अकि रौंकि पर में प्रिय 
को न पा चकपका कर गे पड़ने की बेतम दणा की झोर सकित किया पया है। 

वियोग बन्य कृष्तठा झारीरिक क्षीणता बिरह-ताप की असन प्रौर पीड़ा का 
प्रथम तो भत्मुकितिपूर्ण बर्णन रीतिमुक्त कमियों के किया ही मही है. पर चहाँसिया 
भी है गह सामान्यत' भ्रपण्ती सीमाध्रो का उस्सबन कर उपहासास्पद तहीहो परामा 
है। घगागसव ने प्रेमियों की दुर्बलता गा भाजपूर्न डिल्तु तर्क-संगत डय से बर्षम 
किसा है 

छठि ल सकत ससकत सैन आत बिके 
हते हू पै बियय बियाइ धर लू गरे । 
बहीं-कट्टी यदि उह्ाह्मक उक्तिमां था भी पयी हैं जैसे भाप्तम की-- 
छाती से छुबाय दिपा दाती धाति बारि ले । 
प्रपया 
लैह-भीछी बाते रसना पै उर-प्राथ लारे 
कागे घत प्रालन्‍्द क््योँ पुलति मसासल हैं। 
हो प्रथम तो मे कम हैं दूसरे इसमें प्री कही त कहीं छहृदपता हृदय की रसात्मकता 
है। प्रतः मै रौठियद्ध कवियों की उल्दहात्मक एक्ष्तियों से भिष्त हैं। 

रीठिबद्ध कवियों से सदेश्गाहुक के रूप मे दृत-दूठी को ही प्पताया वा प्रकृति 
कै उपकरण--पबत मेथ धाषि तरकासीन सामश्तीय बाताबरण में पन्‍्हे छपयुक्त 
प्रतौष्ठ शह्दी हुए पर रीठिमुकत कवियों ले छस्हें पुल प्रपताया क्योकि उनर्भे कबि क्री 
स्वच्छर्द कश्पता को विहार करते का पर्याप्त प्रवकाप्त या। प्रत' घतासन्द की सामिका 
प्रपने प्रिम के पास पबत-इृठौ सेबती है-- 

ए रै बीर पौन तैरी सर्द प्लीर पीग बीरी 
हो सो झ्ौर कौत प्म ठरक्ौंदी धाति दे । 
ख्र २८ > 
'पूरि घिल पायल की हा हुए | शैंडू प्राणि मे! 
धृबस का मासंभीकरण साबिका का दीर्प बियोप मिलन कौ प्तिश्चितता शामिका का 
भरेस्तापत प्ौर प्रसझ्ायता--धभी इस पद को मामिक बता देते हैं। 
प्रकृति-चि9त्रम 

पदुऋतु-बर्भन प्रौर बारहमासा के प्रन्तर्वंत प्रति का उद्दीपदकारी झप बिजित 
करते की पठति फ्ारस में प्र्यस्त प्राजीत छमय से अरप्ती प्रा रहती बौ। प्रभिषाएप तपा 
शोक-साहिए्य दोसो मै उसका प्रशोम होता था । रौठिकाप्तीम कबियों मे मी ऊस्त 
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वियोग की विविध मनोदशाएं ह 
रीतिवद्ध कवियों का प्रेम वर्णन शास्त्रीय पद्धति पर या लक्षण ग्रग्थों के 
आधार पर हुआ था, श्रत उसमे वियोग की सभी शास्त्रीय मनोदशाश्री के चित्र थे - 
इसके विपरीत रीतिमुक्त कवियों के काव्य मे वियोग का एक श्रविछिन्न प्रवाह है, 
वियोग दछ्शाओ का परिपाटी विहित शास्त्रीय निरूपण नही। यहाँ भ्रभिलापा, चिन्ता, 
स्मृति, गुणकथन, जडता, व्याधि की दक्षा्रों का नपातुला उदाहरण प्रस्तुत नहीं 
किया गया है । यही कारण है कि पूवंराग और मान के चित्र भी इनके काव्य में 
भ्रत्यन्त स्वल्प हैं । प्रिय की निष्ठुरता के कारण कभी ये लोग उसे उपालम्भ देते है-- 
“हाय दई ! न बिसासी सुने फछु, हे जग वाजति नेह की डॉडी । 
तो कभी अपने भाग्य भर चित्तवृत्ति को कोसते हैं, कभी उसकी प्रतीक्षा में 
पलक पाँवडे बिछाते हैं, तो कभी अपनी विवशता, अकेलेपनत श्रौर श्रसहायता पर 
चार चार शप्राँसू वहते हैं । 
“मन-भावन प्यारे गोपाल बिना जग जीजतु है पे न जीजतु है ।”' 
भ्रथवा 
फान्ह | परे वहुतायत में इकलंच की चेदन जानो कहा तुम ॥” 
निराशा की चरम स्थिति मे प्रेमी अपना दैन्य निवेदन कर प्रिय के हृदय मे 
करुणा उत्पन्त करता चाहता है, अपनी वेदना का ऐसा करुणापूर्ण चित्र प्रस्तुत करता 
है कि कठोर से कठोर प्रिय भी दयाद्र हो उठे -- 
फठिन फुदाय प्राय घिरी हो श्रभदघन, 
रावरी बसाय तो बसाय न उजारिय । 
तो कभी प्रतिज्ञा करता है कि वह भ्रन्तत साधना के द्वारा प्रिय को रिभा ही 
लेगा । यह प्रतिज्ञा भी निराशा की स्थिति की ही द्योतक है । 
जहा तक वियोग की ज्ञास्त्रीय दशाभ्रो का सम्बन्ध है, जैसा कि पहले कहा जा 
चुका है, रीतिमुक्त कवियो ने इन सत्रका चित्रण नही किया है । स्मृति भ्रौर उन्माद 
का ही विशेष वर्णन मिलता है । उद्वेंग, उन्माद, व्याधि, जडता श्रादि के चमत्कारपर्ण 
चित्र नही के बराबर हैं। स्मृति दशा के चित्रण मे भी रीतिमुक्त कवि रोतिबद्ध 
कवियो से भिन्‍न हैं । जहाँ रीतिवद्ध कवियो की दृष्टि प्राय बाह्योन्मुख थी और प्रिय 
की सुन्दर आखो पर, उसके तीद्षण कटाक्ष या रसभरी चितवन पर रहती थी, वहाँ 
रीतिमुक्त कवियों ने श्रपनी कविता मे उन स्थानों को पृष्ठभूमि मे रखा है जिनके 
साथ प्रिय की स्मृति लिपटी हुई हैं। करील कुज झौर यमुना तट उनकी सोई हुई 
हक को जगा देते हैं, पहले के सुख की तुलना वर्तमान दुख से करने को बाध्य 
करते हैं। 


वही जमुना पर हेली, वह पानी वहिगौ' मे पूर्वे स्मृतियो की कितनी विषाद- 


पूर्ण व्यजना है। इन कवियों की विरहिणी नायिकाएँ प्रिय के भोग-व्यापारो का 
स्मरण नही करतीं ॥ 


उनन्‍्माद की दक्षा का जैसा मूर्द रूप रीतिमुक्त कवियों ने चित्रित किम्ना है, 
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की भौर इतके उ मुझ हाने का कारण यह था कि ध्यवितिमत लीबत में इन्हें प्रेम-ेत्र 
में विदा हुई थी प्ौर उसी की प्रतिक्रिया स्वसूप बे मपबाम्‌ की भक्ि में प्रूष ह९ 
थे। उसकी रचनाएं भक्त गबियीं की सी सही हैं। बनामरूद भविति-सम्पदाय में दीक्षित 
इसे पर मी सुमान' का नाम सहीं भूल छके । श्रीकृष्ण को 'सुजान लाम जातएंग 
प्रादि कहकर उनकी प्रेममयी गाया पाठे रहे । यह इस बाठ का स्पष्ट प्रमाण है कि 
इरुप की टीस़ प्रन्त तक बसी रही । बस इतना कहा ला सकता है कि कृप्णशीसा एत 
छ्जियों की प्रात्मामिस्पनित के लिए धामप्री जग गई । इस कमियों ते शायद ही कमी 
हृदय के योग भौर पूर्भ तससीतता के भाव से भम्ति की रचताएं लिक्षी हो। प्रेत 
कद्ियाँ छू एक प्रस्प विश्षेपता इस कबिरयों में यह दिलाई देती है कि लहाँ हृप्ल-मात 
कवियों की भगत-माषना एकनिप्ठ प्रौर घ्सन्‍य तथा साम्प्रदायिक भी बहाँ एम 
स्वच्छत्दघारा के कवियों की दृष्टि उदार थौ प्रत उम्हूंति प्रम्य देदौ-देववार्भो 
कौ मी प्र्भना की । प्राचार्म विश्यताथ मिश्च ने एक प्रौर तक भी प्रस्‍्दुत 
किया ई--सूरदास या प्रस्म भक्त कगि बसे पद के प्रस्त म॑ पूर के प्रभु 
“सूर के स्‍्थामी' 'परमानतइ के प्रभु! छीत के स्थामी' प्रादि पद्मावती का प्रमोम करते 
हैं, बैपे त्वच्छन्दभारा के कमि मही ! इसकी जक्तियों में तका श्ंमार कूमिर्यों-- 
मतिराम पदुमाकर, पेव प्रादि--शौ शक्तियों में दिश्लेप प्रस्तर सही है। प्रत' वे कवि 
शुद्ध मक्त कवि गहीं हैं, घौर इनकी भक्तिपरक रचताएं भक्ति-कास्य त होकर भक्ति 
परक काय्प के ही प्रत्तमंत घायेंगी | रलौ की ट्प्टि से भी इमकी रचताएँ सरक्ति 
कवियों कौ रचना से सिल्त हैं। कृष्ण मक्‍त कवियों सै पौत्त मा पद दौलौ में काष्प 
शिछा है जबकि इम्हरंसि कवित्त-सबया कली में पा बीच बीच में दोहा सोरठा छृप्पप 
प्रादि में । प्रत- मनोबृत्ति त्मयठा दौली समी दृष्टि से ये कवि राघा-हुप्ल सम्बन्धी 
कबिता लिक्षते हुए भौ भक्त कवि गही कहे जा सकते क्योकि प्राय्रे के सुकि रीकि हूँ 
हौ कबिताई ततु राबिका कम्हाई धुमिएम कौ बहातो है” सिर देते े ही कोई मत 
शह्ौ बन जाता है| 
ऋशापक्ष--ऊपर के विषरभ से स्पष्ट हो बाठा है कि रौतिमुक्त कबियों का 
स्पात कसा कौ साथ सवार पर इतता सही बा बिठता जाग पक्ष पर ! एत्होने रीति 
बड़ काब्य-परम्परा का स्पष्ट बिरोध किया । छाद्भर के मिम्स सन्‍्द इसका प्रमाय हैँ, 
“हौजों ते कवित्व कएता केवल कैश समभः है| प्रांझों के लिए मौत मृप छंजन 
कमल ध्रादि छास्तोस्लिखित उपसात पढ़कर, बदाय प्ौर प्रताप की कुछ कहातियां सौज 
कर, कल्पदृक्ष कामबेगु, चितामणि स्‍झादि कुछ कबि-प्रपिद्धियों को लानकर, मेह भौर 
कुबेए सादि पहाड़ों को पाइकर इत्हनि कमि का बातो बार कर शछ्षिया है। फिर तो 
में कबिसामजारी मदापुरुप प्रपती कंबिताप्रों को मिट्टी के देले की भाँठि सभाषमोँ मैं 
ऑऋंककर सहृदपौ को कप्ट देते हैं। 
अमामंद ते प्रपता कशा हंगंदी मत ध्यक्त करते हुए लिखा '“शोय हैं ापि 
करित्त बगावत मौहिं ठौ मेरे कबित बनादत” प्रदति ध्रभ्य कबि परिझम घोर प्रम्मात 
दे कविता लिकठे हैं पर मेरे कबितों को ठौ स्वयं मेरी मावना ने बहागा है। मही 
डाठ भरत रैठियुक्त कवियों कै दिपय में जौ कई्ठी ला उडी है। उसकी कबिता पे 


ण्प्‌ 
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प्रम्परा को अपनाया । इनकी कविता मे भरी यदि शीतल समीर हक है हा 
विरहीजनो को जनाने के लिए, पुष्प खिलते हैं तो किसी नायिका के पक 
सजाने के लिए और कोयल बोलती है तो नायिका को प्रियतम का स्मरण दिला 
लिये | छ ऋतुगो मे पावस झौर व्षन्त तो सर्वाधिक उद्दीपक होती हैं। काव्य-परम्परा 
तथा कामशास्त्रीय परम्परा दोनो मे इन ऋतुओ को परम उद्दीपतकारी माना गया 
है । रीतिकाल के रीतिबद्ध कवियों के समान ही रीतिमुकत कवियों ने भी इन दोतों 
ऋतुओ को इसी रूप में ग्रहण किया फिर भी भसावानुभूति की सघनता रीतिमुक्त 
कविता मे जितनी प्राप्त होती है उतनी रीतिवद्ध काव्य मे नहीं। दोनो कवि इन 
ऋतुश्रो मे कोकिल और चातक को अपनी वाणी द्वारा विरहिणियो का विरह उद्दीप्त 
करते दिखाते हैं पर क्षत्त करण की जो व्याकुलता घनानन्द और ह्विजदेव के वर्णनों 
में मिलती है वह पद्माकर या देव में भी नहीं । घनानन्द के निम्न पद में हृदय का 
भावावेग इतनी तीज्ता से व्यकत हुआ है कि वह स्वाभाविक प्रतीत होता है भ्ौर 
विरहानु भृति को तीतन्र बनाता है। 
कारो कूर कोकिला । कहाँ फो बँ र फाढति री, 
कूकि फूकि भव ही फरेजो फिन कोरि ले। 
पैड परे पापी थे कलापी निसि झौस ज्यो ही, 
चातक घातक त्यो हो तू कान फोरि ले ॥। 
रीतिमुक्त घारा के कुछ कवि ऐसे भी हुए हैं जैसे भुभान मिश्र जिनकी कविता 
में प्रकृति उद्दीपन के वन्धन से मुक्त है । कालिदास, भवभूति आ्रादि सस्कृत कवियों की 
तरह ये प्रकृति का खुला दर्शन करते हैं। स्वय प्रकृति के मुक्त प्रागण--बुन्देलखड-- 
में रहने के कारण यह स्वाभाविक ही था । द्विजदेव की तरह बोघा ने भी पविरह वारीश' 
मे प्रकृति का वर्णन व स्वच्छन्द वृत्ति से किया है । 
स्वच्छन्द दृष्टि ने इन कवियो का ध्यान देश के 
भरादि की श्रीर भी प्राकृष्ठ किया ! 
सहृदयता से काम लिया था, 


सॉस्क्ृतिक पर्बों, त्यौहारो 
होली का प्रेमपूर्ण चित्रण करने भे पद्माकर ने पूर्ण 
पर भ्रधिकाद्य रीतिबद्ध कवियों ने उस -प्रसग में गुलाल की 
गर्दे और केशर की कीच का ही वर्णन किया था । घनानन्द ने अपने होली वर्णन मे 
नायिका की छोभा भर उसकी भाव-भगिमा को भ्रच्छी तरह उभारकर प्रस्तुत किया। 
हावो की सुन्दर योजना द्वारा वह त्ायिका के हृदयरथ भावों को श्रत्यन्त प्रभावशाली 
रूप मे प्रस्तुत कर सके हैं और नाठकीयता के पुट ने तो उसे झौर भी सजीव बना 
दिया है । ठाकुर ने अपनी रचनाओ में वुन्देलखड के झानन्दोल्लासमय जीवन का जो 
चित्र उपस्थित किया है, उससे देश के सास्कृतिक वैभव का परिचय सहज ही हो जाता 
है । श्ररवती, गनगौर, वट सावित्री होली श्रादि के भावपूर्ण-उल्लासपूर्ण चित्र खीचकर 


ठाकुर ने उसे प्रदेश की सस्कृति की ऋॉकी अस्तुत की जो ' रीतिवद्ध कवियों में नहीं 
मिलती और जिसे बाद मे 


भी केवल वृऩ्दावनलाल वर्मा ने अपने उपन्यासो मे प्राणवान् 
बनाकर अमर किया। 


भविति-काव्य--भ्राचार्य चिश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने रीतिवद्ध कवियों को शुद्ध 
भतत ने मानकर भ्रेमीभग के कवि माना है, जो ठीक है । उनका कथन है कि कृष्णमक्ति 
दे न 


हक 2, 
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१ झाषाबस्व क्यलल 
संल्यृत् भादाका को फशरा भौर डनरे गर्य 
है संग्क्ा काष्यरारद्र से दिखी रीतिकाचील रतक्ष भंत्रों गा मोर 
ब॥ रीतिकाबीश रीतिराप्त्य के चार कौ-- 
(क) छर्बा भ मिक्यक (क्ष) रस निरूपक, (य) श्रशश्नकार निरूपक (ब) पिगल निक्गक 
। ९ पति झाजाओों की सोमाये 
६ रीति घाचादों को राक्ति 
७ हपसंदार 


प्राचार्यत्व प्रौर काप्पत्ष दो भिम्त यरुथ हैं दोनों का दिया क्षेत्र भी पसग 
प्रस्म है । एक का सम्बर्ण प्रघानत' मस्ठिष्क से है भौर दूसरे का विछ्ेपठा पृदय है । 
प्राचार्यत्व ने सिए तर्क प्रतित कलप्शम मण्दग करने की रीति विभेचत क्षमता लिंझांव 
प्रतिपादित करने की तीसण बुद्धि प्रादि का प्रावप्यकता है | काब्यत्त्य के लिए भागू 
कसा कौमलता सरसहा कौ प्रपेश्ता होती है। इस प्रगार दोनों का मार्म भिन है 
कार्यप्लेत्र भिम्ल है प्ौर उसके लिए सी प्राबद्यक गुण भिम्म हैं । 

संस्कृत साहित्य मे कि धौर प्राच्षार्य दो मिलते भंत्रियों के ध्यक्ति रहेने।! 
सस्कृत मे रीति प्रत्थों के प्रभेता स्वय॑ कवि तही वे ने केवल प्राचाय बे जिनका कार्म 
कषिता करता से था । थे सिद्धांतों का लष्डल-मण्णशन कर किसी छुनिश्चित सिद्धांत का 
प्रतिपादत कपठे थे। भरत बासत हाट प्रभितबद॒ुप्त कुल्तक मम्मट प्रादि प्तमी 
झात्रार्य थे | इम्हति सूड् कारिका बृत्ति प्रादि के हारा तैद्धांतिक गिवेचरन किया है। 
इष्डी रालशेखर प्रादि कुछ ऐसे मी ब्यक्तित ये लो प्राचार्य भौर कवि दोसों ये किंयु 
इस्होते कभी मी इस दोतों रूपों कौ एक सही किया घलय-प्रलप ही रखा जिपक॑ फन्ा 
स्वक्षप ले तो छतकी किता ही सुब्क प्रखंकार-बोमिल प्लौर घगुठी उक्ति मात्र जर्त 
कर रह यई घलौर त डमका सिरद्धांत-प्रतिपादव ही जिस्तृत तथा प्रस्पष्ट हो पाया। 
पभ्ापे अश्चकर इस परम्पए का तिर्बाड लही हो पाया । भाषुदत्त प्लौर पष्डितएज छप 
न्लाज कै समय मैं कास्यत्व भौर भात्रायेत्व का एकौकरण होते सया। जबत्ताष मे 
पिद्यार्तों का दिगेचन गछ में किया भ्ौर उद्ाहरध स्वरूप थो पद रजे ये स्वरजित वे । 
इतकै बाद उस विद्वार्तों की तीसरी बारा प्राई बित्होने सक्षण और उद्याइरण एक हौ 
झंद से रखा घौर पद का बहिब्कार कर बिना हिदीके रौठिकालीत घात्ायों को बपौषी 
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अनुभूत्यात्मक चेतना अधिक है, कला की साज संवार कम। इन्होने भी अलकार, 
कवित्त और कवि रूढियो को अपनाया है जैसे नेत्र व्यापार सम्बन्धी उक्तियो में, पर 
उनका प्राधान्य नही है, उनके बोक से कविता भाराक्रात नहीं हुई है । इनकी एक श्रन्य 
विशेषता काव्यगत शैली सबधी है। न तो कृष्ण भक्त कवियो ने और न रीतिबद्ध 
कवियों ने ही प्रवस्ध-काव्य रचना की ओर ध्यान दिया था। स्वच्छन्दधारा के कवियों 
ने सूफी कवियों की तरह प्र म-प्रवथ लिखे। धझ्लालम का 'माघवानलकाम-कदला', सुदा- 
माचरित्र' और 'श्यामसनेही', बोधा का 'विरह-वारीश स्वच्छन्दधारा के कवियों मे 
प्रबन्ध की प्रवृत्ति के स्फुरण का सकेत करते हैं । 


भाषा के क्षेत्र मे भी स्वच्छन्‍न्द कवियों की देन कम नहीं। रीतिबद्ध कवियों 
की वृत्ति भाषा के परिष्कृत और प्राजल रूप पर नही थी । शब्दों का अगभग उन्होने 
बहुत किया है, उन्होने प्राकृत, श्रपश्र श के शब्द प्रयुक्त किए, शब्द-रूप की एकता की 
प्रवहेलता की, पश्चिमी ब्रज और पूर्वी श्रवधी की पदावली का तालमेल किया और 
इस सबने मिलकर उनकी भाषा को विक्ृत कर दिया । स्वच्छन्द घारा के कवियो ने 
यह भ्रपराघ नही किया । इन्होने न शब्दों का श्रगभग किया, न प्रयोगों को विक्ृत 
किया । कुछ कवियो ने जैसे रसखान और घनानद ने तो न्नजभापा का ऐसा स्वच्छ 
रूप प्रस्तुत किया कि उससे भागे के कवि भी कुछ सीख सके । 


यह सच है कि रीतिमुकत धारा के सभी कवि समान महत्त्व के नही हैं--कोई 
भ्रधिक भावुक श्र वेदना-विद्वल है, तो कोई श्रधिक सयमी झौर घीर। कोई शुद्ध 
रीतिमुक्त हैं, तो कोई रीतिबद्ध और कोई रीतिमुक्त काव्य की सीमारेखा पर खडा 
है। पर सव एक पथ के पथिक हैं--सभी रीतिबद्ध कवियो से एक श्रोर और शुद्ध- 
भक्त कवियों से दूसरी श्रोर भिन्‍न हैं। उनकी महानता उनकी सहज पीडाभिव्यक्ति मे 
है, भावुकता, तन्मयता तथा झनुभूति की गहनता से है । 
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१ झाचायेत्त काच्यस्व 

संस्कृत भाचायों' की परल्परा भौर इसड्रे बते 
३ संरत्त फाब्यरारत्र से दिब्यी रीठिकाौन श्रदछ प्रंथो का भेद 
४ रीतिकाजीन रीटिराप्त्र के बार क्‍्यै-- 

(क) सर्व ग निरूप क (स्व) रस शिकूपक (प) झ्र्कार निरूसक (ब) पिता मिस्सक 

६ रीति भाषानों कौ सीमाने 
इ रीति झात्रायों की राक्ति 
७ हपसंहार 


प्राचापेत्व ध्ौर काब्यत्य दो सिल्त गुण हैं दोसों का क्रिया कर सौ धमभ 
धसतग है । एक का एम्बस्ध प्रघासत' मस्तिष्क से है प्रौर दूसरे का विशेषता पुरुग से । 
प्राजार्यत्त्व के सिए तर्क दवित कष्डत सष्डत करने की रीति बिबेचन समता सिडाए 
प्रश्षिपादित करने की शीक्षय बुद्धि प्रादि का प्रावश्यकता है| काम्पत्त्य के लिए शांगु 
कता कोमलता धरसता कौ भपेक्षा होती है। इस प्रकार दोतों का मार्ग पिस्त है 
कार्यक्षेत्र भिल्न है सौर उसके लिए मी प्रावश्यक गुग मिस्न हैं । 

एंस्कृत धाहित्य मे कबि पौर प्राचार्य दो मिसत श्रेणियों के स्पक्ित रहे वे! 
छ॑स्क्ृठ में रौति प्रत्बों के प्रणेता स्वयं कवि सही थे मे केवल प्राचार्म थे जिनका कार्य 
कबिठा करना श था । थे सिद्धांतों का छऋष्शन-मचष्डन कर किसी सुतिदिचरत सिद्धांत का 
प्रतिपादत करते थे । सरठ बामस शश्नट प्रभिनवपुप्त कुल्ठक मम्मट प्रादि समी 
पाचार्य थे | इम्होने सूत्र कारिका बृत्ति प्रादि के द्वारा तैशांतिक बिदे अम किया है 
इश्ड्ौ रालसेलखर प्रादि कुछ ऐसे जौ व्यक्ति के लो स्‍भात्रार्म प्ौर कवि दोगों से कियु 
इक्हैनि कमी भौ इस दोसों झपों को एक तही किया प्रशम प्रलूय ही रखा शिसके फल 
स्वरुप स तो उसकौ करषिता ही शुष्क भ्शेकार-बोफिश प्रौर सहूठी उमित मात्र बगं 
कर रह यई भौर त उतका बिद्धांत-प्रतिपादन ही बिस्तृत तथा प्रप्पष्ट ही पाया। 
झा चअछकर इस परम्परा का तिर्वाह सही हो पाया । भागुष्धत घौर पर्श्टिराज अप 
स्ताथ के समय में काष्यत्व प्ौर धादार्यत्थ का एकीकरण होते लगपा। अपस्ताथ में 
छिंठांतों का विवेचत मद्य में किया भौर सदाहुरध स्वरूप थो पद रजे मे स्थ॒रणित बे । 
इसके शाद उस विहानों कौ तीसरी आारा प्राई जिल्हेनि शशय घौर उदाइरण एक ही 
छंद मे रखा सौर मय का बहिप्कार कर दिया हिद्ौके रीतिवालीत सात्रामों गो बपौषी 
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के रूप मे यही अतिम घारा मिली थी | ईसा की १७वी शताब्दी का मध्य भाग आते- 
झ्राते सस्कृृत काव्यशास्त्र की वह पुष्ट परम्परा जो लगभग दो सहस्र॒ वर्षों तक काव्य, 
नाटक, कविशिक्षा सम्बन्धी सिद्धातों का श्रव्याहत गति से सर्जन, विवेचन एवं सकलन 
करती रही थी श्रव क्षीण होने लगी और हिंदी के श्राचार्यों ने उसी को अ्रपनाया । 
सघ्कृत के प्रतिम प्रकाण्ड आचार्य जगन्नाथ हिंदी के प्रथम प्रतिनिधि आाचाये चिता- 
मणि के समकालीन थे । 
सस्कृत काव्यक्षास्त्र से हिंदी रीतिकालीन लक्षण ग्रन्थों का भेद 
जैसा हम सकेत कर चुके हैं, रीतिकाल को सस्क्ृत काव्य-शास्त्र की क्षीण हुई 
धारा ही वपषौती भे मिली थी। ञ्रत यह आचार्य सस्कृत काव्य-शास्त्र का श्रनुकरण 
करते हुए भी उसको ज्यो का त्यो नहीं अपना पाये । सस्क्ृत काव्य-शास्त्र की तीन 
घाराएँ थी -काव्यविधान, नाट्यविधान तथा कविशिक्षा | पर हिंदी रीतिकालीन रीति 
ग्र थो मे श्रधिकतर काव्यविधान को ही स्थान मिला, नाट्यविधान भ्रौर कवि शिक्षा के 
क्षेत्र मे केवल एक-एक ग्रथ उपलब्ध होते है--नाट्यविधान सवधी नारागरणक्ृत, 
'्तारायणदीपिका' और कवि शिक्ष। सवधी केशव प्रणीत 'कविप्रिया' । 
आधचार्यत्व के लिए जिस सूक्ष्म विवेचनात्मक शौर निर्णयात्मक शक्ति की आाव- 
इयकता होती है, उसका विकास हिंदी मे नही हो पाया था । परिणामत काव्य के 
विभिन्‍न भ्रगो का विस्तृत और गम्भीर विवेचन, तक द्वारा खण्डन मण्डन, सिद्धातो का 
निरूपण झ्ादि कुछ भी नहीं हो पाया था। काव्यागो के स्वतत्र विवेचन के श्रभाव में 
किसी वाद की स्थापना होना सम्मव न था सस्क्ृत का काव्यश्ञस्त्र समय-समय पर रस 
वाद, अलका रवाद, ध्वनिवाद तथा वक्रोक्तिवाद का समर्थन और खण्डन-मण्डन करता 
रहा था । भरत ने दूसरी तीसरी शताब्दी में रसवाद की प्रतिष्ठा की थी, भामह और 
दडी ने ६ठो-७वी छाताब्दी मे अ्रलकार को काव्य का स्ेस्व माना था, वामन ने रीति 
को अलकार श्र रस से प्रधान माना। शझ्ानदवर्धन ने “वनि सिद्धात का प्रतिष्ठापन कर 
3906 ३ नई दिशा दी थी । कु तक ने वक्रोक्ति की स्थापना की थी (१०वीं 
११वी शताब्दी ) । १७वी शताब्दी तक इन वादो में परस्पर संघर्ष 
पर हिंदी के रीतिकालीन श्राचाय इन वादो के पचडे मे नही व बम लकी 
ने नायक-नायिका भेद पर ग्रन्थ लिखे या कुछ ने श्रलकार पर । नायक-नायिका भेद के 
लिए वे भानुमिश्र के ऋणी हैं, तो अलकारो के लिए श्रप्पय दीक्षित के | ये दोनो 
सस्कृत श्राचायं सी किसी वाद से सम्बद्ध न थे, प्रत इनके हिंदी श्रनुकर्ता भी 
वादों के झमेले से नहीं पडे । फिर ये लोग इन वादों से पूर्णतया अबगत 
भी न थे । श्रत उनके लिए पाचो वादों में से किसी एक को चुनने का प्रदन 
ही नही था । उन्होंने तो मम्मट या चिहवनाथ के सस्कृत लक्षण ग्रन्थों का अ्रनुकरण- 
मात्र किया है, उनका आधार लेकर अपने ग्रन्थों का निर्माणण किया है | हिंदी आ्राचायों 
मे से यदि किसी ने जैसे देव ते दडी के ग्रथ का झ्राधार लिया, तो इसका यह 
अभिष्राय नही कि वह अ्रलकारवादी थे । इसी प्रकार मम्मट के अनुकर्ता को ध्वनि- 
वादी या विदवनाथ के अनुकर्ता को रसवादी कहना ठीक न होगा । साराश यह है कि 
हिन्दी के रीत्तिकालीन श्राचार्य न तो सभी वादो से परिचित थे, न उनके स्वरूप का 
ग़म्भीर विब्लेषण भौर विवेचन करने मे समर्थ थे, न उन्होने पाचो वादों का खण्डन- 


६१० बहत्‌ साहिस्यिक तिवस्द 


मण्डनकर गिसी एड: धाद गो स्बोत्वप्ट रसमज र भ्रपमाया भौर उशादा रामर्थमविशा। 
संस्कृत छाध्यकारत्री बिद्राम्‌ थ उसबा अध्ययन विस्तारपूर्ण घौर स्पापक था 
उत्तगौ गिवेषम शहद घड़ी ती८्ण थी। प्रतः पर्याप्ठ प्रष्ययत के उपर मीसऔर 
जिबेक हारा दे पहले सिद्धांत मिश्पज बरते थे भौर शदुपर्शात उदाहरणों के लिए पूर्ई 
बर्ती बास्‍्य का प्रमुणीतम करत थे झोर उसी में से छाँट-छॉटकर उद्धरण देते थे। 
हिंदी के रीति भ्राचरार्यों का त तो प्रध्ययन ही स्पापर घा से विदेचम इपित ही प्रीठ । 
उप्तदा लय भी टद्विरी साहित्य सम्दस्भी बाध्यदार्त्र का तिर्माच् गरता मी था । 
यदि यह छह ब्य होता हो बे उदाहरशों वे रुप में भ्रपमी बबिता प्रस्तुत ग बर भादि 
काश हपा भश्तिकास के बिपुस साहित्य के उद्धरण देते | इनगा ऐसा है जशना इत 
बात का प्रमाण है कि दे केशस सरबृत क ज|स्य-धास्त्रीय प्रन्पों का डस्पा प्ररतुत करना 
चाहते थे स्वतत्न कास्य-दास्त्रीय प्र थो का मिर्माल करमा मही । 
संस्‍्तुरा काय्य घाएप तथा हिंदी के रीतिकासीस राष्यशास्त्र में यही एक 
भैद है कि घहां सस्दृत क गाब्य-धास्त्रीय सिद्धांत भीरे घीरे विकसित भौर सबिहित- 
मग्दित होते रहे उसका शिकास लगभग २ » बप तक बराबर होता रहा इहाँ 
हिंदी के छास्तीय प्र थों मे धिद्धार्तों भा भमिक विषास परिप्तक्षित गही होता । चिता 
मधि प्रौर उसके दो सौ बर्ष हों होने बासे प्र तापसाहि दोनों के मूलशत सिद्धांतों में 
कोई प्रदर गही हैं। प्रथम तो के प्राचार्य प्रपने पूर्वगर्ती प्रात्रार्पों के प्रढों का 
प्रबशोकन ररते ही मही थे सीपे सस्कृठ प्रत्यों को प्राथार बनाते थे भौर यदि कोई 
पपमे पूषगर्ती घाभषार्य का प्रध्पयत पनुशीक्षम करा भी था तो सस्कृत प्र थो का धाषार 
प्रहष बरतने से बचमे के लिए, म कि पूर्वबर्ती हिल्दी प्राचरार्योँ के सिद्धांतों वा शब्दत 
मध्डन परीक्षण पोपण समालोचत विवेज्रन परिबधत के उद् एय से | पर कुछ प्रप 
बाद मी हुए है! णेसे भिश्वारीदास मे 'तुक' का विवेषन को ही प्यान में रक्ष 
कर किया शेष प्रकरण के उशहरणों में हिस्दी का बादागरण श्ताये रशा देग है ऐसी 
तायिका या दूठी का उह्सेश किया ल्रो हिंदी काब्य में ही मिलती हैं। पर ऐसे 
प्राचार्य एक दो हैं प्रौर उमझे हारा प्रस्तुत सबीन सामप्री सी प्रत्पत स्वत्प है। प्रत' 
कुल मिश्ञाकर यही कहा पडता है कि हिंदी के रीतिकाशीत प्रात्रार्यों का शहद ष्य 


संस्कृत कांस्य झास्त् का प्रतुबाद करता मात्र या हिंदी सथजी भवीत काध्यप्तारत का 
लिमाल करना रही । 

संस्कृत के कास्यशास्त्रौ विद्याश्यसमी प्रात्रार्य के | उन पर दरबारौ बाता 
बरण का बिपैशा प्रभाव स या। त ठो उतका उद्‌ स्प प्रटूटी असत्कारपूर्णभ उर्वितमो 
हारा दरबारियों की बाहबराही खूटता बा प्लोर न श्रृंगार झ्ौौर शिक्लासपूर्ण चित्रों 
हारा राजाप्रो को उद्दीप्त कर उस्हे प्रसस्‍्न करता झौर पुरस्कार पामा। डतमै पे 
प्रतेक तो कथि भी तही थे | जिरदामे मैसे दो क्यदेद प्रौर चम्स्ताव मै प्राप्नयद्ाताप्रो 
हब 40308 गाल किमा बे भी ज्यूगार रस के अब पिसाने के उद्द श्म से काब्य सही 

थे | इधर हिंवी गे रीति प्रात्रार्मो मे से लगमय समी दरबारी प्रौर राम्याश्ित 
कदि थे | उतका रद एव श्यूपार प्ौर स्तुतिपरक टद्ाहरणों का तिर्माल कए्ता था 
ताकि वे राजा से पुस्ण्कार पा सर्क प्रपने आप्नयद्दाताधो हे पुखथ प्राशभब पा सके! 
इस लोगों का दूसरा रुहद यु धुझुमार बुद्ध राषापधो राजकुमार तब पारिपदों को तरल 


हिन्दी के रीतिकालीन शाचाय श्रौर उनकी देन ६११ 


शैली भे काव्य-शास्त्र की शिक्षा भी देता था । अत' वे एक ओर कवि-कर्म करते थे 
श्र दूसरी ओर श्षिक्षक का कत्तं व्य पालते थे। कवि के नाते ख़गार रस की कविता 
या स्तुतिपरक पद्म लिखते थे, तो शिक्षक के नाते काव्य के विभिन्‍न अ्रगो का परम्परागत 
शास्त्रीय विवेचन प्रस्तुत करते थे। परिणाम यह हुआ कि इन्होने उन्ही काव्यागों का 
निरूपण अधिकता से किया, जिनके निरूपण से उन्हे सरस उदाहरण देने के लिए 
पर्याप्त अवकाश मिल सकता था । नायक-तायिका भेद सबंधी ग्रथों की विपुलता 
इसका प्रमाण है । इस सामान्य प्रवृत्ति के कुछ अ्रपवाद भी हैं। भूषण ने श्यगार की 
मादक घारा प्रवाहित न कर वीर रस की उच्छल तरगें प्रवाहित की। पर ये 
श्रपवाद भी बहुत कम हैं । 
विषय विस्तार तथा विवेचन की गम्भीरता के इस भेद का कारण यह भी है 
कि जहा सस्कृत काव्य-श।स्त्र का निरूपण करने वाले तीन प्रकार के विद्वान्‌ थे--मूल 
शआ्राचार्य “से मरत, मम्मठ, टीकाकार जैसे उद्‌भट, लोललठ, गकुक, भट्टनायक श्रादि 
और सग्रहकर्ता जैसे रुद्रट, श्र ग्निपुराणकार, विश्वनाथ भ्रादि वहाँ हिंदी मे केवल सस्क्ृत 
काव्य-शास्त्र का उल्था करने वाले, जिन्होने मम्मठ, दडी और विश्वनाथ का श्रनुकरण 
मात्र किया | सस्कृत मे टीकाकारो के गम्भीर, प्रौढ़ और तक सम्मत बिवेचन ने काव्य 
शास्त्रीय समस्याओ्रो को सुलझाने मे महत्त्वपूर्ण योग दिया था । इस प्रकार के टीकाकार 
हिन्दी में हुए ही नही । श्रत हिंदी के रीतिकाल में काव्य-शास्त्र सा सम्यक्‌ विकास 
नही हो पाया । 
सस्कृत के श्राचार्यों ने विषय प्रतिपादन के लिए तीन दौैलियाँ श्रपनायी 
थी-- (क) पद्मात्मक शैली--जैसे भरत, 'भामह, दण्डी, उद्भट आदि ने, (ख) 
सूत्रवत्ति शैली--जैसे वामन श्रौर रूय्यक के शास्त्रीय सिद्धात सूत्रबद्ध हैं और सूत्रो 
की वृत्ति गद्यात्मक है, (ग) कारिकावृत्ति शैली- जैसे आानन्दवर्धन, कुन्तक, 
मम्मट, विश्वनाथ झ्रादि की | इन्होने श्रपने प्रमुख सिद्धात कारिकाबद्ध किये | उन 
के उदाहरण पद्चात्मक हैं पर व्याख्यात्मक विवेचना गद्यवद्ध वृत्ति में है। इसके विप- 
रीत हिन्दी आचार्यों ने केवल पद्मात्मक शैली को अपनाया । शास्त्रीय विवेचन के लिए 
ये लोग दोहा भौर सोरठा जैसे छोटे छदो का प्रयोग करते थे श्रौर उदाहरण के लिए 
बडे छन्दो -- कवित्त, सवैया श्रादि का । सूत्रवृत्ति दौली मे लिखा गया हिन्दी का कोई 
ग्रन्थ उपलब्ध नहीं । कारकावृत्ति शैली मे, चिन्तामणी कुलपति, प्रतापसाहि आ्लादि ने 
ग्रन्थ लिखे तो सही, परन्तु इनका गद्य भाग बहुत कम है । दूसरे यह गद्य न तो परि- 
प्कृत और पुष्ट है और न इसमे गम्भीर विवेचन ही है । 
जहाँ तक विषय सामग्री के निरूपण का प्रश्न है हिन्दी रीति-आचार्यों ने या 
तो सस्क्ृत ग्रन्थों का श्रनुवाद प्रस्तुत किया है, या उसका भाव लेकर उसे भपनी 
सरल दाब्दावली में ढाल दिया है । इन्होंने केवल उन्ही विपयो को चुना है जो सरल 
आओ 2204 5 2 कोया 28 छुआ तक नही है और या उनके 
हे ण के लिए -लक्षण का प्रसग॒ हमे केवल 
कुलपति तथा प्रतापताहि मे मिलता है, पर वर्हा भी वह एकागी, श्रपूण भर भ्रामक 
ही है, पाठक उसके विपय को समझने की वजाय और उलझन में पड़ जाता है । 
साराश यह ह्‌ कि सम्पूण रीतिकाल मे एक भी ऐसा ग्रन्थ नही है जो काव्यप्रकाश' या 


६२ बहत्‌ साहित्विक मिषन्य 


पाहित्यदर्पण की टबकूर का हो | इसके शायक-माशिका भेद प्रकरण भी बविप्ताप्त तो 
हैं पर छास्त्रीय पक्ष उनका भी पुर्बल है। सारा यह है कि संस्कृत काम्प-पास्‍्त 
कौ तुलना में हिम्दी रीतिकाशीस काम्यप्ास्त्र अध्यं-बिपय की दृष्टि से शगमग समान 
होता हुमा भी गिपय की व्यापकता शास्त्रीय बिबेचन प्लौर प्रतिपाइम पैसी है । 
दृष्टि से शिषिप्त है भ्रौर इस शिविलता का प्रधान कार है उृ् ए्य की भिमनता। 
रौतिकालीन रीतिप्तास्त्र के चार बर्म--रीतिकाल के दो सौ बर्पों में ((७ * 
१६ ) प्रनेक रीतिप्रत्दों का प्रशयप्त हुपा । जिपय के घाघार पर इम्हें भर बर्दों मे 
विमक्त कर सकते हैं--रस विषयक प्रथ प्रश्कार गिपमक प्रत्थ॒पिंगस बिपयक ग्रन्थ 
तथा छर्बाँग निश्पक् प्रश्य । इममे भ्रस्तिस बग के प्रम्थ ही सर्वाधिक प्रौड़ हैं। प्रता 
सबसे पहले हम उन्ही का विवेचन प्रस्तुत करत हैं। 
सर्बांग मिस्पक् प्राचार्य तबा उनके प्रत्प-- इन प्राच्रार्यों की टृष्टि उद्माहरण 
तिर्माण पर कम रही पर्षोकि इन्होने काम्य के सभी भसों का मिरप्म किया केबल 
रस ताबिका भेद हया भर्सकारों का निरूपण ही मही किया बिसके लिकूपय में सरप्त 
एदाहरण निर्माण के लिए पर्माप्त प्रबकाश् रहता है। इम्होते केबस सुगम काब्यांगों 
का ही इयतल सही किसा कठिस या गुझूद प्रमों का भी विवे्रन करने का प्रमाप्त 
किया । मे प्रात्रार्य ही कबि छिम्नरक पद के स्धिकारी हैं क्योकि कास्प-प्तास्त्र सम्बन्धी 
बविभिम्त सामग्री का शितता पूर्ण धौर प्रौढ़ शात इन्हे पा उततमा प्रस्य एकांग विख्पक 
प्राचायों कौ सही । इस्होने भाचायं-कर्म पर्बाद्‌ कास्यशास्त्र के बिबचन प्ौर विश्लेषण 
काय को प्रधिक मनोभिबेघ्ध के साथ ध्पनामा परिपक्व ज्ञाम प्रौर प्प्तम धैर्य के 
साप सिद्धारतों का प्रहिपाइन किम | इसका ध्यान क्श्य काथ्य शी ध्लोर कम भा 
लक्षण काष्य सिसले भ॑ ही इसकौ शक्ति ज़यी बी। इसका प्रध्यमम स्‍भौर विद्या-स्पसत 
भी एफ्हूं प्राष्रायं बनाने में सहायक सिद्ध हुप्ना । इसौ बिस्षेषदा कै कारण केप्तब प्रौर 
चितामणि को हम सर्वाप निरूपक प्राज्ार्य मातते हैं तथा प्रात्रार्यत्य की इप्टिफ्े 
४:8४ भूषण धादि से सप्ठ मातत है। कैब भ्रौर बितामणि के धतिरिकत 
मिकपक प्राआरयों मे कुलपति देश मिलारीबास प्रतापसाहि प्रादि कै ताम 
उस्लेलभीवय हैं। इन भा्रायों से रस अ्ंकार शापिकाभेद, काम्पदोप छम्तर भादि 
सभी दिपमों पर प्रपतै विचार प्रकट किए जैसे केब ने “रप्तिक प्रिया मैं शायिका 
ज्रेद का कि प्रिया' मे दौपो कबि शिक्षा तबा भ्सकारों का तथा #त्दमासा'मे 
पत्दों का शिक्पल किया । 
ररा तिछपक धादरर्य--जैसा कि प्रारम्म मे कहा था चुका है रीतिकाल | 
सबसे स्‍क्‍्क्‍णिक ब्रर्ण इस भौर ताथिका भेद पर लिसे झये । कहते को तो इससे सही 
दसो का भसिवपन्न किया होता था पर बस्तुतः प्रधानता रसराज श्यंपार की ही 
होती थी प्रस्य रसो का बर्णत सप्षप में होता था। श्युयार बर्चम करमे बासे प्रत्पो मे 
भी मुश्य दिपय शायद -लायिदा भेद होहा णथा। इमके प्रतिरिक्त लागित्रा भेद पर 
इबतरज ब्रत्थ भौ सिश्वे गए। इस प्रबार रस शिकपक प्रम्बोंजा सर्डप्रमुप विपन 
शावक-सायिशा भद रहा | इस दोनो के अछग से सरइृत प्रस्‍्थों वो ही ध्राधाए बतामा 
अया बयोकि यह परम्परा रवय धौने सस्वृत रो शी गई थी। रस भा कास्प-पिड़ाध्व 
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हौली मे काव्य-शास्त्र की शिक्षा भी देना था । अत वे एक ओर कवि-कर्म करते ये 
श्र दूसरी श्लोर शिक्षक का कर्त्त व्य पालते थे । कवि के नाते श्गार रस की कविता 
या स्तुतिपरक पद्य लिखते थे, तो शिक्षक के नाते काव्य के विभिन्‍न अगो का परम्परागत 
शास्त्रीय विवेचन प्रस्तुत करते थे। परिणाम यह हुआ्रा कि इन्होने उन्ही काव्यागो का 
निरूपण अधिकता से किया, जिनके निरूपण मे उन्हे सरस उदाहरण देने के लिए 
पर्योप्त अवकाश मिल सकता था । नायक-नायिका भेद सबधी ग्रथो की विपुलता 
इसका प्रमाण है । इस सामान्‍य प्रवृत्ति के कुछ अपवाद भी हैं। भूषण ने अंगार की 
मादक घारा प्रवाहित न कर वीर रस की उच्छल तरगें प्रवाहित की। पर ये 
अपवाद भी बहुत कम हैं । 
विषय विस्तार तथा विवेचन की गम्भीरता के इस भेद का कारण यह भी है 
कि जहा सस्कृत काव्य-शास्त्र का निरूपस करने वाले तीन प्रकार के विद्वान थे--मूल 
प्राचार्य से भरत, मम्मठ, टीकाकार जैसे उद्‌भट, लोललट, शकुक, भट्टनायक आदि 
आर सग्रहकर्ता जैसे रुद्रट, अग्विपुराणकार, विश्वनाथ भ्रादि वहाँ हिंदी मे कंवल सस्कृत 
काव्य-शास्त्र का उल्था करने वाले, जिन्होंने मम्मट, दडी और विश्वनाथ का अभ्नुकरण 
मात्र किया । सस्कृत में टीकाकारो के गस्भीर, प्रौढ़ और तक सम्मत विवेचन ने काव्य 
शास्त्रीय समस्याओ्रों को सुलभाने मे महत्त्वपूर्ण योग दिया था | इस प्रकार के टीकाकार 
हिन्दी मे हुए ही नहीं । श्रत हिंदी के रीतिकाल में काव्य-शास्त्र सा सम्यक्‌ विकास 
नही हो पाया । 
सस्कृत के आचार्यों ने विषय प्रतिपादन के लिए तीन शैलियाँ अ्रपनायी 
थीं-- (क) पद्मात्मक शैली-जैसे भरत, भामह, दण्डी, उद्मट आदि ने, (ख) 
सूत्रवत्ति दैली--जैसे वामत श्रौर ख्य्यक के शास्त्रीय सिद्धात सूत्रवद्ध है और सूत्रो 
की वृत्ति गद्यात्मक है, (ग) कारिकावृत्ति शैली-जैसे आनन्दवर्धन, कुन्तक, 
मम्मट, विश्वनाथ झादि की । इन्होने अ्रपने प्रमुख सिद्धात कारिकाबद्ध किये । उन 
के उदाहरण पद्चात्मक हैँ पर व्याख्यात्मक विवेचना गद्यवद्ध वृत्ति में है। इसके बिप- 
रीत हिन्दी आचार्यों ने केबल पद्यात्मक शैली को अपताया । शास्त्रीय विवेचन के लिए 
ये लोग दोहा और सोरठा जैसे छोटे छदो का प्रयोग करते थे और उदाहरण के लिए 
वड़े छन्दो -- कवित्त, सवैया श्रादि का । सूत्रवृत्ति शैली मे लिखा गया हिन्दी का कोई 
ग्रन्य उपलब्ध नही । कारकावृत्ति णैली मे, चिन्तामणी कुलपति, प्रतापसाहि आदि ने 
ग्रन्थ लिखे तो सही, परन्तु इनका गद्य भाग बहुत कम है। दूसरे यह गद्य न तो परि- 
पकृत श्रौर पुष्ट है और न इसमे गम्भीर विवेचन ही है । 
जहाँ तक विपय सामगी के निरूपण का प्रश्न है हिन्दी रीति-आचार्यों ने या 
तो सस्क्ृत ग्रन्थों का श्रनुवाद प्रस्तुत किया है, या उसका भाव लेकर उसे अपनी 
सरल शन्दावली में ढाल दिया टै। इन्होने केवल उन्हीं विपयो को चुना है जो सरल 
हैं दुरूह तया जटिल शास्त्रीय समस्याओं को या तो छुआ तक नही है श्रौर या उनके 
निस्पण मे श्रसफल रहे हैं। उदाहरण के लिए काब्य-लक्षण का प्रसग हमे केवल 
कुलपति तया प्रतापसाहि मे मिलता है, पर वहाँ भी वह एकागी, श्रपूण श्लौर भ्रामक 
हो है. पाठक उसके विषय को समझने की वजाय और उलभन मे पड जाता है! 
साराश यह हू कि पम्पूण रीतठिकाल में एक भी ऐसा प्रन्य नही है जो काव्यप्रकाश' गा 


रॉ 


रु बहत्‌ धाहिस्पिक मिक्स 


रफिकों के लिए लिखे बाते लगे प्रत उसमे म तो भाच्ार्य की प्रतिभा है त स्याध्वाम 
कार की भष्ययनछोलता भौर त ललित प्रभि्यक्ति | इम सबका स्पास से प्रिया | 
कबि की सहृययतापूर्ण उक्तियों से । 


हिम्दी रीतिकाध्य मे प्रकार का तिरुपण दो प्रकार के बिढ्ा्तों गे किपए 
पलकार बिपम के ज्ञाताप्ों से जिन्दोंसि इसी दृष्टि से काथ्य रघना की पौर पूछरे वे 
लो प्रसंकार के बहाने साहिए्य क्षेत्र में प्राएं। बृसह हे प्रथम बर्ग के बिद्रार्तो गो 
“प्रसंझती' उषा दूसरे बर्स के विद्वानों को 'कर्ता' कहा है। प्रसंकती' वा छह प्व छोटे 
से छोटे छत्द मे स्वक्छल्दता के साय प्रशंकार विपय का स्पूल बर्भस करता होता था 
खबकि कर्त्ता' काष्य रसिर होते के माते बड़े बड़े छत्हों में प्रलंगार के उदाहरण 
प्रस्तुत करते थे। उनमे प्रशंकार का तिश्पण्र उसम्त्र हुप्रा होता बा पर रस की मात्रा 
प्रधिक होती थी । 
केशण से ग्यास कवि तक भ्सक्य प्रसकार मिर्पक कमि हुए बिनमे प्रसिड 
हैं बसम ठहर मतिराम भूषण धरति मिश्र॒भृूपति दाह प्माकर यिरधरदास 
ग्बाल प्रादि! 
पल निरकूपक प्राचाय--भारतीय काब्य-सास्ञ्र मे दो प्रकार क॑ भ्ात्रार्म माने 
गए हैं-मौलिक उदमावक प्राचार्य पौर ब्यास्याता प्राघाय । लह्वां तक हिग्दी के विपत 
निस्पत प्राक्षायों का सम्दस्भ है उसमे किसी को भी मौलिक उद्ूसावक पधाषार्म मदद 
कहा जा सकठा क्योकि शगमय सभी मे संस्कृत धौर प्राकत भाषा के पिगल प्रत्थों का 
प्राघार सिया है । बर्ण गृ्तों मे यवि उन्होने सस्कठ के बृत्त ब्मो के (पों लिए, ऐो 
मात्रिक छन्हों के सिए उन्होने प्राकत दबा प्रपश्न सन के त़त्द-प्रस्थों का प्राघार लिया | 
जैसा डॉ गगेर से सिझछा है... हिम्दी के छभी पिगस प्रशकारों ते “बर्ण रत्ताकर' 
“छल्द मजरी प्रौर प्राकृत पैपक्म' के कृत्द लेकर प्रत्पो की रचनाकी। इसके 
_बागजूर षुछ ऐसे बलिक तजा मार्निक झृत्द भी है जो संस्कत तथा प्राकत के इत्चों मे 
मही मिलते । स्पष्ट है कि इलकी उधृसावना स्वयं हिल्दी रूबियों मे की होमीपा 
पुराने प्राघार पर लग झन्दो की रचता की होगी। ये कृत्व संस्या में प्रथिक मह्ठी हैं। 
इसीलिए हमसे ऊपर कहा है कि मौलिक रुद्भावता करते बाले पिमस प्राचार्य हित्दी 
के रीठिकास मे मही हुए हैं। 
व्यास्याता की दृष्टि से भी इसका कोई विपश्लेप महत्व ही । पहु सच है कि 
इस करबियो से दोहा सबेया झ्लौर कवित्त का बड़ी निपुणता से प्रयोग किया पर घह्दा 
इसके छम्दशास्क्रीय दिबेझअन का प्रशत है बह सृत्प के णराथर है। दोहे का गियर 
मिरूपण हिंत्दी प्रम्द-प्रत्थो से प्रबस्‍ध्य मिलता है, पर उसका प्रय हिल्दी पिबलतिकपक 
झ्राचायों गो भही है बयोकि प्राकतपंगलम्‌ में उसका मिढप्म पहल्ते ही हो चुषा था| 
छबया का बिकास तो रीठिछाप्तीत कबियो मे बड़ी सफलतापूर्वक किया उसक ध्मेक 
प्रकार मौ हुए, पर उसका थास्‍्जीय विबच्षत ये सोस गद्दी कर पाये | इसी प्रकार 
कुडिस का बिकास तो हुप्ता जैंस भनाक्षरी के गिबिथ रुपो म पर पास्त्रीय विधेषस 
इसका भी यपंप्ट लबा समुचित ढप में नही हुमा । इसका कारण क्रेमल मी हो 
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के रूप मे विवेचन नही के वरावर हैं । लेखको की हृष्टि सरस उदाहरण प्रस्तुत करने 
पर थी, अ्रतत उन्होंने सयोग श्रौर वियोग ख्टगार को ही श्रधिक अपनाया । सयोग में 
विभाव, प्रनुभाव, सचारी के साथ हावो का वर्णन किया--तो वियोग के अन्तर्गत 
मान और विरह की नाना दक्षाओं का वर्णन किया | नायिका-भेद मे वैसे तो इन्होने 
विविध आधार श्रपनाए पर प्रधान आधार भानुदत्त की 'रसमजरी ही रहा। श्रध्ययन 
की सुविधा के लिए रसनिरूपक ग्रन्थो के तीन वर्ग किए गए हैं। 
(क) सब रसो का निरूपण करने वाले ग्रन्य । 
(ख) केवल श्यूगार रस का निरूपण करने वाले ग्रन्थ । 
(ग) केवल नायिका-भेद पर लिखे गये ग्रन्थ । 
प्रथम वर्ग भे केशव की 'रसिकप्रिया', तोप का 'सुधानिधि', सुखदेवक्ृत “रस 
रत्नाकर' और 'रसाणंव', भिखारीदास का 'रस साराश', रसलीतन कृत “रस प्रवन्ध' 
आ्रादि श्ाते हैं। दूसरे वर्ग मे सुन्दर कृत सुन्दर श्यगार', मतिराम का “रसराज', 
देव कृत 'सवानी विलास', भिखारीदास का 'श्गार-निर्ण य'“, यशवत सिंह का श्गार 
शिरोमणि' झ्ादि तथा तीसरे वर्ग मे कृपाराम का 'हित तरगिणी', नन्ददास का 
'रस मजरी', चितामणि का “श्गार मजरी', देव का 'रस विलास' श्रादि श्राते हैं । 
रीतियुग के रस, श्यगार श्रौर नायिका भेद पर लिखे गये काव्य का कवित्व, 
जीवन और मनोविज्ञान की दृष्टि से तो निश्चय ही पर्याप्त महत्व है, पर शास्त्रीय 
विवेचन इनका श्त्यन्त स्थूल तथा श्रपर्याप्त है । उदाहरणार्थ इन्होंने नायिकाञ्रो की 
पलटने तो खडी कर दी हैं पर नायिका भेद का कोई शास्त्रीय महत्व नही । कुल मिला 
कर यह काव्य केवल इसीलिए महत्वपूर्ण है कि इसके द्वारा ललित, मनमोहक कविता 
की रचना हुई और न्रजभाषा का कलात्मक सौंदर्य निखर भ्राया । यह काव्य उपयोगी 
तो न था पर लालित्य की दृष्टि से उसकी तुलना मे भ्रौर कविता फीकी ही 
उतरती है । 
श्रलकार निरूपक श्राचाये---केशवदास का सस्कृत तथा हिन्दी भाषा दोनो पर 
समान भ्रधिकार था। सस्क्ृत मे लिखने की क्षमता होने पर भी इन्होने शिष्यो के 


हित के लिए भाषा में काव्य शास्त्र का निश्चित और व्यवस्थित विवेचन किया । 
कुछ विद्वानों का मत है कि अ्रलकार विषय पर केशव से पूर्व गोप नामक कवि ने 
'अलकार चन्द्रिका' तथा करणेंश ने 'करण भरण', 'श्र्‌ति भूषण', “भूप भूषण, लिखे 
थे, परन्तु डॉँ० भगीरथ मिश्र ने गोप कवि का समय सबत्‌ १६१५ न मानकर सवत्‌ 
१७७३ माना है ओर करनेश की रचनाशो के केवल नाम मिलते हैं, स्वयथ रचनाएं 
हीं । श्रत उपलब्ध मामग्री के आधार पर केशव ही हिन्दी न्नजभापा से श्रलकार 
निरूपण करने वाले प्रथम आचाये प्रमाणित होते हैं। चू कि उस समय प्रौढ विद्वान्‌ 
ओर आचाये सस्कृत ग्रन्थो का अध्ययन करते थे, अ्रत स्पष्ट है कि केशव ने 'कवि 
अर हक में शिष्यो के लिये लिखी थी, विद्वानों के लिए नहीं। वह स्वय भी 


समुझे बाला बालकहू, वर्णन पथ श्रगाघ। 
फविप्रिया केशव करी, छमियो कवि श्रपराध ॥ 


उनके बाद भी कुछ ऐसी हवा चली कि रीतिग्रन्थ विद्वानों के लिए नहीं 


५१६ बहुत साहित्यिक लिवसाच 


भ्रालोबना का जो प्राचार्य का भर्म है प्राणोच्य साहिए्य के साथ स्रंतर्ंद सम्बस्ध 
होता है। भ्राणोतरक गवि पहर्सों बर्ष पुराने सक्षणों के क्‍्राघार पर सक्षण-प्र थ लिखता 
है भौर उदाहरध स्गर्य॑ लिमित करता है तो बह प्रपसे कर्तेस्प से प्रष्ट होता है 
उत्तरदायित्व का निर्वाह पही करता घौर प्रक्छा प्रासोम्क शहीं कहा जा सकता ! 
कबिकर्स भर प्राचायेस्न को मिलाकर इन्हेनि प्रक्म्थ भ्रपराघ किया क्योकि इससे 
कांम्प की बृड्धि भ्रवस्‍्म हुई पर काब्प-सास्त्र का विकास ग ही पाया। इसी को ट्रप्टि 
में रख कर धुक्स जी ते स्िल्ला पा (हिस्दी में सक्षण प्रन्पों बौौ परिपाटी पर रचगा 
करने बाले सैकड़ों कमि हुए हैं वे प्राचार्म कोटि में हही प्रा छकते। जे मास्तव मे 
कि ही पे उनका उर क्ष्य कबमिता करता था लकि काब्यांगों का झास्त्रीव पति 
पर गिकास करता । 
इस पात्रों में प्राचार्यत्य के लिए जिस सूक्ष्म गिवेबनात्मक प्र तिर्भयात्मक 
_पक्ति की प्राषश्यक्ता होती है ज़सका सी प्रभाग था| भ्रत उततका विधेचन प्रस्पष्ट 
उशमा हु भौर प्रपूर्ण है। उनका प्रध्ययन भपरिपनज प्रौर ज्ञात प्रभूषा बा। प्रत' 
झ्याममुम्दरदास ने उम्हें संस्कृत की लकल करने माला बहा है ! दूसरे इतके समय में 
गा प्रौड रही हो पाया था। उपमे इतनी सक्ति शही बी कि बह काब्यश्चास्त्र जैसे 
ज़टिप्त विपय को भ्रस्तुत कर सकता उसकी बारीकित्यों को स्पष्ट कर छकता | 
इन दोपो का भ्िकतर उत्तरशमित्व उत परिस्थितियों पर है जितके बीच मे 
कबि प्राचार्य उत्पस्त हुए बे । इत प्राच्रार्यों को संस्कृत काप्ज-प्ास्त्र की प्रौड़ पौर 
सप्रास् परम्परा मिसने की अक्षाम तिर्थीब परम्परा मिल्ली बी। प्रतः बे मौसिक 
पि्तन भौर गिदेचत के सिए उपयुक्त बाताबरण सपा पके दूछरे उसमुगमे 
कमि शिक्षा का ही प्रचार प्रम्रिक था जिसके लिए तर मौलिक चितत की प्रपेशा है त 
स्वतज पिद्धात्त प्रत्तिपादम की भौर त प्राच्रीम सिद्धात्तो क॑ पुमराश्णात की | विधेचत 
के स्थान पर बर्णन ते काम चल लाता पा। करबि-घिल्ककों का तह हवस रफ्तिकाँको 
छामाम्प काब्यरीति की छिक्षा देमा होता है जिज्ञासु के लिए काब्प के रहस्यों की 
श्यास्मा करना तही प्रत इन्होने मा तो प्राश्रगदाता राजाओं को प्रधतत करमे के सिए 
रस श्यू गारपूर्ण कमिता लिलौ या कबि-प्विशा के लिए काब्य-सास्त्र का सामाष्म विश्पय 
किया । महूत प्रश्नों पर जिचार करने उन्हें समझामे उमका धमाजाम प्रस्तुत करते 
कौ मे उन्हे ग्राषपयकता बी न मेभा झौर न बैर्य । मय का प्रमाव सौ इस सबके लिए 
उत्तरदामी है गमोकि विचार विस्सेपण गा सफल माध्यम बच्च हो छकता है प्च सही । 
हुउ के बघत मे पथ तो बिस्कुल ही गही | पर इस काल में थो कुछ शिखा जाता पा 
बहू पद में ही सिशा जाता था। पच्य में किसी सिद्धास्त कौ ठकृपूर्ण मीमांसा होता 
प्रएम्मब है। पते ध्रात्रार्य-कस में गिफस होते का कारण यद भी है कि इरहोने शक्षक 
$ झो ददाहुए्ल प्रस्तुत किये बे क्सिप्ट प्रौर परधुम्दर हैं। उदाहररभ के लिए 'कास्प 
बशप्र मे शिया जा सकता है । एक कारण यह्द भी है कि प्रमुगाद मे स्थान पर जिम 
पाबायों ने मौलिक पष् उद्ध त किये थे पर्बणा प्रपरिचित बे | धत' रीति-सप्ष्थों को 
प्रममते मे प्रस्यप्टता छा होगा स्थामामिक था । 
यधपि इस धाद्यायों सै प्मेक माबुक सहृइय भौर निपुण कषि व प्रत के 


हिन्दी के रीतिकालौन भ्राचार्थ श्रौर उनकी देन ६१५ 


सकता है कि ये श्राचाये कुशल कवि होते हुए भी सफल व्याल्याकार नहीं थे। वे 
सस्कत के या प्राकृत के पिगल-पग्रन्थो से लक्षण ले लेकर उनका श्रनुवाद या भावानुवाद 
तो कर सकते थे पर उनकी व्यास्या नहीं | दूसरे, गद्य का प्रयोग भी इन्होने नहीं 
किया और बिना गद्य का प्रयोग किये विवेचना स्पष्ट नही हो सकती । उस काल मे 
गद्य का विकास भी नहीं हो पाया था, श्रत वे लोग करते भी क्‍या ? तीसरे, हिम्दी 
के पिगल-पग्रस्थकारो का उहू इय विषय को सरलातिसरल रूप मे रखता था झौर 
पद्यो को कठस्थ करने का सुन्दर ढग प्रस्तुत करना था न कि उनकी व्याख्या करना । 
प्रत ये झ्राचार्य कवि-शिक्षक रूप मे ही सफल हुए, व्याख्या की दृष्टि से उन्तका योगदान 
नगण्य ही है । 
भारतोय काव्यद्ञास्त्र के विकास में रीति श्राचार्यों का योगवान---रीति 
श्राचारयों की सीमाएं--रीतिकाल के भ्राचायों का जो प्रथम दोप उनके लक्षण ग्रन्थों 
को पढ़ते समय तुरन्त ध्यान में आता है, वह है मौलिकता का अ्रभाव | उन्होने कोई 
नया सिद्धात प्रतिपादित नही किया, किसी नये वाद की स्थापना नहीं की। न तो 
उन्होने सिद्धातो की उद्भावना की झौर न प्राचीन सिद्धातो का पुनराख्यान | सम्पूर्ण 
रीतिकाल मे ऐसे किसी नये व्यापक आधारभूत सिद्धान्त की उद्भावना नहीं हुईं जो 
काव्यशास्त्र मे नई दिशा, नया क्षितिज खोलता । जहाँ कही नवीन उद्भावना मिलती 
भी है, उसका या तो किसी न किसी सस्क्ृत ग्र थ मे आ्राधघार-स्रोत मिल जाता है,भ्रथवा 
उसके पीछे विवेक का पुष्ट भ्राघार नही है, वह केवल नवीन प्रदर्शन के लिये ही है । 
यद्यपि सस्क्ृत काव्य-शास्त्र बडा व्यापक शौर विस्तारपूर्ण था, पर इसका यह 
; भ्रथ नहीं कि वे इस विषय भें श्रन्तिम दाब्द कह चुके थे। दो क्षेत्र तो निश्चय ही 
ऐसे थे जिनमे हिन्दी झाचायें यदि कुछ करना चाहते तो कर सकते थे । प्रथम तो 
सस्कृत पश्राचार्यों ने कवि-कर्म के श्रातरिक रूप का श्रर्थात्‌ कवि-मानस की सृजन-प्रक्रिया 
का विवेचन नहीं किया था। उन्होने इस बात की ओर ध्यान नहीं दिया था कि 
काव्य-सृुजन के समय कवि क्‍या श्रनुभव करता है, उस श्रनुभूति को श्रभिव्यक्त कैसे 
करता है आदि भ्रादि । और दूसरे रीतिकाल तक अआते-श्राते काव्य-शास्त्र का इतना 
विस्तार हो चुका था कि उससे ग्रव्यवस्था उत्पन्न हो गयी थी । उदाहरणार्थ, ध्वनि के 
हजारो भेद हो गये थे, तायिकाझो की पल्टनें खडी हो गयी थी । अ्रत व्यवस्था की 
बडी आवश्यकता थी, पर इस ओर भी हिन्दी श्राचार्यो ने ध्यान नहीं दिया | इसका 
कारण कदाचित्‌ यह था कि श्ञास्त्राथं, खडत-मडन और विवेचन की अपेक्षा वर्णत 
सरल पडता था । श्रत उन्होने विवेचन-विश्लेषण की अपेक्षा कवि-शिक्षा के सरल धर्म 
को अपनाया । 
यदि हिन्दी आचार्य चाहते तो अपने पूर्ववर्ती विशाल हिन्दी काव्य का अनुगम- 
विधि से विश्लेपप कर उसके आधार पर एक स्वतन्त्र काव्य-शास्त्र का निर्माण कर 
सकते थे । पर उन्होने यह उत्तदायित्व भी नही निबाहा | जब लक्षण लिखना होता, 
तो वे सस्कृत के लक्षण ग्रथो का सहारा लेते और जब उदाहरणो की जरूरत पडती, 
तो पूर्वेवर्ती कवियो के काव्य से उद्धरण छाँटने की वजाय स्वय ही छन्‍्द निर्माण करते 
पीर उन्हें उदाहरण रूप मे प्रस्तुत कर देते। स्वाघधीन चिन्तन के प्रति उनमे एक 
अवज्ञा का भाव झा गया था | स्पष्ट ही यह झाचाये के कत्त'व्य के विरुद्ध था वयोकि 
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हिन्दी साहित्य की जि गिषा मे स्वर्तंबठा सर्वाधिक प्रतिफक्षित हुई है. बह 
है हिन्दी कविता । मद्षपि मह स्वतरजता कास्य के प्िल्प के स्तर पर प्रणिक प्रतिफलिंत 
हुई है ठगापि मह नहीं कद्डा जा सकता कि उसके बस्तु उसके प्रमार्बों से लितास्त 
प्रछृतती रही है। स्वतंत्रता से हमे प्रनेक प्राष्ता-प्राकाक्षाए बी हमने स्वात॑ध्यातर 
भारत के प्रतेफ मथुर स्वप्म छजोय थे पर बब ने बराक्षायी होने सगे प्राविक 
दिपमता कम होने की बछाय बढते समी प्रढीति के दुभव माक्ष ते स्थिति को घौर भी 
जटिल बमा दिया पौर प्रास्तरिक छास्कतिक क्षेत्र में बिबटस क्ृम्पता प्रौर गिर 
के स्वर घुताई बेने शये तो कबिता से भी तिशाछ्या कु निराष्टा कुठा, प्रमास्था _भास्म-मंयत प्रौर 
जि्मन्ति की प्रगुयू जे सुनाई देते लगी । कबिता में धनास्या _ विषटन पौर विदम्बता के 
इल छ्वरो का कारण कुछ तो देश की प्रान्तरिक परित्थितियाँ भी घौर कुछ दिगेडी 
साहिए्य का प्रभाथ बरह्माँ यूपोप के महायुझों भ्रौर बहाँके क्णवाब, प्रस्तित्ववाद 
(छड॥पशाए गाए). प्रादि दार्सतिक बिचारो ले वहाँ के कबि को _भप्नात्वाबारो 
निराष्या धौर छु ठा ग्रस्त बना दिया था। 
'छिल्दी का सया कबि भौ प्रपने प्रस्तित्व को बिराट मे समाहित तह्दी कर पाया 

है। उसका प्रस्तित्व शकुठा का झ्ूप-परियेष्त प्रोड़ुकर प्रषिक रु ठाप्रस्‍्त एवं पराजित 


+ औ के # #८ न जा व लक 











हिन्दी के रोतिकालौन प्राचार्य श्लौर उनकी देन ६१७ 
उदाहरण रूप मे प्रस्तुत कवित्त और सववये हिन्दी के सरस काव्य की श्रमर निधि हैं, 
तथांपि आचार्यत्व के मोह मे रीतिकालीन कवियों की भाव-व्यजना गौण पड गयी । 
वस्तु व्यजना की श्रोर उनकी दृष्टि अधिक गयी । इससे साहित्य के विस्तृत विक्रास 
मे वाघा पडी। प्रकृति की अनेकल्पता, जीवन की भिन्‍न-भिन्‍न चिन्त्य बातो तथा 
जगत्‌ के नाना रहस्यो की ओर कवियो की दृष्टि नही जाने पायी । उनकी हृप्टि बद्ध 
आर सीमित हो गयी । इन कवियो को आचायेत्व के बन्धचन के कारण ही अपनी 
व्यक्तिगत विशेषता की अभिव्यक्ति का अवसर कम मिला। अतएव उनके स्वत्तत्र 
चितन श्रौर स्वतत्र व्यक्तित्व का विकास न हो पाया । आचार केशव की श्र॒लकार- 
प्रियता ने उनके कवित्व का हनन किया । पाडित्य-प्रदर्शन के मोह ने उनके हृदय को 
कुण्ठित कर दिया “रामचन्द्रिका' को छदो की प्रदर्शनी बता दिया, पचवटी को बघूटी 
वना दिया, वेर वृक्ष को प्रलय वेला के द्वादशादित्य का रूप प्रदान किया। इसी 
भमेले मे पडकर बिहारी ने अनूठी अ्रतिशयोंक्तियो का निर्माण किया, पद्माकर ने 
शब्दाउम्बर का आश्रय लिया | साराश यह कि इस श्राचार्यत्व और काव्यत्व के 
एकीकरण तथा कवित्व द्वारा श्राचायंत्व के आच्छादन का प्रभाव हिन्दी साहित्य पर 
ग्रच्छा नही पडा । इससे न तो श्राचार्येत्व का ही पूर्ण विकास हो पाया और न कविता- 
कामिनी ही स्वतन्न रूप से भाव-लोक मे विचरण कर सकी । 
रीति भ्राचार्यों की शक्ति 


इन रीति आचारयों की शक्ति यदि किसी बात मे पायी जाती है तो 
निम्न बातो मे--- 


(१) इन्होने शास्त्र की परम्परा को सरल रूप मे श्रवतरित जे ८ 
वह परम्परा श्त्यत क्षीण है । / 


(२) इनके कारण रस ध्वनि के प्रभुत्व से मुक्त हुआ । 


(३) इन्होने सरस उदाहरणो का एक अक्षय कोश प्रदान किया जो काव्य- 
सौंदर्य की दृष्टि से महत्वपूर्ण है । 


(४) इनका काव्य तत्कालीन सामाजिक, पारिवारिक एव गाहेस्थ्य जीवन पर 
प्रकाश डालता है । 


पर जहाँ तक प्ाचार्यत्व का प्रश्न है, इसमे वे प्रायः झ्सफल रहे । इस 
सम्बन्ध में डॉ० नग्रेन्द्र का मत उल्लेखनीय है, “सस्कृत काव्य शास्त्र की तुलना में 
हिन्दी का रीतिकालीन काव्यध्षास्त्र वर्ण्य विषय की दृष्टि से लगभग समान होता हुआ 
भी विपय की व्यापकता, ज्ञास्त्रीय विवेचना श्रौर प्रतिपादन हैंली फी दृष्टि से 
शिथिल है श्रौर इस शिथिलता का प्रधान कारण है उ्ं शय की भिन्‍नता ।” बस्तुत 
इन आचार्यों के सम्मुख कोई वास्तविक काव्य ज्ञास्त्रीय समस्या थी ही नही । इनका 
उहू इ्य तो कवियो भौर साहित्य-रसिको फो काव्य-शास्त्र के विपयो से परिचित कराना 


था। अ्रत हिन्दी के रीति-आचार्यों द्वारा प्रणीत रीतिग्न थो से भारतीय काव्य-शास्त्र 
का कोई महत्वपूर्ण विकास नही हो पाया । 


घर शूहत्‌ साहित्यिक शिवा 


हो हमें ध्रापत्ति होती है। हम भी कवि को उपदेशक पौर काष्य को तौति-अन्य गहीं 
मामते हम यह मी स्तीकार करते है कि भगुभूति-्य्र्या में डूबा हुमा स्यगित उपदेश 
नहीं पेता पर पाष ही साधारणीकरण की शक्ति जिस काध्य में सही है उसे हम 
कांस्य भही मानते । कणि की सबदना गिप्िप्त होते हुए भी सब की सांझी होमी 
चाहिए, छत कवि बनने के सिए छोक-हृदय को पह्चानता ही होगा पर भाज का गया 
कबि इसे महीं मानता जिसके फसस्वहृप कषिता भ्रजूवा बन गई है ! 

'ये-मनुष्य गी प्रतिष्ठा नम कबिता का एक महत्त्वपूर्ण कार्य है! सगे कूबि 
की लेती ममुप्य की रुख प्राऊृति का प्ंकन करती है छो प्रभुवभ प्रकाश भूल 
बौमारी प्रादि के प्रमिप्तार्पों के बीच युग के सारे धत्याजार भौर प्ोषय से टकर 

$ सेता हुआ तए समाज की रचना का सकरुप लिए भागे बढ़ रहा है. मन के भीठरी 
हग्दों से जूक स्वस्प धामामिक स्वरों का उद्षाप कर रहा है। पर मरेश मेहता, चैसे 
कबि हिंस्‍्दी म॑ कम ही हैं। 

प्राज की कविता में प्रमुमुति एवं यगात्मकता के स्वान पर बौडिश्ता $ा 
प्राषाय है। ना कवि पाठ के हृर॒व को दरंगित और उठ लित म कर, कूरेदता है 

'प्राहे सम सहताया गे हो क्षुरेषा हो। 

प्राज वा युम ही बौद्धिक बाप्ृति_का मुय है लिसके कारण एक प्रोर एष्टि 
कोर्णों में बिराटता धरा गई हैं तो बूसरी घोर चिन्तस का प्रक्षेत्र मी विस्तृत हो गया 
है । जौगम के सछाघारण से साधारण तत्य की भी उपेशा सही की सई है । इस प्रतिया' 
में एक प्रकार का बैजारिक सजर्प मी भा गया है जिसका सम्बन्ध गौडिकता से है | 
गंबीन माब-स्तरो के धम्देपण के बारण मी प्रज्ञय भ्रादि कबिसो के काब्प-स्वर्शो म 
जिम्तशप्तीकृता भभिक भा गईं है। इस चिस्धनप्तीशषता के ही कारय कभीकमी ऐसा 
ज्षमता है क्षि इस काथ्य में ध्यस्टि की ही प्रसिम्पक्ति भविक हुई है| पर बस्तुत' प्रशेट 
का ब्मक्तिबाद सर्माष्ट से कटा-छटा तही है-- 

हम तदी के दीप हैं 

इस सहीं कहुते कि हमको क्रोड़कर 
छोशस्बिती बहु बाय? 

बह हमें प्राकार देती है 


पा है यह | इसौ से हम बने है 

इस काश्य से इस हथ्य को स्दीकार किया गया है कि प्रत्येक प्रस्तित्व-लष्ड 
बिराट बैठ का ही एक-एक प्रप है प्रौर इन प्रस्तित्व-शष्डो के साम्यम से विराह 
अतत की ही भ्रभिष्यक्ति की पई है । 

प्रयौगण्तीस कवियो मे एक इल सघौत्दम के ध्यास्थाकारों का भी है। विरिया_ 
कुमार माथुर एवं मरेस सैहठा इनमें प्रमुख हैं । इन दोनों ने बाह्म_भौर प्रात्तरिक , 
प्राह्मा एग प्रकृति के शौस्चर्य को प्रस्तुत किशा है। माथर मे रस घौर रेत की तरंग 
क्षति! में प्रात्द तत्वों का विकास देखा है: 


स्वातंत्र्योत्तर हिन्दी काव्य ६१६ 


हो गया है। वह अपनी [शआ्रात्म-कू ठा श्लौर आत्म-अनस्तित्तव की ही भावाभिव्यक्ति 
करता है-- 


में हू, 
में एक छोटा किन्तु जागरूफ भ्स्तित्व 
में ही नल हूं 
श्रजगर-सा चाय की पत्तिया निगलता हूं 
में ही शराब की बोतलें ले 
रामायण से गीता तफ जीता हूं 
में जो क्षण-क्षण जलता हू, मरता हूं। 
झ्रात्माभिव्यक्ति करना प्रयोगशील कविता का धर्म है, भौर भ्रधिकाश कवि 
पपती निजी मान्यताओं, अनुभूतियों, अहभाव और कुठाओ की ही अभिव्यक्ति करते 
हैं, तथापि कुछ ऐसे भी नये कवि हैँ जिन्होंने आ्ात्म-चेतन की रागात्मकता एवं वाह्य- 
चेतन की यथा्थेता मे तरग-रति उत्पन्न कर दी है--सर्वेब्वरदयाल सक्सेना को निस्त 
पक्तिया देखिए--- 
यदि दुर्बलता दर्ष मे बदल जाय 
ध्यया श्रन्तदूं ष्टि दे 
खण्ड्त श्रात्माए 
सचित कर सके शक्ति फी समिधायें, 
जो जलकर प्ग्नि फो भी 
गन्ध ज्वार बना दें, 
तो मैंने श्रपना कवि-कर्म पूरा किया 
चाहे मर्मे सहलाया न हो, कुरेदा हो। 
ऐसी ही कविताओ के विषय मे डा० रमादकर मिश्र की यह उक्ति चरितार्थ 
होती है, 'प्रयोगशील काव्य घारा में पश्रात्म चेतन श्रथवा व्यक्ति-चेतन की जो अ्रभि- 
व्यक्ति हुई है, वह समाज-मूल्यों से अ्रसम्बद्ध नही है। व्यक्ति चेतन वास्तविक सत्य से 
उद्भूत कक ही का भ्रन्विति है।” प्रयोगशील काव्य-धारा के ये नवीन 
सस्कार नये यथाथे से ग्रहण किये गए, ५ 
परम्पराओ के प्रति विद्रोह की शव है के 36205 0352 
नई कविता के समर्थकों का कहना है कि यथार्थ का कोई स्वय-सिद्ध प्रथवा 
पूर्वनिर्धारित रूप नही होता यथार्थ का अनुभाव समाज को व्यक्तित व्यक्ति के निजी और 
सीमित स्वेदना-यन्त्र के माध्यम से ही होता हैं। श्रत नई कविता में जिस सत्य पर 
बल दिया जाता है, वह्‌ मवेदनशील व्यवित द्वारा प्रत्यक्षीकृत विज्लेप सत्य” होता है। 
कवि को श्रपनी सम्पूर्ण प्रकृति से जो सत्य अपने पूर्ण रूप मे दिखाई देता है, वही 
उसके लिए यथार्थ होता हैं श्लौर वही अभिव्यक्ति पाकर काव्य बन जाता है भहां तक 
तो वात ठीक है, पर जब वे कहते हैं कि कवि का ध्येय इस अनुभूति और अभिव्यक्ति 
का साधारणीकरण करना न होकर उन्हे कलात्मक रीति से सप्रेपित करना मात्र है, 


आऔ तर जल, 


४ रु 


हु 
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धर जूहतू साहित्पिकन विदा्थ 


प्राम्य प्रदति के साप-धाव सोझ जीइन का सजीव सित्र मी_स्जातंध्योत्तर 
शबिता में हुप्रा है। जन-गामारप गा दित प्रतिदिन का जीन उसके जिवि एरीहए 
सोक के समय जसपाह से जाती हुई बासापी युरतियों ढी पास सेंदुर सपेट़े पॉग के 
हूटे फूरे मंदिरों के टूटे फूड महादीर घौर उतनी पूजा प्रबंगा गादस में भाम्हा के साई 
डोलक पर पड़ते बासी बाप दसों के गे से बयी पटियों बी टमटसाहट, वित्रदूटट के 
बोड़म यात्री चैंती बिरहा वी झुसेजे व) भीर देते बासी घाबाज--समौ वा मरौ३ 
प्रंकल इस बाम्प को एक प्रशिनव प्रावर्ष # मदिमा प्रदान करता है। 
गुप्त सिसताइए इस प्रगतिभीस शाय्प से कौदसामिमुसता है जौजन बी _हारी 
हुरुपता से संपर्ष करते हुए पराथा भौर विश्दाप्त गा रगर है । इसमें म हा जीबस से 
पलायन है, भर सदसे बटकर जीबम ८ दाणों ढब। प्रकेते मोगने बी संरीर्भ मोसबादिता 
भौर म क्षण में दी पमू्ची बिशाटठा गो देख लेमे बाली सोपेसी दार्धनिष्रता । इसमे 
इलियट है बप्ट सैड क्री भी प्रतमष्य प्रनारवा शही यहाँ तो जीवंत की धगाप 
स्वीकृति भौर उसके प्रति प्रदूपड़ बिधभास गा माव है-- 
प्यार है मधुपष्पो में--बार-बार लीने का 
शआार-अआर राग ढप ग्रंथ धूप पौने का। 
डार-शर पृष्वी में हूपए झजरगब पाने रू 
बार-बार गाने कॉ--पेह के बसाने का॥ 
इस थारा डा प्रर्ूय काब्प भी प्रपत्ता जिजौ बैशिप्टप लिए हुए ईं। पंपोम 
अंगार के काब्प में यदि हमें कबि हृदय का युषत इस्सास मिसता है. तो बिमोग ही 
स्थितियों मे क्षय से सर्बपा रहित उसबा प्रसस्त प्रबमाई। मरेस्द्र धर्मों जिलोचन परौर 
मदस बात्स्यायन से डाम्पत्य धरणाय ौ बड़ी स्वच्छ ठबा सजीद प्रभिध्यक्ति कौ है। 
इसमें स तो कास्‍्पतिक छडते हैं प्रौर भ कयामत के प्रफसाने । 
प्राल्च भौ सुलातै हैं परे पड़ोप्तित के विहाप 
प्राथ भी लपाती है पुझके उपा अहुकती; 
छल रासू को रही एक पतली झाबाज नहा 
झ्रौर कुछ भी लहीं हू ध || 3 
बात्सस्प की मासिक प्रसिष्यक्तियां भी इस कास्य से छूब तब बेक्षने को मिस्त 
ज्ञाती हैं। किसी कौ “बंतरित मुस्कास' पर रीक्र उठते बाले तायाजुम तबा स्व॒त्ति 
पा के गायक मदत बात्स्यायन के काष्प में बात्सख्य की दुललाइट मुखरित ड्ो 
च्ः 4 
मसानबताबादी दिच्ञारणा घांज कौ कविता का प्रमिस्स पंप है । मधुष्यता जहाँ 
पौडित है, प्राज के कवि का घ्यात बही लाता है। यह बह भूमिका ह जहा पूर्ष धौर 
परिचित के प्रेद भसिट ऋाते ईैं--केदल सथुष्प की औरशित-जादृत प्रतिमा पेप रह छातो 
है। एस प्रन्तर्राप्टीय दोज को प्राज की कविता मे स्पष्ट देखा का सकता है जिप्ते 
आरीमतौ बिजम चौहान से स्थर स्थर है देशी हो या विदेसी मे ब्यक्त किया है ! 
छमग्रेर के प्रमत राप' पिरिजाझुमार मापुर के हज्स देस' 'एपिया का जापरण' तन 
मी मह्ठी प्रन्दर्रप्ट्रीय स्वर पावा जाता है । 
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नयन लालिम स्नेह दीपित, भुज मिलन तन गन्ध-सुरश्ित । 
उस नुकीले वेश फो वह घुबन, उकसन, चुभन प्रलसित ॥ 
इस प्रगरु सुधि से सलोनी हो गई है, रात यह हेमन्‍्त की । इसी श्रकार नरेदा 
मेहता के काव्य मे भी हमे आन्तरिक एवं वाह्म सौन्दर्य मूल्यों को व्याख्या मिलती है“ 
झाप्रो रितुपति चन्द्र सुय तुम हा 
झ्रपनी घूप चादनी के सो-सी चीवर फैलाने हु 
मनुज घाव पर चैत शरद की चादनियों की रेशम पलकें हवा कर सर्क 
गगन श्राम पर स्वर्ग कही वैठा-बेठा तारों फी बच्ची मुझे सुनाये 
घरतो नीले तारों फा परिवार वना सके। 
इसोलिए खेतों मे सन्ध्या केसर बरसे ॥। 
यद्यपि आज प्रगतिशील आन्दोलन जैसा कोई आ्रान्दोलन नही है, और न ही 
प्रगतिवाद युग जैसा कोई वाव्य-युग, परन्तु स्वतञ्नता के वाद के लिखे गए काव्य में 
प्रगतिणील चेतना पर्याप्त मात्रा मे पाई जाती है । इसमे लोकोन्मुखी चेतना है, युगोद्‌- 
बोघक रचनाएं है, श्र विशुद्ध सामाजिक यथार्थ की भूमि पर जनजीवन तथा घरती 
की महिमा के गीत भी हैं। इसमे नए भाव तथा सौन्दयंबोध को साथ लिए सामाजिक 
चेतना के प्रशस्त माग पर चलने वाला काव्य भी है। यह कवि मन की अ्रधियारी 
गलियों मे नही भटकता, वह मन के सघर्षों से श्रघिक महत्त्व बाह्य सघर्पों को देता है, 
बोल्क मन के सघर्पों को बाहर के सघर्पों का ही परिणाम मानता है, मन के श्रघेरे को 
बाहरी जीवन का अभ्रवस मानता है । वह दुनिया के भयानक सघधर्षो श्रतिचारी शक्तियों 
शोपको, समाज तथा शासन की ऋर व्यवस्थाश्रो को उनकी वास्तविकता मे प्रस्तुत 
करता है भौर 'एशिया का जागरण' तथा 'हब्स देश' जैसी कविताएं लिखता है । 
जन्मत श्रधिकार-साम्य, योग्यतानुरूप समान सम्पत्ति-विभाजन, सामान्य जन के स्वाभि- 
मान की भ्रतिप्ठा श्ादि बातें ऐसी हैँ जिनसे प्रत्येक बौद्धिक प्राणी प्रेरणा ग्रहणा करता 
है और आधुनिक कवि के लिए भी इन विचारों से असम्पक्त रहना कठिन है । भ्रत 
श्राज का कवि भी न्याय, श्ोचित्य श्रोर दलितो का पक्ष ले रहा है तथा शोपण, 
श्रन्याय श्रौर उत्पीडन के विरुद्ध विद्रोह का स्वर गु जा रहा है | यह बात प्रगतिवादी 
हिन्दी कविता में भी थी,पर श्राज की कविता ने जीवनकी सारी विरूपता चित्रित करने 
के साथ ही उसके सारे खट्ट -मीठे अ्रनुभवी को स्वीकार किया है, शोपण के बाव- 
जूद एक नये स्वस्थ जीवन के लिए सघष करते मानव की तस्वीर उभारी है, गवई 
गाँव की प्रकृति और वहा के सामान्य जन की सुख-दुख पूर्ण जिन्दगी की सामान्य 
भाकिया प्रस्तुत की हैं। इस प्रकार इन्होने यथार्थ के कुछ बिरूप कोनों को ही नही, 
उसको उसकी सम्पूर्णता मे देखा श्रौर परखा है । यह जन जन की कविता है--जनता 
के दुख-दद, हषं-उल्लास, उसकी प्रकृति, ऋतुओ भर लोकगीतो की कविता 
हैं। वेसवाड़े के तालो भे खिलती कोकानेली, मिथिला के सरोवरो के तालमखान और 
कमल का वर्शन करती हुई ये कविताएं भ्रचल-प्रेम के साथ साथ दैद्य-प्रेम की भी 


परिचायिका हैं। नागाजु न के लिए “चन्दनवर्णी घूल' को 'जी भर छ पाने' का सन्तो 
कुवेर की सम्पूर्ण सम्पत्ति से भी अधिक मूल्यवान है । है हे 


श्र बहत्‌ साहितिफिक निरल्य 


को मोचपुरी प्रचल से मये अगुमब प्लौर भये सकेठ मिले हैं। यतपि बेगराथ बिनेप्न 
भौर रामाबतार त्यागी जैसे भीतकार प्रमी भी पूरामी भाषा धौर परम्परामत भाग 
डिचारों का प्रयोग कर रहे हैं तपापि नये गीतकार जैसे नरेप्त सक्‍्सेशा प्रोम प्रशाकर 
में एक परिपष्कका है. उसकी राग में गबीन धरक्ति है / शम्श अयोगों मिम्श ड़िशातो 
मा बाताबरण प्रधान विश्लेषताप्रों छे मई यीत रचना ऐली से प्रागे बड़ रहौ है! पुराने 
त्कों भौर पुराभी टेकों की एकरसता का स्थान सचीललापन से रहा है। स्लोक गीतां ते 
छसे सर्वाधिक ताजगी दी है। छम्द प्लौर लग को प्राज का मीतकार प्रतिदाव मामता 
है क्योंकि गेयदा को बह दाहूरी तत्त्व न मानकर मौतरी तस्न मामता है। सतते देप 
कौ मंतर तया भछूते दिस्‍्थ चित्रों को गये सन्वर्म में प्रस्तुत किया है। उससे देछ की 
प्रकृि को नये सिरे स देखा है उसे प्रपते दुख-शर्द का साथी बनाया है उसे पंथ प्रौर 
प्रतीको के प्रजस्त् स्रोस के रूप मे प्रहण किया है। इसीलिए सये गीतो मे कई तएइ के 
रब चित्र प्रौर कितते ही बध प्रतीक एक साथ मिले जुते दिलाई देते है। 
मीत के सम्दस्स से जितने प्रयोग गिरिजाकुमार माथुर ने किए हैं. उतने प्रख 
किसी कबि ते नहीं। णीत छम्द रंग प्रौर मघ कौ जितनी प्रदुभुत पहुचात माबुए की 
है, उठमी पिछले दृक्षास्द मे किसी प्रन्य को मही। उन्होंत पीत के सय॑ प्राजाम 
विकसित जिए हैं उसे सई यति वी है । मरेक्ष पेहता ठबा बर्मबीर भारती ने भी 
पीतो को लगा स्वकृप प्रदात किया है। इन दोनों में प्रकृति के पछूते शिम्म शोक 
कुबानको की सुगणि से सथीब हो उठे हैं। इसक॑ प्रमाद से हिन्दी क्षेत्रों के प्रंचहों मे 
कितने ही तगरे मीठकार उभर कर भागे प्राये हैं। जहां तक मच-कबियों का धम्बर 
है थो कमि-सम्मेलनों से सर्थादिक लोकप्रियता पाते है बे निरस्तर रह्टू सविता की 
प्रोर म्छम्ते बाते हैं भ्रद जिलप शैली स्‍ग्रौर भाषा की दृष्टि से थे हिंदी पौत-कास्य 
को विकर्तित करसे भे कुछ प्रणिक योग गही दे रहे । 
प्रबत्थ काब्प--कहा जाता है कि प्राल्ष का यु प्रबस्ध-काधष्य हा युप तह है 

बयोकि प्रजस्थ-काम्य सम्बन्धी पूर्ष मान्पताए भ्रब समाप्त हो मई है। धाथ त ऐ 
बिगत युगो कौ जीवल-इृष्टिया रह गई हैं ते प्रादर्शबादी मात्यताएं ल र्सबादौ बचियाँ 
पौर म स्पक्तित्व सम्मस्धी प्रतीतिया | ध्राज बह एक्सूजता छिमस मिम्म हो पई है थो 
पहले प्रब”्भ-कास्पो के मूल मे प्रष्ड श्यक्तियों को लेकर पाई लाती बी । 

इसंल ने प्मय की माष्यदा को एक सया झागास बिया है। इसका गहनता है कि सम 
का कोई पी पद्म प्रपने भ्राप मे छोटा-बड़ा प्रघावद्याली या प्रभावहीग तही होता। 
बह तो हसारी गहरी दकेदनाशी से प्रोटः-गड़ा शतता है! बसी ऋमवादी बर्ष़ग धौर 
विघटित स्पक्तियों बाशी थारणा के कारण कथा या घटता श्ंख्यस्तित प्रदस्थ-कार््स 
कम लिके जाते हैं। प्रभिजात्प से हटकर लजुता या सामास्बता की धोर थामा घी 
प्राज की प्रबूत्ति है जिसे शोकतम्त्र की स्वापता भौर प्रणिक बल हिमा है। परत 
प्राज के प्रबस्थ-कास्य से छिस्प प्रौर माज-दोध बदल पया है। प्राज को प्रबल्थ-कासम 
स्वूल माँसल का सम्पूर्न स्पक्तित्व बिएट समय प्रबाह की श्रखला से एकसूवित से 
होकर मत सत्यो की सूदम रेराप्रो चिंतन के 8रढों बिपटित ब्यवितत्त्वो भौर क्षयातु- 
जूठियों की प्रीति से भदृस्यृठ होती है। कषानक जले ही प्राणी का इविदवतत में 
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व्यग भी इस युग की कविता की एक उपलब् घहे जिसे आ्राज के कवियों न 
नागाजु न, प्रभाकर माचवे, भवानी प्रसाद मिश्र, त्रिलोचन आ्रादि ने यथार्थ के एक 
प्रत्यन्त सशवत और प्रभावशाली माध्यम के रूप में ग्रहण किया है। इन व्यग्यों का 
लक्ष्य व्यक्ति समाज, सस्था जर्जर तथा सडी गली रूढियो है । नागाजु न ने इस दिल्ला 
में प्रशसनीय कार्य किया है, यद्यपि कही कही उनके व्यग्य बहुत ही तीखे और असतुलित 
हो उठे हैं। परन्तु अनेक कविताओं जैसे 'प्रेत का बयान 'तालाव की मछलिया' हट 
और तुम' श्रादि मे उनका व्यग्य बडा सधा हुआ और माभिक है । 


स्वतन्त्रता के बाद की हिन्दी कविता ने शिल्प के सम्बन्ध मे एक शोर 
प्राचीन के प्रति विद्रोह किया हैं श्रौर दूसरी श्र नये प्रयोगी को अपनाया है । 
अतिरजना, अलकरण, छझढ प्रतीक योजना, काव्येतर तत्त्वों के सम्मिश्रण से उससे 
अपने की मुक्त करते की चेष्टा की है । प्रस्तुत श्रप्रस्तुत का परम्परागत विभाजन भी 
ग्राज 'लुप्त होता जा रहा है । कवि आज व्यक्त जगतू की किसी वस्तु विशेष का 
किसी भ्रन्य वस्तु के माध्यम से वर्शाव नही करता, वह वस्तुजगत से ग्ृहीत अभ्रनुभव को 
उसके सश्लिष्ट रूप मे प्रस्तुत करता है । जगदीश गुप्त के शब्दों में, “वह किसी विषय 
पर कविता नहीं लिखता, उसका अनुभव ही कविता का विषय होता है ।' उपमातों 


की तवीनता रूपको का नया विधान गौर आलकारिकता के सम्बन्ध में नया दृष्टिकोण 
इस नये काव्य की विशेषता है जैसे 


धप्यार का बल्ब फ्यूज्ञ हो गया। 
बिन्नली के सस्‍्टोव सी एकदम सुर्ख हो जाती है।'' 

इसके विपरीत्त आज के प्रगतिन्नील कवि ने भाषागत प्रयोगों की एकान्त 
वेयक्तिक लीको से बचते हुए उसकी व्यजना-शक्ति को समर्थ बनाया है, समग्र जीवन- 
क्षेत्रों से शाव्द-चयन किया है । लोक जीवन से शब्दों का चुनाव करते हुए इन्होंने 
भाषा को सहज, सुथरा और श्र गर्भ बनाने की चेष्टा की है । 

उन्दो के बन्धनों के प्रति झनास्था होते हुए भी प्रयोगशील कवियों ने राग- 
तत्त्व श्रौर लय॒-तत्त्व के प्रति उपेक्षा-भाव नही दिखाया है । ऐसी कविताएं कम ही 
हैं जितमे गद्य की सी नीरसता शौर शुष्कता हो ! कहों-कही लोकगीतो के श्राघार पर 
इन्होने गीतो की रचना की है उधर प्रगतिशील कवियो ने श्रतिरिक्त नयेपन से बचते 
हुए परम्परागत भूमिकाओं से जुडने का प्रयास किया है। गीत, गजल, सवाई सानेट 
तथा परम्परागत्त अन्य काव्य-हूपो के साथ विशेष रूप से मुक्त छन्द के प्रयोग के प्रति 
सबकी रुचि रही है । पर इन कवियों ने मुक्त छल्द को लय-तत्त्व के साथ ग्रहण किया 
है । लोक-भूमिका से जुडकर लय-तत्त्व को श्रभिनव रूप प्राप्त हुआ है । भज्ञेय तक 
के काव्य मे सगीत तत्त्व वतंमान है । अत श्राज की हिन्दी कविता मे छन्द सम्बन्धी 
विविध प्रयोग भें बावजूद सगीत भर लय-तत्व वर्तमान हैँ । 

गीत-कविता- यद्यवि प्रयोगवादी काव्य की प्रघानता के कारण हिंदी गीत- 
कविता पर वडा भारी सकट श्रा गया था, पर अब वह उससे मुक्त हो गई है । शआ्ाच- 
लिकता के आन्दोलन ने निश्चय ही उसे बल प्रदान किया है। झोम प्रभाकर को मध्य 
प्रदेश के पढ़ारो, केदार भ्रग्रवाल को बुन्देलखण्ड, केदारनाथसिह भौर रामदरश मिश्र 


नह 


६२६ बहतू त्ताहित्पिक लिखने 


माष्यम से कि ते प्रपले बीबनादर्घों प्रौर समाषानों झो प्रस्तुत दिया है कि बास्ठबिड़ 
सफलता ठभी मिलेगी जब भौतिक योग-क्षेद्र के साथ प्राष्यात्मिक चेतगा का विकास 
होगा । कलाकेन्द्र निरम्तर राष्ट्रीयका से मानवता भर मानवता से देगत्व की प्रोर 
अ्रप्रसर होता है। 

यह तो पचर है कि सोकायतत! में पहली दार सम्पूर्ण मुस को पकड़ते की 
बेष्टा की गई है, पर यह काश्य बौद्धिक प्रधिन हो उठा ह रूबि प्पते विषार्ों प्ौर 
झाद्णों को राग के स्तर पर मही ला सत्रा है वे जीवन के सबेदर्ों के मीच सट्ठी उमर 
सके हूँ। घिल्‍्प की दृष्टि छ भी यह बहुत सफल तही बहा जा सकता | कषातक रचा 
की शिविलता प्रनुपातहीनता एक ही बात को तरह-तरह से कहने भी प्रवृत्ति प्रौर 
रिपोल्यि की प्रवृत्ति से इस प्रभंध काष्य को धति पहुंची है । 

कनुप्रिया एक सलये प्रवार का प्रजरण भास्य है। इसमे कप्ण के साथ बीरो 
डाजा के त्मय दाणों की बिमिस्न स्थितियों को रूप देगा ही कबि को प्रभिप्रेत है 
कोई कचा कहता सही । स्‍्वृक्ष प्रसगो बी जगह संबेशना की प्रधागता है । रामबएस मिस 
से उसके सम्दग्भ मे शिक्षा है. बनुप्रिया ही एक ऐसी कि है जो लिस्प प्रौर बोष 
दोनों टष्टियो से प्राधुनिक्ता का प्रतिनिपित्व करती है। कनृप्रिया में प्रस्तुत थीगन 
की मई पनुभूतियाँ ग्राबुमिक प्रश्त नवीस जेतसा-बोप हये बिम्ब घौर गई प्रब॑मत्ता 
से पूम सरल भाषा इसके विस्तिष्ट गुण हैं। 

“महामानव द्रौपदी धौर “उत्तर अजय इस काल के पम्प तीत प्रवधकाम्म [ 
जिससे से पहमे से लतमामरण की कणा बह्टी गई है भ्रौर प्रस्प दो मे पौराणिक बिपर्यो 
द्वारा शया सद्देश दिया गया है जैंसे कि पीडा तो जीवन की नियति हैं उसे भोगगा ही 
सस्ते मुक्ति पाता है! 

साराप्त पह है कि स्वातपश्योत्तर हिन्दी प्रदथ-कास्य परम्परागत प्रब घ-कास्पो 
दे हितास्त भिस्ल हैं । ने स्पूल से प्रश्ििक सूक्ष्म पर केम्टित है स्वातंध््योत्तर हिस्बी काम्प 
के उपयुक्त विषेत्ण के उपरात हमे तिरास होले का कोई कारण सद्ढी दिखता प्रोर 
यह कहना पनृत्तित प्रतौद होता है कि बीसबी शताब्दी कबिता के घगुकुल सट्ठी है। 


स्वातत्योत्तर हिन्दी फाव्य ६२५ 


लिया गया हो, पर उसमे तवीन भाव-बोध और सवेदनामो का स्पर्श होता है। उसमे 
वर्ग अतीत भें वरतमान का प्रक्षेपण किया जाता है। 

स्वतत्रता के पश्चात जो महत्त्वपूर्ण प्रवन्ध-काव्य लिखे गए हैँ वे हैं--गुप्त जी 
के 'जय भारत' भ्ौर 'बिष्णु प्रिया', दिनकर के 'उर्वशी' भर रदिमिरथी' पन्त जी 
का 'लोकायतन' और धमंवीर भारती का 'कनुप्रिया' । ठाकुर प्रसाद सिंह का “महा- 
मानव' ्रौर नरेन्द्र शर्मा की 'द्रौपदी' भी इसी क्रम मे भ्राती हैं । 

'जय भारत' की कथा महाभारत की कथा का हिंदी रूपान्तर है और “विष्णु 
प्रिया' मे चैतन्य महाप्रभु की धर्मपत्नी विष्णुप्रिया का चरित्र गाया गया है। उन्होने 
झ्राज की मानवतावादो दृष्टि से ही उ्भिला, यशोघरा की तरह विष्णुप्रिया के उपेक्षित 
गौरव को, उसके त्याग और व्यथा को वाणी दी है । जयभारत' की एकमात्र विशेषता 
यह है कि कवि ने मामिक प्रसगो को उमारकर भावमय बना दिया है, श्रन्यधा उसका 
महत्त्व केवल इतना है कि वह हिंदी मे महाभारत का काव्यमय सस्करण है । 

'रश्मिरथी' मे भी श्राधुनिक मानवतावाद के आ्रालोक में कर्ण के चरिन्न का 
उद्घाटन और उसके माध्यम से सम्पूर्ण कलकित, उपेक्षित, मानवता की मूकता को 
वाणी देने का प्रयास किया गया है । 

“में उनका श्लाददे, कहीं जो व्यथा न खोल सकेंगे, 
पूछेगा जग, किन्तु पिता का नाम न बोल सकेंगे ॥।” 
प्रबन्ध-कुशलता के अतिरिक्त उसमे नवीन भावोन्मेष नवीन दृष्टि मारमिक 
प्रसण॒ तथा गहरी सवेदनाएं हैं जो सब मिलाकर काव्य को प्रभावशाली बनाते हैं । 


“उवंश्ी' मे उवेशी झौर पुरुरवा के प्राचीन आ्राख्यान मे एक नया दाशंनिक श्रर्थ 
जोडा गया है । यह दर्शन है प्रेम श्रीर ईश्वर, जैन भौर श्रात्म घरातल को परस्पर 
मिलाना, उपेक्षित धरती की महत्ता स्थापित करना । पर इस काव्य की महानता 
उसके दशेन में इतनी नहीं जितनी उसके प्रेम और सौन्दर्य के विधान मे । वस्तुत यह 
काव्य है ही प्रेम और सौन्दर्य का काव्य । कवि ने प्रेम की छवियों को मनोवैज्ञानिक 
घरातल पर पहचाना है । इसमे न तो 'रब्सिरथी' की घटना बहुलता श्लौर वर्णनात्मक 
है, न कुरुक्षेत्र की वेचारिकता । इसमे तो भाव-सकुलता के सहारे प्रवन्धात्मकता 
व्यजित है इसीलिए इसमे बिम्बो की वहुलता है। ये बिम्व कही तो पारस्परिक हैं 
प्रौर कही बहुत ही नये श्लौर ताजे | “उवंशी' सवाद शैली मे लिखा गया है पर कही 
कही प्रेम के गहन क्षणो मे लम्वे-लम्वे उद्गार खटकते हैं । 

.पन्‍्त जी के 'लोकायतत-मे स्वाघीनता-पूर्व तथा स्वातञ्योत्तर भारतीय जीवन 
को गाथा कही गई है। यह दो खण्डो भे विभाजित है--बाह्य परिवेश और प्रन्त- 
इचेतन्य मे । प्रथम खण्ड मे कवि ने देश-काल की विपम श्रवस्था तथा जन-जीवन के 
ह्वास और पअ्माव की कया सुन्दरपुर गाँव के माध्यम से कही है कि किस प्रकार 
स्वतन्त्र होने पर भी सस्क्ृति के वास्तविक प्रकाश के झ्भाव में लोग घर्म और कर्म 
की सकुचित गलियो में भठक गए । मे, अर्य, काम सभी का रूप विकृत हो उठा । 
पुन विपमताम्नो का समाधान कवि ने कुला-केन्द्र के हारा कराया है, और उसी के 


षष्ठ वर्ग 


हिन्दी साहित्य के विभिन्‍न वादु 


११० दृहत लाहित्पिक लिकन्‍थ 


रहस्पजाद को विशिस्न डिद्वानों मे बिभिसत परिभाषाप्नों में प्राबद्ध करते का 
प्रयास छिया है। भात्रार्य रामचन्द्र सुक्‍्श के शब्दों में 'साधभा के क्षेत्र में थो भतवार 
है, कास्प के क्षेत्र में बही रहस्मणाव है। आाबू गुज्तावराय के मतातुसार, प्रकृति मे 
मानबी भार्षों का प्रारोप कर जड़-बेतत के एकी-करण की प्रकृति कामाबाद की 
विधेपता है भ्रौर उसके सूर्त रूप की भ्मूर्त से तुलना करने बासे प्रकार विधान में 
जैसे 'दिलरी प्रसके समों तर्कुाल पलक शक है + दर पृ के सिए इच्कार्मो-.सी प्रसमात ठषा 
मानबीकरध प्रघाम साक्षणिक प्रयोगों में परिसस्ित होती है। बब यह प्रवृत्ति दुछ 
प्रधिक गास्तमिकता घारण कर भमुमूति-मस तिली सम्बन्ध कौ धोर प्रग्रसर होती है 
हमी छामाबाद रहस्थबाद में परिणत होता है। गगाप्रसताद पाश्झेय का कषन है-- 
मनुष्य जब प्रपमी माभबीस विबछता में भ्रयवा प्राकृतिक व्यापारों की विप्लदठा मे 
किसी एक स्‍प्रल्चित शक्ति के प्रभाव तथा प्रस्तित्थ कौ कल्पमा करते लगा तमी हे 
रहसस्‍्यवाव का बीबारोपभ हुप्ा । रहस्पयाद हृदय की बहू दिम्य प्रगुमूति है 
जितके भावाबेश में प्राणी प्रपने समीप प्ौर पाविब प्रस्तित्व से उस प्रस्तीम एवं 
स्‍्वगिक “महा प्रस्तित्व” के साथ एकाटमकता का प्रमुमम करते शमता है । डा 
रामझुमार बर्मां बीबारमा के प्रशौकिक प्क्ति के साथ पूर्ण ऐकयाएम्य को रहसस्‍्यगाद 
मानते हुए सिलते है-- “रहस्पबाद जीबात्माः की उस सन्तहित प्रवृति का प्रकाशन है 
जिसाँ बह दिभ्य भ्रौर प्रसौकिक ध्रक्ति से प्रपता शाम्त प्रौर तिरफ़्ल सम्बरब बोड़ता 
आहूता है भौर सह सम्बन्ध वहाँ तक यड जाता है कि दोर्नो में प्रत्तर नहीं रह 
लाता। महादेगी वर्मा रहस्यदाद क॑ सवेध्-तत्व की भौर सकेत करती हुईं कहती हैं- 
जब प्रकृति की प्रनेकश्पता में परिवर्ततश्ीस मिमिस्तठा मे कि है एक ऐसा तार 
तम्प छोजने का प्रयास किया जिसका एक ख्लोर किसी प्रसीस चैतता में प्लौर पूसरा 
उसड्ले छ्सौम हृदय मे समाया हुप्ना था तब प्रकृति का एक-एक प्रक्ष एक ध्लौकिक 
स्यक्तित्व शिगर जाग डठा । परस्तु इस सम्बन्ध मे मानव-हुअय की सारी प्यास न 
शुझ सकी बयोकि माहबीस सम्दरणों में जब तक प्रनुराग-जगित प्रात्म विसर्जन वा भाव 
लही घुश जाता तब तक मे सरस गहीं हो पाते प्रौर जब तक मइ मधुरता सीमातीत 
सही हो जातौ तब तक हुुम का भजाव सही दूर होठा । इसी से इए भरेकबप॒ता के 
बारव हर एक मधुरत्तम प्स्तित्व का प्रारोपण कर उसके सिकट प्रात्म-निवेदतन कर 
दैता इस काध्य का धूतरा सोपास बना जिसे रहस्यपज रुप के काएण ही रहस्यवाद 
का सास दिगां सया। सहस्यभाद के बिपय में बबिबर जयधकर प्रसाद का मम्त्य 
है--- वास्य में प्रात्मा कौ सबश्पास्‍्मक घनुप्ृति शी सुझ्म घारा कया साम रहस्यवाद 
है। प्राचार्य सम्दगुलारे बाजपेयौ ते कह्ठा है-"/विसी परोण सत्ता की सनुभूदि भौर 
उपसे मिल्वत क्री भाजता रहस्मबाद है। डा धोजिम्द जिपुणागत रहस्पजाइ वी सुष्टि 
था मूछ कारण इतात हुए लिखते हैं-- 'जब साभक झाबता के सद्वारे भाष्यात्मिक सत्ता 
बी रहष्पषपी घनुभूति वी बाची के हारा शम्इमय कुपी मैं सजाकर रतने लगता है 
हथी साहित्प मे रहस्पनाद गी सृष्टि होती है। प॑ परपुराव धतुगंदी कौ मार्मता 
है--- पहए्पवाद घम्द बास्य वो एक घारा शिरेष वो पूषित करता है। बह प्रबागतः 
उसमें शक्तित होने दासी उस घ्रभिष्यकित की घोर सबेत करता | जौ दिए्यरमहझ शत्ता 
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मानव प्रत्यन्त जिज्ञासु प्राणी है। वह अ्रनादिकाल से ही बडी जिज्ञासा भरी 
दृष्टि से ससार के विपुल प्राकृतिक वेभव को देखता शझ्ाया है भौर इस वैभव के कर्ता 
के विषय मे जानने की उम्तकी अ्रतृप्त लालसा रदी है | अपने चारो श्लोर के वन, गिरि, 
नदी, पादप, पशु-पक्षी, सूर्य, चन्द्र, नक्षत्र, मेध, वायु श्रादि सभी के मूल से वह एक 
रहस्यमय सत्ता को देखता दै । इस रहृत्यमय सत्ता के साथ जब उसकी 
प्रात्मा तादात्मय प्राप्त कर लेती है तब उसे एक विचित्र प्रकार की भाव- 
विह्नल भनुभूति होती है । इसी अनुभूति को जब वह शब्दों के माध्यम से 
अभिव्यक्त करता है तब यही शभ्रभिव्यक्ति 'रहस्यवाद' की सजा से श्रभमिहित की जाती 
है । रहस्यवादी की भाषा कुछ 'प्रटपटी सी होती है, क्योकि मानव झपनी अनुभूति की 
बथावत्‌ उपस्थापित करने में श्रपने को श्रसमर्थ पाता है।इस श्रसमर्थेता के कारण 
उसके हृदय मे एक प्रकार की व्याकुलता का श्रनुभव होता है श्रौर इस व्याकुलता की 
दशा में उसके शब्द कुछ विचित्र से हो जाते हैं । इसी कठिनाई का अमुभव कर कबीर 
ने कह दिया था---'कहिवे कू शोभा नही, देख्या ही परमाण ।' वे इस रहस्य-गाथा को 
'झकथ कहात्ती प्रेम की' कहकर इसे “गृगे का गुड़ मान मौन हो.जाते. हैं। घाणी के घनी 
महाकंवि प्रसाद ने भी कह दिया-- है भननन्‍्त रमणीय । कौन तुम ? यह मैं कैसे कह 





सकता । 


ध३२ डृहत्‌ साहित्यिक शिवा 


जगध्‌ झौर बाह्य प्‌ दोनों एक दूसरे से मिल जाते है। तीपरी कोटि में छाषभा 
चरम सीमा पर पहुँच चाठी है । यहाँ भात्मा परमात्मा में सीम हो जाती है । पह 
पहुचुरूए धाहमए का पृषक झस्तित्य समाप्त हो थाता है भौर बहू परमात्मा के छाथ 
एकाकार हो थाती है | इस स्थिति में बह सहज ही परमात्मा के गुणों का प्रपप्ते पर 
प्रारोप झर छेती है । सै ठी्ों सोपास भ्रपरिबतेतीय हों पह मही कह्ठा रा सकता । 
दरि्बिति-शेद से इलम घोडा-बहुत ध्रतर दिया जा सकता है | ऐसा भी हो सरएा 
ईैदि पापक प्रथम सोपान को पार डियेबजिसाहीहितीय सोपात पर पहुंच 
शाम । उदाहरणाण कबीर की छापना का भारम्भ ही ६ प्रस्तिकता से होता है उपमे 
हमे लिक्वासा साव मिसता ही तही। 
रहस्यवाद के भेद 
सिद्ालो ने रहरयबाद के प्रपडे प्रपने डग से भेद किये हैं । एक पापचाह्य विद्राश्‌ 
मे रहसस्‍्पभाद को चार बर्यो मे बाँटा है-- (१) प्रेम प्रौर सौरदर्य छम्मस्थी रहस्मभाद 
(२) दर्त सम्बन्धी रहस्मणाद (३) बर्म भोर उपासमा सम्बन्धी रहस्यनाद !था 
(४) प्रकृति सम्मस्धी रहस्यवाद । प्राचाये रामघन्द श्रुक्श से इसके दो प्रकारों का 
उस्सेश्ष किया है-- (१) साधनात्मक रहस्यशाद ध्लोर (२) भाजारमक रहस्मबाद ) 
डॉ० पणपतिचन्द्र पुप्त मे थे समी सेद प्रप्राहृटिक प्ौर प्रनावस्‍्यक माने हैं । उसका 
कबचन है कि रहस्पणाव भे प्रसौछिक प्रम भौर भद्दैध इशंस की सत्ता प्रनिबाय एप ऐ 
रहती है प्रत प्रम॑ पम्दभी रहस्पबाद भौर दसंत पम्बग्भी रहस्यवाद--पोसों का 
एंक दूसरे से भिश्न बताता ठचित रही । कोरे धर्म इज्षंग या कोरी जपासता मा 
छा्दा से भी रहसस्‍्पबाइ की सृष्टि सही हो छकती ऋण सबमे रापात्मकशा का पुट 
होने पर ही रहस्यवाव का विकास हो सता है, परत घार्मिक दारशभिक टपास्तात्मक 
मा साधनात्मक भेद भौ माद्ात्मक रहस्यवाल से मिम्स लही हैं। इसी प्रकार रामाट्मकता 
मा प्रचय मै ही भाबात्मकठा एवं साहिटियकता का भी समभावेदा हो छाता है | डॉ 
पुप्द मै जिशिन्स बिड्मा्मों तारा रिये एसे रहरयबाद के विसिम्म भेदों को भेद म मान 
कर एक ही रहस्पवाद के जिसिस्त प्रय भाना है, लो छमस्थित रुप से साथ-साथ गिद्य- 
मान रहते हैं। 
अस्तुत प्रत्येक बिचार घारा पर युग का प्रमाव पड़ता स्वाभाविक है। रहस्य 
झाइ का €प सी कसा कबीर के समय भा डिस्दुल बैसा ही प्राज नही है; उससे कुछ 
प्रम्ठर भरा गमा है। इसीलिए हिम्दी के रहस्पगादी कवियों के दो लेद किसे ला सकते 
हैं“ (१) प्राचीस रहस्यवादी कवि तथा (२) भाधुतिक रहस्मवादी कमि ; प्रपणा 
इस बोसो धकार के कवियों को हूप कमाए यदार्प रहस्यथादी प्लौर काल्पतिक प्स्‍्य 
जाद़ी भी १ह राग़ते हैँ। प्रधम प्रकार के कडि प्पने जीवश मे पूर्थ कब सै श्राथक पीर 
उपासक रहे हैं उच्दाह़े पपनी साधना के बल पर परम तत्व वी पलुप्तृदि प्राप्त गौ 
है भ्ोर उसे स्वाभाविक ढप म प्रसिब्यगठ जिया है। इस के घादर बबीर शाह प्रावि 
को साम धाठा है । पूसरे प्रगार के कमि प्रत्यरा जीबन से तो सांसारिगठा से मात 
रहते हैं. दिख शिषरास की दुछ पट्टिपों म बरुपसा या बिख्तत के शस पर रह्स्यगाद 
दी सृष्टिषर डाली है । प्रसाद गिराला बंठ महादेवौ पादिवगी इसी बुतरी की 


रहयस्‍्वाद ध्ौर हिन्दी काव्य ६३१ 


की प्रत्यक्ष, गम्भीर एवं तीम्र श्रनुभूति के साथ सम्बन्ध रखती है। 

डॉँ० भगीरथ दीक्षित ने रहस्यवाद के तत्वों पर प्रकाण डालते हुए लिखा 
है---“रहस्यवाद मे भारतीय वेदान्त का ब्रह्म-चिन्तन, भक्‍तो की भगवान्‌ विपयक 
भावना, दिव्य प्रणयानुभूति श्रौर लौकिक रपको के माध्यम से पायिव श्रभिव्यवित की 
एक साथ रहस्यपूर्ण स्थिति भ्रनिवार्य है ॥* 

उपयुक्त परिभाषाश्रो मे श्वाब्दिक श्रन्तर होते हुए भी कोई मौलिक भेद नही 
है। इन सभी परिभाषाओं से परमात्मा के प्रति जीवात्मा के भ्रात्म-निवेदन, मिलन के 
लिए प्रयत्त श्रौर मिलन की ही ध्वनि निकलती है। 
काव्यगत रहस्पवाद श्रौर दश नगत रहस्यवाद में अ्च्तर - 

काव्यगत रहस्यवाद तथा दर्शनगत रहस्यवाद मे पर्याप्त श्रन्तर है। काव्य के 
रहस्यवाद मे, जहा भावना का प्राधान्य है, वहा दर्शन के रहस्थवाद में 
ज्ञान का । काव्य का रहस्यवाद जहाँ हृदय से उद्भूत है, दर्शन का 
रहस्यवाद वहाँ मस्तिष्क की उपज है एक आधुनिक श्रालोचक ने दोनो प्रकार के 
रहस्यवाद के बीच भेद स्थापित करते हुए लिखा है--'काव्यगत रहस्यवाद की झ्ात्मा 
भाव॒ है श्रौर उसका उद्गम-स्थान हृदय हैं । दूसरी श्रोर दशन के रहस्यवाद की श्रात्मा 
ज्ञान है श्रौर उसका मूल स्रोत मस्तिष्क है। ज्ञान-द्वारा श्रात्मा श्रौर परमात्मा की 
एकता की स्थापना दर्शन का विषय है किन्तु भावातिरेक द्वारा इस भावात्मक ऐक्य 
की भ्रनुभूति काव्य मे वर्तमान रहती है । दर्शनगत रहस्यवाद मे ससार कौ नह्वरता 
से उत्पन्त उदासीनता,माया की छलना से भय और ज्ञान चिन्तन आदि तत्त्वों को प्रमुख 
स्थान दिया जाता है, किन्तु काव्यगत रहस्यवाद मुख्यतया मानव-प्रेम, आइरचर्य का भाव 


88 जा के विरह में आ्लात्मा की ध्याकुलता को आत्मसात्‌ करता हुआ श्रागे 
ता है। 


रहस्यवाद के सोपान 


डॉ० प्रेमनारायण शुक्ल ने रहस्यवाद के निम्नाद्छित पाँच सोपान माने हैं--- 


१ भ्रभु के प्रति जिज्ञासा, कुतृूहल अश्रथवा विस्मय की भावना, 
२ श्रभु का महत्त्व और उसकी अनिर्वंचनीयता, 
हे प्रभु के दशेन का प्रयत्न, 


४ प्रभु के प्रति विभिन्‍न सम्वन्धो की उद्भावना, 

५ प्रभु से एकाकारिता । है 

किन्तु अ्रधिकाश विद्वान्‌ रहस्यवाद की क्रम से तीन ही कोटिया स्वीकार करते 
हैं प्रथम अवस्था मे साधक के अन्दर असीम सत्ता के प्रति जिज्ञासा उत्पन्न होती है । 
वह प्रकृति के समस्त रूप-सौन्द्य तथा जगत्‌ के कार्य -कलापो मे अन्तहित किसी श्रलौ- 
किक शवित को जानने का प्रयत्न करता है । रहस्थवाद की दुमरी स्थिति वहा आती 
है जहाँ साघक भ्रसीम सत्ता से प्रेम करने लगता है । उसकी भावनाए इतनी तीक्न हो 
जाती हैं कि वह एक प्रकार का पागलपन श्नुभव करने लगती है। प्रेम की इस दशा 
में भ्ात्मा अपने भौतिक अस्तित्व से ऊपर उठ जाती है। इस प्र म-भावना के कारण 
लौकिक तथा अलौकिक जीवन में सहज ही सामजस्य प्रस्तुत हो जाता है । यहाँ श्रन्त- 


ह्हर बृहत्‌ साहित्थिक लिखस्य 


शहुस्पवाद का विकास 

भारत प्रत्यग्त प्राचीव काप्त से ही दर्सन-प्रथान देश रहा है. प्रत इस देश मे 
'रहस्मबाद की परम्परा बहुत प्रधिक पुराती है । 

(प्र) प्राओोस भारतोय बाशमय में रहस्पणाद का बिकाप्त--सर्वभ्रणम 
रहस्पवादी साबता हमें सारतीय बाइमय के प्राचीततम प्रसव ऋग्वेद मे मिल्रती है 
बहां कहा गया है--- 

उतत्वया तत्था संददे तत्कवाम्पन्तर्धकयजे सुधानि। 
->क ७४।६६२ 
प्र्धात्‌ मैं कम भ्रपने इस परीर से उसकी स्तुति कझूगा धौर कम मैं इस 
बरण करते योग्य के हृदय से एकता स्पापित कर सहझूगा। 

ऋहम्देद के नासदीम सूक्त म॑ रइस्मबादी साबता की सुन्दर पमिन्यक्ति हुई है। 

उपतिपर्दों मे तो रहस्पवादई का बहुत ही प्रधिक प्रतिपादन हुमा है। 
'क्रशोपनिपद्‌ में जिज्ञासारमक ड़ग से भ्ौर ्वेतास्वेतरोपतिपद्‌ के रपक बा0 
रहस्पाद गा ह्वरुप प्रक्छी प्रकार से स्पष्ट किमा मया है। छिप्य का गृ्ष पे 
प्रघन है”: 

झो३म्‌ केमेपित फ्तति प्रेषित सत कैश प्राण प्रथम' प्रीतिपृक्तः | 
केमेपिता भार्शासमां बशस्ति चल्तु श्रोर्ज क प्र बेदों पुतकित ॥ 
प्र्षातू, “जड़-हूप प्रस्तन्‍्करण' प्राण बाणी प्रादि कर्मेम्नियों प्रौर चथ्ु भादि 
जाते हों को घपमा-झपना कार्य करमे की सोम्मता प्रशस करने बाज्षा भौर एस्टे 
प्रपते प्रपने कार्य सम प्रमूतत करने बाला जो कोई एक सर्वक्तत्ति मास चेतम है बह कौत 
है भौर कंसा है ? 
झौपनिपद्दिक रहस्पदाद के बिपम मे एवं आभास विश्तेप रूप से श्रातप्प है प्रौर 
बह सह कि महाँ उसकी बहू कास्यात्मक भतुभूति सह्ठी मिलती जिसे रहस्पबाद *॑इ 
छत हैं । 

अक्ति-सूजो तथा पुराच) मे भलोकिक सत्ता के प्रति प्रेम सावना ला मिप्तती है| 

किम्तु सम स्रहैतगाद थो रहस्पमाद का भूसाथार है सही पाया जाता। बहाँतों 
भक्त संभ्य-सेबक भाव से मसबाग्‌ का भजन-द्रौतन करता है भव उसमे प्रँतनी 
भाज॑ता का प्रान ही हही उठसा । धाठबी-मजी धंवास्दी मैं प्रकराचाय ने रहसस्‍्पवाद 
का पुनथयार विया विन्तु परवर्ती प्राच्रार्यों तल इस प्रहैंठबाद के डिशिप्टाइत हैठाँत 
शुद्याडैत प्रादि भद करके उसवा मार्स ही रोक दिया । 

(प्रा) हिस्दी-साहि।य के प्रमुत्त रहस्पदादी कबि-हिंत्दी-शाहिः्य म इम 
रह्स्वबाद बजौर, दादू प्रादि कं समय ये मिलता है। एग बिड्ामू मे धम्ठों के 
इह्रमगाद के सोती था विद्रधषद करते हुए लिखा है--“बौरद्टबींपताहनी पाती मे 
आाएठीम सग्ता हारा रह्रपदार था प्रवर्तन सुष्यत दो बाबिक साप्रदायों के शोम से 

हृपा-एह भा साप-पषी गम्प्रशाय झौर ट्रूनशा इंप्चबरर्माफ़ धम्प्रशाव। शत शोय 
दूष् पीर वा लाबपवियां ग॑ विमु ल्ष जी उपाधना एभीक्तार करते के किस्तु थे दृसशोप , 


। 


ई 
रहस्थवाद श्रौर हिन्दी काव्य रे 


के रहस्थवादी कवियों मे गणना की जाती है। प्रो"मारतभूषण पक सा पा 
वर्गों के रहस्यवादी कवियों में अ्रन्तर को स्पष्ट करते हुए लिखा है-- के "हरंपबाद मे 
निराला, पत, तथा महादेवी के) और भवित कालीन साधको भौर सन्तो मे कवि कवि 
प्रमुखत एक भ्रन्तर हमे दिखाई पडता है श्रौर वह यह कि श्राघुनिक हर र है इपर लॉ 
पहले हैं और साघक भक्त या दार्शनिक बाद मे श्रौर सन्त कवि हे सन्त हैं 
उनके 5 का एक ही नही, अ्रपितु-समग्र भाग कहा जा 
में कवि । उनका रहस्यवाद उनके व्यक्तित्व का एक ही हक 
सकता है झौर आधुनिक कवियों का रहस्यवाद उनके कवि-रूप का श्रग है तथा उन क्‍द 
कवित्व का एक अझ है | इसी बात को और भी स्पष्ट करने के लिए हम यो कह सक 
हैं कि सन्‍्त कवियो का काव्य उनके कवित्व और काव्य का श्रग है।” एक अन्य श्रालो- 
चक का मत है. “प्राचीन रहस्यवाद और श्र्वाचीन रहस्यवाद मे पर्याप्त भ्रन्तर दिखाई 
देता है । भ्राधुनिक रहस्यवाद पश्चिमी धारा से प्रभावित है।_ प्राचीन रहस्यवाद मे 
बौद्धिक चेतना की प्रधानता है, किन्तु झ्राधुनिक रहस्यवाद मे प्रेम-सम्बन्ध तथा भ्रणय 
निवेदन को प्रमुख स्थान दिया गया है। प्राचीन रहस्यवाद मे घामिक अनुभूति एवं 
साधना का प्राधान्‍्य है, किन्तु आज का रहस्यवाद घामिक साधना का फल न 
होकर मुख्यतया कल्पना परआधारित है / हिल्दी में आधुनिक रहस्यवाद 
परचम की देन है, इस बात को प्रसाद जी ने स्पष्ट ही भ्रस्वीकार किया है | वे 
इसे भारतीय परम्परा का विकसित रूप मानते हैं--“वर्तमान हि हन्‍दी मे इस श्रद्वें्त 
रहस्यवाद की सौम्दर्यमयी व्यजना होने लगी है। वह साहित्य मे रहस्यवाद का 
स्वाभाविक विकास है वर्तमान रहस्यवाद की धारा भारत की निजी सम्पत्ति है, 
इसमे सन्देह नही ।' एक स्थल पर उन्होने लिखा है--झाज साहित्य मे विश्व-सुन्दरी 
प्रकृति भे चेतता का शारोप सस्क्ृत वाहुमय मे प्रचुरता से प्राप्त होता है। यह 
प्रकृति वा शक्ति का रहस्यवाद सोन्दर्य लहरी के 'शरीरत्व हाम्भो' का भ्रनुकरणमात्र 
है। वर्तेमान हिन्दी का रहस्यवाद स्वाभाविक रूप से विकसित होकर श्राया है।” 
महादेवी ने भी रहस्यवाद के तत्त्वो का उल्लेख करते हुए उसे परम्परागत ही माना 
है। वे लिखती हैं--“भ्राज गीत मे हम जिसे नये रहस्यवाद के रूप मे ग्रहण कर रहे 
हैं, वह इन सवकी विशेषताओं से युक्त होने पर भी उन सबसे भिन्‍न है। उसने परा 
विद्या की श्रपाथिवता ली, वेदान्त के श्रद्वेत की छाया ग्रहण की, लेकिन प्रेम से 
तीब्रता उधार ली श्लौर इन सबको कबीर के साकेतिक दाम्पत्य-भाव सूत्र मे बाँधकर 
एक निराले स्नेह-सम्बन्ध की सृप्टि कर डाली जो मनुप्य के हृदय को श्रालम्बन दे 
सका, उसे पाथिव प्रेम से ऊपर उठा सका तथा मस्तिष्क को हृदयमय भर हृदय को 
मस्तिष्कमय बना सका ।' 
वस्तुत यदि निष्पक्ष भाव से देखा जाय तो इतना तो मानना ही पड़ेगा कि 
भले ही छायावाद-युग के कवियो का रहस्यवाद परम्परा-विकसित ही हो, किन्तु 
उसको ओर प्रेरित करने का श्रेय वर्ड सवर्थ, कॉलरिज प्रभूति पाश्चात्य रोमानी 
कवियो को ही है) जब छायावाद के कवियो ने इन पाश्चात्य कवियों की कृतियों मे 


रहस्यवाद (५5धए५्ञा)) को श्रभिव्यक्ति देखी तो ये भी उसकी ओर प्रवृत्त हुए भौर 
झपनी रचनाझों में उसे स्वीकार किया । 


५११ बहूत्‌ साहित्पिक निवत्य 


'जहुत दिनन थे वें प्रीम पाये | माय बड़े पर बड़े प्लाये ॥ 
संमसभार माँही मत रासों। राम रसाइण रसता चालों॥” 
शाग्युद्ध में कादी के परिशतों के छक्के छुड़से गासा कमीर प्रियतम सै मिसत 
की बेला में रप्डन-मण्डन सब कुछ भूस गया है। उस समय तो उसे धपने प्रियठम ड् 
प्रतिरिक्‍्त प्रौर कुछ दिल्लायी ही महीं पड़ता । प्रपमे पढि में परागुरत मबेसी की 
मांहि उस प्रपमे प्रियतम से ही बातत्ौत करते से फूर्सत नहीं। रहस्पजाद के हत्र में 
कबीर मिस्सस्देह प्रप्रतिम हैं। 

(रू) जायसी--भायसी के काब्प में भी प्रेम प्रात रहस्पवाद का सुख्र कस 
वेझसे को मिसता है। जायसी के रहस्मगाद का प्राघार सूफी-साधना-पड़ति है। 
उसका मूश्न तत्त्य प्रेम की पौर है। जामसी मे इस्क मबाजौ .. (शौकिक-पेम) को 

इक हकीकौ' (भाष्यात्सिक प्रेम) वा प्रथम सोपान मामा है। मही कारण हैडि 
उन्होने सपने रहस्यथाव को स्भिम्यक्तित प्रात करते के सिए रतनसेम पौर पद्मावती 
के कपासक को भ्रपप्ताया है, भौर इस प्रकार शौकिक प्रेम कपा के माध्मम पे 
प्राष्यारिमक प्रेस की सनोरम स्पंजना की है। जाभसी से भ्रपने रहस्यजाद को सौकिक 
प्राभरण से प्रावेष्टित किया है इसीलिए उसका रहस्पवाद भ्रधिक सरस एवं हृढ्गप्राहं 
बस पड़ा है। रउत्होंते प्रात्मा को पुरुष-रूप में भौर बहा को स्तरी-झप मे पिर्तित कर 
प्राएमा को परमात्मा से मिले के लिए भ्याकुश दिलाया है। पद्माषती के रुप मे 
ऋमसी का ब्रह्म प्रशौकिक सौत्दयं छे मण्थित है। गिएव के सौन्दर्य का प्रारि्तोत 
उसी ब्रह्म का पौन्‍्दय है। गिस्म के कण-#ूथ में उसी इह्य की दिश्य व्योति 
'रवभि ससि तक्षत दिर्पाह प्रोहि चोतौ। रतत बदारण सातिक मोती ॥ 
जहँ-तहूँ गिहेँसि सुभाष हँँपौ। तहूँ-तड्ं छिटक्ति बोति परयत्ती ॥ 

(प) अयफ॑ंकर प्रधाइ--प्रसाद एक प्रश्यम्त उच्चकोटि के कवि है| उन्होने 
रहस्ववाद को कल्पता के इस्ट्रभशुपौ ब्चों मे रगा है। बस्तुत सबके रहस्यजाब में 
प्रमुभूति की कमी प्रौर कझपता का ही प्राजास्प है। यही कारण है कि उसका रहस्पवाद 
वाठुक के हृतय को इठसा प्रधिक प्ात्योसित नहीं करता जितता कबीर का। 

हो गह है कि छायाबाद के प्रायः समौ कबियीं मे प्राष्याटिमक साथता का 
प्रभाव है इसीलिए उत समी को प्राय कक्‍्पना का झ्रथिक धाभव लेला पड़ा है । 

ब्रसाव कौ सिम्माक्तित पक्षिपयोँ मे उस प्रस्यक्ठ परम छत्ता के प्रति जिज्ञासा 
आय देखा छा सकता है-- 

“महातीज्त इत परम ब्मोम मैं 
अच्तरिक्ष में. ल्योतिर्मान 
प्रह रक्षत्र झ्ौर बिद्यत्कल 
किसका करते हैं. सत्पात ] 
छिप जाते हैं भ्लौर भिकलते 
प्ाकर्षण में लिये हुए 


रहसस्‍्पवाद ्रौर हिन्दी काव्य हक 


की साधना-पद्धति से बचना चाहते थे, दूसरी ओर ये भक्ति प्रान्दोलन की भावनात्मकता 
को ग्रहण करना चाहते थे पर उसके सग्रुणवाद से दूर रहे । इस प्रकार नाथ पथियों 
का निमुण वेष्णव-मक्ति के भवितिभाव से मिश्वित होकर रहस्यवाद का श्राधार बन 
गया । नामदेव, कबीर दादू आदि सस्‍्तो में हमे यही रूप दृष्टिगोचर होता है | 

हिन्दी के मु&्य रहस्यवादी कवियों से प्राय कबीर, जायसी, प्रसाद, निराला, 
पन्‍्त श्रौर महादेवी का नाम लिया जाता है, भरत यहा पर इन्ही के रहस्मचाद पर 
विचार किया जायेगा । 

(क) फबीर--समग्र हि्दी काव्य से कबीर को प्रथम रहस्यवादी कवि 
स्वीकार किया जाता है। पीछे बताया जा चुका है कि कबीर मे रहस्यवाद के प्रथम 
सौपान का सवथा अ्रसाव है । उनकी साधना एकदम रहस्यवाद के द्वितीय सोपान से 
प्रारम्भ होती है। कबीर के रहस्यवाद मे प्रेम का प्राधान्य है। वे अपने प्राण देकर 
भी थेम को प्राप्त करना चाहते है-- 

“ सोस कांटि पासग दिया जीव सर भरि लीन्हू । 
जाहि भाव सो श्राइल्‍यो, प्रेस हाट हम कफीन्हु ।! 
कवीर का यह प्रेम शुद्ध भ्रद्देतमूलक प्रेम था। उनके इस प्रेम मे विरह की 
दोनो स्थितिया--विरह और मिलन--मिलती हैं । विरह की स्थिति मे वे कहते हैं--- 
“चोट सर्तांणी घिरह की, सब तन जर-जर होय । 


मारणहारा जाणि है, के जिहि लागी होय ॥7” 
कोर भी 


० आँखडियाँ झाँई पडी, पथ निहारि निहारि। 
जोभडियाँ छाला पड्या, राम पुकारि पुकारि ३ 
क्राइ न सकों तुज्झ पे, सकू न तुज्झ बुलाइ। 
जियरा याँही लेहुगे विरह तपाइ तपाह॥” 
प्रस्तुत पक्तियों में विरह्‌ की तीब्रतम श्रभिव्यम््जना हुई है। “कवीर जैसा 
अवखड साधु भी प्रणय की तीखी चोट से घायल होकर किसी विरह-बिघुरा बाला की 
भात्ति दीन भ्रसहाय और व्याकुल हो उठता है। उनकी श्रात्मा जल-वियुक्त मछली 
की भाति तडफने लगती है |” जब मिलन की घडिया आती हैं तो कबीर की आत्मा 
एक नवोढा की भाति बडी ही सकुचाती हुई अपने प्रियतम के समक्ष जाना 
चाहती है--- 
- “मन प्रतीति न प्रेम रस, ना इस तन से ढग। 
क्या जाणों उस पीव सं कैसा रहसी रग।”! 
और जब वह अपने प्रियतम 
53938 अर का मिल जाती है तो मयूर की भाति श्राह्नाद- 
“कूलहिनि गायहु मगलचार। 
हम घरि आए हो राजा राम भरतार ॥ 
>> 


पी 


६१८ बुहतु राहित्पिक मिदल्य 


सत्ता के प्रति यही मैकट्य जाना जाता है। थैस्ा कि प्रमी उस्‍्सेस किया था चुका है 
निरासा मे दर्सत का एम्मीर भष्यपन किया बा पुत्री सरोज की मृत्यु प्रादि अरशाप्रों 
हे उसके हृदय में एक तीघ्र बेवमा का संचार कर दिया था जीवन उतका प्रस्तनस्यस्त 
था ही। ऐसी परिस्थितियों में उमके रहस्यवादी स्थर्रो में तीव्रता का भा जाना एवा्मो 
जिक ही था। प्रिय से मिसन के लिए थब के जाने को कहते हैं ठो उतकी प्रतुभ्रुति कौ 
हीवता देखते ही बनती है--- 

'हुर्मे ज्रादा है श्रग के उस पार जहाँ लयतों से समत सिरे 

कपोति के स्वरूप सह्त छिलें सदा ही बहुली सब रसभार ! 

जहीं जाता इस लम के पार | 

($) सुमिध्ासस्यन पस्त --पत्त के रहत्मबाद मे प्रकृति की श्रधामता है! 

प्रकृति का ध्यापार-जमत्‌ रन्हे भामंत्रित करता सा प्रतीत है-- 
स्तत्य ज्योत्स्ता में ज़ब संछार अचक्तित रहता शिष्ु सा गादाव 
जिश्द के पश्कों पर सुकुभार बिचरते हैं छब स्वप्त प्रश्ञात | 
न लाने नक्षत्रों से कौत ? निसत्ज्य देता सुझको भौस |! 

डौफ्ा' पह्लब' प्रौर गुज्यन' तामक कविता संकलमों में कमि पत की रहस्ा 
साजता को भाणी मिसी है । 

(थ) महादेवी बर्सा --उसर जिन तौत छायाबादी कमियों के रहस्मगाद की 
अ्च कर पाये हैं, बे रहस्मथाद के पथ पर प्रप्रिम होकर सही अल छके | इस प्रुप के 
कवियों मे केडस महादेबौ हौ ऐसी है लो रहस्पवाद की सापता में सतत लीन हं। मै 
पादि से प्रत्त तक रहस्यजादी हैं प्रौर इस झलेत्र मे उम्हे बहुत स्रथिक सफलता मित्ती 
है। रहस्पवाद के छ्लेह्र मे महादेवगी कौ सफलठा के कारयों को लोड करते हुए डा 
एणपतिचसा पुप्त से सिल्या है. महादेवी मे लारी-हृदय की सहण कदइुशा टपतिपदो 
का प्रहँ त शाम एकाकी चौबमकी भ्रमुभूति घौर सांसारिक बेबनाभों का प्रमुसव प्राहि 
सभी छुछ हैं प्रत थे रइस्म-गीछियो की सूध्टि मे सफल हो सकती हैं। महद्दाबेबी 
२हस्पाद मे प्रेम-सम्बस्पी बेरता का प्रमुख स्थान है । उन्होने निक्षिश्ष सृष्टि प्रस्तार में 
अ्रपप्ते चिर सुरुदर प्रियतम का ही इर्शल किया है। रहस्यबाइ की प्रदम स्थिति भ्र्षाद्‌ 
जिह्लासा की माषता महादेवी कौ इन पक्तियों में इष्टण्प है--- 

पूप शस में उमड़ लब बुझ भार सौ 

सब मैं सपन का श्रातौ घटा 
बिखर जाती चुूधतुप्रों की पाँति जो 
रूजथ लुतहले प्रांसुप्रों के तार सी 
तर चलक थो लोचमों को सूशता। 
शड़ित कौ धुस्कान में बह कौंच है? 

महादेबी लो प्रपौ प्रियत्म से मिलने को प्रत्मणिक प्रातुर हैं। इस स्लौकिक 
[प्रयतम पे प्रेम की स्थिति मे उन्हें विरह बेदला कौ हो भ्रथिक प्रगुभृति हुईं है भ्रौर 
इस प्रतुद्भति कौ उनके काम्य में पदे-पदे प्रमिव्यक्ति हुईं है। एक स्थल पर वे कहती 


हुं 


रहस्पवाद और हिन्दी काव्य 


तृण वीरुष लहलहे हो रहे, 
किसके रस से सिचे हुए ? 
सिर नीचा कर किसकी सत्ता, 
सब फरते स्वीकार यहाँ ”? 
सदा मौन हो प्रवचन करते, 
जिसका वह श्रस्तित्व कहाँ ?” 
प्रेम की विरह-जन्य स्थिति को प्रसाद ने 'लहर' मे भली प्रकार वाणी प्रदान 
की है | वियोग की स्थिति भे वे कहते हैं--- 
“क्यों जीवन-धन ! ऐसा ही है, न्याय तुम्हारा क्‍या सर्वत्र ? 
लिखते हुए लेखनी हिलती, केंपता जाता है यह पत्र ! 
प्रीरों के प्रति प्रेम तुम्हारा, इसका सुझको दुख नहीं ! 
जिसके तुम हो एक सहारा, वही न भूला जाय कहीं ! ” 
बडे खिन्‍न हृदय से कहना पडता है कि इन पक्तियों मे श्राध्यात्मिक प्र म की 
अपेक्षा लौकिक प्रेम का ही आभास अधिक मिलता है । रहस्यवाद के लिए श्रद्वेत की 
जो स्थिति काम्य है, वह इनमे हप्टिगत नहीं होती । 
रहस्यवाद के भ्रतिम सोपान शभ्र्थात्त श्रात्मा से परमात्मा का मिलन, इन पक्तियो 
मे देखा जा सकता है--- 
'8ुस भ्रन्थ॒ न श्रौर कुठुम्वी, हम फेवल एक हमीं हैं । 
छुस सव मेरे अवयव हो, जिसमे कुछ नहीं फसी है!” 
एक आलोचक के शब्दों मे, “प्रसाद के काव्य मे श्रात्मा और परमात्मा की 
एकता पर आधारित रहस्यवाद कम है, लौकिक और शअ्रलौकिक प्रेम के मिश्रण की 
अस्पष्टता उद्भूत रहस्यवाद अधिक है ।” 
(घ) प० सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला--निराला जी के रहस्यवाद मे श्रद्ेत 


दर्शन के गम्भीर अध्ययन की स्पप्ट छाप है उन्होंने इस क्षेत्र मे अवतरित होने से पूर्व 
अ्रह्त दर्शन का मली प्रकार मन्‍्यन किया था , नीचे की पव्तियाँ इस वात का प्रमाण 
हैं कि निराला का ग्रद्व त दर्शन का अध्ययन अत्यत प्रौढ था-- 


“व्यप्टि श्रीर समष्टि मे नहीं है भेव 

भेद श्रा जाता भ्रम, 

साथा जिसे कहते हैं! 

जिस प्रकाश के चल से 

सौर ब्रह्माण्ड को उद्भासमान देखते हो, 

उससे नहीं वचित है एक भी मनुष्य भाई ! ” 

ऐसा लगता है जैसे इन पवितयों मे भ्रद्त की केवल प्रतिप्ठा की गयी हो, 

दयोवि इनमें निराला का कवि-हदय योग दे सका हैं, इसमे संदेह है । उनके काख्य में 
ऐसे बहत से स्थल मिल जायेंगे छहाँ वे अलोकिक सत्ता के साथ श्रपना निकट सम्वन्ध 
स्थापित करते हैँ “तुम तु ग हिमालय 828६ में चचल-गति सुर्सरिता'” में उतका परम 


जी 
श्र 


श्र शृहृत साहितिपिक विधान 


हैं। प्रपने प्रमन्‍्त प्रियतम की प्रसौकिक घत्ति तथा भदभुद सौम्दर्य पर चकित एड 
मुग्ध होकर रहस्पदादी कबि की प्रास्मा उससे मिलने की उद्दाम प्राकाक्षा को सेरर 
कसकी भोर बढ़ती है। हरिकृप्म प्र मी की निम्नांकित परितयाँ रहस्यबादी कवि के 
इसी प्राकर्पश को स्वनित करती है-- 

'खुनती हूँ पार झ्ितिय के प्रियतम का सुम्दर घर है। 

जिसके अरज्ञों को छूने पुरू प्रया वहाँ प्म्दर है।॥। 

(»? रहस्मबाद में प्राट्मसमपंश की भावना को प्रमुख स्थान मिला है। रहस्यवारी 
यह मामता है कि लब तक प्रहे का पूर्थक्पेण बिलयन झूर प्राटमा प्रपने को थिमतम 
के लिए प्रपित सही कर देती तब तक उसका प्रिमतम के साथ मिप्तन सम्म गहीं। 
प्राट्म-समर्पण की भादता के कारण ही रहस्पजादी प्रपते को घत्यन्त हीत-दीस भी परम 
झठा है| कथीर के झ्म्द हैं-- 

_... कबीर कुत्तिया राम का सुतियाँ पैरा साठ 
गले राम की श्ेवड़ी जित #्रंबे तित लात /( 
प्रसाद भी बड़े ही दैस्पपूर्भ सब्दों में प्रिमतम से यात्रता करते हैं-- 
कदणा-निथे यह करण ऋत्वत भो छरा सुन लोजिए ! 
कुछ सौ दया हो चित्त में तो माय रक्षा कीछिये।॥। 


९ ८ 2 रद 
हम हैं तुम्हारे इससिए फिर भी इपा के पात्र हैं॥ 
निराला जैसा पौरय धम्पत्त ब्यक्ति भी प्रियतम के ह्वार पर पदुच कर प्रत्यन्त 
कौमल सबोड़ा का रूप घारय कर लेता है-- 
बन्द तुम्हारा हार 
पैरे सुद्दाप च्यंगार 
हार पहूई- चसोलो 
घुनो भी मेरी करुण-पुकार 
छरा कुछ बोलो।॥ 
सहादेगी का पमर्पेल जाद इस पक्तिशो से प्रत्पस्त सुख्बर बन पढा है-- 
तू ऋल-लल टह्लोता लितनता रूप 
बह तमौप झ्ाता छलनासय। 
जलकर मिलल में सिर जाला तु, 
'उसक्ती शल्स्थल स्थिति में कुरूपिक । 
छल रहस्पदादौ भपतती "सा मर बस का कप नल प्रभिम्बक्ति प्रदात करते के लिए सीषी 
बा प्यारी समय मादा कौ प्रसमर्ष पाठा है तब सोगना करता है यही 
कारत है कि रहस्पवारी कास्ब में रूपों प्रौर प्रठीको का बहुत प्रथिक प्रमोय हुप्रा है। 
कभीर_काल को मालौ का घौर मातव यरीर को कलियो का व्स बसे हुए कहते हैं“: 
>मालशौ भ्रावत देखि के कतियाँ करों पुदार। 
. ऊूसेलकुसे च्रति शिए. काल्हि इ॒वारी बार ॥ 


रहस्पयवाद भौर हिन्दी फाव्य ६३६ 


“नत्त जलता रहने दो तिल-तिल, 
ग्रपती ज्वाला मे उर मेरा। 
उसकी विभूति से फिर आकर, 
अ्रपते पदचिक्त बना. जाना 7 


जब उन्हे यह अनुभव होता है कि श्रव॒ प्रियतम समीप आने वाले हैं तो व 
तारागण-रूपी दीपो से बुक जाने के लिए अनुतय करती हैं, क्योकि वे जानती हैं कि 
उनके प्रियलम को अंधकार मे ही मिलना अच्छा लगता है -+ 

“हे नम की दीपावलियो | तुम पल भर को बुझ जाना | 
मेरे प्रियस को भाता तम के परदे में श्राना 
महादेवी की रहस्यवादी भावना का एक प्रमुख वैशिष्ट्य है, गौर वह यह कि 
उहेँ मिलन की अपेक्षा विरह ही अधिक प्रिय है। वे श्रियतम के वियोग में उसके 
मिलन के लिए सतत साधना करती रहे, यही उनकी चिर अभिलाषा है, इसलिए वे 
विरह को भी मिलन से कम महत्त्व नही देती । 
“विरह का दु ख श्राज दौसा सिलन के मधु पल सरीखा | 
दुख सुख मे कौन तोखा, में न जानी श्रो न सीखा || 
वास्तव में महादेवी अपने प्रियतम को चिर आाराधिका हैं। उनसे हिन्दी-काव्य 
मे रहस्यवाद की जो श्रीवृद्धि हुई है, उसके लिए वह उनका चिरऋणी रहेगा । 
रहस्पवाद को प्रमुख प्रवृत्तिया 
हिन्दी-काव्य के रहस्यवाद में हमे सात प्रमुख प्रवृतियाँ लक्षित होती हैं--(१) 
प्र मतत्व की व्यजना, (२) आ्राध्यात्मिक तत्त्वों का प्राधान्य, (२) रहस्यवाद की जाग- 
रूकता, (४) परोक्ष सत्ता के प्रति आकर्षण, (५) श्रात्म समर्पण की भावना, (६) 
रूपको तथा प्रतीको की योजना, और (७) मुक्तक गीति शैली । 

2 हामनाद में प्रंम तत्त्व का प्राघान्य है। रहस्यवादी की श्रात्मा अनन्त शक्ति 
के प्रति प्रम मे भ्रनुरक्त होकर सदैव उससे मिलने को व्याकुल रहती है। रहस्यवादी 
कवि आत्मा को पत्नी एव परम सत्ता को प्रियतम का रूप देकर शआ्रात्मा के प्रणय निवे- 
दन की मनोरम व्यजना करता श्राया है । प्रियतम परमात्मा के विरह मे भात्मा की 


छटपटाहड ओर उसका साक्षात्कार होने पर श्रात्मा के उल्लास एवं उनन्‍्माद को रहस्य॑- 
चाद मे प्रमुख स्थान दिया जाता है । 


वि भाध्यात्मिक तत््वो को प्रधानता रहस्यवाद की एक अन्य प्रमुख प्रवृत्ति है। 
भात्मा की नित्यता, प्रात्मा भ्रोर परमात्मा की भ्रभिन्‍्तता जगत्‌ की नश्वरता और 


निधित होता है पा गे सम्बद्ध दा तत्व विविध, कक 
की शेनिक तत्त्वों के का 
निमित त्वों के श्राधार पर ही रहस्पवाद का प्रासाद 


75० रहस्थवादी पननन्‍्त सत्ता के प्रति सतत जागरूक रहता है । श्रपने प्रिय से मिलने 
की उत्कद भ्रभिलापा उसे सर्देच जाग्रत रखती है। 


८१9 रहस्ववादी कवि की केवल भावना ही परोक्ष नत्ता के प्रति उन्मुख हो, ऐसी 
बात नहीं है, उप्तका तो सम्पर्गो छृदय एवं सारी वत्तियों ही ज्षख घोर पाकप्ठ हो जाती 


डर दुहत्‌ साहित्पिक निषत्म 


| उसका दीपक जाये प्रामे वड़ रही हैं। बस्तुत' छामाबाद के मोम से रहुप्यबाद ने 
(ख्द्वी को जो कुछ दिया है बह चिरस्थामी साहिह्य के प मे भमर रहेमा । कबीर 
गैर धायसी को ठो कोई युम बिस्मृत ही मही कर सकता । बैंसे तो प्राब के इस 
जर्षदीस घुव मे मानव का जितना प्रभ्िक कख्याण रहसस्‍्यबाद कर पकता है उठते 
[घिक कल्याण की प्राप्ता भम्म किसी प्रकार पम्मब मही | किस्तु फिर भी प्राब वह 
इस्म-बाइसय से उठ सा गया है । रहस्पजाद की कस्माण कारिणी क्षमता का प्रमुमान 
(र एक पभ्राशोचक ने सिक्षा है-- गिश्य हित शिश्व बग्शुरव एव बिश्व प्रेम का 
गदर्स लिठती पत्यता के छाथ एक रहस्यभादी स्पकत कर सकता है. उतना समगत' 
गेई प्रौर ही । एक भग्म प्राशोअक का कथम है-- 'रहस्थवाद की प्रात्रीत बारा 
। जिस प्रकार भगितकाल मे तैशाइपपूर्ण जीबम में प्राशा का संचार किया उसी प्रकार 
प्राथ का रहस्यबाद मौठिक छचर्थ से पीड़ित मारब-हृइ्स को शासित पहुँचामे में समर्थ 
प्रा है । 


रहस्यवाद और हिन्दी काव्य बडे 


रहस्यवादी कवि अपने भावों के प्रकाशन के लिए भ्राय मुबंतक गीति शैली 
का ही श्राश्नय लेता है। कवीर, प्रसाद, निराला, पन्त, महादेवी श्रादि सभी ने इसी 
शैली को अपनाया है, केवल जायसी ही इसके श्रपवाद हैं । 


रहस्पवाद श्र छायावाद 
जितने भी छायावादी कवि हैं, वे लगभग सभी रहस्यवादी भी हैं । ऐसी स्थिति 
मे रहस्यवाद तथा छायावाद के बीच श्रन्तर करना आवश्यक हो जाता है, वास्तव मे 
रहस्यवाद और छायावाद के बहुत से तत्त्व समान हैं | ऐसी स्थिति मे इन दोनों के 
बीच एक निर्चित व्यावत्तेक रेखा खीचना दुष्कर कार्य ही है, फिर भी इनके स्थूल 
भेदों को स्पष्ट किया ही जा सकता है। 
रहस्यवाद मे श्रद्व त-द्शन का प्राधान्य है, उसका सम्बन्ध झ्ात्मा, परमात्मा 
तथा जगत्‌ से है, किन्तु छायावाद परमात्मा को छोड देता है, उसका सम्बन्ध केवल 
आत्मा और जगत्‌ से है  रहस्यवाद मे आत्मा के साथ परमात्मा के सम्बन्ध को झभि- 
व्यक्ति दी जाती है, जबकि छायावाद भ्रात्मा तथा ग्रात्मा के साथ सम्बन्ध स्थापित करता 
है। छायावादी प्रक्ृत के सभी उपादानो मे एक प्राण-चेतना के दर्शन करता 
है श्रौर उसके साथ आत्मोयता स्थापत करता है, जवाकि रहस्थवादी को प्रकृति के 
निखिल वेभव मे परम सत्ता के दर्शन होते हैं । रहस्यवाद इस दृष्यमान जगत्‌ की 
उपेक्षा करता है, जवकि छायावाद में सारी प्रकृति शौर सम्पूर्ण विदव को ही उस 
अखण्ड चेतन सत्ता का प्रतिविम्व स्वीकार किया जाता है। रहस्यवाद मे जीव की 
स्थिति भ्रत्यन्त दे न्‌ है, जत्रकि छायावाद में जीव की भी महत्ता स्वीकार की गई है। 
भमहादेवी के अनुसार छायावादी कवि प्रकृति मे व्याप्त-अखड भ्रसीम चेतन के साथ अपने 
ससीम हृदय का तादात्म्य भ्रनुभव करता है और रहस्यवादी कवि उस अ्रखण्ड श्रसीम 
सत्ता के प्रति आ्रात्म निवेदन । छायावाद मे श्रव्यक्त सत्ता के प्रति केवल जिज्ञासा होती 
है, रहस्यवाद मे उस सत्ता के प्रति प्रेम की व्यजना । रहस्थवाद तथा छायावाद का 
अन्तर स्पष्ट करते हुए गगा प्रसाद पाण्डेय ने लिखा है, “वास्तव में दोनो (रहस्यवाद 
तथा छायावाद) एक-दूसरे के इतने निकट और एक-दूसरे के इतने समान हैँ कि बिना 
दोनो के बीच एक विभाजक रेखा बनाये उनका स्वतनन्‍्त्र भ्रस्तित्व स्पष्ट नही हो सकता 
रहस्यवाद के विषय--आत्मा, परमात्मा श्रौर जगत्‌ हैं. । छायावाद परमात्मा 
को छोड़ देता है, जि बकर एक जचन के सन दर जय का करता है । 
छायावाद मे जिस प्रकार एक जीवन के साथ दूसरे जीवन की श्रभिव्यक्ति है, 
क्रथवा आत्मा के माथ झ्रात्मा का सन्निवेश है, तो रहस्यवाद मे श्रात्मा के साथ पर- 
मात्मा का। एक पुष्प को देखकर जब हम अपने ही जीवन सा मप्राण पाते हैं तो यह 
हमारी छायावाद की आत्माभिव्यक्ति हुई, किन्तु जब उसी पुष्प को हम किसी परम 


चेतना का भाभास या विकास पाते हैं तो का झ्राभास या विकास पाते हैँ तो हमारी यह अभिव्यक्ति रहस्यमयी भावना 
रहस्थवाद की अभिव्यक्ति के प्रन्तगत होगी ।'' 


उपसहार 
भ्राज हिन्दी काव्य में छायावाद समाप्त प्राय हो चला है, केवल महाद़ेवी वर्मा 


श्ध४ड बृहत्‌ साहित्पिक लिदाच 


गौरम देते हुए अ्साद जी ने ल्िशा-- मोती के भीतर छाम्ा बसी हरप्तता होती है 
बैसी ही काति की हरपता होती है बैसी ही काति टी तलता भग में लावध्य कही 
छाती है। छाया भारप्तीय दृष्टि से भमुमूति व प्रभिम्यक्ति गी भयिमा पर भिरमेर 
करती है । भ्वन्यार्मकठा प्ाक्षस्षिकता घोम्दयमय प्रतीक-बिधान तथा उपघार-बह॒ता-... 
के साथ स्दानुभूति की बिबृति छामाबाद की शिश्षेपताएँ है. प्रपते भीतर से पाप्ती डी 
तरह भांतर ए्पर्ण करके भाव समर्पश करने आप्ली प्रभिस्पक्ति छामा गॉपिमय हावी 
है। महादेथी बर्मा ते भी इस भमाम को भअ्रत्याठ उपयृक्त पाया। उ्गा कथन है 
"सृष्टि के बाह्यावार पर इठता सिल्षा ला चुका बा कि ममुप्य का हृदय प्रमि मर्गिति 
के लिए रो उठा । रबच्छम्य छम्द से चित्रित उत मानव परमुभूतिमों का शाम छागा 
उपयुषत हौ था धोर मुझे: तो भाज भी उपयुगत छगता है। 
छापावाद शी विभिम्स परिभाषाएँ भोर उसका सिष्कय 
क्वायाबाद को स्पष्ट करने के लिए भाज तक बिमिन्त प्राशोक्षको ह्वारा विभिनत 
परिभाषाएँ दी छाती रही हैं. किन्तु कोई भी परिभाषा छायाबाद के ्वृहूप को एपप्ट 
करने मे समर्थ भही हो छकी है । हां | इस परिमापाधो से कायामाद की कुछ प्रमुख 
विष्वेपताएं प्रगइम प्रकाप्ठ मे प्रा थाती हैं। घात्रार्य रामचना सुबस ते क्ायावाद को 
स्पष्ट करते हुए सिशक्वा-- छाप्रादाद शम्द हा प्रयोग दो प्रषों मे समझना चाहिए। 
एक तो रहस्पणाद के पर मं बहाँ उसका धम्दम्ध कास्य बस्तु से होता है भर्वाद्‌ बडँ 
कि एप्त प्रतन्‍्त भौर प्रज्ञात प्रियतम को प्रासम्बत दसाकर भ्रत्मन्त चित्रमयी भाषा 
मे प्रैस की प्रनेक प्रकार से स्पशना करता है। छामराबाद शस्द का बूसरा प्रयोग 
कास्य धैसा मा पठति-विश्लेप के स्यापक प्र्ण मे है। महादेथी बर्मा ते प्रायावाद गा 
इर्शाश प्र्षात्मबाद सम माता है। बाबू धृुस्ताबराय ते छायाजाब भौर रहस्मगाद में 
जिशेद भेद न मारते हुए लिछ्षा है-- छामाबाद भौर रहर्यबाव बोला ही मागब प्रौए. 
प्रकृति का एक प्राध्यात्मिक प्राधार बताकर एकात्ममबाद की पुष्टि करते है। डॉ 
ामकुमार बर्मा ते मौ छामाबाद ध्ौर रहस्यवाद मे कोई भेद महीं माना है। कछाप्रावाद 
के बिपय में उसके घाव हैं-- धात्मा ध्रौर परमात्मा का पुप्त बारिबलास रहस्मभबाद 
है भौर बद्दौ छायाबाद है। एक प्रश्य श्वल पर छम्द्ोते लिखा है-- छायाबादया 
रस्पदाद छीवाहमा की उस प्रन्तहित प्रवृत्ति का प्रकाशन है जिएसें बह दिख्य भौर 
प्रसौकिक सत्ता से प्रपता शार्त पौर निश्य्वल सम्बन्ध लोडइता चाहती है प्रौर मह 
सम्भरण सहाँ तक बड़ भाता है कि बोसों में कुछ मी प्रश्तर शह्दी रह थाता है। इपी 
बात को बे प्रकारास्तर से लिखऐ हुए बहूते हैं-- 'परमात्मा की छाया प्रात्मा मे पड़ते 
शगली है घौर घात्मा की छाया परमात्मा में । पह्ठी छायाबाव है। छायामादके 
सम्दत्ब में प्राच्षार्य लल्दयुलारे दाजपेपी का मश्तब्य है-- “माल प्रणवा प्रदृर्ति के सूरम 
जिस्तु स्टक्त सौन्दय में घराध्यात्मिक छाया कय मात मेरे बिंचार एं छायाबाद की एक 
सर्दमान्प भ्यास्या हो शक्‍्ती है। छादाबाद की ध्यक्तिमत विशेषता दो ल्पो मे दौज 
पड़ती है-एश सृहम झौर बाल्पनिक प्रदुभूति क॑ प्रकाध्च में प्रौर दूसरी क्राशविग 
प्रौर प्रतीका८्मर दाघ्दो के प्रयोप मे । घौर इस प्राषा! परतोंभह जहा ही णा 
सडकठा है कि फापाबाद पायुतिक हिल्दीकबिता_ की बह थौतीई जिसमे सृष्म सौर 
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छाथावाद कौर हिन्दी काव्य 
» छायावाद का नामकरण--एक रहस्य हे 
२ छायाबाद की विभिन्‍न परिमाप/ए और उनका निष्कप 
३ थुगीन परिस्थितिया एव छाय।|वाद 
४- छायावाद का ग्रवप्तेक कवि 
५० हिन्दी के प्रमुख छायावादी कवि 
६ लायावाद की मूलभूत प्र वृत्तिया 
७ उपसहार 
छायावाद का नामकरण--एक रहस्य 


जिस समय द्विवेदी-युग समाप्त हो रहा था, उस समय हिन्दी मे एक नूतन 
काव्य-धारा जन्म ले रही थी | इस काव्य-घारा को छायावाद' की सज्ञा से अ्रभिहदित 
किया गया है। किन्तु काथ्य-घारा-विशेष को यह नाम किस आधार पर दिया गया 
और किसने दिया, यह पश्रभी तक रहस्य ही बना हुआ है । आचार्य रामचन्द्र शुक्ल का 
विश्वास था कि बगाल में कुछ कवि ऐसे हुए जिन्होंने बंगाल में कुछ आ्राध्यात्मिक 
प्रतीकवादी रचनाएँ की । इन रचनाओं को वहाँ छायावाद नाम से पुकारा गया । 
किन्तु आचाये हजारी प्रसाद द्विवेदी ने बडे ही स्पष्ट रूप से शुक्ल जी के इस विश्वास 
को निराधार वताया है । उनका कथन है कि वगला-साहित्य मे यह नाम कभी प्रचलित 
ही नही हुआ । 'छायावाद यह नाम_ हमे सबसे पहले 'श्री शारदा' (१६२०) तथा 
'सरस्वती' (१६२१) नामक पत्रिकाओं मे देखने को मिलता है। इन पत्रिकाश्रों में 
मुकुटघर पाण्डेय श्लौर सुशीलकुमार के दो लेख 'हिन्दी में छायावाद' नाम से प्रकाशित 
हुए थे | ऐसी स्थिति से यह कहा जा सझता है कि इस न/म का प्रयोग सन्‌ १६२० से 
या उससे पूर्व से होने लग गया था। समावना यह भी है कि इस नाम का सर्वप्रथम 
प्रयोग मुकुटघर पाण्डेय ने ही किया हो | प्रस्तुत प्रसम में यह स्मरणीय है कि पाण्डेय 
जी ने इसका प्रयोग व्यग्थात्मक रूप में किया था। वे छायावाद' कहकर इस युग मे 
स्‍वे गये काव्य की आअस्पष्टता (छाया) की ओर इंगित करना चाहते थे | कुछ भी 
सही, भले ही मुकुट्घर पाण्डेय ते इसका प्रयोग व्यग्यात्मक रूप मे किया हो, किन्तु 
आगे चलकर इस नाम को सभी साहित्यकारो ने स्वीकार कर लिया, यहाँ तक कि 
ज़्वय छायावादी कवियों ने भी इसे बड़े ही भाग्ह के साथ भ्रपन/ लिया । इस नाम को 
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गहीं पडा था--स्वातस्प्य-पाम्दोसन तथा प्रेंप्रेजों की दमन एवं घोष की मीति से 
छायाबादी कबि सबंदा भ्रसम्पृश्त प किग्तु दात ऐपौ लही है। छाम्रागाद प्रपने 
युग की राजमीतिक मति बिधियो से प्रमावित हुमा है. इस शाठ को भ्रस्वीकाए हई 
जा सकता | डॉ नयेख ने स्पष्ट सिखा है--“राजमीति में बिटेन साम्रार्प की प्रचस 
उत्ता धौर समाव में सुधार की दृंड मैतिकता प्रसन्‍तोप भौर गिद्रोह (इम्घन-मुगिठि) 
की इन माजताप्नों को बहिमूं लौ प्रमिस्यक्ति का ध्गसर नहीं देती बी निदात वे 
माबनाएं प्रन्तमु ली होकर भीरे-भीरे प्रबबेतत मन मे जाकर बैठ रही थी पौर ग्यां 
से क्षठिपूर्ति के सिए छाया-चित्रों की पृष्टि कर रही थी झ्राप्ता के इन्हीं 
स्व्पों प्रौर निराधा के छाया चित्रों कौ समष्टि का ही नाम छायाबाद है। 
प्रपमे युग की बामिक धौर दार्सनिक परिस्पितियों ते भी छायागाद का कम 
प्रभावित महा किया । छायागाद पर दामहुष्य परमहंस विदेकामन्द याँगी टैगोर ता 
प्ररणिम्द जैसे महापुरुपों की छाप है। रूीस्द्र एबीरइ ते बिस विल्म-बस्चुस्य एम गिएमे 
कम्पाण का सश्देस दिया उसकी प्मुगू बल हिन्दी के प्रायः सभी कृायाबादी कवियों मे 
मिलती है। दांत के क्षेत्र मे से कवि प्रईृगाद तथा सर्वास्मबाद को प्रपती रचतापों 
में समाहित करते का सोभ सबरण न कर सके। महादेगौ बर्मा मे बड़े ह्टीतिभरर्ति 
एस्दों मे कहा है-- छायाबाद का कमि बर्म के प्रध्यात्म से प्रप्िक दर्शन कै ब्रह्म का 
ऋती है णो सूर्त भौर धमूर्त इहा को मिसाकर पूर्षठा पाठा है। बुद्धि के सूक््म भपतल 
पर कबि ते जीवन कौ भराडता का भाषन किया हृदय की साद भूमि पर उसने प्रति 
में बिलरी सौर्दर्य-सत्ता की रहस्यमयी प्रमुमृति की भौर धोमों के साथ स्वागुमूत सुख- 
पुछों को मिलाकर एक ऐसी हपष्प-सृष्टि उपस्थित कर दी दो प्रकृतिबाद हृरुमबाद 
प्रध्पाटमगाद रहस्पषाद क्षायाबाद प्रादि प्रतेक लामो का भार घेमास सकी । 
इस युग तर धाते-प्राते हमारा समा पास्चात्य स्म्पता के पूणरपेण सम्पर्क 

में प्रा चका णा। यहाँ के सवयुयक पौर तवयुबती मौ पाइचात्प समाज के इन पर 
प्रपणा जीबन दालमे को शासायित हो उठे | च्राति-पाँति के बन्भगों को मुश्ाकर मे 
पुकनदूसरे के बीगस-सहचर बसना चाइते थे डिस्तु प्रमाण की कड़ियाँ उन्हें ऐसा 
करते से रोकती बी । इससे उनके हृदय मे एक प्रकार की बेदसा होती थी एक प्रकार 
की टीए होती थी । छायावादौ कमि हे काब्प मे इस टीस की सुस्दर भ्रभिष्यक्ित हुई 
है। एक छापाबादी कबि के ही दाम्यो मे. प्राज यदि सामाजिक बजर्सों के कारण 
पक सोजबान या शबयुबती प्रपते स्‍्तहपात्र को प्राप्त उद्दी कर सकते प्रौर यदि वे 
जवियोस प्रौर बिछोइ के हृ्यग्राही गीत था उठते है ता यह न समझ कि बह 
केबल उन्ही की बैइता है यो मो फंश पौडी है--यह बेदमा ता समूचे सस्‍्तृत 
इृंदपो का 'बीत्कार है कुबियो का प्रत्यक्ष मे केधल प्राविभौतिक दिलाई 
इसे बाला दुशबाद बास्तय म प्राध्यात्मिक है--भाज की बिता में शोइन 
प्रौर पामन था सम्बन्ध हो रहा है। बुछ ध्रालोचको सै छायागाद को रषृस्त के प्रति 
खूदम का बिडहोह माता ह कितु इस बिवय मै श रामबिलास शर्मा का स्पष्ट मत 
ह-- छायाबाद एल के प्रति घूरम गप्र बिड्रोह सही रहा बरत्‌ थौपौ गठिकता 
झड़ियाद भौर लामस्ती-हाप्रासपादी दत्द्ों के प्रति बिट्रोह रहा है। परन्तु पह जिड्ोड 
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काल्पनिक सहानुभूति को लाक्षणिक एवं प्रतीकात्मक ढंग पर प्रकाशित करते हैं। 
शास्तिप्रिय द्विवेदी मे छायावोर्द और रहस्पवाद मे गहरा सम्बन्ध स्थापित करते हुए 
कहा--' जिस प्रकार मटर झ्लाफ फैक्ट (इत्तिवृत्तात्मकता) के कक की चीज छायावाद 
है उसी प्रकार छायावाद के श्रागे की चीज रहस्यवाद है।” गगाप्रसाद पाण्डेय ने 
छायावाद पर इस प्रकार प्रकाश डाला है--- 'छायावाद नाम से ही उसकी छायात्मकता 
स्पष्ट है । विश्व की किसी वस्तु में एक श्रज्ञात सप्राण छाया की भाँकी पाना श्रथवा 
उसका आरीप करना ही छायावाद है । जिस प्रकार छाया स्थूल वस्तु- 
वाद के भागे की चीज है, उसी प्रकार रहस्यवाद छायावाद के आगे की चीज है |” 
प्रसाद जी ने छायावाद को अपने ढंग से स्पष्ट करते हुए कहा--' कविता के क्षेत्र मे 
पौराणिक युग की किसी घटना अथवा देश-विदेश की सुन्दरी के घाह्य वर्णन से भिन्‍न 
जब वेदना के आधार पर स्वानुभूतिमयी अभिव्यक्ति होने लगी तव हिन्दी मे उसे 
छायावाद के नाम से श्रभिहिंत किया गया ।” डाँ० देवराज छायावाद को आधुनिक 
पौराणिक घार्सिक चेतना के विरुद्ध आधुनिक लौकिक चेतना का विद्रोह स्वीकार करते 
हैं। डॉ० नगेन्द्र की हृष्टि मे, “छायावाद एक विज्येप प्रकार की भाव-पद्धति है । 
जीवन के प्रति एक विशेष प्रकार का भावात्मक दृष्टिकोण है ।' उन्होने इसकी मूल 
वृत्ति के विषय में लिखा है--“ वास्तव पर अन्तमु खी दृष्टि डालते हुए, उसको वायवी 
अथवा श्रतीन्द्रिय रूप देने की प्रवृत्ति ही मूल वृत्ति है।” उनके विचार से, “युग की 
उदवुद्ध चेतना ने वाह्म श्रभिव्यक्ति से निराश होकर जो आत्मबद्ध भ्रन्तमु खी साधना 
ग्रारम्भ की वह काव्य में छायावाद के रूप से अ्रभिव्यकत हुईं ।” वे छायावाद को 
अतृप्त वासना और मानसिक कुण्ठाश्रो का परिणाम स्वीकार करते हैं। एक शन्य 
आघुनिक आलोचक ते, छायावाद की परिभाषा निर्धारित करते हुए लिखा है--- 
“ग्रात्मपरक भ्रन्तदू ष्टि को अपनाता हुआ कवि जब अपने हृदय की सहज श्रनु- 
भूति को प्रकृति के माध्यम से लाक्षणिक एवं प्रतीकात्मक शैली में व्यवत्त 
करता हैं तब उसकी कविता छायावाद का रूप धारण करती है।” बस्तुत. 
छायावाद के प्रसग मे डॉ० गणपतिचन्द्र गुप्त की परिभाषा अपेक्षाकृत ग्रघिक शुद्ध 
मानी जा सकती है, क्योकि उन्होने छायावाद के विषय में दी गयी विभिन्‍न परि- 
भाषाओं के मूल तत्त्वो को समाहित करते हुए परिभाषा का निर्घारण किया है। उनके 
द्वारा दी गयी छायावाद की परिभाषा है---/छायावाद हिन्दी कविता के एक विशेष 
युग मे पूर्ववर्ती युग के विरोध मे प्रस्फुटित एक विशेष भावात्मक दृष्टिकोण, एक 
विश्षेष दाशे निक श्रनुभूति एव एक विद्लेष शैली है जिसमे लौकिक प्रेम के माध्यम से 
अलोकिक का एवम्‌ भ्रलौकिक प्रेम के ब्याज से लौकिक अनुभूतियों का चित्रण होता है. 


जिसमे प्रकृति को मानवी रूप मे प्रस्तुत किया गया है श्र जिसमे गीति तत्त्वो की प्रमु- 
खता द्वोती है ।'' 


युगीन परिस्थितिया एवं छायावाद 
प्रत्येक युग के साहित्य के मूल मे उस युग की परिस्थितिया प्रत्यक्ष किया 


अप्रत्यक्ष रूप से काम करती रहती हैं। छायावाद के विषय में भी यही बात है। कुछ 
विद्वानो का विचार है कि किला 33 परिस्थितियों का कोई प्रमाव 
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झ्लोमो के ह्वारा तो सत्‌ ११४१४ से स्वीकार किया जाता है। ऐसी स्थिति मे देश-काल 
के भ्राथार पर यह कह देसा कि एक साहित्य दूछरे को प्रभावित मही कर सकता झुछ 
प्रधिक तर्क संगत सही थान पड़ता । बस्तुस्थिति तो पह है कि प्रंप्र बो के स्वच्छम्दठा 
बाद की प्राय' पभौ प्रमुझ् प्रवृत्तियाँ-प्राच्चीत रुड़ियों के प्रति बिट्रोह स्यापक माेब 
ठाबाद बैयक्तिक प्रम की प्रशिष्छ्यना रहस्पात्मर॒ता का _ प्राभास _सोहईर्य के सृष्त्म 
भुझो की पूछा प्रकृति मे चेतता का घारोप पौति-दौसी ग्राशि--हित्दो गे क्ामाबाद 
में समान झस से मिसती हैं। 440 “४ 
छायावाद का प्रबर्सक कवि 
बास्‍्तण में काय्राबाद का प्रबर्तन किस गणि ले किमा इस बिपम में क्‍्राशोचका 
में ऐकमत्य शहदी है। कोई प्राशोचक किसी को छ्मयाबाद का प्रवत के कमि स्वीकार 
करता है तो कोई किसी को | प्राचार्य रामचस्ड् छुकल ते मैथिसीझ्रथ गुप्त मुकुटबर 
पाष्डेय प्रादि को छायामाद वे प्रवत्त कु कबियो के रूप मे स्वीकार किया है । उका 
मत है--- 'छायाबाद के पहले तवे-शये मासिक जिपयों की धोर हिम्दी कविता बी 
प्रवृत्ति होती घ्ा रही पी। कसर थी ठो प्राषस्यक स्‍होर स्मअक शैसी की गस्‍्पता व 
सबेदता के प्रधिक बोग कौ तात्पर्य मह कि छायाबाद लिस ध्राकाक्षा का परियाम वा 
इसका रूश्य केवल प्रशिब्म्थमा वी रोचक प्रणासी का जशिकासत बा जो बीरे बीरे 
पझपने घबतस्ज इर पर भी मैपिलीश रण गुप्त मुकुटभर पा५ध्डेय प्रादि के हारा हो पडा 
बा। पियाणामशरण पुप्त ते भी शुक्‍्स जी की ही भाँति मैबिशीक्रण गुप्त गौर 
मुकुटघर पास्येय को हो छामाबाद के प्रव्तेत का भय दिया है। इसाच्रप बोध्ी से 
स्पष्ट सूप से घुग्स जी के मठ का रष्डन करते हुए कहा-- 'छायागाद की उत्पत्ति 
प्रौर विकास के सम्बन्ध में ग्राचाय रामचस छुक्श का बक्‍्तभ्य एकदम प्लामक गिमु लत 
एथ मतपरढ्ंत है । प्रसाद नली प्रविषादास्पद रुप से हिन्दी के सर्षप्रधम क्षायामादी 
कनि ठहरते हैं। छत्‌ १६५१३ १४ के प्रासपास इम्बु से प्रतिमास्त डमकी जिस इस कौ 
कविताएँ तिकसती थी । जो बाद मे काशत-कुसुम के गाम से पुस्तकाकार में प्रका 
हित हुई गे तिष्चित रषप से 6/कालीन हित्दी काष्य-सेश्ठ से मुग प्रथर्तत की सूचक 
थशी। रागकप्सशास पशत प्रादि बा भी पह्दी मत है। राजाराम रस्तोगी भी प्रप्ताद 
को ही प्रापावाद का प्रथर्तंत बर्सा मामते हैं । उतके हस्द हैं-- हित्दी साहित्य मे 
दछायादाद वा प्रगरत्तंत करते बारे प्रथम बजि हैं छयसकर प्रसाव जिरहोने धाँपू 
सामक वास्प की रचला बरने शबीस बाष्य क्राति नो छद्भोपणा कौ । इस मार्य पर 
अल्कर कायाबाद का पोपश दिया “सिराशा महादेबी भौर परत ले । बिनयमोइम 
शर्मा तथा प्रभावर माचव के विचार से भाखमलास चतुबदी 'एक भारतीय प्रात्मा 
एयाबाद ने प्रब्तंक हैं। घाचार्य हद बुल्तारे बाजपेपी क्ामादादी कास्प-बाराका 
पस्त म स्वीकार करते हैं। उतका १हता है- साहितियक दृष्टि सै छायाबादी 
जाध्य-रसी का बाहठबिक धम्युदय छत्‌ १८६२ कै परचात्‌ पतकी इच्छबाप भाप 
जी काम्य-पुस्ठिगा के लाथ मामा छा खबता है। 
दारठब मैं मैबिप्ती शरण पुप्त मुशुटपर पाण्डेप तबा मायतलास चतुर्गेरी को 
छावाबाइ वा प्रषर्तक ली स्वीकार किया लासगता क्योकि उसमें फायाजादी 
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मध्यवर्ग के तत्वावधान में हुआ था। इसीलिए उनके साथ मध्यवर्गीय भ्रसगति, हे 
जय प्रौर पलायन की भावना जुडी हुई है वस्तुत इम बात * तो हक हक 
किया जा सकता कि छायावाद स्थूल के प्रति सूक्ष्म का विद्रोह है, किंतु डॉ० बे के 
जो वात कही है, उसमे भी बहुत वडा सत्य निहित है । किसी भी साहित्यिक प्रवृ थे 
भ्रवतरित होने में कोई एक कारण ही कार्य नही करता, उसके लिए प्रनेको कारण हे 
सकते हैं, भौर ऐसी स्थिति मे उपयुक्त दोनों बातो के मान लेने मे कोई प नही है। 

छायावाद की साहित्यिक पृष्ठभूमि पर दृष्टि डालने से यह वात छिपी नहीं 
रह जाती कि छायावाद हिवेदी-य्रुग की प्रतिक्रिया-स्वरूप उत्थित हुआ । डॉ० गोविन्द 
राम शर्मा का कथन है-- “बस्तुत ट्विविदी-युग की कविता की इत्तिवृत्तात्मकता, स्थूलता 
और वैतिकता के विरुद्ध प्रतिक्रिया के रूप भें उस समय की भावश्यकताञ्रो के अनुरूप 
छायावादी कविता का विकास हुआ । छायावाद में सामूहिकता के विरुद्ध वैयक्तिकता, 
रूढ़िवादिता के विरुद्ध स्वच्छन्दता, स्थूल के प्रति सूक्ष्म, वोद्धिकता एवं यथार्थ के प्रति | 
भावुकता_ तथा कल्पना और श्रभिधाप्रधान वर्णनात्मक श्रभिव्ड्जना-शैली के प्रति 
लाक्षणिक प्रतीकात्मक शैली की व्यापक प्रतिकिया प्रस्फुटित हुई है। 

इन्ही साहित्यिक परिस्थितियों के ही सन्दर्भ में इस बात को भी नही मुठलाया 
जा सकता कि श्रग्म जी क्षिक्षा के फलस्वरूप छायावाद पादचात्य कविता के स्वच्छन्दता- 
वाद ( रिणा08॥0०५ा। ) से भी प्रभावित हुआ है । यद्यपि प्रारम्भ मे डा० नमेन्द्र ने 
इस बात को स्वीकार किया है, किन्तु आगे चलकर भारतीय सस्कृति के प्रति उनकी 
श्रगाध निष्ठा आडे भ्रा गई श्रौर उन्होंने छायावाद पर पाइचात्य स्वच्उन्द्तावाद का 
कोई प्रभाव नही माना । वे लिखते हैं--“दूसरी भश्रान्ति उन लोगों की फैलाई हुई है 
जो मूल-वर्तिनी विशिष्ट परिस्थितियों का अश्रष्ययत्त कर सकने के कारण---झौर उन 
भ्रपराधियों में मैं मी हू--केवल वाह्य साम्य के आधार पर छायावाद को यूरोप के 
रोमाटिक काव्य सम्प्रदाय से अभिन्‍त मानकर चले हैं । इसमे सनन्‍्देह नही कि छायावाद 
यम हवस पर की गर कश लक जा कह मा रोमानी कविता है ओर दोनो की परिस्थितियों में सी जागरण झौर 


ठाका 
मिश्रण है। परन्तु फर जे यह कहे मुलाया जा सकता है. कि छायावाद सर्वया एक 


यह कंसे भुलाया जा सकता है कि छायावाद स्वथा एक 
भिन्‍ने देश श्रौर काल की सृष्टि है । जहाँ छायावाद के पीछे प्रसफल सत्याग्रह था वहाँ 


रोमाटिक काव्य के पीछे फ्रास का सफल विद्रोह था, जिसमे जनता की विजयिनी सत्ता 
ने समस्त जागृत देशो मे एक नवीन झात्म-विदवास की लहर दौडा दी थी। फलस्व॒रूप 
वहा के रोमानी काव्य का आधार अपेक्षाकृत श्रधिक निश्चित ओर ठोस था, उसकी 
दुनिया अधिक मूर्ता थी, उसकी झाशा और स्वप्न झ्रधिक निश्चित और स्पष्ट थे, 
उसकी शअनुभूति श्रधिक तीक्षण थी। छायावाद की श्रपेक्षा वह निवचय ही कम अ्नन्त- 
मुंखी एव वायवी था ।” वस्तुत आज के वैज्ञानिक युग मे, जिसमे एक देश दूसरे 
देश का प्रतिवेशी बन गया है, देश के झाधार पर एक साहित्य को दूसरे से अलग 
करके नही देखा जा सकता । जहा तक काल का प्रदइन है, उसके विषय मे यह वात बड़ी 
स्पष्ट हैं कि इग्लेंड के साहित्य मे जो-जो वाद उत्यित हुए हैं, उसके पर्याप्त समय बाद 
भारत मे वे वे वाद आए हैं। वहा नई कविता का आरम्भ बीसवी शताव्दी के आरभ 
में ही हो गया था, किन्तु भारत मे नई कविता का आरम्भ सनू १९४३ से श्ौर छुछ 





११० डहत्‌ साहित्णिक सिवध्द 


मत-मस्तक गर्ष बहन करते 
यौवन के पम शसकण इरते 
है लाय भरे सौर बता दो--- 
मौन बने रहते हो बर्षों? 
मारी-सौस्दय का मतमोहक डिश 'प्ांसू” की इस पक्तियों मे इष्टब्प है-- 
किप्नियुप् पर श्र पट शले प्रंत्रस में ब्ीप छिपाऐ । 
ज्लौजम की गोपुली में कोतृहल से तुप् प्रापे॥ 
प्रसाद के प्रेमन्‍च४त्रण की प्रमुख विशेषता शासीगता गंभीरता एवं पिप्टता 
है। बह सांसारिक एजम्‌ प्राप्याटिमक दोना किसारो का स्पर्श करता हुप्ा प्रापे 
बढ़ता है। 
प्रकृति प्रेम प्रछाद का एक प्रम्य प्रमु्त बैप्चिट्टम है। उन्होने प्रकृति के प्रत्पात 
हृएग स्पर्णी सश्सिष्ट बिय उतारे हैं। प्रकृति पर उन्होने मानव चेतना का भारोप मी 
प्रत्यन्त सुरुदर इंप से किया है । 
प्रसाद के कास्य की भाषा-सैली प्रत्यम्त प्रौड़ परिप्कृत एज साहित्यिक है। 
डसकी भाषा में कोमस्तता माधुर्य प्रौर माब-महतता पाई थाती है। छम्दों के मास्यम 
से छजीद चित्र प्रस्तुत करते से थे प्धिक सफश हुए हैं! उतकी भाषा में धंगीतास्मकुता 
प्रचुर मात्रा में पाई जाती है। प्लकारों के प्रयोग से प्रसाव के कास्य मे प्रधिक रमणी 
बता प्रा गईं है। उपमा रूपक उत्प्रेझा भ्ादि पक्कारों के प्रयोप मे स्वामाविकता 
एब सादोद् क क्षमता बर्तमाम है। साप्नलशिकता चिज्रमयता प्रादि छामाबादी काम्म 
की हैस्ीगत घारी बिश्लेपताए प्रसाद के काध्य में पाई बाती हैं। 
प्राद के सपराश्त कामाबादी कबियों मे ५ सूर्यकाल्त जिपाट़ी निराता का 
अमुख् स्थास है। 'परिमश' प्रमामिका' 'दुशसीदास' 'कुछुरमृत्ता' 'प्रणिमा' बेला 
कपे पत्त प्रचता' ध्राराषता भ्रादि उमके प्रमुख काम्प-प्रन्थ हैं। तिराप्ता से छाया 
शादौ काब्य को एक शूतत पति प्रवान कौ है। भाव भाषा छद प्रादि सप्ती क्षेत्र मे 
उन्होते युगाश्त रकारी परिवर्तन उपस्थित किया है । तिराप्ता ते बेवान्त दर्शन का 
प्रक्म प्रस्यपसम किया था इसौलिए उनके काष्य में पौ्दे-पदे बेवाल्त बर्शत की प्रमिम्यक्ति 
हुई है। रुष्दोने प्रपपी प्रषिमा के बल पर शर्शत एव कास्य के बीच बड़ा ही पुर 
समस्थय स्थापित किया है ढिल्तु फिर भी कही-कही दर्सत के प्रभाव से उतके कास्य 
भें झुभ्कता एव दुरूहता भरा पई है। झरण क्वायाबादी कबियो की माँति गिराशा पैली 
प्रदृठि पर सामब-बैतता का प्रारोप किया है। पर्ध्या को छुरूदरी कस मैं प्रस्तुत करते 


थे लिश्षतै ैं-- 
पी मेबलस प्रासमात से उतर रहौी 


बहु. सम्प्पा-सुम्दरी ब्री-सी 
धीरे धौरे बौरे। 
पत्च में लहां केवल प्रझृति के कोमल ट्स्यों कौ ही मरंद्रौ देखो है बहांतिराता 
में झुछके कोमल प्रौर कटौर दोतों श्पों को देखा है भौर इत बोलो ही सपा में छप्त 
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प्रवत्तिया म्पप्ट नहीं हैं । रह गई प्रसाद तथा पन्‍त की बात, इस विपय भे स्पष्ट ही 
कहा जा सकता है कि प्रमाद काव्य-क्षेत्र मे पन्‍त से पहले झाये और उनकी रचनाश्रो 
में आरम्भ से ही छायावाद की मूलभूत प्रवृत्तियाँ-- भात्मनिष्ठता श्रन्तमु खी दृष्टि, 
प्रकति के प्रति नवीन दृष्टिकोण, भ्रभिव्यक्ति को बूतन शैली प्रादि--मिलती है, भरत 
वास्तव मे कविवर जयदाकर प्रसाद ही छायावाद के प्रवत्तंक है श्रौर यह श्रेय उन्हें ही 
मिलना चाहिए । 
हिन्दी के प्रमुख छायावादी कवि 
प्रसाद जी छायावाद के भ्रग्रदूत के रूप मे हमारे समक्ष श्राते है। उनकी जा 
कृतियों से हमे छायावाद का भ्रौदितिम रूप देखने को मिलता है ।' 'प्रेम-पथिक', 
'कानस-कुसुम', 'करना', 'भासू', 'लहर', 'कामायती' श्रादि उनकी मुख्य छायावादी 
रचनाए, हैं। उनके “चित्राधार, 'करुणालय' तथा 'महाराणा का महत्त्व मे भी यत्र- 
तन्न छायावाद की कतिपय प्रवृत्तिया लक्षित हो जाती है । 'प्रेम-पथिकः एक लघु 
प्रवन्ध काव्य है, जिसमे नायक अपने असफल प्रेम की कहानी अपने मुख से कहता है । 
अनुभूतियों की तीव्रता इसमे देखते ही बनती है। जिस समय नायिका का किसी श्रन्य 
से विवाह हो रहा होता है, उस समय नायक के हृदय की वेदना अपनी चरम सीमा 
को पहुच जाती है-- 
“किन्तु कौन सुनता उस शहनाई में हृत्तत्री क्षककार 
जो नौबतखाने से बजती थी, श्रपनी गहरी घुन से-- 
रूखा ज्ञीशञा जो टूटे तो सब कोई सुन पाता है 
कुचला जाना हृदय-कुसुम का किसे सुनाई पडता है ।/' 
'कानन-कुसुम', 'फरना' श्रौर 'लहर' प्रसाद की स्फुट कविताश्रो के सग्रह है । 
आलोचको ने उनमे चार प्रमुख प्रवृत्तिया देखी हैं--(१) लोकिक प्रभु के प्रति आत्म- 
निवेदन, (२) लौकिक प्रेम की व्यजना (३) प्रकृति एवं नारी-सौन्दर्य का चित्र 
और (४) अत्तीत भारत की किसी घटना का वर्णन । ' शौँसू' प्रत्यन्त उत्कृष्ट कोटि का 
विरह-काव्य है । 'कामायनी' प्रसाद द्वारा रचित प्रवन्ध काव्य है, जिसे बीसवी शताब्दी 
के श्र ष्ठतम महाकाव्य के रूप मे स्वीकार किया जाता है | इसमे छायावाद की सभी 
प्रवृत्तिया प्रौदतम रूप मे विकसित हुईं हैं। इसकी महत्ता का प्रतिपादन करते हुए एक 
आलोचक > लिखा है---मानव-हृदय की प्रवृत्तियो मे सूक्ष्मातिसूक्ष्म निरूपण, प्रकृति 
एवं नारी-सौन्दर्य के सजीव अकन, प्रणय और विरह की मार्भिक व्यजना, ज्ञान्त, कर्मे 
और इच्छा के समन्वय के मगलकारी सन्देश और शैली की प्रौढता की दृष्टि से 
'कामायनी  अ्रनुपम है।'' 
भ्रुसाद सुख्य रूप से प्रेम त्तथा सौन्दर्य के कवि हैं। उनके काव्य मे इन दोनों 


के अत्यन्त उदात्त तथा मार्मिक चित्र श्रकित हुए हैं। लाज-भरे यौवन का सजीव 
सौन्दर्य इन पक्तियों मे देखते ही बनता है-- 


धतुम कक किरण के श्रन्तराल मे 
लुक छिपकर चलते हो क्यों ? 


शश२ हत्‌ शाहिरिपक गिकाच 


कबि कर सका हो | क्ायाबादी क्राब्य को बवि प्रसाद से प्रकति-तत्व दिमा तिसाम्ता ते 
मुक्त छम्द दिया पम्त ने सरसता एवं कोमप्तत्ता दौ ठो मदादेगी से रुसे सप्राथता पृ 
भाजात्मकसा देकर धम्पस्स किया। तीहार' रश्मि' नीरणा! 'सॉंध्यगौत दीपपिला 
पाई प्रनेष्र शीर्षक्कों प्रे उसके कमिता-सेकस्म प्रकाधित हुए हैं। 
मह्ठादेगी के राब्प की सबसे बडी बिस्षेपता बदना है। मे बेबमा को प्रपने 
प्रियत्म की बेन समझ कर उसका पोपणश बडी साजभाती से करती हैं! विरषृ-बदना 
की भ्रस्नि में जितना प्रणिक जलती हैं. प्रपने को उतना प्रधिक ही बे प्रपने प्रिमतम के 
निकट सममती हैँ-- 
“सु छल बल जितता होता क्षय 
बहु समौप प्राता फशवामय 
सपुर मिलन में सिट जाता तुए 
जतकी उम्म्बस समिति में घ्ल मिल | 
सबिर मदिए मेरे दीपक छल ।? 

हु ली ब्यकित का हृदय प्रत्पस्त सहाजुभूति पूर्ण ह बता है, मौर श्सीधसिए 
महादेगी को सारा ससार प्पना-सा शगठा है। पु ख्ञानुमूतति को लेकर ही महादेगी 
प्रशात सत्ता की घोर उश्पुल हुई हैं। इस सत्ता को उत्होने प्रपमी प्रियतम के रुप मैं 
स्वौकार किया है प्रौर उसे चिरमुन्दर तिर्मेम एवं तिष्दृर श्रेस्ते वि्वेपणों से सम्बोधित 
किया है। प्रकति का रतके भी काब्य में प्रमुख स्पात है। किल्तु उतहोते इसे मामष 
मन की सुख्-दु शात्मक पनुभूति को ब्यक्त करने के माध्यम-सूप में प्रपताया है 

महाबेबी का साभ श्ौर क॒प्ता बोसों पद्म हो एक-से सबल एगं समृद 
है। माषा प्रत्यात्त परिष्कृत सरस एबं कोमर है। उतकी भाषा में भावाभिस्ममित कौ 
प्रधाषारण ख्रमता है। मह्वादेषी के कास्य म॑ झन्दों के प्रशिक्षामुसक प्रयोग कम देखते 
को भि्सेगे छततके शाप्तलिक प्रयोग ही बहाँ प्रपिक हैं। महादेवी जौ की भ्रमुभूत्ियाँ 
ए्डम प्रस्तमु क्री हैं। प्रस्वमु श्षी-ध्यक्ति प्रमुमूतियों के प्रकाप्तत के लिए बीतिकाध्य 
सर्वाधिक उपयुक्त माध्यम है। यही कारण है कि भ्रपती प्रस्तमुछी साषगाधों की 
अभिष्पक्ति कै सिए उस्होने पौतिकास्प को चुना हँ । नौठिकाध्म का अरम रष्कर्प 
उसकी रचलाप्रो में देखने को मिप्तता है। तरमयता भनुमूति कौ तौम्रता तपा माधुर्य 
महादेबी के मीर्तों की प्रमुख गिद्षेषषाएँ हैं। 
छायावाब की मूसमृत प्रदत्तियां 

समप्र छाॉयावादी कास्य का विश्सेयल करते के छपरात्त उसकी निम्नाकित इस 
प्रमुख प्रयृतियाँ अकाश में भाती हैं-- 

(१) बैबक्तिकता (२) शौरदर्म भाषगा (३) श्ंपार भावता (४) प्रकृति 
प्रेम (५) बैदना तथा कस्मा का प्राघाम्य (६) प्लात सत्ता के प्रधि प्रॉकर्षेध 
(७) धारौ बिपबक शबीन दृष्टिकोण (८) गबीध बौजग-दर्घत (२) पतायनवाददी 
प्रद्त्ति (१ ) प्रभिम्मक्ति की झैसी में त्रात्ति। 

पूर छाम्राबादी काम्प में बैंयक्तिकता का प्राघारथ है। छायागादो कवि की 
बृत्तियाँ प्रस्तमूं सी होते कै कारण बड़ धपने ही सुख-दुःख हपें-प्रौक भादि भागों बी 
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भ्त्यन्त सशक्त वाणी प्रदान की है। निराला का भाषाधिकार बडा ही पर हर 
भावों के अनुकूल भाषा की योजना मे वे सिद्धहस्त हैं। छन्‍्दों के क्षेत्र ह हि 
क्रान्ति खडी कर दी है, उसके लिए वे श्रविस्मरणीय है । मुक्त छन्‍्द के लिए निर 
देव याद किये जायेंगे । 

ध् छायावाद के साथ सुमित्रानन्दन पन्‍न्त का नाम सद्देव भ्रमर रहेगा । उन्होंने 
अपने व्यक्तित्व के अनुरूप ही छायावादी काव्य को कोमलता, हल खत फ्ज्जा 
प्रदान की है। उनकी काव्य-कृतियो के नाम हैं-- वीणा', भ्रन्य ब पललब , गु गा 
'युगाल्त', युगवाणी', 'ग्राम्या, 'स्वर्ण-किरण', 'स्वर्ण-घूलि', 'युगान्तर', उत्तरा', 
“रजत-शिखर', 'शिल्पी', 'प्रतिमा' और 'लोकायतन' | उनकी जायावा्दी कृतिया 
प्रमुख रूप से चार हैं--'वीणा', 'ग्रन्थि', 'पललव' और “गु जन! । '“युगान्त तक झाते- 
श्राते पन्‍त छायावाद की शोर से मुख मोड लेते हैं। वीणा', 'पल्लव”' तथा गु जन 
पन्‍त जी की स्फूट कविताओं के सग्मह हैं। 'ग्रन्थि' एक छोटा-सा प्रवन्ध काव्य है 
जिसमे श्रसफल प्रेम की कहानी कही गई है। 

पन्‍्त जी का भ्रकृति- चित्रण बडा ही हृदयग्राही है । उन्होंने प्रकृति को बड़े 
ही विस्मय के भाव से देखा है । कही-कही पर प्रकृति ने उन्हे दाशनिक मनोवत्ति भी 
प्रदान की है । पन्त प्रकृति के हृदय मे एक चिरन्तन सत्य को देखना चाहते हैं, इसीलिए 
प्रकृति का सीौन्दये उन्हें उस श्रज्ञात सत्ता की ओर शआक्ृष्ट करता हुआ दिखायी देता 
है जिसमे वे विलीत हो जाना चाहते हैं । प्रकृति पर मानव-चेतना का आ्रारोप छायावाद 
की प्रमुख विशेषता है , पन्‍त जी भी उसे मानवी रूप मे देखते हैं । उन्होने प्रकृति 


के केवल कोमल पक्ष को ही देखा है, उसके विकराल रूप को नही । सुख-दु ख के विषय 
मे पन्‍्त का दृष्टिकोण सामजस्यवादी है। उनका विचार है कि सुख तथा दुख के 
मघुर मिलन से ही जीवन पूर्ण बनता है-- 


सुल-दुख के सघुर मिलन से यह जीवन हो परिपूरन। 
फिर घन में श्रोझल हो शशि, फिर शक्षिसे झोझल हो घन ॥” 
पन्त-काठ 


ठ्य में बिम्व-योजना देखने की वस्तु है । उन्होने श्रपती तरल से तरल 
अनुभूतियों को भी विम्व के सहारे सहृंदय पाठक को हृदय-ग्राह्म बना दिया है । 
अत्यन्त सजीव शब्द-चित्रो के माध्यम से वे अ्रमूर्ते भावों का एक चाक्षुष चित्र उपस्थित 
कर देते हैं । स्थिर तथा गत्यात्मक, दोनो ही प्रकार के चित्रों के श्रकन मे पन्त को 
असाधारण सफनता मिली है। उनकी भाषा सर्वत्र परिमार्जित, सरस एव मधुर है । 
सुन्दर श्रलकार-विघान से पन्‍त की कविता-कामिनी चमक उठी है। जहाँ एक श्लोर 
उत्होंने श्रपने काव्य मे झनुप्रास, उपमा, हूपक, उत्प्रेक्षा, श्रन्योक्ति, समासोक्ति श्रादि 
भारतीय परम्परागत श्रलकारो को अपनाया है, वहीं दूसरी ओर मानवीकरण, 
विशेषण-विपयंय श्रादि पाश्चात्य ढग के अ्रलकारो को भी नहीं छोडा है । 
प्रसाद, निराला तथा पन्‍्त के “चातू छायावादी कवियों मे महादेवी वर्मा का 
नाम बडे आदर के साथ लिया जाता है । छायावादी काव्य को संवारने में महादेव में तरीका 
बहुत बडा हाथ है । "हृदय को अ्रनुभूतियों भ्रौर सृक्ष्मतम भावनाओं की अभिव्यक्ति 
जितनी सफलता के साथ महादेवी ने की है, उत्तनो सफलता से कदाचित्‌ ही कोई भ्न्य 


श्र हा दृहत्‌ साहित्विक निवा॥ 


डा +चपगलौ हाँ सेंसमाल ले कैसे छूट पड़ा तेरा प्ंचल 
देख बिश्वरतो है सणिराजी प्रो उठा बेतुब अंचल ! 
फटा हुप्रा बा सीस बसत क्‍या प्रो पौषम की सतबातो। 
दैर ध्रक्िचन छतत सूटता तेरी छबि मोलौ-माक्ती ॥ 
महादेबी ने भी रखनी का मारी-झप में ही भाह्ात किया ह-- 
तारकमय  लब॒ बेयो बत्यत 
झोक्षफूल झप्मि का कर भूतत 
मुक्ताहु्स प्रमिराम बिछा दे। 
दितबत प्ते अपनी । 
पुलकती प्रा बसम्त-रलती ॥ 
बेइता तथा करएा का प्राघास्य कामाबाद की पुरु प्रन्म प्रमुल गिप्देषता हैं। 
हप-पोक हास-रूवन जन्म मरस मिस मिलन प्ादि पे उत्पस्म बिपमंताभों से बिरे 
हुए मातब-जीबस को देखकर कबि-हृदय से बेदता ह्लौर ककया उमड़ पढती है। जीजत 
में माब-मस की प्राकाक्षाध्रो प्रौर प्रभिशापाधों की सफलता पर कवि हृदय करणा 
ऋर्दल करते लगठा है। छायावादी कबि सोस्दर्य-प्रेमी होता है किस्धु सौन्दर्य कौ 
प्णमपुरता को देख उसका हृय भ्रादुस हो डठता है | इृदुपमत भाषों कौ प्रसिध्यक्तित 
की प्रपूर्णता प्रसिशापाध्रो की विफलता सौस्द्ग की नन्‍्बरता प्रेयसी की निष्ठृस्ता 
मासभीय बुर्बशहाप्रों के प्रति सेइतश्तीलठा प्रकृति की रहत्यमग्रता प्रादि प्रगेक 
कारणों से क्ायादादी कवि के काब्य मे बैदता प्रोर करणा की प्रबिकता पाई बातौ 
है। प्रसाद है भाँसू' मे बैशशा को साकार रूप दिया है। पम्त तो कास्य की उत्पत्ति 
ही बेदता से मानते, है-- 
#बियोपी होपा पहुला कवि झाह से तिरला होपा गाव। 
उमड़ कर प्राँखों से चरपक्षाप बहौ होगो कबिता प्रमाञात ॥। 
धहादेबी के क्‍ज्िए तो पीडा बहुत ही प्रधिक स्पृइभ्रीय है-- 
"तुमको पीड़ा में दू ढा तुम में दंड पी पौड़ा। 
छायाबादौ कबि को प्रशात पत्ता के प्रि एक बिरेप प्राकर्षण है। बह प्रकृति 
है प्रत्येक पदार्ष से इसौ सत्ता के देन करता हैं। उसका इस पल्ठ के प्रति प्रमुण 
झूप हि डिस्मय तथा जिज्ञासा का माद है | उसके बिरह मे बह स्पाकुछ बहुत गस 
हुप्ा है। 
मारी के प्रति छायाबाद से सर्वपा एक सबील बषप्टशोएा प्पताया है । यहाँ 
सारी बासमा भी पूर्ठि का लाजन सही है यहाँ ठो बह प्रथसौ जौजन-सहचरी माँ भ्ारि 
विविध हपो मैं उतरी है। उसबा सुरय रूप प्रेयसौ वा ही रहा है। यह प्रेयसी पार्विष 
अपत्‌ कौ स्दस सारी मही बरत्‌ गल्यता-सोक की सुषुमारी देवी है । प्रशाद हारा 
बितित इस मावबयी शारी का यह भुकुषार धघौर कोमल ढकप घत्पस्त रपमजणोय है-- 


जारी तुम केबल पडा हो 
दिश्यात शमतलऊपश्रपतल में। 
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अभिव्यक्ति मे लगा रहा है, समप्टि की श्रोर उसकी हृप्टि कम गयी है। उसने समग्र 
वस्तुजगत्‌ को अपनी मावनाश्रों से रंग कर देखा है । 
सभी छायावादी कवि सौन्दर्य दो.प्रकार.का हो सकता है--बाह्य सौन्दर्य और 
अन्त सौन्दर्ष, श्रथवा स्थूल सौन्दय और सूक्ष्म या अरतीन्द्रिय सौन्दर्य । छायावादी कवि 
मूलत श्रतीन्द्रिय सौन्दर्य के उपासक हैं। उनकी वृत्तियाँ बाह्य सौन्दय के उद्घाटन की 
ग्रपेक्षा आन्तरिक सौन्दर्य के उद्घाटन भे विशेष रूप से रमी हैं। प्रकृति के कण-कण 
भे अलौकिक-सौन्दर्य वी ऋॉँकी देखकर वे सभी श्रभिभूत हो जाते हैं । “सौन्दर्योपासक 
छायावादी कवियों ने नारी-सौन्द्य को नाना रगो का श्रावरण पहना कर व्यक्त किया 
है । उन्होंने विश्व के कोलाहल से दूर प्रकृति की रगशाला मे प्रवेश करके शतश हृदय- 
स्पर्शी सौन्द्य-चित्र श्रकित किये हैं । इस अतीन्द्रिय सौन्दर्य की काँकी पन्‍त की इन 
पक्तियों मे द्रष्टव्य है--- 
०अरुण श्रघरों का पल्‍लव प्रात सोतियो सा हिलता हिम-हास, 
इच्द्रधनुषी-पट से ढक गात चालचियय त का पावन-लास, 
हृव्य मे खिल उठता तत्काल शअघखिले श्रगों का मधुमास, 
तुस्हारी छवि का कर शअनुमान, 
प्रिये, प्राणो को प्राण |?” 
छायावादी काव्य में शटुगार की प्रचुरता है, किन्तु यह श्ूगार स्थूल अथवा 
ऐन्द्रिय न होकर सूक्ष्म श्रथवा अ्रतीन्द्रिय है। इस शभ्रतीन्द्रिय श्यूगार को दो रूपो में 
विकसित माना गया है--- एक तो प्रकृति पर नारी-भाव के श्रारोप द्वारा और दूसरे 
नारी के अतीन्द्रिय सौन्दर्य चित्रण द्वारा । “छायावाद का श्वू गार उपभोग की वस्तु 
नही, अपितु कौतूहल श्लौर विस्मय का विषय है । उसकी शप्रभिव्यजना मे स्थूलता एव 
स्पष्टता नही, कल्पना झौर सूक्ष्मता होती है ' नारी का श्रतीन्द्रिय सौन्दर्य छायावादी 
किस प्रकार चित्रण करता है, यह प्रसाद द्वारा श्रद्धा के सौन्दर्य-चित्रण मे द्रष्टव्य है--- 
“तोील परिधान बीच सुकुमार, 
खुल रहा मृदुल शभ्रधखुला श्रग। 
खिला हो ज्यों बिजली का फूल, 
सेघवत बीच. गुलाबी रग ॥” 
प्रकृति-प्रेम छायावाद की बहुत वडी विशेषता है । सभी छायावादी 
५ कट 0 का चित्रण बडे हो 3 के साथ 3 कक 
उस पर मानव-चेत 
की विशेषता का 2028 कक यह पक कप 
के सौन्दर्य शोर उससे प्रेम का वर्णन भी छायावादी कवियों की की हैहह- मेकेति 
अगारिकता का दूसरा 
स्पहै। वे अकृति के रूप मे भी नारी का रूप देखते हैं, उसकी छवि मे किसी प्रेयसी 
के सोन्दर्म-वेभव का साक्षात्कार करते हैं, उसकी चाल-ढाल मे किसी नवयौवना की 
चेप्टाओों का प्रतिविम्द पाते हैं, उसके पत्तो की मर्मर या फूलो की 


गुनगुनाहट में उन्हे, 
किसी वाला-किश्योरी के मघुर आलाव या श्रद्ध॑ं-स्फुट हास्य की प्रतिध्वनि 
है।' प्रमाद ने रात्रि को नारी के रूप मे प्रस्तुत करतेहुए लिखा-- 20853 


६१६ शहूत्‌ साहिस्फ्कि सिवश्य 


के स्थान पर प्रायः छक्षणा भौर ब्यंजना से काम शिया है-- यह पतमड़ मघुबन की 
भी हो पूर्तो का दर्शन भी हो कप्तियों का चुम्बन मी हो में पठकड़ मबुबन शूस 
तपा कुप्तिया जीबन के बिमिलन रूपा ब ॒प्रगा के प्रतीक हैं। उपसात-विधान के क्षेत्र 
में छायाबादी कृबियों ने मूत्त को भ्रमूर्त रूप मे तदा प्रमूर्त को मूर्त्त सूप म॑ बित्रित 
किया है। मूर्त के सिए प्रमू्ते उपमाम इस पक्ति मे देशिये-- 
बिहरी प्रलक लपों तक-जाल । 
परमूर्त के लिए मूर्त्त उपमाम का प्रयोग महा इष्टस्य है-- 
कौति किरण सी लाधच रही है। 

छापयाबादी काम्प मे बहा एक भोर छत्प्रेथ्वा उपमा क्षपक प्रादि परम्परा भुक्त 
झसकारों की योजना की एयी बही दूसरी भोर उससे 
विश्लेषण दिपयेस प्रादि पाइच्षात्म ढग के भल्लकार भी टृष्टिगत हाते है। छायामाद पी 
भाषा का रूप बड़ा ही प्रौड है। इसमे प्रायः सस्कृत की कोमश-काल्‍्त पदाबली के 
द्घन होते हैं। लडी बोली को संबारने म॑ भी छायाबादियों ने बहुत बड़ा काम किया 
है । पन्त थो धश्दों के प्िलपी ही हैं। उस्होने न जाने कितने मूतस ध्म्दों की सदभावता 
करके भाषा की ध्रभिश्यक्ति-क्षमता को बढ़ाया है। 

साराप्त मह कि माब-पक्ष एवं कसा-पक्ष दोमों ही दृष्टियो स छामाबाद गा 
काश्य प्रस्यस्त प्रौड़ है । 
जपसहार 

प्राय साहिए्म-समाराघता के ख्लेश्र मे केवल महादेदी ही छापाबाद को सकर 
प्राणे बढ रही हैं। प्रसाद प्ौर निराला विबंगत हो चुके--निराला से तो प्रपने लीबत 
काश में ही प्रग्ठिजाद की राह पकड़ ली बी। परत सौ गिभिम्त बादों के भक्‍कर में 
पड़कर छायादाव से दूर ला पढ़े हैं। किन्तु क्याबाद ते लो कुछ दिया है बह साहित्प 
के इतिहास तथा सागव के इतिहास मे स्वर्णाश्लरो मे प्रकित किया छायंबा । साहिए्य 
के इतिहास मे इसलिए, क्योकि छामाबाद ने प्रत्यन्त उत्कृष्ट काम्य दिया है प्ौर 
सातब के इतिहास मे इसलिए, क्योकि इसने विस्व-मंमल का सत्दंस दिया है| 


छायवादी और हिन्दी फाव्य घ्श््प्र 


पीयूष-सलोत-सो वहा करो, 
जीवन के सुन्दर समतल से ४ 
कितना भव्य एवम्‌ उदातत है छायावादी का नारी के प्रति यह दृष्टिकोण ! 
छायावादियो के जीवन-दर्शन भे भी नवीनता है । यहाँ भी भावना को ही 
प्रमुख स्थान प्राप्त हुआ है । छायावादी कवि भे श्ञाइवत प्रेम और सच्ची मानवता पर 
आधारित नूतन समाज श्र नदीन संस्कृति के निर्माण की आ्राकाक्षा अत्यन्त श्रवल रही 
है। छायावाद में जहाँ एक श्रोर व्यक्तिगत भावुकता ओर करलपना है, वही दूसरी भोर 
उसमे मानव-प्रेम, कछणा, उदारत्ता जैसी उदात्त वृत्तियाँ भी पायी जाती हैं जिससे उसने 
मानव-कल्याण एवं विश्व वस्घुत्व का सन्देश भी दिया है । सर्वोत्मवाद छायावाद 
का मूल दर्शन है । समम्त चराचर जगत्‌ छायावादी को मानव चेतना में स्पन्दित 
(दिखायी पढता है | 
पलायचवादी प्रवृत्ति भी छायावाद मे कम मुखर नहीं है | छायावादी इस 
ससार से ऊब कर अन्य जाना चाहता है । इसका मुख्य कारण यह है कि वह इस 
मसार में दुःख ही दुख देखता है, यहा सर्वेश्र उसे सुख का श्रमाव दृष्टिगत होता हैं । 
इस विषय मे कवि पन्‍्त की भ्रशिव्यक्ति दर्शनीय है--- 
“वहाँ सुख सरसो, शोक सुमेरु, 
धरे जग है जग फा फकाल, 
चवुथा रे, ये श्रणण्य-चीत्कार, 
शान्ति सुख है उस पार। 
निराला भी 'जग के उस पार! जाना चाहते हैं। प्रसाद भी श्रपने नाविक 
से इस कोलाहलपूर्ण ससार से दूर ले चलते का श्रनुरोध करते हैं-- 
“ले चल सुझे भुलावा देकर 
सेरे नाविक | घोरे घोरे, 
जिस निर्जेबज सागर मे लहरो 
झम्बर के फोने मे गहरी-- 
नि३छल करुण कथा कहती हो 
तज फोलाहल की श्रवत्ती रे।”! 
छायावाद के सभी कवियों ने भ्भिव्यक्ति की शैली के क्षेत्र मे एक बहुत बडी 
क्रान्ति मचा दी है । इन्होने अ्रपतती भावाभिव्यक्ति के लिए प्राय मुक्तक, गीति-शैली को 
चुना है । वैयक्तिकता, भावात्मकता, समीतात्मकता, सक्षिप्तत्ता, कोपलत्ता भ्रादि सभी 
गीति तत्त्वो का समावेश छायावादी काव्य मे मिलता है । छन्द-योजना मे छायावादी 
कवियों ने अपनी मौलिकता का परिचय दिया है । उन्होने परम्परागत छन्दो के कठोर 
नियमो की उपेक्षा करके नवीन छन्दों को अ्रपनाया है। निराला-जैसे कवियों ने तो 
श्रपती मावाशिव्यक्ति के लिए मुक्त छत्द तक का झाविष्कार किया है । प्रतीकात्मकता 


छायावादियों की एक श्रन्य विशेषता हैं । इन्हे इन्होंने अपने 
0 सूक्ष्म, भावो की अभिव्यक्ति के 
लिए लाक्षणिक भ्रतीकात्मक शैली को श्रपनाया है. छब्द-शक्तियो में इन्होने अभिषा ' 


प्श्प बहत्‌ साहिरियक लिवस्य 


का है बही स्थान साहित्य में प्रथतियाद गा है। पम्त जी की प्रगतियाद-जिपयक 
परिभाषा से एक बात बडी स्पप्ट हुई प्रौर बह यह कि प्रगतिवाद बर्म-बैपम्य को दर 
कर शमिर्कों तपा कृपकों की मंगण भावना से प्रेरित है भौर इसीसिए बह पू जीपतियो 
तथा छोपकों के गिरुद्ध भान्ति का स्‍भ्राष्ठान गरने बासा है| 
युगीन परिस्मितियां 
प्रगठिबाद का समय घत्यर्प है प्र्षात्‌ हिन्दी साहित्य की इस घारा मे केबस 
सात बर्ष के शिए ( बर्ष के शिए (१९३६ ४३) बल पकड़ा | थिस समय प्रभतिबावी साहित्म प्रकाण 
में भ्रा रहा था उस सम राजमीधि समाघ धरम तथा साहित्म कौ परिस्थितिमा उसे 
भ्रामे बढ़ाने में सहासक हो रही थी । राजनीति के क्षेत्र मे हम देखते हैं कि उस 
समम भारत पर प्रंप्र जो का शासत था। व निरन्तर भारतीयों के झोपश-कार्य मे 
निरत थे । भारत की स्गमग समी पू जी बिसायत था रही थी धौर यहां का मरीज 
मजडूर तथा किसाम भूलों मर रहा था। देए में प्रसहयोग पानदोशन के परिणामस्वरूप 
जाए प्रा ही चुको भी ) देसबासियों की सग्तावस्पा को देशकर साहित्यकार पे रहा 
ज्॒ गमा झौर उसने क्षुमकर प्रसतिबाद के धौत गाये । 
सामाजिक क्षेज्र मे भी पतियों तथा भ्रमिको के बर्ग तो बने ही हुए थे बिड्शा 
टाटा डाप्षनभिमा उस समम मी थे भौर यूसरी ध्रोर मूश्ली-नमी जनता थी किन्तु इस 
विषम में एक आात स्मरणीम है श्ौर बह यह कि भारत में प्रपतिबाद का जस्म इस 
बिड़शा टाटा डासमिया प्रादि मिसमासिको % जि्रोब मे इतना मही हुमा, जिएमा 
शोतण करते बालीभ्रप्रजजी सत्ता के विशेष के परिक्षामस्थरुप हुप्ता। कहते का 
प्राएंय यह कि प्रेगेिबाद का मूस बिरोप प्रंप्र बा प्रेक्ता से बाएमिप्तमालिकों पे इसका 
कोई विशेष कड़ा बिरोष म हुप्ता पा । 
बैह्लानिक प्रगति के फश्स्वकृप बर्ग तो शडखड़ा ही रहा था प्रत प्रमतिवाब 
मे सास्तिकता के लारे का घुतायी पशला स्वामाविक ही था। लोसो का विशबास 
ईशब९ छे उठता जा रहा था । उसका प्रतिफ्लर साहिए्प मे देरूले को भिप्तता है। 
ग्रत्षिकाध् प्रशतिबादी साहित्यकारो न॑ परम्परागत हड़ियों माम्यबाद, ईसस्‍्वर तथा 
देवी-रेदताबाद प्रादवि का शुल्तकर निरोध किया है। इस विरोध में प्रगतिबादियों के 
पग्रत्दर पुक भावजता शौर काम कर रही थी। बह भाबता यह थी कि प्रयतिजांदी 
घाहित्वकार बह समभखे थे कि भारत की बेपड़ी-लिखी जलता भे माप्यवाद महुत 
भ्रथिक बल पकड़ बमा है। थतठा यह समझती बी कि उसकी लो सी दयतीय स्थिति 
हो रही बी बह सब उसके भाष्य का फश थी। धरकार तबा मिसमालिक लबतता के 
इस भाष्पवाद की प्राड में प्रभुचित लाम उठाते थे । सराप्पवादी ब्यक्तित बही होता है 
थो ईश्वर पर विश्यांस रखता हो । बतता के हृदय से इस भाष्यवादी ज्ञाबमा को हवर 
करते के लिए प्रगठिबादी लेखक ने मूल पर ही कुठाराबात किया प्रौर ईएमबर तबा 
देवौ-देवतापों के प्रस्तित्व से कुलरकर इन्कार किया | पे लेखक हृदप से पट चाहते थे 
कि किसी प्रकार लनतां का कसस्‍्पाण हो उसे गिसी प्रकार मरपेट क्‍्त्तन पहमते को 
क्र प्रौर रहने के लिए टीक बर मिलें। यहाँ कारथ है कि उल्होने हतिपे प्रोर 
हषौड़ै को प्रपते साहित्य मे प्रमुख स्थान दिया ! 
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प्रगतिवाद का श्रर्थ तथा प्रगतिवाद की परिभाषा 


प्रगति का शाव्दिक श्रर्थ वही है जो श्रग्नेजी मे 'प्रोग्रेस (770.8255) छब्द 
का है, भ्र्थात्‌, 'आगे बढना', अथवा 'उन्‍्तति करना'। किस्तु श्राज इस शब्द से एक 
विशिष्ट दिशा भें बढने की ओर सूचना मिलती है। कहने का तात्पयें यह कि आज 
साहित्य मे इस शब्द का श्रर्थ रू हो चुका है और अपने रूढ श्रर्थ में यह शब्द 
माक्सेवादी ढग से श्रागे बढ़ते की ओर सकेत करता है। भाक्संवादी या साम्यवादी 
विचारघारा का पोषक साहित्य प्रगतिवाद की सज्ञा से श्रभिहित किया जाता है। 
इसी प्रगतिवाद से मिलता-जुलता एक शग्रन्य शब्द--प्रगतिशील--भी प्रचलित है। 
यहाँ पर इन दोनो छब्दो के बीच श्रन्तर समभ लेना झनिवार्य है । यदि हम यहाँ डॉ० 
गणपत्तिचन्द्र गुप्त के शब्दों में कहे तो कह सकते है कि जहा “प्रगतिवाद' सर्वथा 
माक्सवाद से बधा हुआ है, वहा 'प्रगतिशील' उससे स्व॒तन्त्र है। समाज की प्रगति के 
कई मार्ग हो सकते हैँं। प्रगतिवादी केवल साम्यवादी मार्ग को ही श्रपनाने के लिए 
विवष्त है, जबकि “प्रगतिशील' किसी भी वाद-विज्ेप से बद्ध नही होता । 
वस्तुत प्रगतिवादी साहित्य वह है जिसकी रचना मार्क्सवादी श्रथवा साम्यवादी 
विचारधारा को हृष्टिपथ मे रखकर कौ गयी हो । प० सुमिन्रानन्दन पन्‍्त ने प्रगतिवाद 
की परिभाषा निर्धारित करते हुए लिखा है--'प्रमतिबाद उपयोगिताबाद का ही 
दूसरा नाम है । वैसे तो सभी युगो का लक्ष्य सदैव प्रगति की ओर रहा है, परन्तु 
प्राघुनिक काल का प्रगतिवाद ऐतिहासिक विज्ञान के प्रयोग पर जन-समूह की 
सापूहिक प्रगति का पक्षपाती है सामूहिक प्रगति, सामयिक नव-निर्माण जनता के 
चीत्कार की कहानी किसी दर्शन पर श्राधृत है श्र वह दर्शन है माक्स का इन्द्रात्मक 
भौतिकवाद । इसी कारण भ्रालोचको ने कहा है कि राजनीति में जो स्थान समाजवाद 





घर बहुत साहिसिपिक मिवाच 


(क) इरड्वातमक भोतिक विकासबाद--कार्स मार्क्स के विच्ारामुसार हस 
संसाए की_उत्पप्ति” मही बरस्‌ गिकास! हुपा। मास का इख्छ से तात्पर्य संघर्ष से 
हैं। उतः् । उसका कहना है कि छंदप से ही इस संसार का बिकास होता है। बे मानते | 
कि दो बिरोपी शक्तिमो के व 02220 न बिकसित होती है। 
श्राये असकर पी 2८ “पंबर्य करता पड़ता है प्रौर तब पांघगी सक्ति गा 
जिकास होता है। इसी क्रम से मौतिक जगत्‌ से लमी बस्तुप्रा सये-मये ड्पो 
शगी-सगी झक्तियों एवं पत्तार्धों का गिगास होता रहता है। संक्षेप में हद्भाए्मक 
भौतिक जिकासबाद का प्र्थ हुप्ता कि दो दाक्षितमों के पास्परिक इस से भौतिक 
लपत्‌ का विकास हांता है। 

(लव) शृस्य-बद्धि का सिद्धान्‍्त--विसी बस्तु के मृस्प मे किस भ्रकार गृद् 
होती रहती है इसकी स्पात्या के लिए काले माक्से ते उत्पत्ति के चार प्रंग निर्माए्ति 
किये-- (१) मूल पदार्थ (२) स्थूस्त सापन (३) भमिक का श्रम प्रौर (४) मूस्‍्य 
बूद्धि । उदाहरशार्थ इस दयये की कपास को अब कात-जुरगर कपड़े के बाम के रुप में 
परिषर्ठित कर बिया जाता है तब उस बात का मूस्य पद्मास्र दपये से मी प्रथिक हो 
जाता है। यहां पर चालीस रुपये भी मूस्य-शृद्धि हुई। मदि कपडे की गुगाई त्थादि 
बरी बिसाई प्रादि के सिए थो रुपये ग्रौर कम कर दें तो बास्तविक साम भड़तीस एपने 
रह जाता है। मह पूरा श्ाभ भमिक को मिलना चाहिए, किस्दु एसा होता भहींहै। 
प्राज के पू णीबारी युग मे होता बह है कि इस शाम करा प्रषिकांस तो मिल्रमालिक 
ह॒प कर जाता है बेचारे श्रमिक को तो थिते चमे टके ही मिप्तते हैं। इससे पमाण 
में दो बर्गों का बिकास हमा- (१) समिक बग भौर (२)_ पर लीबाबी क्र ९) 
पू चोदादी बज ञ्रो श्रमिको क परम का प्रभुचित साम उठाते हैं। माक्स ते इम्हे क्रमह 
'झोषित' भ्ौर 'कोपक' लास डिये हैं । ' 

साशब-सस्पता के विकास की थी भ्याइमा-जंसा कि पध्रभी-श्रमी गंतामा 
ला चुका है भाक्से गिश्ण के मगुष्पो गौ दो बर्गों-झोषित प्रौर प्लोपक--में बांटते 
हैं। मातब-सम्यपता का समप्र इतिहास इल्ही दो बर्गों कौ कहानी है--पहत्ता यूप 

बास-प्रभा का गुम था लबकि श्रमिक के व्यक्तित्व उसके श्रम उत्पत्ति के साथनों 
तो पत्पारंग--इत चारो पर मासिक (पोषक) का प्रोधकार बा। प्रामे बसकर 
दूसथ घृध भामस्ती प्रथा का भाया बिसमे मजदूर के व्यक्तित्व गो तो स्वतल्वता मिल 
पमौ किम्तु छेब तीनो बातो १र सामस्त (शोपक) का ही प्रधिकार रहा । दास प्रषा 
के युप मै समिक को किसी प्रकार की भी बमक्तिक स्वतरअता शहीँं पी बाकि सामत्ती 
मुपर मैं उसे बैयवितक स्वतत्मता कौ प्राप्ति हो गयी प्रतः यह ध्यवस्था प्रथम ब्यघस्वा 
से भै घ्यदर पी । तीधरा युप्र पू लीबादी व्यवस्था का प्राया जिसमे मजदूर के 
#्पक्तित्व एवं उसके भ्रम पर मजदूर का भ्रथिकार हो प्रा किन्तु क्षेप दो वर पृत्री 
पति का प्रथिकार रहा । भ्र्षावू सामर्ठबादी युग कौ माति पू जीबादी युप से कोई 
किसौ सै बसात्‌ ध्रम शही करषा सकता । मजदूर धपती इच्छासुसार बहाँ चाहे प्रपते 
श्रम को बेच सकता है। प्रतः दूसरी ब्यवस्पा स तौसरी व्यवस्था प्रच्छी है | किल्तु 
फिर भी प्रमिको को उत्पाइम का पूरा शा ठमी मिल सकता है जबकि रुत्यादत के 
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प्राय देखा गया है कि प्रत्येक नूतन साहित्य-धारा का श्रागमन्त उसके अपने 
पू्वेवर्ती साहित्य की प्रतिक्रिया के स्वरूप होता है! प्रगतिवाद के जन्म मे भी यह बात 
काम कर रही थी । लेखक छायावाद की काल्पनिक उडान से ऊब गया था अब वह 
ठोस घरती के ऊपर आना चाह रहो था। साथ ही छायावाद में _ वयक्तिकता का 
भी प्रभूत प्राघाल्य था, इसकी भी प्रतिक्रिया होनी स्वाभाविक थी। महादेवी वर्मा के, 
शब्दों मे छायावाद “व्यक्तिगत सत्य की समप्टिगत परीक्षा मे अनुत्तीर्ण रहा।”। 
छायाबाद के विषय में पन्‍त जी का विचार है-- छायावाद के शून्य सूक्ष्म श्राकाश मे | 
अ्रति काल्पनिक उडान भरने वाली अथवा रहस्य के निर्जन भ्रदृश्य शिखर पर विराम / 
करने वाली कल्पना” को मानव-जीवन की वास्तविक समस्याओ्रो का अभ्रकन करने | 
के लिए ' एक हरी-भरी ठोस जनपूर्ण धरती” की आवश्यकता थी। क्योकि डाबावाद 
मे वैयक्तिक कल्याणमयी भावुकता का अतिरेक था, मानव की समस्याओं, 
आँसू और दुख के अकन का प्रयत्न नही था । श्री राजाराम रस्तोगी ने प्रगतिवाद के 
जन्म के विपय मे लिखा है -- (छायावाद की) सूक्ष्म श्राध्यात्मितता एवं अ्रशरीरी 
सौन्दर्ये-कल्पना की उच्छु खल प्रवृत्तियो पर प्रगतिवाद एक प्रश्नवाचक चिह्न की 
तरह टूट पडा ४” बस्तुत छायावाद की भौतिक जीवन से उदासीन झात्मनिष्ठ, सूक्ष्म, 
ग्रन्तमूं खी प्रवृति के विरुद्ध प्रतिक्रिया के रूप मे प्रगतिवाद का जन्म हुआ | जिस 
प्रकार द्विवेदी-युग की इतिवृत्तात्मकता और स्थूलता की प्रतिक्रिया छायावांद के रूप 
मे हुईं, उसी प्रकार छायावाद की अ्रत्यधिक श्रात्मनिष्ठता, काल्पनिकता श्रौर 
श्रादशंवादिता की अतिक्रिया प्रगतिवाद के रूप मे प्रस्फुटित हुई । यदि 
छायावाद स्थूल के प्रति सूक्ष्म का विद्रोह है तो प्रगतिवाद कल्पना-लोक क्के 
विरुद्ध स्थूल जंगत्‌ की प्रतिक्रिया _है । छायावादी काव्य मे कल्पना-लोक 
के वायवी चित्र श्रक्रित किये गये और कवियों को उस घरती का ध्यान ही न रहा 
जिस पर वे रह रहे थे। उन्होंने समाज के प्राणियों का करुण ऋन्‍दन न सुनकर 
गगनचारिणी विहग-वालिका के मधुर गीत-द्वारा अपने हृदय को तृप्त किया । इन 
छायावादी कवियो की कल्पना के सुनील गगन में उडान भरने वाली प्रवृत्ति सीमा का 
अतिक्रमण कर चुकी थी, अरब उसकी प्रतिक्रिया श्रवद्यम्मावी थी । 


माक्सेवाद झ्ौर प्रगतिवादी साहित्य पर उसका प्रभाव ' 


पीछे उल्लेख किया जा चुका है कि प्रमतिवादी साहित्य माक्संवादी विचार 
घाराशो का प्रतिफलन है। अत प्रगतिवाद को भली प्रकार समभने के लिए 
माक्सेवादी विचारधारा से अवगत होना नितान्‍्त अतनिवाय है । इस विचारघारा के 
प्रवत्तेक काले माक्‍्से हैं जिनका जन्म सन्‌ १८१८ ई० मे और मृत्यु सन्‌ १८८३ ई० 
में हुई थी। इन्होने अपनी विचारधारा से समस्त योरोप मे हो नही, वरन्‌ सम्पूर्ण 
विश्व मे क्रान्ति मचा दी थी। विद्वानो ने माक्संवादी विज्रारधारा को तीन प्रमुख 


क्षीषंकी मे विभकक्‍त कर देखने का प्रयास किया हे--(क) दन्द्वात्मक भौतिक 


_विकानवाद, (ख) मूल्य-वृद्धि का सिद्धान्त और (ग) मानव-्सम्यता के विकास को 
नयी व्याख्या । हट गत पद लक कम नल क तप डर 


ध्प्र बहत साहिरियिक तिबत्य 


साम्यबाद कौ प्रबठारणा गरने बाले मुग को उन्होंने स्वर्थिम मुग मामा है- 
सास्मबाद के साथ स्वर्ण पर करता सप्दर परदार्पणण। 
मुक्त सिखिल मासबता करती मातव का प्रसिषादन ॥ 
सामस्तयुगीय तथा पू छीजादी संस्कृति की भिसस्‍्सारता स्पष्ट हो णाती है । 


घर्म सम्पता सश्क्ृति दर्म भीति भ्रौर सदाच्राए का मूल्याकन पम्त ने मानबर्नहत 
में किया है-- 


श्रस्य प्निप्ट प्रो सेस्कुत खाते मत को केबल छुल्सित । 
चर्स बोति प्रो सशक्षार का सूस्पोक्तत है लतहित॥॥ 
शजुपास्त' से पत्ठ ते छायाबाव के प्रात का दष्य प्रस्तुत किया है । 
“युगबाणौ मे उन्होंने बन-बीबन को भाणो प्रदान की है। 'प्राम्या' से उसहोने प्राम कौ 
प्रस्पस्त दीन-हीन दइसा का चित्रथ करते हुए लिक्षा है-- 
"यह तो सामथ-सोक नहीं है, यह है तरक प्रपरित्ित । 
बहू भारत का प्राम-सम्फ्ता संस्कृति से निर्बासित ॥॥ 
सातब कौ दुर्गति भाभा से प्रोत घोत स्माष्तका 
सदियों से प्रत्याचारों को यह सूची रोमांचक ॥ 
निराला में भौ छायाबाद से कर प्रजतिबाद में प्रयेश किमा । भमिंसुक 
'बह तोडती पत्थर' “विषया' बैंसी कबिताप्रो मे उन्होते मिशारी मबदरमी 
दीन-दु.क्ली शिवा स्‍्रादि के कद्याजनेक चित्र प्रकित किये हैं। उनके द्वारा चिर्तित 
मिछुक का यह चित्र बेखिए--- 
"दो हू कल्तेजे के करता पछताता प्र पर प्राता | 
वैद-पीठ डोनों मिलकर हैं एक 
अल रहा शक्षुठिया देक 
सूद्दी भर दाते फो--भूछ सिटसे को 
मृ ह्‌ फठी-पुराती छोलौ का पेलाता। 
निरासा की कबिताप्रो मे परम्परागत कब्नियों के प्रति भात्ति कौ एक सहज 
आाषना विद्यमान है। कुकुरमुत्ता भौर 'लजोहरा' मे उन्होने सामाजिक परम्परा्भों 
पर बढ़े ही करारे ब्यंम्य किये हैं। प्रपतिबाटी काब्य को सर्वप्रथम मूतत भाषा-दैसी 
प्रदान करने का श्रय गिराला को ही है। उत्होने ही सर्बप्रबम तूतन छर्दों को बत्वनों 


से मुक्त किया | मुषठ छत्द के माध्यम से बरद्वोते निम्त गर्ग के ईमिक-जीवन के कार्य 
गह्लापां के प्रतेक् मासिक चिज कीचे हैं 


प्रगठिषादी काथ्य के इतिहास में सरेस्द शर्मा गा भी प्रमुख स्पाम है। इस्होमे 
औ पम्त भौर निराला बी माति झ्पते कवि डीदम के प्राईम्मिक दिनो मे छायाबारी 
कथिताएं रची कितु भागे अलकर प्रगतियादौ दप्टिकोस् को प्रंशौकार कर लिया ! 
प्रबयासी क पीत जहाँ उसकी छायाबादी रचतापोों का सकसभ है गहाँ मिट्टी का फल 
तथा पलाध्य बन में उम्होने प्रगतिबादौ प्रभुत्तियों को प्रमिस्पत्ित प्रदान कौ है । इस 
शोशो हृठिपो में उरहोने मालब ऊीवते की यवार्थ समस्माप्री पर विचार गिमा है ! 


प्रगतियाद भ्लौर हिन्दी साहित्य ६६१ 


साधनो पर उनका अधिकार हो । यह व्यवस्था एक ऐसे समाज में ही सम्मव है जहा 
मजदूरो की ही सत्ता हो । भरस्तु, कार्ल माक्स का लक्ष्य उस चौथी व्यवस्था--साम्य- 
वादी व्यवस्था--को स्थापित करना था जिसमे श्रमिको की प्रतिनिधि सरकार द्वारा 
उत्पादन के समस्त साधनों पर नियन्त्रण हो तथा भ्रत्येक व्यक्ति को उसके परिश्रम के 
अनुरूप फल मिले । सक्षेपत , वर्ग-विहीत समाज की .स्थापना ही मार्क्स का मूल 
उदृ श्य था । 

हिन्दी के प्रगतिवादी साहित्य पर उपयु कत माक्‍्संवादी विचारधारा का भरभूत 
प्रभाव पडा है। ऐसा एक भी प्रगतिवादी लेखक नही है जिसने श्रमिकों के साथ पूर्ण 
सहानुभूति रखकर पूजीपतियो के विरुद्ध ऋन्ति का आह्वान न किया हो । प्रगतिवादी 
प्रवृत्तियो के विवेचन मे यह स्वत ही स्पष्ट हो जायेगा कि कार्ल माक्स के विचारों 
ने इस साहित्यिक धारा के लेखको को कितना अधिक प्रभावित किया है । अब यहाँ 
पर पहले हिन्दी के प्रगतिवादी साहित्य का विवेचन करना है । 
हिन्दी में प्रगतिवादी साहित्य 


पीछे उल्लेख किया जा चुका है कि हिन्दी मे प्रगतिवादी चेतना सन्‌ १६३६ 
ई० के आस-पास झायी सन्‌ १६३४५ मे मुल्कराज शआ्रानन्द तथा सज्जाद जद्दीर के प्रयत्न 
से लखनऊ मे 'प्रगतिशील लेखक सघ' की स्थापना हुई, जिसके प्रथम श्रधिवेदन 
(१६३६) की भ्रध्यक्षता मु शी प्रेमचन्द ने की । सभापति-पद से वक्तव्य देते हुए 
प्रेमचन्द जी ने प्रगतिशील साहित्य की विधशेषताओञ्रो पर प्रकाश डाला । इस सघ का 
दूसरा अधिवेशन १६३८ मे सम्पन्त हुआ जिसके अध्यक्ष विश्वकवि रवीन्द्र थे । यही 
वह वर्ष है जब पन्‍्त तथा नरेन्‍्द्र शर्मा ने श्रगतिवादी साहित्य को गति देने के उद्देश्य 
से 'रूपार्भ नामक मासिक पत्र का प्रकाशन प्रारम्भ किया । मुंशी प्रेमचन्द के 
सम्पादकत्व मे प्रकाशित हस' का भी मूल उहं श्य प्रगतिवादी साहित्य का ही प्रचार | 
करना था । 

प्रगतिवादी काव्य के प्रवत्त न का श्रेय_प० सुमित्रानन्दत पन्‍त को दिया जाता 
है। भ्रारम्भ मे वे छायावादी रहे और छायावादी कवि के रूप में उन्होने “वीणा” 
'ग्रत्थि', पल्‍लव' और 'गुजन' नामक काव्य-कृतिया दी । किन्तु 'युगान्त', शुगवाणी' 
तथा 'ग्राम्या में कल्पना-लोक की सैर करना छोडकर इस कठोर धरती पर उतर आये। 
इन पश्चात्कालीन रचनाओ के माध्यम से उन्होंने किसानो तथा श्रमिको के प्रति 
अपनी सहानुभूति व्यक्त की है । यहा उन्होंने प्रेम तथा सौन्दर्य का परित्याग कर वर्म 
सघर्ष के प्रति जागरूक हो भौतिक जीवन के यथार्थ चित्र श्रकित किये हैं। पू जीवाद 
सामन्तवाद और साम्राज्यवाद के दुष्परिणामस्वरूप शोपषित वर्ग की दयनीय स्थिति 
को उन्होंने देखा है और उस स्थिति का सफल चित्र अ्रकित किया है । इस घरती 
के उन्होने अनेक गीत गाये हैं। उदाहरण के लिए निम्नाड्ित पक्तिया द्रष्टव्य हैं--- 

“ताक रहे गगन ? 
मृत्यु नीलिसा गहन गगन ? निस्पनन्‍्द, शून्य, निर्जेल, सिस्‍्वन? 


देखो भू को, स्वगिक भ्‌ को, मानव-पुण्य प्रसु को !” 


धर बहुत्‌ साहित्यिक शिकल्य 


माथुर झादि कपियों मे भी प्रगतिबादी साहित्य की प्रभिवृद्धि में पर्याप्व मोग दिया 
है। इन सभी ने प्रपनी-प्रपत्ती रचनाप्ों में समाज कौ बर्दमान समस्याप्रों को बाणौ 
प्रदान की है। इलकौ रचताप्रों मे शलित एगे पीड़ित निर्घत अर्ग कै जीबत की विप 
मत्ता दैंग्य हपा मिस्सहायाजस्था के ययार्ण चित्र भंकित हुए हैं । 

प्रगतिबाद के भन्तर्गत काम्म प्रभयत के प्रतिरिकत बिमिस्त गद्य विधापोों का 
भी एंजेंस हुआ है । गय के झेज मे प्रगठियादौ विचारधारा को सर्मप्रपम प्रेमचत्द मे 
ही प्रपताया है। उस्हींते ध्रपने उपन्यासों तबा कहानियों में सामाजिक घमस्याप्रों का 
यजार्थ प्रंकन किमा है । फृपकों तबा भ्रमिको कौ प्तोचनीय दक्ष उत पर होने बाल 
जुमीवार्रों ता पू बौपठियों के प्रत्याचारो भौर सामम्तवाब की कठोरठा प्रादि का 
सि्रण उन्होने प्रगतिबादी दृष्टिकोण से किमा है। सिम्न ता मम्मगर्य के लिए उ्के 
हृदय में सक्‍ची सहारुमूति है। रंगभूपि' बर्मभूषि/ पोदान' भादि में उके प्रगति 
बादौ विचारों की सुस्दर माकी देखी जा सकती है। उतकी कफ” नामक कहती का 
प्रणदिशीस कथा-साहित्य में प्रमुख स्थान है| 

“जओटी की पकड़” “काले कारमामे' विस्लेसुर मकरिट्ठा' घाशि उप्यो्तों मे 
निराला ने भी मार्क्सबादी जीवत-दर्सन को धपताया है| उनकी चतुरी चमार' ता 
'पमशी' शामक कह्ानिमा भी प्रभतिबादी दिज्वारभारा से प्रभावित हैं । प्रसाद के 

__ईकास' मामक उुपस्यास कौ गणता भी प्रयतिबादी उपस्पासों के ध्रर्वर की था सकती 
है । प्रपतिबादी उपस्थासकारो तथा कहातीकार्रों मे प्रस्तुत सेशको के सतिरिषत यशपातत 
राग्रेम राघषब राहुल सॉकृत्पायन इृष्णचरद्र प्रमृतताश शायर _ राजेम्ट्र मावद धादि 
का भी साम प्रादर के साथ लिया जाता है | प्रवतिबाबी निब बकारों में डॉ राम 
बिलास धर्मों राहुल साइए्पायत यशपाल सिबदासर्सिह 'बौहवात प्रादि मुश्य हैं। 

हिस्दी में प्रयटिगादी प्रालीचता ले मौ एक तृतन दृष्टिकोण दिया है । इस 
प्रवार कौ प्राशोचता मे साहित्य का सुल्याकल समाज कौ उर्षमोगिता को ६ष्टिपण मे 
रक्षकर किया लाता है । डॉ रामविसतास शर्मा छिबदासभिन्‍न 'चौंहान प्रमृतराय 
प्रकाशअन्द्र भुप्ठ प्रादि प्रमुख प्रगतिबादौ प्रालोचक हैं । 
प्रगतिबादी साहित्य की प्रमुस प्रवृत्तियाँ 

प्रगधिबादी साहित्म का मूजनाघार ्नस्दात्मक मौठिक विकासबाव है' प्रत' इसमें 
इस जीवन-इर्सत कौ प्राय सभी माम्यताप्रौ का समावेश पमिसता है। संक्षेप में प्रमति 
जादी साहित्य छौ सिम्नाडित प्रबेत्तियो की घोर सकेत छिया था सरता है-- 

(क) झोषक हर्ग के प्रति धूणा का प्रधाए--समग्र प्रगतिबादी साहिए्य में 
पूजीबादियों के प्रति बोर घूला का भाज ध्यकत किस्म सया है । प्रमतिबावी लेखक सम 
महा है कि पू बीपति तिर्षणो का रफत चूछ-चूस कर सुश मीद धोते हैं। बह पढ़ रही 
आाहता कि एक ध्यतित ठा बातासुझुलित कझ्ों मे विश्राम करे भौर दूसरा सड़झों पर 
पड़ा-पड़ा बस्थामाव के कारण जाड़ो मे ठिद्धुय्ता रहे | इसौलिए बड़ प्रोषित अर्ग मे 
घोषर बर्ज के प्रति पृणा का भाव मरना चाहता है घौर झ्ोषियों को प्रोपर्कों कै 


विरुद्ध शान्ति करने क लिए झ्राश्घात करता ह। प्रशतियादी सैशक ने प्‌ कौपतिगा के 
प्रत्यन्त भूणित चित्र उतारे हैँ। 


प्रगतिवाद और हिन्दी साहित्य ६६३ 
शीषित वर्ग के प्रति सहानुभूति व्यक्त करते हुए उन्होने मा्सवादी विचारधारा के 
अनुरूप भ्रनेक गीत लिखे हैं । रूढियो पर उन्होने बडे तीखे व्यग्य किये हैं । उन्होंने 
उन लोगो की खिलली उडाई है जो धर्मं की श्राड मे जनता को ठगते हैं श्रौर साथ 
ही साथ भाग्यवाद की कटु भर्त्सना की है-- 
“एक व्यक्ति सचित करता है श्रर्थ कर्म के वल से। 
भ्रौर भोगता उसे दूसरा पश्ररे भाग्य के छल से ॥* 
नरेन्द्र की भाषा मे प्रवाह, सरलता और भावमयता विशेष रूप से द्रष्टव्य 
है। भावो की सुन्दर अभिव्यक्ति से उन्होंने अपनी शैली को अत्यन्त आकषेक बना 
लिया है । 
शिव मगलसिह 'सुमन' भी प्रगतिवादी काव्यधारा के प्रमुख कवि हैं । इनकी 
कविता पर रूसी साम्यवाद का बहुत अ्रधिक प्रभाव है। रूस की लाल सेना से भश्ररणा 
ग्रहण कर उन्होने भारतीय शोषित वर्ग को क्राति के लिए ललकारा है--- 
“युगो की खडी रूढियो को कुचलती । 
लहर फो लहर से सदा ही मचलती ॥ 
श्रेघेरी निशा में सशालो सी जलती । 
चली जा रही है बढी लाल सेना ॥/ 
'मास्को श्रव भी दूर है जैसी उनकी कविताओं को पर्याप्त ख्याति प्राप्त हुई है। 


भाषा सर्वत्र ही सरल है । श्रोज गुण भी सवेज्न ही देखने को मिलता है । मुहावरों के 
प्रयोग मे सुमन” जी को बहुत अधिक सफलता मिली है । 


रामघारीसिंहू दिनकर ने प्रगतिवादी दृष्टिकोण को स्वीकार कर अ्रपने श्लोज 
पूर्ण स्वर से देश की जगाया है । 'हुकार' रसवन्ती,रेणुका', कुरुक्षेत्र” श्रादि आपकी 
प्रमुख प्रगतिवादी काव्य-रचनाएँ हैँ | शोषित वर्ग के जीवन मे जो एक महान्‌ श्रन्तर 
दिखायी पडता है, उसको उन्होने अत्यन्त सजीव श्रभिव्यक्ति प्रदान की है-- 
“इवानो को मिलता दूध वस्त्र बच्चे भूखे श्रकुलाते हैं। 
माँ की हड्डी से चिपक ठिदुर जाडो की रात बिताते हैं ॥ 
युवतों की लज्जा वसन बेच, जब व्याज चुकाये जाते हैं । 
मालिक जब तेल-फुलेलों पर पानो-सा द्रव्य बहाते हैं ॥'' 
दिनकर जी ने श्रपनी कविता 'कस्मे 'देवाय' मे वर्तमान सम्यता का श्रत्यन्त 
भीषण चित्र भ्रकित किया है । उनकी भाषा मे सर्वन्न ओज, प्रवाह एवं सजीवता है। 
रामेश्वर शुक्ल 'अचल' ने भी कृषको की श्रत्यन्त दयनीय स्थिति को देखा है -- 
“इन खलिहानो में गुंज रहो, किन पश्रपमानों की लाचारी॥ 
हिलती हड्डी के ढाँचो ने, पिठती देखो घर की नारी ॥ 
युग-युग के श्त्याचारों फी, आकृतियाँ जोवन के तल में। 
घिर-घिर कर पुजीभूत हुई , ज्यों रजनी फे छाया-छल में ॥” 
इन कवियों के अतिरिक्त केदारनाथ श्रग्रवाल, डॉ० रामविलास शार्मा, रागेय 
राघव, सच्चिदानन्द हीरानन्द वात्स्यायन 'अज्ञेग', भारतभूपण अग्रवाल गिरिजाकुमार 


६६९ बहुतू शाहित्बिक गिबस्व 


ड्ारा स्थापित मन्दिरों के प्रमनचुम्बी कसशों में भौ बह खून प्रौर पसीना एक कर 
देने बासे मजदूरों के मैराश्यपूर्ण जीबस की भसफसताप्रों को प्रतिबिम्बित देखता है। 

(थ) डपयोमिताधाद --प्रमतिबादी साहित्य उपमोमिताबाद का उपासक ईै! 
प्रबतिगादी भ्राशोअक डसी साहित्यिक कृति को मानता है जिसंत्रा मानग-बीमग में 
प्रधिक से प्रधिक महत्त्व हो | उसकी दृष्टि में सकता साहिस्‍्य बह है भो जन-जीमन को 
प्रमति के पथ पर प्रप्रधर करे । 

(छ) भाषा-ईशी --प्रगछिबादी साहित्य का सम्दग्प जस-श्रीमत से होने के कारण 
इस घरा भा साहिरयकार सरप्ष एवं स्वामाविक भापा-सल्षी प्रपमाम का पक्षपाप्रौ है! 
प्रगतियादी सेलक चनता के गिचषारों एवं भाजों को स्यकत करते के लिए संगीत ऐसी 
का प्रयोग करता है। स्पप्ट यजार्ज तमा बास्तबिक विचारों को स्पवत करने के लिए 
बह सरल सुमोघ एवं भ्यावहारिक माथा का प्रयोग करता है बर्ग ठबा तिम्त बर्ग के 
बीच धैषम्य प्रदर्ित करते के सिए उसने प्रत्पप्त धीक्षी ब्यगमयी मापा को धपनाया है 
बह परम्परागत ठपमानों बा प्रतीर्कों का परित्याण कर मजौस वित्नारघारा्ों को 
अ्यक्त करने में सक्षम सूतम उपमार्तों तघा प्रतीको की योबता करता है! जब ज्त्ते 
शबमित कौ तुलना करती पड़ठी है तो बह भीम, हतुमान प्रादि को ग _प्रपनाकूर टैक' 
पौर बुसडीम_की भोर प्राकर्षित होता है। प्रतीर्कों के सिए बह माल, प्र्षस/ पान 
रक्त जोक प्रादि को प्रपनाता है | छरदो के झेत्र से जह परम्परामत हा्दों का बहि 
ब्कोर कर भबीम मुक्त छल की झोर मुडठता हू। इस प्रकार भाषा-दैसी कै शेज मे मौ 
प्रगिबारी साहिए्यकार पूर्जरूपेण क्रान्तिकारी है । 


प्रगतियाबी साहिस्य में कतिपय भरुटियाँ 

बिभिर्न झ्ालोअको ते प्रगतिबादी साहित्य की दुछ घुटियों कौ धोए मी 
सकेत किया है । प्रमुख भुरियाँ ये हैं-- 

(%) प्रणतिषाद का पास निक ध्ाघार चेतता से सूख्य जड़तागाब है | ैय॑ 
ईशिबर परलोर संस्कृति झादि में उसका कोई जिरगास रही । भारत-मैसे बर्मप्रथ 
देस के शिए यह बाझक#तौय शही। 

(छ्ष) प्रमतिबादी साहित्प एकापौ है बह समाज का सर्वा गील चित्र प्रध्युठ 
तही करता उसकी पूरी सहानुभूति केबल झोजित बर्म के साथ है। समा में धमौ 
मिर्षन प्रस्तिधित-भिक्षित मूरू-परिडित छज्जत-पु्यंत भ्रादि समी प्रकार के ब्रोप रहते 
हैं। एमाथ इन पमी से धम्पूर्णता को प्राप्त करता है किस्तु प्रगुष्ठिबाद केबल 
कृवक्तो एव श्रमिकरौ का हो प्रतिनिजित्व करता है माक्सबाव के प्रनुसार समाज के दो 
प्रमुख जर्ग है उस दोनों के ही स्यामस झौर मब्य रूप होते हैं. किष्यु प्रथतिवादी 
खेखक को पू शीपतियो कौ केवल बुराइमाँ ही बूराइयाँ दिलाईंपड़पी हैं। उतते हुछ 
शुब मी हो सकते है परन्तु उसकी स्‍प्ोर उस्कौ दृष्टि लह्टी जाती । 

(एप) प्रगतिगादी लेखक यजाबं कौ प्रावश्यकता से प्रध्तिक महत्त्व देता है 
भौर इसीलिए बह सबार्पनाद का विभाकन करते समय खमाज के केबल कुत्सित शुप 
को ही प्रपणाठा है उसके सब्य पत्ष कौ गह सर्वबा रापेश्ा करता है। 
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(ख) धर्म, ईश्वर तथा परलोक का विरोध --प्रगतिवादी साहित्य मे धर्म, 
ईइवर तथा परलोक का घोर विरोध किया गया है । इसके दो कारण हैं--एक तो यह 
कि आज के वैज्ञानिक युग में इन सब पर से शिक्षित लोगो का विद्वांस उठ गया है 
और दूसरे इसलिए कि स्वय मार्क्सवादी विचारधारा मे इन सबका प्रवल विरोध 
किया गया है । प्रगतिवादी लेखक की यह दृढ धारण है कि शोपित वर्ग श्रपनी दयनीय 
दक्शा का कारण शोपको को नहीं, वरन्‌ अपने भाग्य को मानता है , इसीलिए 
भाग्यवाद को दूर कर शोपको के विरुद्ध सधर्प करने के लिए शोपितो को प्रेरित 
करने के लिए वह इन सब का विरोध करता है । उसका यह विश्वास है कि जत्र तक 
श्रमिक धर्मपरायण, ईइवरवादी तथा भाग्य पर निर्मर रहने वाला रहेगा तब तक 
वह हिसात्मक क्रान्ति के लिए कभी प्रस्तुत नहीं होगा । शोषक वर्ग इन्ही श्रध्यात्मवादी 
मान्यताञ्रो के वल पर शोपित वर्ग पर अत्याचार करता है । यही कारण है कि 
प्रगतिवादी लेखक ईश्वर अ््फल हो गया है', धर्म अफीम का नथा है जैसे नारे 
लगाता है । 

(ग) शोपित वर्ग फी दीन स्थिति का चित्रण ---प्रगतिवादी साहित्यकार का 
उद्देदय शोपक एवं शोपितो के बीच एक कान्ति खडी कर देना है। इसीलिए वह 
शोपितो की दयनीय स्थिति का वर्णन करता हुआ्ना उन्हे श्राराम का जीवन व्यतीत करने 
वाले क्षोपको के विरुद्ध क्रान्ति के लिए प्रेरित करता है । 

(घ) नारी-विषयक नवीन दृष्टिकोण --प्रगतिवाद ने नारी के बिपय मे सर्वथा 
नूतन दृष्टिकोण प्रस्तुत किया । श्रव तक या तो नारी केवल उपभोग की वस्तु समभी 
जाती थी, जैसी रीतिकालीन-काव्य में श्रथवा फिर वह एक कल्पनालोक की सौन्दर्यमयी 
सृष्टि थी, जैसी छायावाद मे प्रगतिवादी साहित्य ने उसके स्वस्थ रूप को प्रस्तुत किया । 
प्रगतिवादी साहित्यकार ने नारी को पुरुष की ही भाँति स्थूल सृष्टि का एक अग माना 
है । उसने उसको श्रधिकार भी उतने ही देने की बात कही, जितने पुरुष को प्राप्त हैं । 
उसने नारी के शोषण का सर्वथा विरोघकर उसे पुरुष की जीवन-सहचरी के रूप मे 
प्रस्तुत किया । प्रगतिवादी साहित्य ने श्रट्टालिकाशो मे सुरक्षित राजकुमारियो की 
अपेक्षा खेत-खलिहानो मे काम करने वाली स्वस्थ कृषक-बालिकाशों तथा मजदूरनियों 
के चित्रण को विशेष महत्त्व दिया । यथाथ्थवादी दृष्टिकोण को स्वीकार किये जाने के 
कारण प्रगतिवादी साहित्यकारों ने कही-कही वासना के नग्न चित्र भी खीचे हैं जो 
कथमपि अ्रभिनन्द नही । 

(ड) यथार्थवादी दृष्टिकोण ---प्रगतिवादी साहित्य मे यथार्थ को प्रश्नय मिला 
है। प्रगतिवाद का एक लेखक सुन्दर, भव्य एवं उदात्त का चित्रण उतना श्रावश्यक 
नही मानता जितना जीवन के यथार्थ रूप का चित्रण । वर्तमान जीवन मे दैन्य दुख 
धोषक, कठोरता श्रौर कुरूपता ही भ्रधिक है, इसलिए प्रगतिवादी साहित्य जन नी 
उनकी यथार्थ श्रभिव्यक्ति को प्रधघानता दी जाती है। प्रगतिशील साहित्यकार भव्य 
महान्‌ झौर भ्रादर्श की श्रोर श्राकृष्ट न द्वोकर कुरूप, कुत्सित, पतित एवं कठोर सत्य 
का अकन करता है। वह ताजमहल की भव्य, कलापूर्ण दीवारों के भीतर भी उन्हें 
खडी करने वाले श्रमिक-वर्ग का हाहाकार सुनता है । घ॒र्मं के सरक्षक पूं जीपतियो 


धर 
प्रयोगवाद और हिन्दी काव्य 


१ प्रबोयधराइ-परिभापा भौर गामकरण 
₹ प्रबोगदाती हिस्दी काख्य क। संद्चिप्त परिक्‍्ण 
2 प्रपोगभांद की प्रमुख प्रगुतिब- (क) क्पिबयट (ख शिक्षपमत 
४ उपसंइर 
भ्रयोगवाब--परिभाषा 
सामान्य झय से 'प्रयोग' क्षष्य भ्प्रणी क एकक्‍्सपेरिमेम्ट (8एलथयंगव/) 
का पर्याम है किस्तु हिन्दी से'प्रयोगबाद' प्म्द साहिए्य करी उस बारा विश्वेष को सूचित 
करता है जो भागी तो प्रगठियाद के उपरान्त किश्तु उतका बरम मुल्तत' क्षमावाद के 
जिएद्ध प्रतिज्रिमा स्‍्व॒स्प हुप्ा । प्रयोगवाद के उत्थान के कारण का उससे करते हुए 
डा मल से शिखा है-- भाव-केज्र में कम्राबाद की ध्रतीरितमता प्रौर बायवी सौंदर्ग 
चेतना के बिरड्ध एक बस्तुमत मूर्त प्रौर ऐरि'्य चेतना का विकास हुआ भोर सौन्दर्य 
की परिधि से केवल मसृष भौर मधुर के प्रतिरिक्त पस्व घतमद मदेस का एमानेश्य 
किया । प्रयोगबादी कब्षियों की सू्ष ट॒प्टि काम्य के बिपय तवा शिस्प के मुक्य रूप 
से शिल्प के जिमिस्न क्षेत्रों मे प्रयोग की प्रोर रही है। बही कारण है कि प्रमोगगार 
की परिभाषा प्रस्तुत करते हुए डा पोडिस्दराम पर्मा ने कहा -- प्रयोगबाद कर्षिता 
[ की एक भूतत श्लेली बिस्तेप है जो कबि ब्ारा प्रगुमृत 'सत्य' को पाठक लक पहुचाते के 
लिए विमिश्न प्रपोगों कौ प्रात्मस्तात्‌ करती है। 
काश्प की बारा-विश्ेप के सिए प्रजोगबाद' माम सम्मषत तार सप्तक' में 
'प्रश्म जौद्वारा दिए गए इस “बबतष्य के प्रापार पर रका पया है-- प्रभोग सभी 
कासो के कवियों से किए हैं। छिस्तु कवि कऋ्रमप प्रनुभग करता प्रामा है कि जिन क्षेत्रों 
मे प्रयोग हुए हैं साय बड़कर प्रश उस क्षेत्रो का प्रस्येषण करना लि भ्रमी 
छुप्ता यही गया था जिसको प्रमंध सास ठिया थबरा है। इन कवियों 
में प्रभम जौते तार सप्तक म॑ एसे खाठ कबियो को प्रपताबा णो-- किसी एक 
सकुस के रही हैं ऊसी मर्जिल पर पहुँचे हुए नहीं हैं. प्रमी राष्दी हैं-राही नही राह 
के पस्मेपी । -कास्प के प्रति एक प्रभ्येपौ का दृष्टिको डम्हे समानता के सूत्र मे 
बाँबता है। प्रापे चल कर इस कवियों के विपय म प्रश्यय जौ ते लिखा ह--'पत 
मे मठेषय गहीं है समी महत्त्वपूर्ण बिपमो मे उमकी भ्रसब प्रसप राप है--जौगत के 
दिवय में समाज पौर परम प्रौर राजनौति के विषय म काम्प-बस्तु पौर पैछी के छइ 
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(घ) अधिकाश प्रगतिवादी लेसक ऐसे हैं जो मुख में जीवन व्यतीत 
करते हैं प्रौर तरम गदूदो पर लेटे हुए श्रमिकों की स्थिति का चत्र उतार्ते हैं जीवन- 
संघर्पों का कट श्रनुभव न होने के कारण उनकी श्रभिव्यवित में तीव्रता नही आती । 
ऐसा लगता है मानो दलितवर्ग के प्रति उनकी प्रनुभुति किराये की हो 


(ड) प्रगतिवाद साहित्य के स्थायी मूल्यों की कोई चिन्ता नही करता । 
उसकी दृष्टि सामयिकता पर लगी रहती है श्रौर इससे साहित्य मे चिरन्तन सत्य की 
अभिव्यवित का अवसर ही नहीं आने पाता । प्रगतिवादी लेखक चिरन्तन सत्य को 
स्वीकार ही नही करता साहित्य मे विविध युगी की परिस्थितियो के अनुरूप परिवर्तन 
का समर्थन करता हैं । हा 

(च) एक प्रगतिवादी साहित्यकार का दृष्टिकोण मूल रुप में वैज्ञानिक होने 
के कारण उसके साहित्य मे बौद्धिकता का प्राधान्य हो जाता है। रसोद्र क करने वाले 


तत्त्वो का प्रगतिवादी साहित्य मे प्राय श्रभाव रहता है। 
उपसहार 


वास्तव मे यदि प्रगतिवादी साहित्य में से उपयुक्त त्रूटिया दूर हो जायें तो 
वह मानव का बहुत वडा मगल-विधायक वन सकता है | टा० हजारी भ्रसाद द्विवेदी के 
शब्दों मे, ' इनके सिद्धान्त और उद्द श्य बहुत सुन्दर हैं लेकिन ये लोग कम्यूनिस्ट 
पार्टी के साथ जुड़े हुए हैं, यही जरा खटकता है । श्रगर ये लोग दल द्वारा परिचालित 
होना छोड दें तो सब कुछ ठीक हो जाय ।” यह श्रसदिग्ध है कि प्रगतिवाद का लक्ष्य 
भ्रत्यन्त महान्‌ है। वाबू गुलावराय ने लिखा है--'प्रगतिवाद हमको स्वार्थपरायण 
व्यक्तिवाद से हटाकर समष्टिवाद की शोर ले गया है। उसने लेखको को दश्ैय्यासेवी 
अकर्मण्य नही रखा है ।” प्रगतिबाद का कडा विरोध करने वाले श्राचार्य नन्ददुलारे 
वाजपेयी भी इसकी-मगल विधायिनी शविति की उपेक्षा नही कर सके हैं। उन्हें भी 
विवष्ठ होकर लिखना पडा है-- साहित्य के सामाजिक लक्ष्यो भौर उद्देश्यो का 
विज्ञापन करने वाली यह पद्धति साहित्य का बहुत कुछ उपकार भी कर सकी है। उसने 
हमारे युवको को एक नई तेजस्विता भी प्रदान की है श्रौर एक नया आत्मबल भी 
दिया हे उसने दो वस्तुएँ मुख्य रूप से दी हैं। प्रथम यह कि काव्य साहित्य का 
समन्वय सामाजिक वास्तविकता से है और वही साहित्य मूल्यवान है जो उक्त सजग 
झौर स्वेदनशील है, द्वितीय यह कि जो साहित्य सामाजिक वास्तविकता से जितना ही 
दूर होगा, वह उतना ही काल्पनिक और प्रतिक्रियावादी कहा जायेगा। इस प्रकार 
साहित्य के सौष्ठव-सम्वन्धी एक नई मापरेखा और एक नया दृष्टिकोण इस पद्धति ने 
हमे दिया है जिसका उचित प्रयोग हम करेंगे ।” वस्तुत सच्चा प्रगतिवादी साहित्य 
हमारे जीवन को गति दे सकता है, वह हमारी उन्नति मे सहायक हो सकता है, कितु 
सच्चा प्रगतिवादी साहित्य वही है जो भारतीय समस्याश्रों का समाधान भारतीय _ 
--रद्षत्ति पर करे । प्रगतिवाद को चाहिए_था कि वह नास्तिकता का प्रचार छोड नग्न 


>-सथार्थ को भी भव्य, सुन्दर और सरस- रुप मे अपनाता। इससे समगलमय समाज की 
सृष्टि की भ्रधिक सम्भावना थी । 


७ बृहत्‌ साहितियक सिमस्| 


दिपषेप शप से उस्तेरमीय हैं। पमगीर की गधिता-पुम्तशों में 'टंदा पोहय तबा मस्य 
कबिताएँ' प्रघा युव “कनुप्रिया' तथा साठ गीस बप सुर्य हैं। एन शबियों तंबा 
बबिता शंकछनों म॑ प्रतिरित्त प्रमाष्रर मात्रये क *प्रमुसस ठपा 3वप्ण _मंग भारत 
भूषण प्रप्रबास का _प्ो प्रप्रस्तुत मन छयरीघ पुप्त वे साम के पांद ठपा मद दा 
कु बर लारामण वा सकम्यूह दुप्यग्त बुमार बा सृथ गा स्वापत देगयज जा 
परती पौर स्वर्ग नरेध् में कम का अनपाँसी सुझा घजित गुमार वा प्रषेले बष्ठ 
की पुकार! बीति भौयरी की कोयेताएं प्राति गढिता रांप्रह भी अ्रपोमबादी कबिठा 
के सुरूए उदाहरभस हैं । लक्मीकान्त वर्मा राग्रेएबरदयाल शराजमभा आतवृष्ण शा 
जिजयदेश मारायर साही भादि घग्प भी इस काम्यपारा ४ प्रमुस बजिहँ। एए 
गजियां केः केवल बिता सबशन ही प्रराषित मही हुए है बरस विभिरम पत्र-पक्षिकापों 
में इसकी बबिताएं प्राय दिन प्रगाशित होठो रहती हैं। 

प्रपोगवाद को प्रमुक्त प्रवृत्तियां 

प्रयीषधाइ थी प्रबृत्तिषो को हप दो प्रभुष बरगों म बिमक्त करने देख सबसे हैँ 
(प्र) विपयगत प्रषृत्तिमाँ तथा (प्रा) स्िस्पगत प्रशुतियाँ । 

(प्र) दिपफ्यत प्रवृतियां --भ्रयोगढाइ ढ्री बिप्यगत प्रबूत्तियों म सर्वप्रथम 
जिस प्रबृत्ति पर इमारी इप्दि जाती है बह है प्रयोयवादी कबियों का समसामयिक _ 
जीवन के प्रति प्राप्रह । सदि प्रयोगदावी गास्य कौ समसामसिग जीवन कौ चेतसाकी 
काब्य कह दिया जाय तो हिसी प्रकार की प्रत्युक्ति ने इंगी। समशामपिर बस्पु पा 
दया ध्यापारों ते इस काम्ययारा को बहुत भजिक प्रभावित किया है। के 
मुँपू की भ्राषाण लाउड स्पीकर का चीत्कार, मशीन के प्रहार्म की भीख _रैल के 
इस्जन की सीटी प्रादि उमी को मबाबदे प्रभिम्योक्त वहाँ मिलेगी | ग्रिरिया कुमार 
माथुर की 'हम्स देश सामक कविता की निम्नाकित पेक्तियों से प्रापुनिक प्रौद्योगिक 
प्रौर राष्तायतिक युप्र को बाणी प्रदान की पई ह-- 


डबल रहौ हैं खाते लोगा 
प्रशक ताँबा कस्त क्रेतियम 


डीस कोयला लोह प्सेटिसनस 
ग्ररेकिपस प्रवमोौल् रसायत 
कोपफैक सिल्क कपास प्रस्त-जत 
प्रष्ष फोसफेटों से पूरित। 
शलिस विलोचत हरर्मा ले बसस्त बर्णम के प्रसंग मे शाउड स्पीकर की ध्वरति को 
प्रकित किया है। प्रत्यष-चर्णत में छत्होते रिक्‍प्रो के मौँपू की प्राबाण का उस्सेश किया 
है। एक प्रन्य स्वल्ू पर रेल के इज्जत कौ घ्यति का एस्लेख किया है। मदन बात्त्या 
मल ते मी कारक्षातों मे अकते बाली मश्मीनों की घ्यप्ति को क्यो का (यो प्रषतरित 
कर दिया है। प्रयोगवादियों का समछामसिकता के प्रति इतसा प्रधिक मोह है कि 
सन्होते प्रपमाल तपा डिम्बो का चयन भी समसामयिक जुग के बिमिस्न उपकरणों से 
किया है। इस प्रसव मे मारत मूषभ प्रप्रवास कौ ये पक्तियाँ धष्टल्प है जिसमे सत्होते 
काडड स्पीकर ठुबा टाइपपह्टर कौ _कौ' को उपमाम के सप मै प्रस्यृत किया ई-- 
8 0 दी कम 
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और तुक के, कवि के दापित्वो के प्रत्येक विषय मे उनका आपस में मतभेद है । यहा 
तक कि हमारे जगत के ऐसे सर्वेभान्य मर स्वय सिद्ध मौलिक सत्यो को भी वे 
स्वीकार नहीं करते, जैसे--लोकतन्त्र की आवश्यकता, उद्योगोी का समाजीकरण, 
यात्रिक युद्ध की उपयोगिता, वनस्पति घी की बुराई भ्रथवा काननवाला भ्रौर सहगल के 
गानों की उत्कृष्टता इत्यादि! वे सव एक-दूसरे की रुचियो, कृतियों और ग्राणाओ और 
विश्वासो पर, एक-दूसरे की जीवन परिपाटी पर ग्रौर यहाँ त्क कि एक-दूसरे के मित्रो 
और कुत्तो पर भी हसते हैं । 

प्रयोगवादी कवियों का प्रयोग अबवा नूतनता के प्रति इतना अ्रधिक आग्रह 
बढ़ता चला गया कि सन्‌ १६५४ के तथा उसके वाद की रचनाओं को नथी कवित्ता के 
नाम से पुकारा जाने लगा। कुछ लोग प्रयोगवाद तथा नयी कविता के बीच भेद करते 
हैं, किन्तु यह भेद ठीक नहीं, क्योकि इन दोनो नामो से अभिहित कविताओं के न त्तो 
कवि ही अलग-अलग हैं और न उनकी मूलभूत प्रवृत्तिया | इसलिए यहा पर प्रयोगवाद 


और नई कविता को एक मानकर उसके कवियों तथा प्रवृत्तियो का विवेचन प्रस्तुत 
किया जायेगा १ 


प्रयोगवादी हिन्दो-काव्य का सक्षिप्त परिचय 


प्रयोगवाद का आरम्भ 'तार सप्तक' के प्रकाशन (सन्‌ १६४३ ई०) से माना 
जाता है । इसमे सात कबियो की कविताएँ सकलित हैं। ये कवि हैं--गजानन मुक्ति- 
बोध, नेमिचन्द्र, भारतभूषण भ्रग्नवाल, प्रभाकर माचवे, ग्रिरिजा कुमार है साथुर, डा० 
रामविलास शर्मा तथा सच्चिदानन्द हीरानन्द वात्स्यायन 'अज्ञय' । तार सप्तक' के 
सम्पादक अज्ञेय' जी हैं । सन्‌ १६५३ में पुन “अज्ञेय' जी के ही सम्पादकत्व मे'दूसरा 
सप्तुके प्रकाद-मे-झाया । इसमे फिर सात कवियों की कविताएं सकलित की गयी । 
इन कवियों के नाम हैँ--भवानी प्रसाद मिश्र, शझ्लुन्तला माथुर, हरिनारायण व्यास, 
एमशेर बहादुर सिह, नरेश कुमार मेहता, रघुवीर सहाय तथा घमंवीर भारती | इन 
कविता-सग्रहो के भ्रतिरिक्‍त 'प्रतीक' नामक मासिक पन्निका भी प्रकाश में आई, जिसमे 
प्रयोगवादी भ्रथवा नये कवियों की कविताओं को प्रश्नय दिया गया है। इस पत्रिका के 
भी सम्पायक अज्ञ य' जी ही हैं । 'पाटल', 'दृष्टिकोण', 'कल्पना', 'अजन्ता', “राष्ट्र 
वाणी, “घरमयुग , आदि पत्न-पत्रिकाओो मे भी लयी कविता को पर्याप्त स्थान मिला है। 
सन्‌ १६५४ मे "नयी कविता' डा० जगदीश्ष शुप्त के सम्पादन मे लिकली। यह वाधिक 
पत्रिका है जिसके श्राज तक कई श्रक प्रकाश में श्रा चुके हैं । 'निकप”' भी नई कविता 
है अ्रमुख पत्रिका हूँ ।'तार सप्तक' तथा 'दूसरा सप्तक' की परम्परा में 'तीसरा सप्तक 
8३९ 20805. हा सम्पादक 'अज्ञेय' जी ही हैं। इसमे भी सात ही कवियों 
प्रयोगवाद किवा नई कविता के विभिन्‍न कवियों के झ्नेको स्वतस्त्र कविता- 
सकलन भी प्रकाशित हो चुके हैं । 'अज्ञ य' जी के जो कविता-सकलन प्रकाश मे श्ाये 
हैं उनमे से “हरी घास प्र क्षण पर', 'बावरा भहेरी”, 'इन्द्रघनु रौंदे हुए ये झ्रादि में 
प्रयोगवादी प्रवृत्तियो का स्व॒र प्रभूत सज़्य मे मुखरित हुआ है | गिरिजा कुमार माथुर 
के काव्य सग्रह 'मजीर', “नाश भौर निर्माण”, “शिला पख चमकीले' तथा 'घूप के घान 
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णो पूजा-माबना व्यक्त कौ क्षमता को सीमित करने वासी है साही में उसकौ 
स्पष्ट प्रस्वीजृति है । 
प्रयोगवारी कमिता कौ तीसरी विपयगत प्रशृत्ति है ्षपु मानग जी.यठिप्ल । 
इसमें धन्देह मही कि इस कबिता मे माठय की सपघुता को प्रमुष स्पान मित्ता है। भिद्ठ 
साथ ही उसके स्यक्तित्व हथा सामस्यें पर विश्वास सौर पौरण की भाजना प्रकट हुई 
है। बस्तुतः प्रयोगवादौ काब्य में सभु सास की एक ऐसी घारणा को स्पात मित्ता ह 
थो इतिहाप की गति को एक प्रप्रर्याशित मोड़ दे सकमे कौ शमता कौ धोर इगित 
करती है। उपाहरधाष धर्मगीर भारती की ये पत्ितमा हप्टस्प हैँ-- 
मैं रप का टूटा पहिया हूं 
सेक्िन भुफे क्रो मत 
इतिहासों को सामूहिक गति 
सहूत्ता कटी पढ़ लाने पर 
क्पा छामे 
प्रभचाई टूटे हुए बहिर्पों का भ्राभय ले।" 
इस काल्य में सानय के कजु ध्यक्तित्व गी उध छक्ति पर म बीज पाकर 
की. प्रभिष्पक्त की मई है थो महत्ता कौ चरम पर कलर्स कर का स्पर्स करती है। 
सी सं सानबी जो पायय बजाए हुए रहत है“ हि 
हारो मत साहस सत छोड़ो 
इससे भी प्रघाह धृष्प में 
बोनो ते लीत प्ों सें बरती शापी । 
प्रयोगवादी काम्यभारा कौ भौपी प्रबत्ति प्रमास्थावादी तबा सद्यवाए्मक सब्र 
की स्जिष्यकति है। डा सम्भूनाण चदुर्गेदी ने प्रतास्यामूलक प्रयगिरेशि कोन्य के 
दो पप्त स्वीकार किये हैं। एक प्रास्वा घोर प्रतास्पा की धस्द्रममी प्रभिम्पत्तित नो 
बस्तुत निराशा प्ौर सक्षयात्मक मे /30200060 लक] 
दापूर्भ सतोगृत्ति कौ प्रभिस्यक्षित । शुष्ठा एक प्रतास्पामूलक बृत्ति है! अर आफ 
की लिम्नाकित पंक्तियों में शुस्ठाबस्प प्ंसमर्थता का प्रतिफलन हुप्ा है: 
»-  प्रपती बुर्का की 
बीबारों में बन्दी 
मैं. छता हूं। 
इसी प्रकार उत्तजी कविता मेरी परकाई से लहा एक शोर साहसपूर्षक 
पश्तव्य तक थाने कौ बात कही पई ई बही पूछरी भोर पह भी पस्॑का स्पक्त की 
गई है कि कद्डी बह जौ सौर शौगो की साति साहस ख्ौकर मटक स चामे भौर उसकी 
परक्षाई तड़पे -- 
जथन तिमिर को कुचश-कुअलकर 
यदि मैं चलता ही चाह तो 
मैरे ही कशमों से जिल्या सुर्य इमेपा 


प्रयोगवाद श्लौर हिन्दी काव्य ६७१ 


"कैमरे के लैन्स-सी हैं श्राँखें बुझी हुई , 
बिगडे,  कम्वख्त लाउडस्पीकर से 
जिनके सुख निरशव्द खुले हैं । 


दाँतेदार पहिये-सा दिल घूमे [जाता है 


टाइपराइटर की “की” की तरह 
सबके पैर वारी-बारी से उठते हैं।'! 
रघुवीर सहाय ने भी पहिये और सिनेमा वी रील के उपमानो को ग्रहण किया 
है। सिनेमा की रीलो का उपमान समसामयिकता के मोह की ओर ही इंगित करता 


है। केसरी कुमार अपनी एक कविता की निम्नाकित पत्तियों मे व्यावसायिक जीवन के 
उपमान का प्रयोग करते हैं--- 


“बादल है 

सेठ चेहरोवाला 

जो फभी सूरज फे कान 
उमेठ देता है, जान 

कर दूकान, कभी 
मेजों की मक्िखियो-सा 
भनभनाता, कभी 7! 


कह चिकित्सा तथा रसायन-शास्त्र से अनेको उपमान प्रयोगवादी कवियों ने ग्रहण 
ये हैँ। 
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प्रयोगवादी कविता की दूसरी प्रमुख प्रवृत्ति विद्रोहात्मक स्व॒र तथा व्यक्तिवाद 
की अभिव्यक्ति की है। इस कविता में तिद्रोह का स्वर एक और समाज और परम्परा 
से अलग होने के रूप मे मिलता है और दूसरी शोर श्ात्मशविति के उद्घोष-रूप में । 


सवानी प्रसाद मिश्र की मिम्नाकित पक्तियों मे जो उल्लास है वह परम्परा और हैं वह परम्परा श्लौर रूढि 
से मुक्ति पाने के लिए है-- कि 


आया: 8 “से किसी निश्चित नियस, क्रम की सरासर सीढ़ियाँ हैं, 
पाव रखकर बढ रहीं जिस पर कि श्रपनी पीढ़ियाँ हैं, 
बिना सोढ़ी के बढेंगे तीर के जैसे बढ़ेंगे |” 
विद्रोह का दूसरा रूप चुनौती और घ्वस की बलवती श्रभिव्यक्ति के रूप मे 
उपलब्ध होता है । मारतभूषण श्रग्रवाल में स्वयं का ज्ञान इतना प्रधिक प्रवल हो 
उठा है कि वे नियति को सधष्ष की चुनौती देते हुए कहते हैं-- 
“में छोडकर पुजा 
क्योंकि पूजा है पराजय का विनत स्थीकार---- 
बाँघकर मुट्ठी तुझे ललकारता हूँ, 
सुन रही है तू ? 
में खड़ा तुमको यहाँ ललकारता हू ।” 


श्र बहत शाहितिपक तिकवय 


विवेध्य काम्पपारा की पौँदजी प्रवृत्ति के प्रम्तगेंठ भास्था ठषा भविष्य के 

प्रति विदयापत को सिया जा सकता है। भरेषा मेहता तथा रपुबौर सहाय में काप्य मे 
प्रमास्थामूसक हत्वों को प्रशावप्यक माना है। मिरिजादुमार मापुर के काम्प में 
प्रारषा के बल्न पर शब-निर्माण का स्वर भस्ती प्रकार मुसरित हुप्रा है। हरिगाधयतर 
ब्यास तथा भरेष मेहता में भी प्रास्थामूलक बृत्तियों के प्रति प्राप्रह है। प्रास्पा का 
पहला रूप पुरोगामी संकल्प का सूचक है। उदाहरणाब सज्ञेप जी की इस पंक्तियों 
भें धास्‍्पा वी झुछ सफल प्रमिष्यक्ति हुई है-- 

"मैं प्रास्था हूं 

तो मैं शिर्ष्तर उठते रहने को शक्ति हूं 


लो मेरा कर्म है उप्में मुझे संसघप का शाम नहीं 
बह सेरी प्रपमी साँस-सा पहचाना है 
प्रास्था के बूसरे रूप मे सर्जन-सक्ति प्रघया कर्म निष्ठा कौ भाजना प्राती है। 
एक प्रत्य स्थल पर प्रश्म' जी ले प्रास्त्रा के माध्यम से पूर्णता के उच्चतम प्रा 
पर प्रतिष्ठित होने की बात का छकित दिया है--- 
'प्रास्था ले कॉपे सातब फिर सिट्टी का पी दैबता हो जाता है। 
धास्बा के ही बल पर 'प्श्न य/ जी प्रपनी प्रारमा से मिर्माण की प्रोर बढ़ते का 
पसुरोष करते हैं-- 
कक पं >प्रमी न हारो भ्रक्छो प्रात्मा 
मैं हैं तुम ही प्रौर प्रमी मेरी भ्राप्बा है । 
डॉ धम्मूनाथ चतुर्यदौ ते प्रयोमबाद मे प्रास्‍्वामूलक बृत्तियों का विवैचञात 
करते हुए जिला है-- 'ममलमय भशिष्य के प्रति बिएयास कौ जागसाएँ सिरिकाद्ुमार 
हरि ब्यास प्रौर सरेस मेहता कौ रचताप्ोों मे देखी था सकती हैं। प्रागत कौ प्रतीक्षा 
का स्वर सिरिणाकुमार प्ौर पृष्यन्त कुमार के काष्य मे प्रश्िव्यक्त हुप है| जीबत के 
अविध्य का प्रपराजित स्वस्प पिरिजाकुमार मे बृष्टिकोचर होता है। 'मैन हैटता 
मिट्टी के सितारे' 'पूर्ष कौ किरत' तैतीसभी बर्षबाँठ पौर “खत प्ीर्षक रचमाएँ इसके 
प्रमाण-स्वक्प प्रस्तुत कौ जा सकती हैं। 
पिएिशकुमार माजुर सै शये धादर्सोँ के प्रति घ्रासकित _.श्यत्त करते हुए 
शिया है-- 
'शिक्षय मैं जब कुटिलता है, घास है 
सत्प प्लिष का तब इसमें विश्यात् है । 
मायुर छो सै मगरहूमब सृष्टि के लिए ध्राकाशा व्यक्त कौ है-- 
“प्रादसौ रचे लये समाज का भ्रदत 
झौ भविष्य सूर्य बरो सुक्ति के अरलण। 
पर्शपत सर व कौ हो को प्रयोगबाद की छटौ प्रवृत्ति स्वीकार किया था सकता 
है। पल्चायत ले करके रूसके साम्तिस्य कौ प्रमिप्ताण्ा करते 
हैं। इद उसने दो क्यो ये प्वौकार किया है-पुक तो बेदता को प्रद्त करने की 


प्रयोगवाव भौर हिन्दी काव्य 


लेकिन सम्भव है 


कल सेरा साहस टूटे, हिम्मत छूटे 


और भटक जाऊं में श्रपनी पगडडी से ।” 


भारती जी के 'श्रघा युग' के विपय मे तो डा० शम्भूनाय चतुर्वेदी ने यहाँ तक 
कहा है भौर उनका कथन सर्वेयथा उपयुक्त प्रतीत होता है कि 'ग्न्चायुग' में श्रनास्था 
सर्वत्र व्याप्त है । गाधारी, युयुत्सु और अ्रश्वत्यथामा के चरित्र मर्यादा की श्रपेक्षा 
अ्रतास्था के अ्रधिक निर्केट है। भारती ने अन्‍्बा झुंगे मे मंयोदा की स्थापता और विघ- 
टन की समस्या को लिया है। परन्तु प्रत्येक चरित्र विघटित है--आास्था की मनोवृत्ति 
किसी भी पात्र मे उपलब्ध नही होती । गाघारी को कृष्ण के तथाकथित घर्मं के प्रति 
श्रनास्था है और यह प्रनास्थ/ विदुर के शब्दों मे निराशाजनित है। बलराम भी कृष्ण 
पर श्राक्षेप कर उनके प्रति श्रनास्था का प्रदर्शन करते हैं। युयुत्यु के चरित्र में भी 
सुदुढ आस्था का प्रभाव है अन्यथा वह दुर्योधन का समर्थन कर परिजनों को सहानु- 
भूति प्राप्त न कर सकने पर पद्चात्ताप न करता । एक श्रन्य स्थल पर युयुत्सु का 
कथन उसकी दुर्बल श्रास्था का ही परिचायक कहा जा सकता है । 

“झच्छा था यदि मे 
कर लेता समझौता श्रसत्य से ।”! 


“श्रइवत्यामा अ्रपनी श्रमानुपिकता मे श्रतास्थापुर्ण चरित्र है। युधिष्ठिर द्वारा 
आत्महत्या का प्रयास श्रौर युद्धोत्तर कथन उसकी हताशा और शअनास्था के परिचा- 


यक कहे जा सकते हैं | युधिष्ठिर ने परिजनों की चारित्रिक व्याख्या करते हुए सर्व- 
व्यापी अ्रन्धकार और 'हास का सकेत किया है-- 


“यह है मेरा 
ह्वासोन्‍्पुख्ध फुदुम्ब 
जिसे कुछ हो वर्षो मे बाहर घिरा हुम्ा 
श्रेघेरा निगल जायेगा---!' 

“मृत युयुत्सु द्वारा भ्रश्वत्थामा को मिली झ्रास्था पर श्राक्षेप भ्रनास्था का प्रति- 
निधित्व करता दीख पड़ता है । युयुत्सु प्रारम्भ में घर्मं और भन्याय की प्रेरणा से दुर्यो 
घन का विरोघ करता है श्रौर कृष्ण में अगाघ शभ्रास्था रखता है । वही श्रन्त मे कृष्ण 
की मर्यादा भ्ौर श्रास्था को झूठा सिद्ध करता है। ह 

प्रयोगवादी कविता में पस्ती, पराजय और श्रविश्वास की प्रभिव्यक्ति के रूप 
मे भी अनास्था को प्रमुख स्थान मिला है । विजयदेव नारायण साही ने जहा एक 
ओर व्यक्ति या समाज के जीवन को आफ़ान्त करने वाली श्रनास्था का स्पष्ट प्रकाशन 
किया है, वहाँ दूसरी श्र सम्पूर्ण समाज अथवा व्यक्ति विद्येष से अनास्था के तत्त्वों 
को प्रहण करने का भी सन्देश दिया है-- 

“हर श्राँस कायरता 
दोहरे तो फी खोंझ नहीं होता। 
सेव साथ मिलकर रोझो।” 


शी] बृहत्‌ साहित्पिक सिवा 


झु|बरनारायथ ली मानते हैं कि दासना के माध्यम छे व्यक्ति प्रलौर्धिक तर्म्यो 
की शोज कर सकता है-- 
बासता कौ घोर प्रत्यी तहों में 
प्रत॒पृत्तियोँ के सत्प 
अ्रक्‍ले में क्षिपापे थे प्रशौकिक तस्य। 
पघमेबीर मारतौ से तो समोग-दक्षा का स्पष्ट घित्र हौ छतार दिया है-- 
मैंने कसकर तुम्हें जकड़ लिसा है 
प्रौर जकड़ती ला रही हूं 
श्रौर निकट झौर भिकट 


प्रौर तुम्हारे कश्बों पर थांहों पर होठों पर 
लागबषू शी शुअ दंत-पंक्ियों के तीले-सीसे चिह्न 
हमर प्राये हैं- 

गिरिणाकुमार मायुर द्वारा चित्रित बापमा के चित्र स्मृति-अमित हैं। एक 
उदाहरण हदृष्टब्य है-- 

त्प्माज प्रच्यानक सूत्ती-सी संघ्पा में 
लब में पो ही मैले कपड़े देख रहा या 
छिपी काम में की बहलामे 
एक सिल्क के दु्से की सिलबट में लिफ्टा 
पिरा रैश्लमी चुड़ौ का छोटा-सा ठुकड़ा 
जब गोरौ कल्नाएपों में लो तुम पहिने थौं 
रंब-भरी रुस सिलत रात में। 

बासना के इत्दी भम्द चित्रों को देखकर ही प्राचार्य सत्द बुसारे बाजपेजी मे 
प्रयोगवादी कास्य कौ बड़ी मरसंता की है । 

(प्रा) प्िल्पयत प्रबूल्तिपाँ--छिस्प के क्षेत्र मैं प्रमोमयादी करणियों से कास्म में 
एक प्रट्टप्टपूर्व क्रान्ति सा दी है| मुतिति बोध मे कुछ ऐसे संकेत मिलते हैं जो बकता ते 
स्पष्टता बी धोर जाते कौ प्रबूत्ति के मूषरू हैं। गिरिबाकुमार माथुर से बिपय ऐै 
झ्रपिक टैकलौक पर ध्यान दिया । भापा ध्वनि तबा प्त्द बिदान से रत्हति सबीस 
प्रयौग किये । प्रमाकर माचे ते रुयी प्रलंकार-मौजता जिस्म शिशात प्लौर उपमासो कै 
शये प्रयोगों को प्रधिक महत्व दिया। प्रशेप! जी ले साशारभौकरण को ्॒प्टि ते 
अआापा-सम्बर्धौ सबीवता कौ पघषिक महत्व दिया | इस प्रकार श्पष्ट है कि ब्रयौप 
फ मे जापा लय पंस्द दिम्द तथा छत्द शिघात सम्बरदी रुजे प्रयोगों पर घ्याग 

या । ् 

प्रयोगवारी बबिता सै जिम्श योजना बडी सकलता के साथ भी गजी है। इत 
शधिता रो पूर्द बी किसी बिता में इतमे भधपिरक र॒पष्ट दिस्य पतरे हैं. इहमैंँ शग्देह 
है। विम्द-पोजता के विषय में प्रपोपबादियों भी बहुद बड़ी विप्ेपता पट है कि इतके 
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लालसा के प्रकटीकरण मे और दूसरे वेदना या पीडा की भ्रतल गहराइयो मे बेंठ कर 
नये प्र्थ की उपलब्धि के रूप मे । भारत भूषण श्रग्रवाल वेदना को उत्साहवर्द्धिनी 
मानते हैं-- 
“पर न हिम्मत हार, 
प्रज्वलित है प्राण से श्रव भी व्यया का दीप 
ढाल उसमे शक्ति पझ्पनी 
लौ उठा । 
मुक्ति वोध की मान्यता है कि बेदना अथवा पीडा के अवशेष मानव की 
सघर्ष-शक्ति को उभारते हैं-- 
|ाा “किन्तु जो लघु दाग पड जाते हमारी श्राग के 
वे बुद्धि के नक्षत्र, 
उसके गणित फे ज्ञात श्रक हो जाते 
कि उनकी शक्ति पर 
भूफप-गर्भा धरित्री-साधीर-गुरु व्यक्तित्व 
शतघन्वा 
विरोघी सूुष्टि से शड़ता 
उभडकर फाटता पार्वेत्य बाघाएँ ।” 
प्रयोगवादी काव्य की सातवी प्रवृत्ति समप्टि-कल्याण की भावना है। इस 
काव्य में व्यष्टि के सुख की श्रपेक्षा समष्टि के कल्याण को भ्रधिक महत्त्व दिया गया 


है । रघुवीर सहाय सूर्य से घरती के जीवन को मगलमय बनाने की प्रार्थना करते हुए 
कहते हैं-- 





“झाप्रो स्वीकार निमंत्रण यह करो, 
ताकि, श्रो सुर्ये, भ्रो पिता जीवन फे, 
तुम्त उसे प्यार से वरदान कोई दे जाओ्रो, 
जिससे भर जाये दूध से पृथ्वी का श्राँचल; 
जिससे इस दिन उसके पुतन्नो के लिये मंगल हों ।”” 

वासना की नग्न श्रभिव्यक्ति वासना की नग्न भ्रभिव्यक्ति _प्रयोगवाद,की_ भ्राठवी प्रवृत्ति स्वीकार की जा 
सकती है । कुवरनारायण ने योनाशय को भ्रत्यधिक महत्त्व दिया है-- 
“बभ्ामाशय, 


यौनाशय, 

गर्भाशय, 

जिसकी जिन्दगी फा यही भझ्राशय 
यही इतना भोग्य, 

कितना सुखी है वह, 

भाग्य उसका ईर्ष्या के योग्य |”! 


द्म्प अहतू साहिरिबिक जिवस्व 


दो लालदैस से मय 

विष्माण स्तम्सम 

दो छड़े पांष । 

इस्तिसट के क्ाम्य के प्रमाज-स्वरूप प्रशोगजादी रृजियों में प्ररंभव भ्रदुपंगो 
(छवा०७ #घ०जं॥।075) की भी मरमार मिक्ती है जिससे इतका काब्य प्ररपणिक 
इस्ह हो पया है। जहाँ पर मे कवि प्रसंगत धनुपगों का प्रयोग करने ध्मर बाते हैं। 
महाँ पर इनकी विश्वारणारा में पूर्वापर का सम्बन्ध ते होने के कारण किसो एक 
शिश्चित प्रर्ण पर पहुंचना प्रत्यन्त कठिस हो थाता है। दिल्दी की प्रयोगगादी कमिठा 
में सर्बेश्रदम इस प्रबूत्ति का श्बतरण “प्रशय' ली ते किया स्‍भौर उतके उपराग्त इसका 
अहुत प्रथिक प्रयोग हौने शमा। भर्ंबत प्रमुंवंप श्रदवा प्रसम्गदता के लिए महाँ पए 
हरेए कौ कुछ पंक्तियाँ बी त हैं“ 
; ६ हे 





थो देखता है रात भर । 

अस्तुठ परस्तियो का बडी साजा-पत्ची करने पर ही यह पर्व तिकासा था 
सकता है कि कबि करिसौ काय मै ध्यस्त है कि इतते में उसका शड़का ईं से (ए्गर ढ़ 
पे उल्लू स्टता हप्रा उसके पास भाता है भौर सहसा कबि से प्रपती माँ ली के विषय 
में प्रप्न करहा है । कवि छम्मबत' यह समझता है कि सड़का कडाचित्‌ गह पूछता 
चाहता है कि नया माँ थी रस्स्‌ हैं? कवि प्रश्न क्रो जैसा समझता है उतके धतुसार 
उत्तर देता हुप्रा कहता कि शह्दी माँ थी उम्सू नही है। उस्सू छो एक पत्तौ है भो 
रात भर देखता है। स्पष्ट है कि प्रसयत प्रदुपंप प्रयोपधादी कविता को पमम्टों मे 
बड़ी भापा उत्पस्म करते हैं । 

झम्द विभाग में शो ये कबि ने घामूल-्चूस परिवर्तत ही कर दिया है। रुसते 
जहाँ प्रेंप जी उप प्रादि विभिन्न साषाप्रों के भुछ छम्द प्रपतामे हैं बही छतते मुक्त 
फ्म्द करो बहुत प्रशिक प्रभम दिया है। प्रयोपवादी कणिता में प्रथिकांशठ पृष्ठ छा 
का प्रयोग हुप्रा है। इस मुक्त छम्द का रचमा-गिधात गद्य-जैंसा होता है। 

प्रयौषदादी कबि सापास्थ जस शा सापीष्य चाहता है इतसिए उसके जाष्य 
ज॑ शापारण बोषषाछ बी भाषा मिलती है । कट्दी-बद्धी गिषारों जी महतता के ढाएश 
जापा प्रयश्त परिनिध्टित हो एबी ह विश्यु ऐसे रपस अहुत गस हैं। भारत शुदल 
अंइबास मै भाषावूपत सयी शावा-्स॑सी का प्रयोग दिया घौर बढि है 'सोससे यम्न्‍ 
जज होड़गे वा भिदेदत दिया । प्रयोगशाई काग्य में लौर-्गीतों कै प्रादाए पर सरत 
अाष्य रबगा की हपी । प्रभार साषदे घौर 'पज ब7 के काब्य से ऐसे घनैतों उराइरण 
देंगे जा शरत्रे हैं। प्रबाजाब 'घधहुंय जो बी बुए बक्ितियाँ पद्दों उ् त हैं” 


कक 
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विम्ब नितान्त सजीव हैं। नरेश मेहता द्वारा श्रकरित एक॑ बिम्ब द्रष्टव्य है-- 
“गोमती तट 
पूर पेंसिल रेख-सा वह बॉस भुरसुट, 
शरद दुपहर फे फपोलों पर उडी वह घूप फी छट 
जल फे नग्न ठड़े बदन पर फुहरा भुका 
लहर पीना चाहता है। 
सामने फे शीत नभ में 
प्रायरन ब्लविज की कप्तानी, वाँह मस्जिद की बिछी है। 
घोधियो फी हाँक, 
बट की डालियाँ दुहरा रही हैं । 
तुम यहाँ बैठी हुई थीं श्रभी उस विन 
सेव सी बन लाल 
चिकने चीड सी वह बाँह श्रपनी टेक पृथ्वी पर यहाँ 
बहू गया वह नीर जिसको पदो से तुमने छुश्ना था 
कोन जाने घूप उस दिन को कहाँ है, 
जो तुम्हारे फुन्तलो में गरम, फूली, घुली, घोली लग रही थी । 
अल मन, तुम यहाँ वा ठी रहो, 

उढता रहे चिडियों सरीखा वह तुम्हारा रवेत पश्राँचल । 
किन्तु श्रब॒तो ग्रीष्म, 
तु भी दूर क्रो, ये लू१! 

प्रस्तुत रचता के बिम्ब-विधान की सबसे बडा वैशिष्टय यह है कि वह कवि 

की स्मृति में श्राये भाव को निष्कपट रूप से प्रकृति के सहज वातावरण और पृष्ठभूमि 
के साथ प्रकट करने वाला है । 
अप्रस्तुत-योजना में प्रयोगवादी कवियों ने पुराने उपमानों का इस प्रकार 


परित्याग कर दिया है जैसे दूध मे पडी हुई मकखी को निकाल कर फेंक देत्ते हैं। इनके 
प्राय सभी उपमान एक दम नये हैं । इनके श्रप्रस्तुत-विधान की प्रमुख विशेषता यह है 
कि वे जीवन से गृह्दीत हैं, उनकी सयोजना के लिए कल्पना के पखो पर नही उडा 
गया है। उदाहरण के लिए प्रभाकर माचवे की ये दो पक्तियाँ प्रस्तुत हैं-- 
“नोन-तेल लफड़ी की फिक्र सें लगे धुन से, 
सकडो के जाले से, फोल्हू के बल से।” 
उपमान की नवीनता मुक्ति बोध की इन पक्तियों मे भी देखते ही बनती है 


20+ उन्होने नेत्रो के लिए लालटेन और पाँवो के लिए स्तभ के उपमानों को 
चुना है-- 





“पबन्तसंनुष्य 
रिक्‍्त-सा गेह्‌ 


६५ 
हिन्दी-काव्य में प्रकृति-चित्रण 


१ प्रापि झौर मासब 

२ प्रकृति और कवि 

१ महति चित्रश के विभिश्त कूप 

४ प्रझुति-शित्रण की परम्परा--(भ) प्रातीन मारतौअ काव्म में प्रकृति विभक (सा) दिक्दी 
कार्य में प्रदण्ि चित्रथ- (५) भादिकादौन काच्ण में प्रकृति चित्त (स) पूर्ष मध्यकालौस फष्ण 
में प्रकृति चितण (प) ढत्तर मध्यकर्रीस पक्ष रीतिकाशीन काल्ण में प्रति चित्र (१) भाड़मिक 
कालीन काच्य में प्र हरि चिजरय 

॥? ?प्संधर 
प्रकृति प्रीर सातव 


प्रकृति के साथ मानव का सम्बत्ध तभौ तै है, रब ऐ बह इस धरातस पर 
भाया। शिशु के रूप से उसने प्रकृति-चनती रहीं ही रष्मृगंत क्ोड़ में तेषोमीसत 
किया उसी की गोद मे उसने स्वच्छरद्व विहार किया सौर भव्त से उसी के गहसस्‍्वल 
पर बह त्िर लिग्रा मे सोता रहा) महादेवी वर्मा ते प्रकति भ्रौर मामम के सम्बत्ध 
पर जिद्यार करतै हुए शिक्षा है-- टश्स प्रकृति मासव-चीवजन को प्रथ से इधि तक 
अकशाल की तरह धेरे रहौ है। प्रकृति के विधित्र कोमस-पदूप सुस्तर बिखूप व्यक्त 
रह्त्पमव रूपो के धाकर्पण से मास की बुठ्धि प्रौर दृदम को कितना परिष्कार प्रौर 
बिस्तार दिया है इसका लेक्षा जोला करते पर मनुष्य प्रकृति का सबसे प्रत्िक ऋणी 
ठहरैया । बस्तुत' ससस्‍्कार क्रम भे मातब-जाति का साव-शयठ ही नहीं उसके चिस्त् 
की दिशाएँ भी अदृति सै बिबिथ झपार्मक परिचय हारा तथा उससे उत्पस्त प्रमु- 
मूठियो से प्रभावित है! बस्तुत' प्रति ने मानव जीबन पर प्पनी एक प्रमिट छाप 
फ्ोड रखी है! समुप्य जब उसके कौमल एग सौम्य वपो को देखता है तो उसके हृए्म 
भ्र उस्मास होता है, उसके कठोर एव भयावह ₹प से मातब मर भ्रातकित होता है पौर 
प्रपने रहस्पात्मक ”र्पों पे बह उसके हृश्य मे जिज्ञासा को उत्पस्त कर देती है। सायब 
मद षटौ बृत्तियों के परिष्कार से प्रह्ति का बुत बडा ह्वाप है। सातारिक संघर्षों एवं 
प्रभफलतापो से उत्पस्थ मास मत वी उब्िप्सता को शात करते से भौ प्रवृति के रमस्गा 
इमुत टस्पो वा बड्टी स्थात है जो फोद भी पौड़ा के समता मलहम गा। इमारे 
प्रनको सद्दापुरप ससार सै उकर प्यतो कौ भाटिया मैं जाते रहे हैं सौर बह के रस्म 
प्राइतिक द॒एमों से घाम्ति-शाम करते रहे हैं । 
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“मेरा जिया हरसा, 

झो पिया, पाती बरसा, 

खड़-खड़ कर उठे पात 

फडक उठे गात ।” 
उपसहार 

इसमे सन्देह नही कि प्रयोगवादी कविता के कुछ कवि श्रपनी शभनुमूतियों के प्रति 

पर्याप्त ईमानदार हैं, किन्तु आज ऐसे नये कवियों की भरमार हो गयी है जो श्रनुभूति- 
प्रवणता के नाम पर अधिकाश में कुडा-कचडा लिख रहे हैं, जिसे कभी भी सहित्य में 
स्थान नही दिया जा सकता । नयी कविता प्रथवा प्रयोगवाद के कवि यदि थोडी-सी 
सावधानी से काये लें तो श्लोर भी उत्कृष्ट साहित्यिक रचनाएँ दे सकते हैं। उनके 
लिए आ्रावद्यकता इस बात की है कि वे वासना के खुले चित्रण, मुक्त अनुषग तथा 
गद्यवत्‌ रचना करने ( रचना करने की प्र वृत्तियो का परित्याग कर दें। यह ठीक है कि 'पुराण- 
मित्येच न साधु सवेम्‌ किन्तु फिर भी परम्परा से एकदम विच्छेद हितकांरी नहीं हो 
सकता। ऐसी स्थिति मे प्रयोगवादी कवियों का यह कत्त व्य है कि थे तवीनता को 
ग्रहण झवश्य करें, कित्तु परम्परा के ही सन्दर्भ मे । 


ईपर बहत्‌ साहित्यिक गिधन्क 


है। किल्तु बस्तुत' यह प्रकृति चित्रण की कोई लबीन पठति गही बान पह़ती-इसहा 
पमाबेष्ठ प्रवृति के प्रतीकाध्मक रूप में ही हो बाता है। 

(१) बह! प्रदृति का सलिज्रण्य -बताज स्स में किया जाता है गहाँ उत्का 
पाशम्बन रुप होता है। भाज्नम्दन-हप मे प्रकृति-चित्रस का उह एस स्वयं प्रकृति-चित्रष 
ही होता है | कबि प्रकृति का निरीक्षण करता है भौर उसके सूश्रमतम तत्वों के प्रति 
प्राकृपित होता है । प्रपमै इस प्राकषण को बह प्रपनौ रचना में सबागत्‌ प्रमिम्प्ति 
द देता है । यहां पर प्रकृति उसका साथस न होग र साम्य होती है। उदाहरणार्ण तीचे 
की पंक्तियाँ हप्टस्प है-- 

कहीं छुकों का इस घंठ पेड़ की फसौ पदाश्वा पर केलिमत्त हो।। 
झगेक भीठे फल ला कदस को यिएटा रहा भू पर था प्रफुस्श हो।॥ 
कहीं कपोती स्थकपोत को लिए बिनोदिता हो करती बिहार वौ।॥। 
कहीं सुनाती गिजरन्त साथ थी स्थ-काफली को कलसंठ कोरिता ॥ 

(२) रुद्दीपन रुप मरे. प्रकृति लायक तथा सायिकराप्तों के हृददमत भागों ढ्ो 
रुद्दीप्त करती हुई जान पड़ती है। मायक प्रषबा तायिका वी जैप्ती मामस्रिक दशा 
होती है प्रहति उसकी उस मामसिद दष्ा में तीक्षता लाती जात पड़ती है। संगोग 
की स्थिति मैं सायक-तासिका को जो अस्द्र अन्दभ विविध समौर झुघात क्ता-पाएपं 
प्राएि उत्लसतित करते हैं बियोग की दशा भे बे ही उन्हें एप करते जाग पड़ते हैं। 
बुष्ण से मिलन की शा में योपियों को इज का थो प्राकृतिक माताबरण घुशदायक 
था बही उसकी भ्रयुपत्पिति में प्रहें असाये डालता है-- 

"बितु पृपाल बँरिव भई कुछ । 
हब पे लता शगति प्रति सौततस प्रब भईं विषम स्थान की परुथे॥ 
शुदा बहुति छमुता रूप बोलत अचा कमल कूले प्रति पुणे! 
दथम पाजि घतसार समौबनि दर्घि-खुत किरत जात सईं भु्लता 

(३) पृष्णभूमि के रुप मै प्रद्रति का विज सप्रयोजन होता है। णहाँ भहृषि 

दा बर्भन प्राये झ्रामे बालौ बटताप्रों के सिए पृष्यमूमि प्रस्तुत करता है घंहाँ ह॒ती 
अबार का प्रहृति-चित्रण होता है। इस प्रकार शा अरहृठि बित्रण महाका्यों में प्राय 
देसा जा महा है। प्रणम कै शमतोपरास्त सानव-्तम्यता का बिष्ास होने था रहा 
| पर प्रसाद मै 'बामायती में उसकी पृष्ठभूमि मैं प्रहुति गो इस #कार प्रगिएठ 
क्र्पा है 

“डबा शुगहले तीर अर्तती छ्पलइभी सौ गहित हुई 

कुपर बशाजित बालरातजि भी खत में प्रकतिहित हुई। 

बहू दिषस्त णुत बात प्रति का द्याज ल्रा हँतते झिए है 

बर्दा थीती हुपा सृष्टि में प्र विकत्तात बए तिर तसे। 
(४) रप्रणाग कष बे प्रहति-बि४ि|४बल कौ परम्परा बड़ी ब्राबोत है। परि ने 
बअदृठि हे शरद एर दिल सौरदवे हैषा है। बही बारण हैं हि सासम ये गौलई 
को धविस्यतः करते के लिए रसने विभिस्मे प्राहृतिंदर डयादातों का अपस रिशा है। 


हिन्दी काव्य में प्रकृति चित्रण 


प्रकृति और कवि 


यो तो घम, दर्शन, साहित्य भ्रौर कला, इन सभी में प्रकृति-चित्रण को स्थान 
मिला है, किन्तु काव्य में उसे सर्वाधिक महत्त्व प्राप्त हुआ है । इसका भुख्य कारण 
यह है कि काव्य का रचयिता कवि होता है भौर कवि साधारण मानव की श्रपेक्षा 
भ्रधिक स्वेदनशील प्राणी होता है । श्रपनी इसी सवेदनशीलता के कारण वह प्रकृति 
के विभिन्‍न दृध्यो से बहुत छीघ्र श्लौर बहुत श्रधिक श्रभिभूत होता है। यदि भली 
प्रकार देखा जाय तो पता लगेगा कि भारतीय वाहुमय में जितने भी महान्‌ कवि हुए 
हैं, उनकी श्रमर वाणी को प्रस्फूटित होने की प्रेरणा प्रकृति से ही मिली है । शभ्रादि 
कवि की वाणी औउत्चयुग्म मे से एक को बहेलिये द्वारा घराशायी होते देखकर निस्सृत 
हुई थी । कालिदास की भ्रमर कविता_ आषाढ के प्रथम मेघो को देखकर फूटी थी। 
सुकुमार पन्‍्त के काव्य के.मूल में भी प्रकृति ही कार्य कर रही है. “कवि के मनो- 
भावों के विकास मे प्रकृति का सर्देव महत्त्वपूर्ण योग रहा है । उपवन में खिले हुए 
पुष्प मे वह अपने हृदय के उल्लास को एवं प्रात कालीन झ्रोस की बू दो में श्रपने 
आसुओं को प्रतिविम्बित देखता है। वर्षा ऋतु मे श्राकाश मे उमड़े हुए वादलों को देख 
कर उसे श्रपनी प्रेयसी की याद थञ्रा जाती है और वह वादलो द्वारा श्रपनी विरहिणी 
प्रेमिका तक सदेश पहुचाने के लिए उत्सुक हो उठता है। सयोगदणा मे वसनन्‍्त की 
मधुर भा के यामिनी उसके हृदय मे नव चेतना, नवीन उत्साह औ्रौर नूतन उल्लास का 
सचार करती है। इसी प्रकार विषाद की स्थिति में मलयानिल एवं चन्द्रमा की 
णीत॒ल किरणें उसके हृदय की .व्यथा को उद्दीप्त करती, हैं। कभी वह वहती हुई 
सरिता अपने प्रिय से मिलने के लिए उत्सुक विरहिणी नायिका का आभास पाता है 
और कभी झाकाश के नक्षत्रों में किसी रहस्यमयी श्रज्ञात सत्ता के सकेत देखता है ।” 
प्रकृति चित्रण के विभिन्‍न रूप 


द्परै 


यो तो प्रकृति-चित्रण को निश्चित वर्गों मे विभाजित कर पाना प्राय प्रसम्भव- 
सा हीं है, किन्तु फिर भी भ्रध्ययन में सौकययं की दृष्टि से कुछ आलोचको ने उसे 
ग्यारह वर्गों मे विभक्त किया है--( १) झालम्बन रूप मे, (२) प्रकृति मे मानव- 
भावनाओं का श्रारोप (मानवीकरण रूप मे ) (३) पृष्ठभूमि के रूप में, (४) 
उद्दीपन रूप मे, (५) प्रतीकात्मक रूप मे) (६) बिम्ब-प्रतिबिम्ब रूप मे, (७) 
उपदेशिका के रूपे मे, (५) अलकार-प्रदर्शन के रूप में, '(&) दूतिका के रूप मे 
(१०) रहस्यात्मक रूप मे, (११) मानवीकरण रूप में । ऐसा समझा जाता है कि 
यह परिगणन-सख्या मे वृद्धि करने के लिए कर दिया है। मानवीकरण का नाम दो 
बार श्रा गया है। दूत्तिका-रूप मे प्रकृति का चित्रण भी मानवीकरण के ही प्रन्तगंत 
श्रा जाता है । इस प्रकार प्रकृति-चित्रर की नौ प्रमुख पद्धतियाँ रह जाती हैं- (१) 
आलम्बन-रूप मे, (२) उद्दीपन-रूप मे, (३) पृष्ठभूमि के रूप मे, (४) उपमान-रूप 
मे, (१) मानवीकरण-रूप भे, (६) प्रतीक-रूप मे, (७) विम्ब-प्रतिविम्व रूप मे, 
(५८) उपदेशिका के रूप मे, (६) रहस्यात्मक रूप मे । कुछ विद्वानो ने प्रकृति-चित्रण 
का एक श्रौर रूप भी माना है और उसे “अन्योक्ति रूप मे प्रकृति-चित्रण” नाम दिया 


(पर धहृत्‌ साहित्पिक निवत्ब 


फूल को दर में छिपाए पिकल बृलइल हू 
पृ होरूर दूर ततर से छाँह बह चल हु । 
बृर शुमसे हु प्रऋष्ड सुहागिती भी हू । 

(७) जहा मासब के क्रिया-कलार्पों प्रौर प्रकठि के ध्यापारों में समठा दिखायी 
पड़ती है बहा प्रकति का बर्णन जिम्य प्रतिबिम्ब झयु मे किमा जाता है। मौतम डी 
पत्ती यश्लोप्ररा प्पने पुत्र राहुप्त को प्रपती गोद में बैठाये गा रही है। मैविश्रीएरण 
गुप्त इस दृष्य को भ्रकित करते हुए कहते हैं-- 

रपि पर भलिनो की पिपु-छबि पर सौत दृष्टि तब था रही। 
बहा प्रक में सपुप पहाँ हैं गिरा एक घुण था रही। 
डुबर सहिसी (कमलिनी) सूर्य की धोर प्रेमपूर्ण दृष्टि से देख रही है पौर 
इघर मोपी राहुम को मोद में लिए पौतम के घ्याम में बठी है। उबर तलिसी के प्रंक 
में मुप बैठा है पौर इघर भपनी मा की गोद मे राहुल | उजर मजुप छपा ढा पुन 
गए रह है प्ौर इधर राहुस गौतम की प्रध्त॑ंछा कर रहा है । 

(८) कभी-कभी कमि को प्रकृति उपरेष्त करती-सी जात पड़ती है। लब कवि 
उसका इस रूप मे बिज्रण करता है तमी शह प्रकति का उपबेशिका रुप मे चित्रण 
कहलाता है। मह प्रकृति हिल्दी-कबियों से तुलसी क प्रन्दर महुत मिलेयी। रहें 
६६ का प्रत्येक उपादात उपदेश रूरता छात पड़ता है। बर्णा-बर्शत करते हुए 
उन्होनि लिखा है-- 

अरपाटू लल्षद सूमि नियराएं। खा तबहि कृत विद्या पाए॥ 
दृत्थ प्रबात सहृहि मिरि कंसे । लल के बचत तंत सहैं लंते ॥ 
डासिति इसक्षि रही घत माहीं। खल कौ प्रीति लपा बिर ताहहीं। 

(६) रहस्पषादी प्रदृति से सत्र विएब कौ तियामक परम सत्ता का भामाप 
पाठा है। रुपे प्रकति के कश-कुण में परमाश्मा का रूप दिलाई पढ़ता है। श्रायती 
समस्त चराचर छगत्‌ मैं परम ज्वौति के स्वरूप का इसंत करते हैं-- 

रुदि ससि शक्षत विपहि प्रौष्टि लोती । रतत पदारण सामिक मोती ॥ 

ज्हूँ छह विस धुजाषहि हुँती । तहें शहूं छिटडि छोति परणसौ ॥ 

पर को देखा कल सा मिरमल तौद सरीर। 
हेंसत लो बेला हंस भा बसत लौति शक्‍्-हौर ।' 


प्रकृति चित्रण की परम्परा 

(भ्र) प्राऔौत सारतौप कास्प मे प्रकृतियबजण--भ्रारठ मे प्रकति-चित्रल कौ 
परम्पएत बहुत प्रबिक प्राचीत है । गिश्व-बाह़ मय के प्राचौततम प्रश्प ऋणगेद मे ही 
इसका धत्पर्त प्रौड़ रूप देखते को मिलता है बैदिक ऋषि प्रकृति के साता सपादातों 
के सौन्दर्य से प्रभिमृत दबा उनकौ विकरालठा से संत्स्त हुप्रा है। ठससे उत्हें बेब-हूप 
से स्वीकार कर उमड़ी प्रतेक प्रकार से स्तुतिया कौ हैं। इस प्रध्ति मस्त उपस्‌ घादि 
सूक्‍त इस बात के प्रत्यक्त प्रमाण हँ । भाव रंगौती कौ दृष्टि से उपल्‌ पृकत बहुत सुर्ूर 
शन पड़ा है। इस सूक्त सै उपा कौ एक ऐसी प्रकाप्तममी रूमसौब (गं प्राकर्षंणगु्त 


हिन्दी काव्य में प्रकृति-चित्रण दुंदई 


जब उसे नायिका के विभिन्‍न शरीरावयवों की तुलना करनी पडी है तो वह प्रकृति की 
ही शरण मे गया है और इस प्रकार उसके विविध पदार्थों से उप्ते अपने श्रलकारों की 
योजना की है। वास्तव में उपमान-रूप मे प्रकृति का काव्य में बहुत अ्रधिक प्रयोग 
हुआ है। जितने भी साहदयमूलक अलकार हैं, उनमें से श्रधिकाश प्रकृति-जगत्‌ से ही 
लिये गये हैं। कविवर प्रसाद श्रद्धा के शरीर की मनोरम कास्ति की समता विद्यु तू- 
पुष्प से करते हुए लिखते हैं-- 
/'चील परिधान बीच सुदुमार खुल रहा भूढुल श्रथतुत्रा श्रा।। 
खिला हो ज्यों बिजली का फूल मेघवन्त बीच गुलाबी रग॥ 
जायसी ने तो नायिका के एक-एक श्रग के लिए प्रक्ृति के श्रनेकों उपमान 
लाकर जुटा दिये हैँ-- 
“बरनों माँग सीस उपराहीं । सेंदुर भ्रवहि घढा जेहि नाँहीं। 
बिनु सेंदुर भ्रस जान्‌इ दीक्मा । उजियर पथ रैेनि मेंह कोशा ॥ 
कचन रेख कसोटी कसी । जन घन मेंह दासिनी परगसी । 
सुरुज फिरन जनु गगन विसेखी । जसुना माँक्ष सुरसुती देखी ॥/ 
(५) कवि द्वारा मानव॒-चेतना का. प्रकृति पर आरोप प्रकृति का मानवीकरण 
कहा जाता है । प्रकृति के मानवीकरण की स्थिति भे पंत, सरिता, वन, रात्रि, उषा, 
सम्ध्या श्रादि सभी मानव की भाँति सप्राण एवं स्पन्दनशील जान पडते हैं। ऐसी दशा 
मे वृक्ष प्रेमी श्रोर लता प्रेयसी के रूप मे एक-दूसरे के बाहु-पाश मे आबद्ध प्रतीत होते 
हैं । सरिता नयिका-रूप मे भ्रपने प्रियतम समुद्र से मिलने के लिए उत्सुक दिखायी 
देती है। भिशा-सुन्दरी चन्द्रमा के रूप में अवस्थित अ्रपने प्रिय से मिलन के लिए 
मनोरम वेश-भूषा से श्यज़ार करती जान पडती है। महादेवी वसनन्‍्त-रजनी को 
नवयुवती के रूप मे चित्रित करते हुए लिखती हैं-- 
“घीरे घीरे उत्तर क्षितिज से ग्रा चसन्‍्त रजनी ! 
तारकमय नव वेणी बन्धन, शीश्ष फूल शशि का कर नूतन, 
रश्मिवलय, सित घन-अ्रवगु ठन, मुक्ताहल अ्भिराघ बिछा दे, 
घितवन से श्रपनी, पुलकती भा वसन्‍्त-रजनी ॥” 
यो तो प्रकृति पर मानव-चेतना का श्रारोप हमे ऋग्वेद की ऋचाओ्ो मे 
मिलता है, किन्तु प्ाज हिन्दी-काव्य मे मानवीकरण-छप में प्रकृति-चित्रण की जो 
प्रक्रिया श्रपनायी जा रही है, वह पाश्चात्य रोमानी काव्यघारा से प्रभावित है । 
(६) जहा कवि भावसाम्य के झ्राधघार पर प्रकृति से उपादान चुन लेता है, 


वहा प्रकृति का प्रतीकात्मक चित्रण माना जाता है। प्राय देखा जाता है कि कवि 
निराशा के लिए भ्रन्धकार को, दुख के लिए_ रात्रि को,, सुख के लिए दिन को, 


आह्वाद भर उल्लास के लिए उषा को, यौवन के लिए वसन्तादि को अ्रपना लेता है। 
यहा पर श्रन्वकार, रात्रि, दिन, उपा तथा वसन्‍्त पतीकात्मक प्रयोग ही हैं। 
प्रतीकात्मक रूप मे प्रकृति-चित्रण के लिए महादेवी की ये पक्तिया देखिये--- 
“नयन मे जिसके जलद वह तृषित चातक हैं, 
दलभ जिसके प्राण मे यह लिंदुर दीपक हूं । 
मे 
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स्िला है- राशन के मस्‍्त्रों से सुसज्जित परिपक्ण घानों से लशित प्रततु शरीर बाली 
विकसित (क्मज्त के समान) मुझ बाली यह झरद सुरदरी सुपुर ध्वति के तुस्म प्णो 
के बसरब का पम्द करती हुई किसी गषयदू के पमाम प्रा रही है। कालिदास ने 
प्रपते महाकास्प रशुबश् मे भी प्रकृति के सुस्दर चित्र खीचे हैं । शिक्षुपालनभ किंयाता' 
जु सौय प्राशि महाकार्यों में मी प्रसृति-बर्णत को प्रमुख स्पात प्राप्त हुमा है । यूच्छ 
कटिक प्रभिज्नासप्षाकुस्तल जिक्रमोबंसीय उत्तररामभरित प्राद्दि संस्कृत के माटक जी 
प्रकति-बर्यन से भरे पड़े हैं। दश्कुमारचरित काइम्बरी हर्ष अरित प्रादि 
में तो प्रक्ि-चित्रण को सीर्परष ही स्थान मिला है। इनके रचयिताझो की एपियों मे 
प्रकृति के बडे ही मनोमुग्भकारी चित्र भ्कित किये है । 

प्राकृठ पर प्रपन्न भ्न में सेस्कृत-कबियों के प्रकृति चित्रण का प्राय पिष्ट-पेपण 
हुप्ता है। कहीऊही प्रदस्‍म प्रति का मासिक बर्नन मिल थाराहै । उद्दाहरणाषे 
प्रम्दुरंरहमात से के सस्वेश राशक मे बिरहिली सासिका की दश्या का बस्ेत उसी कै 
मुझ्त से कराते हुए लिक्षा है-- (वर्षों ऋतु में) प्रम्भर मे चारो झोर कासे गाइह 
छापे हुए हैं। काली बटमाप्रों की परषराहुट जोर से उठती है ! सभनमायें में विध्र ए 
तड़कती है। मेडकों की कठोर टर्राहट सहन सही हो पाती । बरती पर तिएशर 
मूसल्लाघार बर्षा होती रहती है। हे पक | बताप्रो दिकर-श्थित कोयस के मीठे 
स्वर की चोट को कैसे सहम करू || बब्बर ने भी प्रीष्स ्युतु से शुरव 
सायका का प्रष्छा चित्र क्षीचा है। 

इस प्रकार हम देखते हैं कि प्राभौन भारतीय काष्य में प्रकृति का प्रश्यत 
रमणीक विबस किया गया है। बहाँ उसने मानव की प्रतुमूतियों से तादाश्म्म स्थापित 
कर रखा है । कही वह सौत्दर्म गौ सहागिका है तो कही स्वयं सौन्दर्य का प्रशय 
भष्डाए । 

(प्रा) हिस्दौ-काप्प में प्रकृति-क्षिणषल --प्रविकाप्त बिह्ाम्‌ हिस्दौ-साहित्प का 
प्रारम्भ रासो-काम्पों से मालते हैं प्रत यहाँ पर हिस्दौ-काम्प मे प्रकृति-चित्रण के तिए 
सर्वप्रथम राघो-काम्यो पर ही विचार किमा जायेगा। 

(क) प्रादिकाश्ीत काप्य में प्रकृति-च७ि७्र॒ण-रासो-कार्स्पों में प्रकृति का 
बर्णात मुझ्य रप से उद्दीपन एम उपसान-इप में हपा है। बहँ पर सामिका के धौर्य 
का वर्णन किया णमा है वहाँ पर प्रकृति के बिभिर्त उपादास प्रसंकार बस कर प्राबे 
हैं भौर लहां कवि का ठद एप सापिका का डिएन्‍इ-बर्षन रहा है वहाँ उसते प्रकृति 
कौ रह्ीपत कय में चित्रित किया ह। पृथ्यीराजरासो के कवि मैं प्मावती के रुप 
बर्भत के लिए विभिमन उपपार्गी को प्रदृ्ि से हौ प्रहण विया है-- 

“प्रनहूँ कहा सक्तिमात कला शोसह बीनम । 
दाल ब॑स ससि ता कुमौप प्रश्मित इस पिस्तिय ॥ 
जिपणि कपल क्ाय अमर बेन, लज़न सृत लुट्टिय। 
हौर बीर झद डिप्ब ब्रोति सबसिप प्रहिपृट्टिप ॥ 
छएप्ति पर्षेद हस्त पति बिंहू अदाय सं सबदिप। 
भदणितिय कप पदमाइतिय शनहूं काल कयतिति रद्िय ॥ 7 
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क्या के रूप मे चित्रित किया गया है जो श्रपने प्रियतम सूर्य के पास जाकर मनमोहक 
स्मितिपूर्वेक उसके समक्ष अपने वक्ष-प्रदेश को निरावुत करती है । इसी प्रकार पुरवा 
को छोडकर जाती हुई उवंशी के रूप-सौत्दर्य को चित्रित करते हुए कहा गया है कि 
उसकी कान्ति मेघो को चीरकर जाती हुई बिजली के सदृश थी। मण्डूक-सूक्त मे 
भेढको के क्रिया-कलापो पर मानवीय जीवन-व्यापारों का भ्रारोप किया गया है । 
श्रादि कवि वाल्मीकि को तो प्रकृति-जगत्‌ की ही एक घटना ने काव्य के 
लिए प्रेरित किया था । उनके ग्रत्यन्त प्रसिद्ध ग्रल्थ रामायण में यत्र-तत्र प्रकृति-चित्रण 
भत्यस्त सुन्दर बन पडा है। वर्षा तथा शरद्‌ का वर्ोणन तो श्रत्यन्त ही हृदयग्राही हुआ 
है । रामायण मे प्रकृति के उद्दीपत रूप का भी चित्र) कही कही मिल जाता है। 
कौशिक ऋषि के सयम को भग करने के लिए रम्भा को प्रेरित करता हुश्ना इन्द्र 
कहता है -- 
मा भैषी रम्ने भद्र ते कुरुष्व मम शासनम। 
कोकिलो.. हृदयग्राही माधवे रुचिरद्र॒मे ॥ 
ग्रह कन्दर्पसहित स्थास्थासमि तब पाइवेत । 
त्व हि रूप बहुगुण कृत्वा परमभास्वरम्‌ ॥ 
तमृषि कौशिक भद्दे भेदयस्व तपस्विनम्‌ ॥ 
शर्थात्‌, हे रम्मे | तुम डरो नही । तुम्हारा कल्याण हो। तुम मेरी श्राज्ञा का 
पालन करो। मैं वसन्त-ऋतु मे हृदयग्राही कोकिल का रूप धारण कर किसी सुन्दर 
वृक्ष पर कन्दर्पसहित तुम्हारे पास वैदू गा । हे कल्याणि ! तुम श्रपने रूप को कई गुना 
अ्रधिक चमकता हुआ बनाकर उस तपस्वी कौशिक के हृदय को कामदेव के बाणों से 
विद्ध करो । 
महाभारत का प्रकृति-चित्रण और भी श्रधिक खिल उठा है शकुन्तलोपाख्यान 
के प्रसग॒ मे कण्व के श्राश्रम का वर्णन करते हुए महाभारतकार ने लिखा है- “वह 
वन पुष्पो से युक्त और वक्नो से सुशीभित था | उसमे अ्रत्यत सुखकारी हरी-हरी घास 
लहूरा रह थी । अनेक सुन्दर पक्षियों के कलरव तथा कोयलो की कूक श्रौर भिल्‍ली 
की कार से वह गु जरित हो रहा था ।” (दृष्टव्य श्रादि पर्व, ७०।४,५,६) । नितात 
सौन्दर्य मयी बाला तप्ता के रूप-वैमव को चित्रित करते हुए महाभारत मे कहा गया 
है--/वह या तो लक्ष्मी है श्रथवा सूर्य से कडकर पडी हुई उसकी कान्ति है। श्रगो की 
च्ूति की दृष्टि से वह रवि की शिखा-तुल्य भौर निर्मल सौन्दर्य की दृष्टि से चन्द्रलेखां- 
तुल्यप्रतीत होती है। पवृत-प्रदेश पर स्थित यह द्याम-बर्ण नेत्रो वाली कन्या स्वर्ण की 
प्रतिमा-तुस्य प्रतीत होती है । 
रामायण त्तथा महाभारत के उपरात मस्कृत में जो-जो काव्य-ग्र थ लिखे गये 
उन सभी मे प्रकृति-दर्णन की भरमार है। वरन्‌ परवर्ती महाकाव्यों मे तो प्रकृति- 
चित्रण को महाकाव्य का भ्रपरिहाये-तत््व स्वीकार कर लिया गया। कालिदास ने 
'मेघदूत मे भ्रकृति की भव्य फाकिया भ्रस्तुत की हैं। गभीरा नदी को उन्होंने मद-विह्नल 
नारी के रूप में प्रस्तुत करते हुए उस पर नायिका क॑ हाव-भावों का आरोप किया 
है। ऋतु सदह्दार में भी उन्होने जज को एक नववधू के रूप मे प्रस्तुत करते हुए 
रत ग हु 23 
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(७) पूर्ण मप्यकासीन राम्प में प्रकृति दिब्रज--यहश्षपि सम्त-कंबियों का उदृष्स 
प्रकृति का चित्रभ करना कमी सही रहू। तबापि उन्होंने प्रपने मा्ों की धरमिष्यतित के 
लिए प्रकृति के विभिसन हों को प्रपताया है। भ्राध्यारिमक प्रेम की पाघना उत्साह 
हस्‍्मयठा भौर एकनिष्ठ्ता का उल्लेख सन्त-कबियों से प्रकति के स्पापक छोत्र पे चने 
हुए स्पर्कों के माघ्यम से दिया है। इस प्रकार के पर्चों में प्रकतिके माध्यम से 
82008 स्यस्जमा प्रश्यन्त सुन्दर वस पड़ी है-- 

'म्रानसरोधर सुभप लल्न हंठा केलि कराहि। 
मुश्ताहुशमुक्ता चुर्प प्रब उड़ि प्रदत न छाहि ॥ 
साथनाजप्य प्रमुमृति को स्रभिव्यकित देने के लिए मी कबीर प्रकति की ही 
झरण में बाते ईँं-- 
*प्रंतर कंबल प्रकासिया ब्रह्मा बास तहें होप। 
प्रग संबरा तहूँ लुशबिया लकायगा खत कोय।॥। 
निम्माकित पतियों म॑ कवीर ते प्रकृति के उपादानों का प्रतीक-रूप में प्रयोग 
किया है. यहाँ पर उन्होने नलिती को प्राट्मा का तबा जस को ब्रह्म वा प्रतीक गंगा 
कर प्रात्मा हषा परमात्मा के सम्मबत्ध की ध्यास्या की है-- 
“हाहे री मलिनी तू दी कलाती तेरे हो तालि सरोधर पानौ। 
छल में उतपति लू में बास जल सें रलिमी तोर भिबास॥ 
जायसौ म॑ प्रकृति के उपमान राह्दीपत हथा रहस्पात्मक श्पों का प्राुर्य है। 
उन्होने बहाँ सादश्यमूलक प्रशक्ारो की ओजता की है बहां प्रकति के पदायों एग 
ब्यापारों को उपमान-हूप मे प्रस्तुत किया है । तक्ष सिलनबणन के प्रसय में उद्ोते 
प्राप' प्रकृति-चित्रण के उपसात-झूप से ही कार्प तिथाह-- 

“ससिसृुच लबे कहे किह् बत़ा। इठत प्रोठ प्रण लस राता।। 
इसस-बतत-तों किरति लो फुर्टाहू। सब जब घनहुं कुलपतरो पछ्ूर्गाह ॥ 
जागहुं सप्ति महूँ थोज शिक्षाबा ! चौंकि परै लिए कहै त प्राभा।। 

बर्पा-ऋतु माममती की विर६-बेदसा को प्रौर क्‍्रविक उद्दीप्त कर देती है-- 
क्षडग बौजु अमढे चहुँ ग्रोरा। ब्रर बात अरसहि घतथघोरा ॥। 
गधपि युशसीदास कौ बृत्ति प्रकति-बर्भद में बहुत प्रधिक शही रमसी है तबापि 
कहाँ कह्दी भी डम्होने अकृति को जिजित कसा है बहाँउनका लि७त्रण प्रत्यस्त स्वाभाविक 
बन पडा है सौर बह प्राथ उपसास तथा ड्रौपन हूप में ध्राया है। उसके बाब्य में 
प्रकृति उप'दिशा बसऊर भी %ई स्पलों पर पापी है। रामबरितमासस में जित्रतृष्ट 
बर्चेस मे बसमूमि एंव परईतो के रससौद् बिद्र भरिठ हुए हैं। गीतादलौ भौर बबिता 
बली मे भौ प्रकठि का बर्णेत घच्छा हुपा है। प्रति के उथावानों को उपसानूप से 
प्रदूध करते हुए तुलसीदास से सिला है-- 
सता घन तें प्रप्ट मे तेहिं प्रबतर शोश भाई। 
विक्‍से छगु णुग दिबल विपु ललद परल् बिलगाइ॥॥ 
पर ति वा उर्रीपसकारी रूप घरौकू-बाटिया प्रसव मैं मित्र जायपा जहाँ राम 
है बिरइ पे सौता ष) बग्डमा पादव सप प्रतीत होता है-- 


हिन्दी फाव्य मे प्रकृति-चित्रण ६५८७ 


रासो-काव्य मे प्रकृति के उद्दीपन-रूप के चित्रण के लिए 'बवीसलदेवरासो' का 
बह प्रसग द्रष्टव्य है जिसमे नायिका की भादो मास की भझडियाँ नायिका की विरहारिन 
को और. अश्रधिक उद्दीप्त करती हैं-- 
“भाववउ बरसइ छद्द सगहर गभीर । जल थल महीयल सहू भरया नोर।॥। 
जारोे सरवर उलटइ । एक श्रघारी बोजखी बाया॥ 
सूनी सेज विदेश पिया । दोई दुख नाल्ह फ्पु सइहणा जाई ४! 
यही पर मैथिल-कोकिल विद्यापति के प्रकृति-चित्रण पर विचार कर लेना 
समीचीन प्रतीत होता है । प्राकृतिक पदार्थों के श्रकन में विद्यापति की भी दृष्टि 
रासो काव्यकारो की ही भाँति रही है , श्र्थात्‌ उन्होने भी पपने काव्य में प्रकृति का 
उपयोग मुख्यत उपमान, विधान झौर उद्दीपन के लिए किया है , यो तो प्रकृति-वर्णोन 
की अन्य पद्धतियाँ भी उनकी रचनाओ्रो मे मिल जायेंगी । प्रकृति के विभिन्‍न पदार्थों 
को उपमान-छूप मे प्रयुक्त करते हुए उन्होंने लिखा है--- 
“पीन पयोधर वूबर गता, मे उपजल कनक-लता । 
८ दर 2५ 
सुन्दर वदन चारु प्रर लोचन, काजर रजित भेला ! 
फ्रनक-फ्सल माझ्ष फाल भुजगिनि, श्री युत खजन खेला ! ” 
उद्दीपन-रूप में चित्रित प्रकृति उनकी इन पक्तियो मे देखिए-- 
“लब ब॒ुन्दाबत नब नब तरुगत, नव नव बिकसित फूल। 
नवल बसत नबल मलयानिल, सातल नव शझलि फूल। 
बिहरइ नबलकिसोर ('' 
विद्यापति ने यत्र तत्र प्रकृति को कुछ अन्य रूपो मे भी प्रस्तुत किया है । उदाहरण 
+ लिए उनके काव्य मे उसका प्रतीक-रप देखिए-- 
“कौन कुबुधि लुदु सदन-भडार 
2 >< ><्‌ 
हाथ-हाणए सम्भु भगन भए शेल 
र< ६ ऋ्‌ 
साझ्ष क बेरि उगल नव ससघर 
भरस बिदित सविताहु !?” 
पानवीकरण इन पक्तियो मे देखा जा सकता है| 
“दखिन पवन बह दस दिस रोल, से जनि बादी भासा बोल। 
>< 


८ श् 
साह है सीत-बसत बिवाद, कश्नोत्त बिचारव जय-शन्रवसाद। 
दुइ दिस सघथ दिवाकर भेल, दुजबर फोकिल साखी देल। 

धैर्य जे 


८ 

वादी तह प्रतिवादी भीत, सिसिर-बिन्दु हो अन्तर सोत।” 
यहाँ पर विद्यापति ने वसन्‍्त और शीत को दादी तथा प्रतिवादी के रूप में 
चथित किया है भर अन्त में वसन्‍्त फी विजय दिखलाई है। 





११० शृहत्‌ साहित्विक लिए 


योचना रीतिकाशीस खू भारी का्य मे प्रचुर मात्रा मे हुई है। इस गान मे प्रक्ति 
की स्थामादिवः पद्धठि का बिग सही हो सका | शजइरबारो में ध्राभगदाताप्मो 
बिसासप्रिम मरोबृति को सन्तुष्ट करने के सिए रीविदाशीस कवियों ते सामझ-शानि 
के पौरदर्य का प्रकाश म साने का प्रयत्न किया है । स्वठस्त्र रुप मे प्रकृति के पौः 
के उद्घाटन में उनकी दृष्टि नहीं रमी है । 

(प) पापुतिक कालीन कार्य में प्रकति लिन्रश- प्रादुतिक मुगीत हि? 
काम्य मे प्रकति का चित्रण प्रश्यम्त ध्मापक स्तर पर हुमा है । क्षामाबादी काम्प मैं 
सबन्न प्रकृति की ही छटा देखते को मिलेगी । 

मारतेन्पु बाबू हरिएचन्ध्र तथा उनके समसाममिक बदरीसारायण ओऔधरी रा 
बगमोहल सिंह प्रतापतारायण मिथ आप्तमुहुम्द पुप्त प्रादि कबियों ते भाष्टेदु: 
में प्रकति के प्रति सच्चा प्रमुराम स्यक्त किया है । 

डिबेदी युमीत कद्चियोँ से प्रकृति को झपने काध्य का बर्र्य विपय बताबा 
प्रकदि प्रेम से प्रेरित होकर स्वयं स्वतभ्ञ रूप से प्रकृति के सुस्दर चित्र प्ंगिण * 
हैं। भीषर पाठक प्रकृति के सच्चे प्र मी के रप में हमारे सामते भ्राति ई। राभर 
सुगस ते प्रकृति को प्राशम्बल-हुप में प्रस्तुत किया है। रामतरेस्त बिपाटी ने 'चर्षि 
तपा 'स्वप्ण' खष्डकाब्यो में प्रकृति का मासिक चित्र प्ररतुश किया है उन्दोगे पर 
में दक्षिण मारठ कौ ठवा स्वप्न में काइ्मीर की प्रकति सी को लि४बित किया है 
प्रमोप्पासिह उपाष्पाय हरिशौथ! के प्रियप्रबाम मे गिरहबिभु रा गोपियाँ प्रषमी ६१ 
ध्यथा को प्रकर्ति मे प्रतिबिम्बित देखती हैं-- 

“पिकल्ता उसकी भबसोक के । रणखति भी करती प्रमुताप घी।। 
शिपद शौरण ही भिस प्रोत के। मयथ री पिरता बहु बारि था।॥ 
बिपुल तीर बहा कर मेत्र सै। सिल कलिन्द-कुसारि-प्रबाह के।। 
परम काठर हो रहे भौह हो । इइन थी करतो ब्रज की परा॥” 
'हरिप्रौद जी हारा किया गया प्रति का मामबौकरण बहुत 


सुख्र हैः 
प्रकृति-शुत्तरी विहुँस रहा थी असानत था दशक रहा। 
धरम दिप्य बन काज्ल प्रंरू थे शारबलय ला अमझ रहा। 
पहुस श्वेत-हादिका छिता की बहू ससिता दिल्वषलाती थी। 
खत सुधा सुपाकर-कर से बलसुबा पर अरसातौ थौ॥ 
प्रहुनि-बर्चस की टव्टि से मैधित्तीशएण गुप्त के साकेत पंचबटी यधोत्वए 
िड़राज प्रादि प्रज पर्याप्त सुरहर है । पचबटो मे प्रा्ट-सेजा मे रत शप्मण को हित 
आर के लिए परहोने चरद-स्योर्स्ना मे पूर्ण रात्रि ब। पृष्ठभूमि मै रूप में चि6ति 
था है-+ 
#चजाद इस को चअदल किए्सें सेल रही हैं जह-चल म। 
इबधछ आदतों दिछी हुई है ध्रदणि प्तौर प्रस्यरतल त्रत 
पुर प्रह्ट करती है घरती हरित तू्षों की मोषों सै। 
सातों भूव रहे हैं तप भी सः'इ प्रदम के होगों ते) 


हिन्दी-काव्य में प्रकृति चित्रण द्घ९ 


“पावकम्य ससि क्वत न श्रागी । सानहु मोहि जाति हतभागी ॥॥ 
तुलसी मे प्रकृति के उपदेशष्टा-रूप पर विचार हम प्रकृति-चित्रण के विभिन्‍न 
प्रकारो के अन्तर्गत कर चुके हैं । 
कृष्णु-काव्य से प्रकृति मुख्यतया उद्दीपन और आझलकारिक रूप में चित्रित 
हुई है। सयोग-दशा मे प्रकृति मानव हृदय के उल्लास एवम्‌ आनन्द को बढ़ाती है 
किन्तु विरह-द्षा मे वह हृदय को अधिक व्याकुल वना देती है-- 
“पिया बिनु साँपिनि फारी राति। 
कबहु जामिनि होत जुन्हैया डसि उलटी ह्वू॑ जाति ॥/” 
प्रकृत्ति के आलकारिक रूप के लिए इन पक्तियो पर दृष्टिपात कीजिए-- 
“झदभ्ुत एक अ्नूपम बाग। 
जुगल कम्ल पर गजबर क्रीडत ता पर सिह करत प्रतुराग ॥ 
हरि पर सरवर सर पर गिरिवर गिरि पर फले कज पराग । 
(ग) उत्तर सध्यकालीन भ्रथवा रीतिकालीन काव्य मे प्रकृति-चित्रण --यद्यपि 
रीतिकाल के प्राय" सभी कवियो ने प्रकृति-वर्णन किया है तथापि उनके प्रकृति-निरूपण 
भे घिसापिटापन होने के कारण उसमे हृदयस्परशिता का प्राय अभाव है , किन्तु फिर 
भी कुछ कवियों के द्वारा उभारे गये प्रकृति चित्र पर्याप्त सुन्दर बन पड़े हैं। बिहारी ने 
वायु को नवोढा का रूप प्रदान करते हुए लिखा है-- 
“लपटी पुहुप पराग-पट सनी स्वेद मकरद। 
झावति नारि नवोढ़ लौं, सुखद वायुगति सद ॥/ 
रीति-काल मे प्रकृति के उद्दीपन-रूप का प्रावल्य है । वर्षा-ऋतु के प्रागमन से 
मतिराम की विरहिणी नायिका काँप उठती है-- 
"घुरवान फी घावन मानों श्रनग को तुग ध्वजा फहराने लगी। 
नभ मडल तें छिति महल छवे छित जोत छठा छहूराने लगी ॥ 
'मतिराम' समीर लगी लतिका बिरही बनिता थहराने लगी। 
परदेस मे पीय सेंदेस नहीं चहूँ ओर घटा घहराने लगी ॥// 
विरह की स्थिति मे यही दू खद प्रकृति सयोगावस्था में सुहावनी लगती है--- 
भौरन फो गु जन विहार बन कु जन से, मजुल मलारन को गावनो लगत है। 
फहै 'पद्माकर' गुमान हूं तें मान हू तें, प्राण हूँ तें, प्यारो मन-भावनो लगत है॥। 
समोरन को सोर घन-धोर चहु श्रोरन, हिंडोरन को बृन्द छवि छावनो लगत है। 
नेह सरसावन में मेह बरसावन मे, सावन भें कूलिबों सुहावनो लगत है॥”! 
रोतिकालीन कवियो के प्रकृति-चित्रण के विषय मे एक झ्लालोचक का मत 
है---“रीतिकालीन कवियो ने नायक-ताविका के सौन्दर्य, हाव-भाव, प्रेम क्रीडा भ्रादि 
के वर्णन में प्रकृति के उपमानो की योजना करते हुए ग्ललकारो के रूप में भी प्रकृति- 
चित्रण को अपनाया है। उपमा, रूपक, उत्प्रेक्ञा आदि शलकारो के लिए उन्होंने 
प्रधिकाश उपमान प्रकृति से ही चुने हैं। उनके उपमान परम्परागत ही हैं | भ्रमर, 
घन्द्र, चकोर, मीन, कमल, कीर, विफ्‌ श्रादि भ्रकति से सम्बन्ध रखने वाले ज़पमानों की 


ध्श्र १; बृहत्‌ साहित्यिक तिकाच 
“गवा 


वा धुशहप्तै तीर दश्सती लगशक्मी सो छदित हुई। 
उपर पराजित काप्तरापि भी धस पें प्रस्ततिहित हुई ॥” 
पश्त मे प्रकृति को प्रसकार-झूप म प्रयोग करते हुए मृच्राल-सम्तु, मेष रेघम 
सहूर, भ बकार झादि को कर्सो के उपमान-कहस में प्रहण किया है 
पते शहरे रेशम से बाल 
मिसिस्यों सै उत्तमी गुलार, 
पृभ्ालो से भूडु तार 
मेत्र से सप्पा का ज्यूंगार। 
क्वामाबाद के प्रकृति-वित्रथ विपयक प्रस्तुत विगेचन से मह घिठ होता है कि 
झामाजादी कब मै प्रवृति को बिभिम्त झूपो में देखा है भ्ौर उसमे पपने पूर्बबर्शी प्मी 
कजियों की प्रपेक्ा प्रति कौ प्रभिक स्यापक रूप में भपताया है। 
उपप्तहार 
प्रस्तुत निबर्घ का समाप्त करते हुए डॉ _गणपतित्रमा युप्त के ध्रम्दों मं 
कहा था सकता है--प्राघुनिग कास्य में प्रशति भौर मातब धौनो एकागार हो बए 
हैं । प्रकृति मे मानथ रू तथा भातव मैं प्रकृति के रूप बैपव क। दर्सत 
ध्र्षत्र उपलब्ध होता है | प्रद्ृति प्रापुनिक कवियों का कप्प है कचत है भ्लौर कपत 
का साथक है । ब्रह्म के गिराट रूप का :६्रतिपादन करता हो मा लीषन-इर्घत-सम्बरधो 
किसी महत्त्वपूर्ण सिद्धान्ठ को समस्या हो ध्रबदा क्‍्रपले किसी गुप्त प्रेम के किसी मोप 


मौज तथ्य की ब्यणमा कएतौ हो हमारे काष्य रचयिताप्रों ने प्रकृति को सहायता के 
लिए प्रामल्बित किया है । 


हिन्दी काव्य से प्रकृंति-चित्रण >दर १ 


छायावादी कवि तो प्रकृति के रम्यादुभुत दृश्यो से अभिभूत ही हो गया है । 
कविवर पन्‍्त तो प्रकृति की रम्य क्रोड का परित्याग कर प्रेमिका के प्रेमपाश त्तक मे 
नही फेसना ४५ ते । उन्होने स्पष्ट कहा है--- 
*/“छोड द्रूमो की मृदु छाया, तोड प्रकृति से भी माया, 
बाले, तेरे बाल-जाल से कंसे उलझ्ा दूँ लोचन ? 
भूल श्रभी से इस जग फो ए! 
छायावादी कवि मे रहस्पात्मकता का प्राधान्य है, इसीलिए प्रसाद जी बड़े 
ही जिज्ञासा-भाव से प्रदन करते हैं-- 
५/पिहानील इस परम व्योम के श्रन्तरिक्ष मे ज्योतिर्मान। 
ग्रह नक्षन्न प्रौर विद्यु तकण, किसका करते-से सधान ॥” 
मानबीकरणा छायावादी प्रकृति-चित्रण की बहुत वडी विशेषता है । प्रसाद 
कामायनी में 'घरा' को मानवती नायिका का रूप देने हुए लिखते हैं-- 
-/सिधु सेज पर घरा वधू श्रव तनिक सकुचित बैठी सी। 
प्रलय निशा की हलचल स्मृति मे मान किए सी ऐंठी सी ॥” 
निराला ने 'सध्या' को सुन्दरी का रूप प्रदान किया है-- 
५/'दिवसावसान का समय 
मेघमय श्रासमान से उतर रही है । 
वह सध्या सुन्दरी परी सी, 
घीरे, घीरे, घीरे॥” 


सुमित्रानन्दन पन्‍त ने गगा को सारी का रूप देकर उसका चित्र इस प्रकार 
श्रकित किया है-- 


“सेकत शैय्या पर वुग्घ घवल, तन्‍्वगी ग्रगा ग्रीष्म विरल, 
लेटी श्रांत फ्लांत निशचल। 
तापस-बाला-सी गगा कल, शशिसुख से दीपित मुद्‌ करतल 
लहरें उर पर कोमल फुन्तल ३” 
महादेवी वसन्‍्त की रजनी को एक नवोढ़ा के रूप मे श्राह्मान करती हैं-- 
'तारकमय नव वेणी बन्धघन, 
शीशफूल शशि फा फर नूतन, 
घुक्ताहल श्रभिराम बिछादे--- 
चितवन से अपनी । 
पुलकती श्रा वसन्त-रजनी ।”” 
छायावादियो ने प्रतीक श्रौर उपमान रूप में भी प्रकृति का उपयोग किया 
है जिसकी चर्चा पहले ही 'प्रकृति-चित्रण के विभिन्‍न रूप' नामक शीर्षक के श्रन्तर्गत 
हो चुकी है। 


छायावाद में कही-कही झालम्बन-रूप मे भी प्रकृति का वर्णन मिल जाता है। 
उदाहरण के लिए भ्रसाद की ये पृक्तियाँ प्रस्तुत हैं-- 


शहर डहत साहित्पिक लिवाज 


कि इतनी प्रधिक प्रब॒प्त प्रवृत्ति होते हुए भी राष्ट्रीयता का परियक्षन रस के प्रातरा्गों 
मे भाों के प्रत्तर्गेत क्यों नही किया ? उत्तर बड़ा ही स्पष्ट है घोर गह माह कि 
राष्ट्रीपता मासग-हृद्य का चिरस्तन भाग तही है; जब-जब सुद्धां का प्मारम्भ हीता 
है तब-तब ही छोरी में शाप्ट्रीयदा की भाषा बछ पकड़ती है । साथ ही इसका स्थश्प 
पर्वश्र एक-सा मही है। भारतीयों के हृदय मे राष्ट्रीयता का जो रुप है बह पाकिस्‍्ठा 
लियों के हृएय मे मही हो सकता--सारतीय जिस धर्म की रप्ता के लिए भपने प्राषौ 
को बिसर्शित कर दैसा चाहते हैं ठीक जसौ धर्म के क्षिए पाकिस्तानी गहीं। 
सनोजेड्ातिक दृष्टि से प्रष्पमन करने पर राष्टीमता झो किसौ भाव मै ऐौ 
उमाहित करमा ही पडेमा' प्रठः यहाँ पर फिर एक सयी समस्या लड़ी हो ाती है । 
इस बिपय मैं बॉ मसपतिचस्प पुष्ठ मे धनेगः सम्मावलाप्ों को प्रस्तुत करते हुए निंदा 
है-- 'राष्ट्रीपता का भर्ज देश-प्रेम भी किया गया है प्रतः कपाजित्‌ कुछ विद्वाग्‌ एप 
राठि-माव से सम्बस्धित मानें । भपने वेश की बुर्दप्ता को देखकर भी राष्ट्रीमता की 
संचार होता है प्रता उसे कसा से भी सम्शशिचित बताया जा सकठा है। देस प्रम 
के लिए सेषध प्रौए युद्ध भी किया जाता है प्रतः इसे बीर रस में भी स्‍्पाम देने की 
बात छोचौ ला सकती है। देस के सुधार के सिए ऋश्ति का--इन्कशाब जिस्दाबाद 
का--प्राह्नात मी दिया जाता है प्रतः इसे रौड़ मे स्पान देमा मौ सजित है। देक 
प्रेम सै प्रभिभृत ध्यक्ति प्रपते देश पर भत्याचार करने बाले विदेशियों को घृणा #ौ 
टरष्टि से बेखता है प्रत' इसे घृणा या जुगुप्सा के प्राधाए पर विकस्तित होने बाले मार्म 
बीसश्स मे भौ स्थाम देते की कस्पता की था सकती है। प्रपने वेश पर मारी जिपत्ति की 
प्रासका से मय का सी संचएर उम्मद है प्रत भयातक ऐे मी इतका संबध सम्भव है । 
भारत माता कौ पूथा करमे बाल देस भगतो को घ्यात मे रखते हुए इसे मफ्ति रस का 
भी दूपरा रूप बताया ला सकता है। इस प्रकार प्राय मी रसों से इसका कुछ 
स-कुछ सम्बस्ध है यो इसकी ब्यापकता को सूचित करता है किन्तु हमारौ मूल 
समस्या का समाधात इससे सही हीता । बअस्दुत मलोबैल्ञातिक दृष्टि से राष्ट्रीमता 
का समाहएण उत्साह सामक्त स्थायी भाज के प्रश्तर्मत किया ला सकता है भोर इफ़कौ 
भरभिष्यक्ति करने गाले सभी काम्यो को बौर रसात्सक काण्य माता ला सकता है| 
राष्ट्रीय कविता का मूल प्रेरक मात्र उत्साह ही है प्रौए जीररस के विशिज्ष मेदों के 
प्रस्तर्गत ही उत्साहुसूलक राष्ट्रीय कमिता को स्‍थान दिया था सकता है । 
हिस्बी काब्प में राष्ड्री पता की भावतगा का विशास 
यो तो धस्कृत में भी “जतनी अन्मभूमिएक्ष स्वर्यादपि गरीमसी' बँधी राष्ट्रीम 
माबमा से शाबित उक्तिया भी मिल्ष लाती हैं गिल्तु सस्कृत-साहित्य मे राष्लीय कांस्य 
का विकास हो तही पाया है । इस प्रकार के काष्प दए सूदल सब हुप्ा ऋझ देख पर 
मुसलमानों के तिरल्ठर प्राक्रमभ धारम्म हो पग्मे । यह समय दहिन्दौ-साहित्प का प्रादि 
काप्त घा प्रत हमे राष्टीय कास्य की परम्परा को हिल्दो के प्रादिकास से ही देखना 
अआहिए। 
(प्र) भादिकाल--हिम्दी धाहित्प के प्रादिकास मे राष्ट्रीय भागता का 
प्रारण्मिक झुप देखा जा उकता है। इस थुण के कवि प्रथिकतर इरबारौ होते ने स्‍भौर 


: ६७: 


हिन्दी-काव्य में राष्ट्रीयता की भावना 
? राष्ट्रीयता का स्वरूप-विश्लेषण 
२० रस-सिद्धान्त और राष्ट्रीयता 


३ हिन्दी काव्य में राष्ट्रीय की भावना का विकास--(अ्र) आदिकाल, (अर) मध्यकाल, (३) 
आधुनिक काल 


४ उपसदहार 


राष्ट्रीयता का स्वरूप-विश्लेषण 


राष्ट्रीयता का उद्द एय सर्मष्टि में श्रात्मगौरव की भावता का आधान कर उसे 
उन्नति के पथ पर श्रग्रसर करने भे है। राष्ट्रीय-भावता को स्पष्ट करते हुए डॉ० 
गोविन्दराम शर्मा ने लिखा है--''जाति या राष्ट्र के व्यक्तियो की एक साथ मिल 
कर रहने और सामूहिक रूप मे श्रपनी तथा भ्रपने देश को उन्नत बनाने की इच्छा ही 
राष्ट्रीय भावना कहलाती है । अपने देश के लिए अ्गाघ मक्ति में, अपनी सभ्यता 
तथा सस्क्ृति के प्रति गौरव मे झपने देश की स्वतन्त्रता की रक्षा मे, विदेशी शासन 
के प्रति घृणा एव हंष में और अपने देश की सामाजिक, घामिक तथा राजनीतिक 
दशाओ मे सुधार के प्रयत्न श्रादि मे यह राष्ट्रीय भावना प्रस्फुटित होती है । इस 
प्रकार राष्ट्रीय भावना से परिपूर्ण काव्य मे देश वी महिमा गाई जाती है, झ्तीत के 
गौरब का चित्रण होता है। देशवासियो को अ्रपने देश तथा उसकी स्वतन्त्रता को रक्षा 
के मतिमित्त मरमिटने के लिए प्रोत्साहित किया जाता है और देश की उन्नति मे बाघक 
प्राचीन रूढ़ियो एवं बुरी प्रथाश्रो के प्रति जनता के हृदय मे विद्रोह की भावना जाग्रत 
की जाती है ।” 
रस-सिद्धान्त श्रोर राष्ट्रीयता 


रस-सिद्धान्त के भ्रन्तगंत भावो का अत्यन्त सूक्ष्म विष्लेषण किया गया है, 
किन्तु फिर भी उसमे राष्ट्रीयता नामक किसी भी भाव का उल्लेख नही मिलता जब 
कि यह मानव-हृदय की सर्वाधिक प्रवल प्रवृत्ति रही है । राष्ट्रीयता के श्रावेश मे 
मानव ने ससार के मोहकतम वन्धनो--स्त्री-पुत्र श्रादि के प्रति झनुराग-न्‍को भी 
तोड दिया है और जाति एव राष्ट्र की रक्षा के लिए वह सिर हथेली पर रखकर 
निकल पडा है। राष्ट्रीयता के ही भाव से प्रेरित होकर भारत के स्वतन्त्रता-आान्दौलन 
के समय लोगो ने भ्रत्यन्त वेभवमय जीवन को दुकरा कर कारावास के क्लेशपूर्ण 
जीवन को हेंसते-हँसते मेला है । ऐसी स्थिति मे यह प्रदन उठाया जाना स्वाभाविक है 


६१६ बृहत लाहित्पिक चिधा् 


(प्रा) सघ्यकास--हि्दौ-साहित्य के मध्यकाण विशेष रुप से पूर्व मघ्यया 
में कविता को राह्षदरबार से हटाकर साधु महारमार्धों की कुटिया में धरण हेती परी 
प्रत' इस युग मे शप्ट्रीय माबना प्रभास शाम्य का सर्बन प्रसम्भवन्सा ही या रख 
फिर भी इसी युय मे गुछ ऐसे कबि हुए बिग्होंने स्वत्तग्जता के प्रमर फ्ेसामी महा 
प्रहाप के धौर्य का प्रस्यस्ठ प्रमादशाप्ती घरान जिया! यों तो बीवानेर के महाराधी 
पृष्भीराज मे ध्यक्तिपद रूप से प्रकूबर की प्रधीमता स्वीकार कर शी थी. हकिन्दुफिए 
मौ थे मह समम्से ये कि जब तक महाराछा प्रताप जीवित हैं हिन्दू-्पौरण छठी फ्ताका 
प्रदाष मति से फहुरा रही है । करितु जब उन्होने सुम। कि सभर्पों से तंय प्राकर प्रताप 
प्रध्यर की प्रभीसता स्वीकार कर रहे हैं तो उरहनि पत्यन्त ही मासिक धम्मों 
महाराया को छिला-- 

'पढ़कू पूछां पाल के पटक निज त्म करगद। 
दीजे लिख शीबाल इल दो भहल्ती बात इक॥ा 

पर्याद्‌ प्राज हिखू-गौरक के प्रतीक तुम सर्यर की ध्शीनदा स्वौकार कर पे 
हो मह जागकर मैं भ्रपनौ मू छो को मीचा कर सू भ्रषवा प्रपतौ गर्दन पर तशगार 
अलाकर प्रारमहत्या कर भू ? हे दीवान | (महाराक्षा प्रताप की एपादि) एन दो 
बातों में परे एक बाठ मुझे सिसकर भेज दो । 

पृथ्वीराज राटौड़ से भतेक शेहो के माष्यम स प्रमारतीय संस्कृति के प्रतीक 
प्रवबर वी निम्दा और भारतीय उ्तति के प्रदीक प्रताप कौ प्रशंसा गड़े ही सपप्ठ 
दाब्दों म॑ शी है-- 

“प्राररे प्ररथरिपाहू तैज सुहालो तुरकड़ा। 
शत शम सीसरियाह राच बिता सहु राजजी ॥ 
भाई पष्ड़ा पृत क्षण चेहड़ा राका प्रताप। 
अ्रक्वर घृतो झोमरहू॑ जाल सिरान साँप ॥ 

प्रषया फिर-- 

“डाप्ती हाट बात रहती छा प्र*धर टय लासौ एकार |! 
है राश्यो बी प्रम राज सारा ले अरतो संतार [| 

दुरसाजी से भी प्रताप के प्रशसा-गान में किसी प्रकार की बंपर इठा मे प्लोरी 
बह्दोगे भी छिया 

पारद्र सरज न सा हिंदू सह बारर हुदा। 
दीडो कोई दीजाच करतों लड़का कराई।। 
प्रक्वएर प्यार प्रवेश के अपर भेष्ठा हिपा। 
हाव जे लागे हैर पाश्शा शाच् प्रताप शीवा 
प्ररदर शबरद ध्दाह लि डबा हित तुष्ूा 
लडाहो लि बांट प्रोषच् फृथ प्रताप शीय॥ 
हो सर्प हैं पुए सांप अद्धाराया प्रता $ हग अंसारान को शप्ट्रीडता (| 
हामजा मैं भोत प्रात रशीबार से कर हविस्‍्यु एस । रपच्ट है दि शग़म जातीय शौएब 
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इरबार मे रहकर वे श्रपनी श्रोजस्विनी कविता द्वारा आश्रयदाताशो को विदेशी 
प्राक्मशकारियो के विरुद्ध युद्ध करने के लिए प्रोत्साहित करने रहते ये । उस समय 
देश छोटे-छोटे राज्यो मे विभकत था | एक राजा दूसरे राजा के राज्य को हडपकर 
जाना चाहता था, श्रथवा एक राजा द्वारा किसी दूसरे राजा की सुन्दरी कन्या को 
माँग जाने पर और उस राजा द्वारा श्रपनी कन्या को उसे ने दिये जाने पर युद्ध 
प्रारम्भ हो जाता था श्रौर इस प्रकार व्यर्थ ही रक्तपात हीता था । दरवारी कवि 
ग्रपने प्राश्रयदाताभ्रों को उनके विरोधी राजाओं के विरुद्ध भी युद्ध करने को उकसात्ते 
रहते थे। इस प्रकार इस युग की राष्ट्रीय भावना श्रत्यन्त सकुचित थी, उसे विशुद्ध 
देशभक्ति के श्रन्तर्गत नही लिया जा सकता । (पृथ्वीराज रासो', 'हम्मीर रासो', 
'बीसलदेवरासो', 'श्राल्हवण्ड' श्रादि इस युग के राष्ट्रीय-भावना-प्रधान प्रमुख काव्य 
हैं। युद्ध क्षेत्र मे मर-मिटने वाले योद्धा के शौर्य एवं साहस के श्रत्यन्त प्रभावशाली 
चित्र इन वीरगाथाश्रो मे श्रकित हुए हैं | यहाँ पर इत् वीरकाव्यों से कुछ उदाहरण 
प्रस्तुत हैं--- हैं 
“क्रतार हृथ्य तरवार दिय । इह सुतत्त रजपुत फर । 
“रजपुत मरन ससार बर ।” 
-पृथ्वीराजरासो । 
वर्तमान भ्राल्ह्खण्ड की रचना श्र्‌ति-परम्परा से चले श्राते हुए जगतिक के 
झ्राल्द्खण्ड के श्राधार पर मानी जाती है । वर्तमान श्राल्द्खण्ड मे लिखा है -- 
“बारह बरिस ल॑ कूकर जीव, श्रौ तेरह लौं जिये सियार। 
बरस श्रठारह क्षत्रिय जीवे, श्रागे जीवन का घिक्‍कार ॥' 
“स्वर्ग मढ़या सब फाहू के, फोऊक श्राज भरे कोउ फाल । 
खटिया परि् जो मरि जेहो, फोउ न लैहे नाम भ्रगार ॥। 


८ मि 
जो मरि जेंही रन खेतन में, तुमरो नाम प्रमर होह जाय ॥।”! 

श्राल्द्खण्ड की तो बात ही छोडिये, क्योकि उसमे तो कवि का मूल उद्दं श्य 

श्राल्हा तथा ऊदल की प्रशसा का गान करना ही रहा है, प्रृथ्वीराज रासो, जिसे कुछ 
प्रशो मे जातीय चेतना का महाकाव्य कहा जा सकता है, ऐसा ग्रन्थ नही है जिसमे 
कवि राजपृती-गौरव से ऊँचा उठ पाया हो । उसकी भी हृष्टि इतनी भ्रधिक सकुचित 
है कि पृथ्वीराज भर गौरी के सघर्ष को भी वह राष्ट्रीय सधणषं के रूप मे नही अ्रव- 
तरित कर सका है। एक श्रालोचक के छाव्दो मे “उस काले के चारण-कवियो की दृष्टि 
इतनी सकूचित रही कि वे राजपूत राजाश्रो और विदेशी श्राक्रान्ताश्रो के सघर्ष को 
जातीय या राष्ट्रीय सघर्ष के रूप मे न देख सके । सामूहिक रूप में देश की रक्षा की 
ओर उनका ध्यान नही गया । उन्होने श्रपने श्राश्रवदाता राजाओो का यशोगान करना 
ही अपना करतेव्य समझा । सम्पूण देश एवं जाति की रक्षा की भावना से प्रेरित होकर 
ही अ्रपितु श्रपने श्राअयदाता की व्यक्तिगत वीरता से प्रभावित होकर ही उन्होने श्रपने 


काव्य की रचना की है। कभी-कभी तो इन चारण कवियो ने राजपूत राजाशो को 
पारस्परिक गृह-युद्धो के लिए प्रेरित करके देश की एक सूत्रवद्ध एकता को हानि पहु- 
प्वाने मे भी योग दिया है ।! 


5] ब्‌ह्त्‌ छाहिरिपक सिबस् 


उनका राष्ट्रीम कबि होता प्रसन्दिग्य है। दूसरी बात यह कि भूषण मुसलमानों है 
दिरोजी न ह्ोकर उस भौरंगणेब के गिरोधी पंथो हिस्दुर्पों पर विभिम्त प्रदार के 
प्रष्याचार कर रहा था। बाबर हुमायूं प्रबबर प्रादि मुगशन्‍्ध्राों को जूपण मै 
बड़ ही धार की दृष्टि से देशा है-- 
अस्थर प्रश्प्यर हुमाओं हुई शांति मए, 
दो मैं एश करी ने कुरात-मैद हम की। 

डा जिसलहुभाए जैंत मे ठीक ही सिखा है-- भूषण मुसस्तमार्षों के बिरोदौ 
सही थे अरन्‌ प्रौरगजेव के विरोधी थ॑ बिसने प्रपने प्ूर्वमों द्वारा ब ये हुए सुम्दर मार्य 
को छोड़कर हिर्दुपों पर प्रापत्तियों के पहाड़ हा दिये थ॑ । मूपन्त जातिहेप के शिकार 
नही थे बरन्‌ एक पच्बे राष्ट्रमक्त ये । 

भूपण-काम्प की विप्तेयतापों का उद्बाटस करछे हुए एक प्राशोबक मे तिर्शा 
है-- भूषण के काश्य में देस को रक्ता एवं हियू लाति के रत्वान कौ भाजनांकों 
प्राजास्प है) प्रिषाजी भौर छजसास जैसे देशरशक एव शोक-हिटैपी बीर भामकों 
को प्रासस्भस बताकर भूषण के कष्ठ से जो झ्ोजस्विनी-कुिता प्रमाहित हुई उसमे 
कैजस भूषण का ही गहौँ सारी हिम्तरुजाति ठढ्ा सारे भारत का स्वर गू जता है! 
भूषण बी कशिता दा मुक््य उहू ये धपने बीर सायकों का मशोगात सही प्रपिष्ठु उनके 
यप्तागात द्वारा पतन के गर्स में पड़ी हुई हिलनू जाति के हृदय में राष्ट्रीय भाबहापों 
नो जपाना था । भूषण की कबिता में जातीय साजता सर्व व्याप्त है। ॥ह हिल 
जाति वी हत्कासीग मानसिक प्रडस्पा कौ सच्ची परिद्यामिका है। शिवाजी भी विजय 
को भूषण से उसकी ब्यगितयठ विजय के रुप में सही हिस्यू जाति की गिजय के कस मे 
दंता है। भूपस के काष्प में हिस्दू-सस्‍्कति हिस्यू ब्म एव हिसूजाति कैसौएण की 
मगोरम प्रमिध्यक्तित हुई है । 

(६) भापूर्तिक काल-हिपी-साहिए्य का प्राभुसिक काल भारतेम्दु बायू 
हरिएबाद के साहिटय-धात्र भे प्रबतरित इोने पर होता है। इस समय तक भंषरेज 
भाएत के ध्चिषाश भाष पर प्रपना घासन श्थावित कर बुके दे । परिशामस्वरृप यहाँ 
पर पाइचारप सम्पता वा प्रसार हो रहा वा घौर मूतत परिस्थितियां फ़रम सैतौ थी 
रही बी । राजा सौर जटैन्‍कट रईय शिसास का जीवन स्थतीठ कर रहे वे घोर 
सापारण जसता टैक्स प्रा के गो से रबी जा रही थी। प्रश्न जो मे प्ोषधजीति 
को पपता रखा था। इस देश वा प्रधिबांप घर व धपने हैए को से था रहे पे घोर 
बहा वी हुशी-समी सता जाहि दाहि १र रही थी । ठैसी दशा मे भाएेसु मै जनता 
में यष्दीय अषतता को जरजे था सुरूर प्रयाग दिया। उन्होंने झहां एवं भार घपनीं 
दाम्य अत्कि वा परिचद दिया बढ़ीं वूसरी शोर उहेँगि शिरेशियों के घाजाबारों का 
भी बर्धपराथ दिया-- 

पगरेब राज शुख्र शा समे शव घरों) 
थे बन दिवेश बलि जात हहै प्रति श्बारों॥त 
शारे अपर टिफास की धारत था। 
दवा हा! जाराजुता गे देश्वी बाई? 
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को भ्रभिव्यक्ति मिली है और जातीय गौरव राष्द्रीयता का प्राण होता है। प्रताप के 
प्रशसक इन कवियों को प्रताप से किसी व्यक्तिगत लाभ की श्राशा न थी, क्योकि वे 
तो जगलो मे मारे-मारे फिरते थे, उन्होने प्रताप के विषय मे जो भी लिखा वह केवल 
जातीय भावना से प्रेरित होकर । 
रीतिकाल मे श्ूगार की भावना का प्रावल्य रहा श्रौर इस युग के श्रा काश 
कवियों ने राजदरवारो में रहकर प्रपनी श्वगार-प्रधान कविता द्वारा श्राश्रयदाताप्रों की 
कामुक प्रवृत्तियो को उभारा | उनका मूल उहूब्य श्राश्नयदाताश्रो की मनोवृत्तियों को 
सन्तुष्ट करता था, इ्सीलिए इस काल में श्ूगार की कलुषित धारा प्रवाहित होती 
रही | परिणामत राष्ट्रीय भावनाश्रों से यृकत काव्य के प्रणयन का वैरल्य रहा । 
केवल भूपण, लाल, सूदन श्रादि कुछ ही कवि ऐसे हुए जिन्होंने जातीय गौरव को 
परखा श्रौर उसका गान कर सुप्त जनता को जगाने का स्तुत्य प्रयास किया । जिस 
समय शौरगजेव के श्रत्याचारों से भारतीय सस्क्ृति खतरे में पड गई थी, उस समय 
छत्रपति शिवाजी ने वह काय किया जिसका राष्ट्रीय दृष्टि से बहुत श्रधिक महत्त्व है 
भूषण ने उन्हें राष्ट्र-सक्षक के ही रूप मे देखा है-- 
“वेद राखे विदित पुरान परसिद्ध राख, 
रास नाम राख्यो श्रति रसना सुधर में। 
हिंडुन की चोटी रोटी राखी हे सिपाहिन की, 
फाघे से जनेऊ रास्यो, माला राखो गर में ॥ 
मीडि राखे मुगल, मरोडि राखे पातसाह 
बरी पीसि राखे वरदान राण्यो कर से। 
राजन की ह॒ुदू राखी तेगबल सिधराज, 
देव राखे देवल स्वधर्स राख्यो गर से ॥” 
एक अन्य कवित्त मे उन्होने लिखा है-- 
“राखी हिन्दुवानी हिन्दुबान को तिलक राख्यो, 
श्रस्मृति पुरान राखे वेद विधि सुनी मे। 
राखी राजपुत्री रजधानी राखी राजन फी, 
धरा मे धरम राख्यो रास्यो गुन गुती में ॥! 
भूषण के काव्य मे मुसलमानों के प्रति कुछ कटूक्तिया पाई जाने के कारण 
कतिपय भझ्रालोबक उन्हे राष्ट्रीय कवि नहीं मानते । उनका कहना है कि भूषण केवल 
हिन्दू जाति के ही प्रतिनिधि कवि कहे जा सकते हैं, समस्त भारत के नही । किन्तु 
ऐसा कहते समय बे यह भूल जाते हैं कि राष्ट्रीयता का रूप सदैव एक सा नही रहता। 
समय के अनुसार उसमे परिवत्तन होता रहता है | यह ठीक है कि श्राज भारत मे रहने 
वाले हिन्दू, मुसलमान, पारसी, सिख, ईसाई भ्रादि सभी मिलकर एक राष्ट्र हैं, किन्तु 
भूषण के समय मुसलमानों को विदेशी झकमणकारी समझा जाता था और उन्हे 
सस्क्ृति के विघातक के रूप में देखा जाता था। अत ऐसी स्थिति मे भूषण 
द्वारा दिया गया हिन्दुत्व का सन्देश भारतोयता का सन्देश था, भौर इस दृष्टि से 


७० बहुत शाहिस्बिक तिवा् 


प्रमुभव किया । डा गोबिन्दराम प्र्मा से भारतेम्यु युगीन राष्ट्रीय हवा पिरैरी 
युगीन राष्ट्रीयगाी का प्रस्दर स्पष्ट करते हुए सिखा है हि मारतेस्दुकांस्प डर 
राष्ट्रीयया की प्रपप्ता ह्रविदीकालीन राष्ट्रीयता प्रधिक स्यापक है। मासेवुपाती 
राष्ट्रीयता प्राचीन इतिहास की प्रौर धपिक सब करती है किस्तु गिगिदभुप की 
राष्ट्रीयका प्रतीत को भ्रपेश्ा ब्ेमात से प्रभिक सम्बद्ध है बबकि हिवेदीरापीर 
कडियो का देख प्रेम भाषा भौर उत्साह से भनुप्राधित है। जहाँ भारतेसखु-युत डर 
कवि देश की बर्मान दुर्दसा पर प्रॉंसू बहाकर रह णात हैं गहाँं डिवेदी-काल के कहि 
प्रपती माठृभ्ूमि की उस्तति के लिए भपिक उत्साह % साथ श्रयध्नपील दिलाई देते 
है। मारतम्बु-युम के कविया को प्रग्न व छासको से देख की उन्‍मति वी प्राप्ता बी एव 
सिए्‌ उत्होते वेघ्रमगित के साथ-साथ राजभकित को भी प्रपनाया था | हिेदौ-गुब ड़ 
कंरियों को विदेसी पतामको से पूरी निराशा हुई प्रीर उनके प्रष्याचवारो के मरतिने 
पूर्णतया सजग हुए । इसलिए जस्होने धपने प्रवि कार की प्राप्ठि एवं देख कौ स्वठज्तगां 
के लिए बिशेध्रीश्ासत के विस जिज्रोह-स्पक्त किया । प्विगेदी-पुस के कवि देसबासिओों 
को एकता के सूज से बॉघने का प्रयत्न करते हैं भौर उम्हें देश की स्वताजतता के लिए 
मर-पिटने की प्रेरणा प्रदाम करते हैं। इस युग के कबियो की धप्ट्रीय चाबगा 4; 
मार्त के प्रतौत्त बेमब एम मौरष के चित्र मे भौर कही माहृभृमि के प्राइृतिक 
सौत्दये के जद्बाटम में प्ष्छी तरह स्यगठ हुई है। मारतेम्दु भुग की धु्तना में डिगेदी 
गुग कौ राष्ट्रौय-कबिता भ्रतीत से बतमाम हूस्पता से गषार्थ _लिराप्ता से ध्राशा,- 
प्रबिध्यास उपदेश से कम भौर प्रात्मह्यीमता से धाह्म गौरब की प्रोर ्दस्तर 
देती है। पीमर पाठकू दामनरेष बिपाठी पोपाशसरणर्सिहर सिगाराम सन. पुता 
मैबिलीश्षरण युप्त प्रयोध्याधिह छपाष्याय माक्षमशाल बहा 
प्रादि इस यु के प्राय समौ कवियों ने मातृमूमि के प्रति प्रपते हृंदस का धक्षा लेइ 
श्पषत किया है । देश की वर्तमान दुर्दश्ा भौर प्रतीत के धुनहसे ध्यर्प्यों को देखते ह7 
लो इस काल के कृषियों का देश कौ माबी उन्तति पर टृड़ विधदास दिखामी देता है। 
इत कबियो मे एक शौर बिस्तेष बात दिलाई पड़ती है पौर गह यह कि एतमे् 
प्रचिकाएा स्वतस्थववा-सप्राम के बीए सेतानी रहे हैं। इसमे मैजिलौस्तरस दुप्त माल 
सास चतुर्बदी सुमह्राकुमारी चौह्रात रामतरैध् ज़िपाडी प्रादि का ताम बड़े प्रादर के 
हाथ जिया था सकता है। 
ओधर पाठक ने “भारत बीत' शामक कबिता में मातृभूमि की बनता गरहै 

हुए झपकी शिम्प मरैकी प्रस्तुत की ह-- 

अंदहु सातु सारत-बरमि । 

सेल हिमबिरि लुपय शुश्सरि तेश्व तप्तय तरमि। 

लशित बन कृषि सरित भव पचि सरपत कवि-खतहूरसि !। 

मैजिशौदरण पुप्ठ मे प्रपति भारत भारती के माष्यम से भारतबास्िमों का 

स्पात भारत के स्वविम अतीत बर्तसाम दुर्शशा तथा सरस्थस सबिय्य की भोर प्राहष्ट 
दिजा । प्रस्तुत पुस्तक के सुश्ष-पृष्ठ पर ह्वी पै पक्तियाँ छापी गपौ-- 


हिन्दी-काव्य में राष्ट्रीयता फौ भावना ६६६ 


भारतेन्दु ने भारतीयों को उनके स्वर्णमय श्रतीत की याद दिलाते हुए उनसे 
ऋान्ति के लिये प्राण-सचार किया-- तु 
“जो प्रारजगन एक होइ मिज रूप सम्हार। 
तजि गृह कलह॒हिं श्रपनी कुल सरजाद विचार ॥ 
तो ये कितने नीच कहा इनको बल भारी। 
सिह जगे कहु स्वान ठहरिहँ समर सेंझारी। 
राम, कृष्ण, गौतम, हरिश्चन्द्र, नहुप, ययाति, युधिष्ठिर, शर्याति, भीम तथा 
श्रजु न के देश मे भ्रज्ञानान्‍्थकार को बढते देखकर उनके हृदय का क्षीभ ऐसे शब्दों मे 
फूट पड़ा है -- 
'जहूँ शाक्य भए हरिचन्दर नहुष ययाती, 
जहें राम युषधिष्ठिर वासुदेव सर्याती । 
जहें भीम करन श्रजुंन की छटा दिखाती, 
तहूँ रही मूढता कलह श्रविद्या राती ।” 
उन्होने विदेशी सत्ता को उखाड फेंकने के लिए सभी भारतवासियो का शभ्राह्वान 
किया-- 
“चलहु वीर उठि तुरत सबे जय ध्वजहि उडाश्नो। 
लेह मान सो खग खींचि रनरग जमाश्रो ॥ 
परिकर फसि कटि उठहु धनुष पँ घरि सर साँघो। 
केसरिया बानो सर्जि-सजि रत कंगन बाँघों ॥”! 


भारतेन्दु-युग के कुछ अन्य कवियो की कविताश्रो मे भी राष्ट्रीयता की भावना 


मुखरित हुई है | बदरी नारायण चौधरी प्रेमघन, वालमुकुन्द गुप्त, प्रतापनारायण मिश्न 


और राघाचरण गोस्वामी का इन कवियो मे प्रमुख स्थान है। इन सभी ने देश की 
जनता मे देश भक्ति की भावना का सचार करते हुए उसे उन्नति के पथ पर श्रग्नतर 
होने का सन्देश दिया है। प्रेमघचन ने भारत के समुद्ध भविष्य के लिए श्रपनी कामना 
इस प्रकार व्यक्त की है--- 
“सब द्वीप को विद्या फला विज्ञान इत चलि शअपवई। 
उद्यमनिरत श्रारज-प्रजा रहे सुख-समृद्धि बढ़ावई॥। 
वृष्काल रोग, श्रनीति नसि, सद्धम॑ उन्नति पायई। 
भट, विबुघ, श्न्‍्त, सुरत्न भारतभूमि नित उपजावई ४ 
स्वदेशी वस्तुएँ के निर्माण पर बल देते हुए वालमुकुन्द गुप्त ने लिखा है-- 
434 एक बाद जआा>ा 6 चर 
“प्राप्नो एक प्रतिज्ञा करें, एक साथ सब जीवों मरें। 
श्रपनी चीज़ें श्राप बनाश्नो, उनसे अपना श्रग सजाओो ॥” 
द्विवेदी-युग की राष्ट्रीय भावना ने श्रौर अधिक सदाक्‍त रूप घारण किया | 
स्वातन्त्य-आन्दोलन, वग-मभग आन्दोलन तथा झाये समाज-जैसी सस्थाओ के कार्यों के 
परिणामस्वरूप सामाजिक तथा राजनीतिक क्षेत्रों मे नवीन चेतना उत्थित हुई और 
भारतीयो ने अपने हृदयो मे भारतेन्दु-यरुग की भ्रपेक्षा श्रधिक प्ात्म गौरव के भाव का 


छर२ बृहत लाहिशिपक मिशन 


जिसमें प्रकृति बिकास-रूप ऋतुश्म दत्तम है। 
क्ीब चस्तु फस-फूल इास्म प्रदुमुत प्मुपम है! 
पृष्थी पर कोई देश भी इसके सहीं समात है । 
इस दिव्य देधा में खत्म पा हमें बहुत प्रमिसाम है ॥ 
दिवाराम शरण गुप्त को बहाँ एक धोर भारत के प्रतीत बंमज पर मर्द 
बही उसकी बर्तेमान दु्दशा पर लीम कर बे कह उठते हैं - 
सतार भर में यह हमारा देक्ष ही सिरमौर या। 
सोग्दय में सुक्ष-शास्ति में ऐसा ले कोई प्लौर पा।॥। 
फिष्पशत होकर सासते हैं बात पह साझर समी। 
सर्बोक्ष्ष उम्तति के शिक्षर पर स्थिर रहा था यह कमी ॥ 
बल बृद्धि बौर्य समी हमारा हो चुका निश्चेष है। 
ज्रातीपता तो नाम को भी भ्रब न हम में क्षेप है। 
मारनसाल अतुर्बटी ने भारत की स्वतग्जता के छिए शेवल देखबासियों शी 
केबल शखवारा ही मही बरत्‌ प्रतेक शार जेल-यात्रा करके मारतीमों के समहझ एक 
धादर्श प्रस्तुत किया है। उतष्टी प्रचिकांश कविताएँ बलिदान भाजना पे प्रोत प्रो हैं 
विवेशी-छासम के विरोध म॑ थे विपशर की भांति फु कार उठे हैं-- 
"बलि होते की परषाह नहीं पै हुँ रप्टों का राम्प रहे । 
सैं च्रीता घीता-बौता हूं माता के हाथ स्थराम्म रहे। 
जसके स्वर मे एक हुंकार है जो देसबासियों को तिर्भयतापूर्षक स्वाएर्भ्य-गेरी 
पर बलि हो बाते के लिए प्रेरित करतौ ईै-- 
“रक्त है? या है नसों में श्र पागी। 
छांच कर तु सीस दे वे कर लबाती ? 
धुष्प की प्रमिसापा लामक कबिता में ने प्पते हृद्योदुमारों को ग्रमिस्पकित 
प्रद्यात करते हुए कहते हैं-- 
_/ घुझे तोड़ लेता अतमालौ उस पथ पर देगा सुस्त फेंक । 
मामुभ्रमि पर शीक्ष बड़ाने खिस पर जायें बीर धतेक || 
लकी अलिवान भाजता तिम्ताझित पक्ितयों से परयन्‍्ठ छपर कर प्रामौ हैः 
“बड़ अल चढ़ चल बरू पत है | बलिपण के शुदर लोब। 
उच्च कठोर शिल्र के उसपर है लंबिर को हींब। 
बड़े-बड़े ये प्िला-क्षप्श  सप रोके पड़े प्रचेत। 
छग्हें लॉँप सु यदि जाता है तुझे मरण के हेत। 
मातृसूमि की स्वातस्थ्य-बेदी पर बलि हो लाने कौ इसौ मावता को शुला 
कुमारी औहास के काम्य से भी स्मिश्यक्ति पिली है-- 
अलजुन गी साशता की प्रावाड 
पहूँपी बरते को तैपार। 


हिन्दी-काव्य मे राष्ट्रीयता को भावना 
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"हम कौन थे क्या हो गये हैं भ्रोर क्या होगे श्रभी। 
श्राओ विचारें श्राज मिलकर ये समस्याएँ सभी ॥! 


भारत की पारतन्त्य-शखलागो को भग्न करने के लिए गुप्त जी का कवि- 
“दय उद्विग्न हो उठा और उनकी लेखनी से निकल पडा-- 


“भारत लक्ष्मी पडी राक्षसों फे वन्धन में। 
सिंधु पार वह बिलख रही है व्याकुल मन में ॥” 
गुप्त जी का राष्ट्रीयता-विषयक हृप्टिकोण शझत्यन्त व्यापक एवम्‌ उदार था। 
वे भारत की स्वतन्त्रता के लिए हिन्दू-मुस्लिम-ऐक्य को श्रनिवायं मानते थे, इसीलिए 
उन्होने 'काबा और कर्बला' की रचना की । विभिन्‍न जातियो एवं सम्प्रदायों के प्रति 
भी उनकी दृष्टि पर्याप्त उदार रही है । मातृभूमि से उन्हे श्रगाघ अ्रनुराग था । उन्होने 
भारत को ईदवर की साकार मूत्ति माना है-- 
“नीलाम्बर परिधान हरित पट पर सुन्वर है, 
सूर्य-चन्द्रमा  सुकुट मभेखला रत्नाकर है, 
नदियाँ प्रेम-प्रवाह, फूल त्तारे मण्डन हैं, 
वन्‍्दीजन खग वृन्द शेषफन सिंहासन है, 
फरते श्रभिषेक पयोद हैं, बलिहारोी इस वेष की । 
है मातृभूमि, तू सत्य ही, सगुण भूरति सर्वेश की ॥।” 


गुप्तजी के काव्य में बलिदान की भावना भी मिल जायेगी । 'साकेत'में उन्होंने 
लिखा है-- 


“घम्म तुम्हारी शोर तुम्हें फिर किसका भय है? 
जीवन मे ही नहीं, मभरण मे भी निज जय है।” 


साकेत' मे ही उन्होंने श्रन्यत्र भी जन्मभूमि के प्रति भावाञज्जलि समर्पित 
करते हुए लिखा-- 


“जन्ममूमि ले प्रणति झौर प्रस्थान वे 


हमको गौरव गये तथा निज मान दे, 
दर 


< ५ 
तेरा स्वच्छ समीर हमारे हवास से, 
मानस से जल श्ौर भ्रनल उच्छवास मे, 
अनार्सक्ति में सतत नभस्थिति हो रही, 
झविचलता से बसी झ्राप तू है मही ४! 


भ्योध्यासिह उपाध्याय ने प्रियप्रवास' मे राधा श्लौर कृष्ण के चरिश्रो के 
माध्यम से देशभक्ति को महत्त्वपूर्ण स्थान दिया । 


रामनरेश त्रिपाठी को भारत में जन्म लेने का बहुत वडा भ्रभिमान है। उनका 
स्वाभिमानी हृदय भारत की भव्य माँकी प्रस्तुत करता हुआ गा उठता है-- 
“जिसके तीनों श्लोर महोदधि रत्नाफर है। 


) शिखर है॥ 


छप बृहत्‌ साहितिक्ड लिबा्न 


भावना उमर नहीं सकी । किल्तु फिर भी छायाबादी कदि पपते युग से पूर्षत 
प्रसम्पृषद न रह पके धौर हन्होने भी राष्ट्र मावसा से भादित ग्रीत पाये । गई पर 
क्वायाबादी काण्य से कतिपय उदाहरण प्रस्तुत है-- 
प्रसाइ---/हिमाडि तु श्वूण से प्रदृद्ध धाड सारती। 
स्वयंप्रभा समुम्भ्यशा स्वतत्द्ता पुकारतो।! 
प्रमरत्प॑ बीरपुश्र॒ हो बृड़प्रतिश सोच झहो। 
प्रप्तत्त पृष्प-पंध है बढ़े चलो बड़े चसो । 
भिरापक्ता-- पश्ु महीं बीर हुस 
समर-शूर क्र नहीं 
काल-चअक्कत से हो रखे 
प्राज् तुम राजछु प्र समर-सरताक् ! 
पर क्‍या है सब सामा है--माया है। 
मुक्त हो सरा ही तुम 
जाणा विहौत-बर्ण  छल्द क्यों! 
भारति क्षय विजय करे म॑ मारतमातठा के देगी-रूप कौ प्रतिष्ठा करते ह 


निराशा ते सिला-- 
लंका पदतल झतबल पतितोसि सापर लत 


धोता शुत्रि अरण युगल स्तव कर बहु श्र्थ खरे । 
मुकुट भुऋ हि तुपार प्राय प्रभव प्ोकार 
स्वशित दिशाएं डडार झत-सुझ्ू झतरब सुत्तोरें । 
पम्त ने मी तिरपे रूब्डे की बस्दता करते हुए कहा-- 
भापलचुम्बी विश्वयाौ तिरंप घ्यज 
इलाचापबत है 
कोटि कोडि हम पअ्रप्शीषी धुत 
स॑भ्रमपुत रत है 
सब एक मत एक ध्येप रत 
सर्वश्रेष्ठ ब्रत है 
जप भारत हे! 
जाप़्त भारत है!” 
प्राघुनिक पुम का एवं प्स्य प्रसिद्ध राष्ट्रीय कवि रह जाठा है घौरग 
दामपारौपसित दिदकर । दिशकर ते बडी हौ प्रोजस्थिती माषा से राष्टौय साबनाग्रो सै 
धोत-ओत बास्य रचना को है। जिस समय मै देशामक्तिपरव बजितापोों कौ लिसते 
बैठ्से हैं. बा समय उरी सैसनी घास उगसने लगती हैं। उसकी रचसाप्रों तै वुए 


भुर्यारण इृष्टप्प हैं-- 
>जहीं दोते थी लक्ष्ता बैल विजय में भुक्ता हुप्हारा आातव। 


हैदता शबू का भी कर बात साज उनतू था परत कराता व 


हिन्दी-काव्य में राष्ट्रीयता की भावना ७०० 


कभी भी उस बेदी पर देव, 
न होने दूंगी श्रत्याचार ॥ 
चलो मैं हो जाओं बलिदान । 
मात्‌ सदिर से हुई पुकार, 
चढ़ा दो मुझको हे भगवान ॥।” 
उसकी कविता 'भझाँसी की रानी' मे देशभक्ति की प्रखरतम भावना देखी जा 
सकती है । स्वतन्त्रता के लिए वलिदान हो जाते वाली भाँसी की रानी लक्ष्मीबाई को 
उन्होंने बड़े ही उपयुक्त शब्दो मे श्रद्धांजलि भ्रपित की है-- 
“बुन्देले हरबोलों के मुंह हमने सुनो कहानी थी। 
खूब लडी मरदानी वह तो झाँसी वाली रानी थी ॥” 
भारत की दयनीय दद्या को देखकर गोपालशरणसिह के करुणा-विगलित हृदय 
से निम्नाद्वित पक्तियाँ फूट पडी हैं-- 
“ौत्तम कणाद से जहाँ हुए थे ज्ञानी, 
जिसमें दधोचि शिवि सदृश हुए थे वानी । 
जो मानती गई सर्दव बिदव-फी रानो, 
जग में फोई देश न जिसका साती ॥ 
जिसके श्रघीन थीं ऋद्धि सिद्धियाँ सारी, 
वह भारत-भूमि क्या यही हमारी प्यारी ॥” 


सोहनलाल हिवेदी की दृष्टि मे स्वतन्त्रता का मूल्य छ्ीक्ष-दान है, इसीलिए थे 
कहते हैं--- 


“श्रॉँसू बिखराते बीतेंगी, 
जलती जीवन घडियाँ । 
बिता चढ़ाये छोश, नहीं, 
हूटेंगी माँ की कहियाँ ॥॥ 


इ्यामनारायण पाण्डेय की भी हल्दी घाटी' जातीय चेतना का काव्य है । 


१० वालकूषण शर्मा 'नवीन' ने आततायी के विरुद्ध अपनी जन-शक्ति को उद्बोधित 
करते हुए कहा--- 


“झ्रो भिखमगे, झरे पतित तू श्रो मज़लूस, श्रे चिर-वोहित, 
तू श्रखड़ भवार शक्षिति फा, जाग धरे निद्वा-सम्भोहित । 
प्राणों को तडपाने वाली हुंफारो से जल-यल भर दे, 
अनाचार के अस्वारों मे श्रपना ज्वलित फलीता भर दे।” 


डा० नगेन्द्र के शब्दों में, यह देश के उद्दीप्त यौवन की पुकार है । इन स्वरो 
में देश का भाहत भ्भिमान जैसे बौखला उठा है । नवीन जी स्वत> ता सम्राम के करेंट 


सैनिक रहे हैं, उनका व्यक्तित्व निर्मीक छोर्य का प्रतीक 
स्फूलिंग उगलती है ए..... प्रतीक है। उनकी वाणी तेज के 


छायावादी काव्य की भ्र॒दत्“प््तमुं खी होने के कारण उसमे राष्ट्रीयता की 


ले 


द््फ 
हिन्दी काब्य में भ्रमरगीत परम्परा 


१ अमरणीश पे भ्रमिप्राथ 
३ प्रमह्गौठ का साफेक्क झभे 
प्रमरणीत--नामकरद का कारण 

४ अ्मगगीत का क्सीकरपा 

५ प्रमरगौत परम्परा का क्किास--(स) औमदमानक्षद में अमरमौत (छा) छिरदी में अमरती 
बर॒स्परा 
(७) भक्टिकाररौन प्रसरगीत (ख) रौठिकाल्लीम प्रमरगीण (ग) भाधुनित पात्ीन भ्रम 
बीत 

$ डफ्स॑बार 


भ्रमरगीत से प्रभिप्राय 


अमरगीत का झम्दबत प्रथ तो'प्रमर का गौत प्रषया भ्रमर से सम्बडड गीत 
है, किन्तु हिल्पौ साहित्य मै बह एव प्रसंग विस्ेव का ६ूचक बनकर प्रामा है भौर पह 
प्रप्तम है उमड्बब पौपी-सबाद | छब कृप्य ब्रथ॒ से मदुरा चसे मय तब गहां जाकर 
छत्होंति ब्रद्घास्तियों को साररदता देने के लिए उड़ब के हाथ से भेजा | उदन ने गई 
सम्देण भोपियों को दिया' किल्यु सौपिया को उसका तीरस उपदेश सेशमात्र भौ गहीं 
माया प्लौर उत्होते अमर को सम्बोधित करते हुए उठव तथा कृष्ण पर थो ब्यंस्य से 
डे हौ कास्पतिबद्ध होकर भ्रमरगीत के ताम से प्रसिद हुए। प्रमश्गौत के प्रमिप्राज 
को स्पप्ट करते हुए डा स्नेहलता श्रीबास्तव ते प्रपने झोब प्रबस्प 'दिल्दी म भ्रमरगौत 
काध्य प्रौर उतकौ परम्परा में लिखा है--- भ्रमरगीत पपाशम्भ बाध्य ह भौर वह 
काध्य केवल जिंप्रसम्म »्यूपार से सम्बद्ध है। अ्रमरतीत उस काध्य प्रणणां पौति” 
पाक्ता का शाम है जिसमें सोपियों के अमर के स्पाज से उद्धब पर भौर प्रद्धण क॑ स्पाज 
से इदृष्य पर स्याय किए हैं। इस प्रगाए स्पग्य ने शक्य की टृप्टि से अमरतीतत के मूतत' 
डो पश्च हो पये हैं| पहचा बुद्धि पए है जो सैडाम्तिक ध्रौर ब्पेम्पप्रधात है इती 
भ्रभौक है उठब । बसपा हृरप-पप्त है जो रागात्मझ प्रौर उपालम्भरधात है इसके 
प्रतीक है हप्छ । प्रषपगौत का सूस इ(६४्य है शात पर प्रेस की पस्तिप्क पर हूृदज 
थी विजय दिलाकर विदु ग॒ निशडार ब्रह्म की हपासना शत प्रपेशा सगुक्ष हातारए 
डह्म दी मक्ति माजता गौ पा का प्रतिपादग । 


हिन्दी काव्य से राष्ट्रीयता की भावना ७०५ 


श्रेंग्रे जी सत्ता की दमन और शोषण नीति से भारतीय युवक का रक्त खौल 
उठा । दिनकर ने उसकी स्थिति को देखा श्लौर उतकी लेखनी से इस प्रकार की 
पक्तियाँ निस्सृत हो पडी-- 
“पौरुष को बेडी डाल पाप का श्रभय रास जब होता है, 
ले जगदीश्वर का नाम खड॒ग कोई दिललीइवर घोता है। 
धन के विलास का बोझ दुखी दुर्बल दरिद्र जब ढोता है। 
सहती सब कुछ सन मार प्रजा, कसमस करता सेरा यौवन ॥ 
दिनकर जी ने सन्‌ १९६२ मे हुए चीनी आक्रमण के समय भी श्रनेक देशानु- 
रागपूर्ण कविताएँ लिखकर देश मे जागृति का शख-फूका । अभी हाल मे पाकिस्तानी 
आक्रमण के अवसर पर भी उनकी वहुत-सी कविताएँ आकाशवाणी से प्रसारित की 
गयी, जिन्होंने जनता मे एक अपूर्व उत्साह भर दिया । इन दोनो आक्रमणो के समय 
श्रन्य बहुत से कवियो ने भी राष्ट्रीयता की भावना से ग्रोत-प्रोत कविताएँ लिखी जो 
पत्र-पत्रिकाओं से प्रकाशित हुईं अ्रथवा फिर आकाशवाणी से प्रसारित की गयी । 
उपसहार 
राष्ट्रीयता की भावना से परिपूर्ण साहित्य का सर्जन किसी देश की जागृति के 
लिए अत्यन्त श्रावश्यक है। आज श्रावश्यकता इस बात की है कि हमारे कवि इस 
प्रकार के काव्य की रचना कर देश की जनता को नव-निर्माण के लिए प्रेरणा दें । 
यद्यपि स्वतन्त्रता-प्राप्ति से लेकर श्रव से कुछ समय पूर्व तक राष्ट्रीय कविता थो का 


लिखा जाना प्राय बन्द-सा हो गया था, किन्तु हर्ष का विषय है कि भ्राज का हमारा 
कवि इस शोर बहुत श्रधिक जागरूक है। 


छ्ष बहुत साहित्पिक सिख 


का बिपस बन जाती है। (२) ठ्वितीय गर्ग के प्रस्ठमेत अ्रमरगीत के उन पर्दो गो 
रखा जा सकता है मिनमें शुगार-सम्बस्धी उपसम्म तो ए्वों दा त्यों बता पता | 
किस्तु भ्रमर भदृश्य रहता है । यहां अमर पृष्ठभूमि में रहता है भौर उत्ब क्ोद्दी 
प्रप्ति मघुप मधघुकर पाई श्रम्दों से सम्बोधित किया जाता है। गोपी-उडग-सबाद है 
सम्बन्ध रखते बासे सभी पदों कौ गणमा इसी बर्न के भम्तगत की था सरतोंहै। 
गोपी-उठब-संबाद में तर्क प्रघान हो भया है प्रौर माजमा ग्रौण | गोपियां तड़े दबा 
म्पंस्प के द्वारा उठव के जोग सन्देश का झष्डन कर, उसके निराकार इह्ा को हाई 
करे में प्रपपी प्रसमर्घला बा विबप्तता प्रकट करती हैं । निराकार-सावार इ्ट 
जिमाब के परिणामस्वरूप उदग पोपी-सबाद मे वार्शनिहता को मी महर्मपूण समान 
प्राप्त हैं। इस बग की रचनाझो में उगित बैजिश्य द्वारा साकार ग्रह्मा की प्रप्ट्ता प्रति 
पादित की गई है। (३)तृतौय बे म अ्रमरगीत-काम्य का गह प्रसंग रक्षा ना सपर्ी 
है जिसका धम्बन्प नन्द यछोदा तथा सांपों से है। इस रघनाप्रो में श्रमरगीत के पूर्त 
तत्त्य तपासम्म को ही धाषार माना गया है किन्तु इसकी मूल सावना श्ूगरापिक मठ 
है। हर्द-पशोदा के उपालम्म का सम्बन्ध बाम्पत्म लौबत से ले होकर प्रिय पुत्र री 
प्रशिस्मरणीय भाषमा से ही प्रधिक है मद्यपि इस प्रकार के सपाप्तम्म के मूल मे सारी 
प्रशय कौ भावना मही है तबापि प्रेम की सात्बिकता भौर तीज़ता का प्रमाष भी नी 
माता था सकता है। प्रिम से बिप्ुड़ कर भारी का हृएय बिस बेबना का प्नुधव करता 
है पुष्ठ से विमुक्त माया का हृ्य भी उसके प्रम/ब में उतता ही बिंकल 0था जिह्नम 
रहता है। भ्रमरगौत के मूल तत्त्व उपालम्म के बर्तम।न रहते के कारण ही प्रातार्न 
रामचरद छुतल ते इस प्रकार के समस्त पदों को प्रमरगीठ के प्रम्तमत माता है। यही 
कारण है कि उन्होने 'भमरमीत सार! मसन्‍्व मपतोदा सम्शाबी पदौ७कों भी सकर्तित 
किया है । 

अम्रमरणीत-परम्परा का बिकास 


शा गलपठिअन्द्र ने प्रसिन्नात गुप्त शाहुस्तल के उस ससोक को अ्मरगौत का 
डब्गम-लोत माना है जिसे राजा पृष्यस्त बृद्चों के सिचत-कार्य मे संलस्ण सकुख्तला डे 
आरों ग्रौर सेंडराते हुए अ्रमर को सम्बोधित कर हता हैं| इस इसोक का प्र है-- हे 
अमर | तू मेरी प्रिवतमा के अचस कटाप्तों एबं कम्पित बितबत का बार [बार ह्प् 
कर रहा है। एकात्त से रहस्वाक्लाप करने ढाले मित्र की भाति उसके भ्रवधों के पास 
जाकर मधुर शब्दा म कुछ कह रहा है उसके बार बार निपेष करते पर भी यू उसके 
झ्रधरो के मथुर रस को थी रहा है | बासस्‍्तव मे रस तत्व का मोग़ करके सफल तू ही 
हुआ हम ती यो ही मटकते रहे । 


यहा पर देखना यह है क्षि क्‍या अ्मरयीत के सक्‍्लिए प्रावस्‍्मक तत्वों का धमावक्ठ 
पक्त बन्चीक में हुआ है ? भ्रमरगीत के लिए सबसे पहला प्रावश्यक 6ल्‍्थ प्रिम के प्रहि 
झुपालम्म है | दूसरा तत्व प्रियत्तम से बियोग है। बिप्रशम्म की प्रसइनीय बेदता में 
ही प्रियतम ष॑ प्रति झियरा गया उपाशम्म अमरपीत के प्रस्तर्षत प्राता है। उक्त इलोक 
में इस बोनो ही तत्त्वो का घमाव है। राजा ढ्ारा यो कुछ बहा ला रहा है छसे एड 
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अमरगीत का सॉकेतिक श्र॒र्थ 

जब हम अमरगीत का सम्बन्ध उद्धव-गोपी-सवाद से जोडते हैं तो एक प्रश्न 
उठता नितान्‍्त स्वाभाविक हो जाता है, और वह यह कि गोपियो के उपालम्भ के लिए 
अमर को ही क्यो चुना ? वस्तुत बात यह है कि श्टगारी काव्य में अ्रमर बडे प्राचीन 
काल से ही लोलुप प्रवृत्ति का प्रतीक माना जाता रहा है | वह्‌ एक पुष्प का रसपान 
कर दूसरे पुष्प पर जा बैठता है और उस समय वह पीत-रस पुष्प को बिल्कुल ही 
विस्मृत कर देता है । गोपिया भी यही समभती हैं कि कृष्ण ने तो पहले हमारे साथ 
रगरेलियाँ की, श्र हमे पूर्णत विस्मृत कर मथुरा मे जाकर बैठ गये हैं। श्रत गोपियों 
द्वारा अ्रमर को लक्ष्य कर उपालम्भ देने का एक कारण तो भ्रमर तथा कृष्ण की इसी 
लोलुप वृत्ति का साम्य है। दूसरे वर्ण में भी श्रमर और कृष्ण में साम्य है-:द ही 
का रग काला है । तीसरे जिस प्रकार भ्रमर ग्रुनगुनाता है उसी प्रकार कृष्ण ने भी. 
मधुर वी ध्वनि से गोपियो को अपनी ओर श्राक्रुष्ट किया है | यदि भ्रमर को उद्धव 
के पक्ष मे लिया जाय तब भी कम से कम वर्ण साम्य तो बेठ ही जायेगा । ऐसी स्थिति 
में गोपियों को कृष्ण के प्रति उपालम्भ देने तथा उद्धव को जली कटी सुतानेका माध्यम 
अमर के शअ्रतिरिक्त भ्नन्‍्य कुछ हो ही नही सकता था । 
अमरगीत--तामकरण का कारण 


ऊपर हम भ्रमरगीत का साकेतिक श्रथे स्पष्ट कर चुके हैं। श्रव यहाँ पर एक 
प्रदन श्रौर उठता है। प्रश्न है, गोपिया उद्धव से बात करते-करते भ्रमर को क्यो खरी 
खोटी सुनाने लगी ? जो कुछ उन्होने भ्रमर से कहा, क्या वे उसे सीधे उद्धव से नहीं 
कह सकती थी ? उत्तर बडा ही साफ है । गोपियो को कृष्ण की बेवफाई से बडा क्षोभ 
था भौर उस पर ऊपर से उद्धव अपने निगरुण ब्रह्म की गाथा गाये जा रहे थे। इससे 
गोपियो का श्र भी अ्रधिक क्षुब्घ हो उठता स्वाभाविक था किन्तु उद्धव उनके श्रतिथि 
थे और श्रतिथि पूज्य होता है, उसका श्रपमान नही किया जाना चाहिए । गोपियाँ इस 
शिष्टाचार से अवगत थी । जब उनक्रे तथा उद्धव के दीच वार्तालाप चल रहा था, 
उसी समय मथुरा को शोर से उडकर श्राता हुआ एक भ्रमर एक गोपी के पैर पर 
बैठ गया । भव क्‍या था, गोपिया उस पर टूट पडी और अपनी सारी खीक उसी को 
माध्यम बनाकर व्यक्त कर डाली । इससे उद्धव के भी सम्मान की रक्षा हो गयी और 
गोपियों ने भी अपने हृदय का सारा गरुवार निकाल डाला | इस दृष्टि से उद्धव तथा 
गोपियो के मध्य हुए सवाद के लिए 'भ्रमरगीत' नाम पूर्णरूपेर उपयुक्त है । 
अमरगीत का वर्गोकरण 
डा० स्नेहलता श्रीवास्तव ने भ्रमरगीत का विभाजन करते हुए उसे तीन चर्मों 
में रखा है--(१) प्रथम वर्ग मे उन्होने शुद्ध श्रमरगीत को रखा है। इसमे अ्रमर की 
उपस्थिति अरनिवायें है। इस प्रकार के अश्रमरगीत में इसी भ्रमर के व्याज से उपालभ्न 
दिया जाता है। श्रधिकाश श्रमरगीत-काव्य इसी श्रेणी के अन्तर्गत प्राता है । गोपिया 
अमर के व्याज मे अप्रत्यक्ष रूप से उद्धव तथा उनके निराकार ब्रह्म पर व्यग्य कर 
कृष्ण को उपालम्म देती हैं | इस प्रकार के काव्य में व्यग्य गौण और उपालम्भ प्रधान 
हो जाता है । अमर के बहाने हृदय की मामिक पीडा की भ्रभिव्यजना ही इस काव्य 
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सेक्मात्र भी सही है । उसके प्रत्पक बास्य से प्रमासक्ति की तीदता है। कह्टीक॥ी 
गौपिमों की जिनोद-प्रियठा भी देखते हो बनती है। उदाहरध के लिए तिम्तादिए 
दश्चोक ट्रष्टब्प है-- 
“बिसूथ घझ्िरप्ति पाबे बेदस्पह चादुकारै-- 
रणतयबिदुपस्तेष्म्पेत्ष.. शैस्पम कुम्यात्‌ । 
स्वकृत इह. जिसृप्टापस्यपत्यायशोकता 
ब्यसूथरकतबेता कि मु सश्मेयमस्मित्‌ ?" 
पर्याद्‌ हे मभुकर ! वेख तू मेरे पैर पर सिर मत टेक । मैं जातती हूं कि 
तू प्रमुसय-मिलय करने में झ्षमा-याचगा करने में बड़ा निपुण है। माध्ृम होता हु 
श्रीकृष्ण से ही यह सीख कर प्राया है कि रूठे हुए को मगाने के लिए हृत को 
बाहुक को--कितनी चाटकारिता करमी चाहिए। परूण्दु हू समझ ले कि हाँ ऐेए 
दास मही गसते की । देख हमने श्रीकृष्ण के सिए ही झपने पति पुत्र भौर हरसरे तोगो 
को छोड़ दिया । परन्तु उसमे तनिक भी इराजठा सही । ने ऐसे लिमोंहौ मिकलशे कि हो 
सोड़कर अशते बमे | भव टू ह्वी बठा ऐसे प्कुतश्ञ के साथ हुम क्या सरिव करे ! *यां 
छू प्रब भौ कहता है कि उत पर विक्यास करना बाहिए ! 
जम मोपियों के कृष्ण बिपयक प्रनुराग को देखकर उनकी मुक्त कष्ठ से 
प्रण्ा करते हैं-- 'सहों | कूर्ज सम पूर्णावी भगत्पों शोरुपूजिता । धर्मों है 
गौपियों ! हुम झताब हो तुम शोक-पूजसीय हां । भागे भसकर के पुर मोतियों की 
इछ ऐकाम्तिक सकित भाषता की प्रससा करऐ सही प्रभाते। मे कहते हैं-- #प्थ ही 
प्क्ति, वास श्रत्त धप द्वोम थप स्वाध्याय इखियवमस तथा ध्स्य अग-कश्पाण कारक 
कर्मों हारा ह्वी प्राप्त की जाती है कियु धुमसे सौमाग्य से मुनियनों के लिए भी परम 
बुलम मगबाम्‌ इप्च की उत्तम शक्षया मस्त प्राप्त करके उसका विशध्तार झिमा है 
लुममे प्रपते स्वजमौ को त्पाम कर परम पुरप भगवान्‌ दृष्छ का बरल गिया ई बह 
जहे सौभाम्म की बात है । 
आपषत के उपगण क्‍त उठ रचो से स्पप्ट है कि मायजतकार का ठह हम पति एवं 
अक्ति के बीच हस्या दिशामा सही बा। बहाँ तो इस प्रसय के साध्यम सै ज्ञाम गर्म एव 
भ्रदितमे सामज्जस्य उपस्थित करताही मूल उद धय प्रतीत होता है बहाँ मह मी बताजः 
गया है कि दृष्प का मबुराटामन गोपियों के प्रम में प्रौदता एवं पम्भीरठा सत्पत्त 
करते के लिए ही था। गमदब दृष्ण के रुम्देश को पोषियों के समए अष्युत करते हुए 
बहते है-- पोपियों ! तुम्हारे लेशा वा तारा होकर मौ जो मैं तुमत दूर चसा भागा 
हू उसरा रह एप यही हैं कि धुम निरस्तर मैया घ्वान कश्ती रहो। शरीर बूर रहमे 
वर भी सुम्हारा मं भेरे ही पार रहे क्योकि स्थिमों एवं प्रेमिमों का सत जिस हड़ता 
एथम्‌ एकाप्ता के छ्ाष परदर्श गए हुए प्रियतम मे रमा रहता हैं. बैंसा साँखो के 
शाममे रहने पर गहीं रहता । 
(मा) हिम्दी में अशर्मीत-परस्वरा--मों शुछ लोगों में मैबिल कौषिस 
विधात्रति बी लिस्मादित परक्तिया मे भौ प्रमरतीत कौ झतक देखी है 
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न्तला के प्रति उपालम्भ नही कहा जा सकता । दूसरे राजा जो कुछ कह रहा है, वह 
उसकी कामुक प्रवृत्ति का ही परिचायक है, उसमे किसी प्रकार की विरहजन्य वेदना 
की अभिव्यक्ति नही | ऐसी स्थिति मे कालिदास के इस श्लोक को अमरगीत का आदि 
स्रोत नही स्वीकार किया जा सकता वस्तुत सस्कृत साहित्य मे श्रीमद्भागवत ही ऐसा 
प्रन्थ है, जिसे श्रमरगीत का मूल ख़ोत माना जा सकता है । इसीलिए यहा पर सर्व- 
प्रथम भागवत में समागत अमरगीत प्रसग पर ही विचार किया जायेगा । ह 
(श्र) श्रीमस्भागवत से भ्रमरगीत - अश्रमरगीत का प्रसंग श्वरीमद्भागवत्त के 
४७वें अ्रध्याय से सम्बन्धित है । ४६वें श्रध्याय में उद्धव के ब्रजगमन तथा नन्‍्द-यद्षोदा 
के साथ उसके वार्तालाह का वर्णान है। ४७वें भ्रध्याय में अ्रमरगीत तथा उद्धव-्गोपी- 
सवाद उपलब्ध है। भागवत में अमर को लोलुप वृत्ति का प्रतीक माना है । वहा 
गोपियाँ कहती है--दूमरो के साथ जो प्रेम का सम्बन्ध स्वाग किया जाता है, वह तो 
किसी न किसी स्वार्थ के लिए ही होता है। भोरो का पुष्पो से श्रौर पुरुषो का स्त्रियों 
से ऐसा ही स्वार्थ का सम्बन्ध होता है। चाहे स्त्री के हुय मे कितना भी श्रनुराग 
क्यो न हो, जार पुरुष भ्रपना काम बना लेने के वाद उलटकर भी नहों देखता ।/' 
ध्यान देने की वात यह है कि भागवत में उद्धव-गोपी-सवाद के श्रारम्भ में 
अमर कृष्ण का प्रतीक न होकर उद्धव के लिए आया है---“एक गोपी को उस समय 
भगवान श्रीकृष्ण के मिलन की लीला का स्मरण हो रहा था । उसी समय उसने देखा 
कि पास ही एक भौरा गुनगुना रहा है। उसने ऐसा समझा मानों मुझे रूढठी हुई समझ 
कर श्रीकृष्ण ने मनाने के लिए दूत भेजा हो । वह गोपी भौरे से इस प्रकार कहने 
लगी--/' हे मधुप ! तू कपटी का सखा है, इसलिए तू भी कपटी है । तू हमारे पैरो 
को मत छू ! मूठा प्रणाम करके हमसे भ्रनुनय विनय मत कर । हम देख रही है कि 
श्रीकृष्ण की जो वनमाला हमारी सौतो के वक्ष स्थल के स्पर्श से मसली हुई है, उसका 
पीला-पीला कुकुम तेरी मू छो पर भी लगा हुआ है | तू स्वय भी तो किसी कुसुस से 
प्रेम नही करता, यहाँ से वहा उडा करता है। जैसे तेरे स्वामी, वैसा ही तु | भागवत 
मे इसी प्रसग के भन्तर्गत एक शअ्रन्य स्थल पर गोपियाँ कहती हैं - “अ्रच्छा, हमारे 
प्रियतम के प्यारे दूत मघुकर ! हमे यह वतलाझ्रों कि आर्यपु्॑र भगवान श्रीकृष्ण गुरुकुल 
से लौठकर मधुपुरी भे श्रव सुख से तो हैं न ? क्या वे कभी नन्‍्द बाबा, यश्ोदा रानी 
यहा के घर, सगे सम्बन्बी और ग्वाल-बालो को भी याद करते हैं श्रौर क्‍या हम 
दासियो की भी कोई बातचीत चलाते हैं ? प्यारे भ्रमर !। हमे यह भी बतामरो 
कि कभी वे अपनी अगर के समान दिव्य सगन्ध से युक्त भुजा हमारे सिरो पर रखेंगे ? 
क्या हमारे जीवन से कभी ऐसा शुभ अवसर भी श्रायेगा ?” इस प्रकार हम देखते हूँ 
कि प्राय तो गोपियो के व्यग्य का लक्ष्य स्वय उद्धव ही हैं, किन्तु प्रवसर पर वे कृष्ण 
पर भी चोट करने मे नही चूकती--'जैसा तू काला है, वैसे ही वे भी हैं। तू भी 
पुष्पों का रस लेकर उड जाता है, वैसे ही वे भी निकले ।”” 
भागवत के अ्रमरगीत-सम्बन्धी जिन इलोको मे विरह-वेदना, आत्म-दैन्य, 
उपालम्भ तथा व्यग्य को सच्ची अभिव्यक्ति हुई है, वे अत्यन्त हृदय स्पर्शी बन पडे है । 
भागवत की गोपियो के व्यग्य की विशेषता इस वात में है कि उसमे कदुत। का 


८ ; 
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की पिटारी उनके समझ पोते बिना माने शहदी इसि) उद्भव को शातों को सुनकर्योपियों 
चिड़ थाती हैं. डिग्तु भुकि उद्ब उतके भतियि हैं धत सीधे उन्हें परी-चोटी पुनान 
का प्र्थ प्रतिधि का भपमात करमा है. इसीसिए ने ज्ञान-चर्चा के समय ही म्भुग॒बी 
झोर से उड़कर भाय हुए प्रमर के बहाने प्रपने हृदय की पीऋ को स्पक्त करती हैं। 
इस पभ्रमरायमम के प्रप॑ग को भ्रगतरित बरते हुए सूरदास मिलते हैं-: 
“यहि प्रस्तर इक मघुकर प्ाथो। 
लिज स्वमाव ध्रमुसार सिश्ट होइ धुष्शर सम्द सुतायों॥ 
पूछन साथी ताहि पोपिका कुस्मा'॑ तोहि पढायों। 
शेषों सुर स्पास घुदर को हमें सम्देतो शायो।॥। 
गोपियों को उन की ज्ञाम-बार्ता धौर उसका सिरु लि ब्रह्म का उपदेश दिसुस्त 
भी प्रच्छा मही समता | थे उठब के निगुण ब्रद्म की लिस्सी उड़ाती हुईं उससे 
पूछती हैं-- 
“जय न कोन देस को बासी ? 
मघुकर | हँसि समुप्ताय सौंह दे श्रृकति साँच ते हाँसी ॥ 
को है अतक ल्तमि को कहियत कौत शारि को दापौ। 
कंसो धरत भेस है रूँंसो केहि रस में प्रमिकाप्तौ॥# 
वे बडे ही मोसे माव से उठ्ब से प्रपन करतौ है-- 
“हुम सो कहत कौत की बाते ? 
सुलि ऊूपो | हम समझति शफ्हीं फिरि ब्रूरति हैं तातें।॥” 
म्रोषियाँ बड़ी हो मीठी चुटकियाँ सेती हुई उठव से कहतौ हैं--- 
“उद्धब थोय बिसरि छति चाह। 
आाँबहु पाँठि करें नि हूटे फिरि पाले पछिताहु 
पोषियी के लिए तो इृप्ल ह्डी सय कुछ हैं। इसौप्तिए उठब का झ्ञाग इसके 
पर्ले ही लही पडता | बे उन से कहती हैं कि हो सकता है तुम्हारा शान कोई बहुत 
प्रन्‍क्की चीज हो भौर उसमे तत्त्य ही तत्त्य भरा हो किम्तु हम उसका कसा करें! हम 
तो मिपट गेंबाएित हैं प्रत हमारे समझ में थो कुरू घाता नहीं। ग्रपिक भच्छा पह 
होगा कि प्रपते इस कान को लेकर मणरा ही चसे जाप्नो। बहाँ की स्थतियाँ तुम्हारी 
इस ह्लाश-रथा का मली माँति प्बल-मसल कर सकती हैं क्योकि बे शागरिक भों 
४०५ हिओा को शसा बित्रारौ। 
सा पा सह काम प्रापनो छोप कथा बिस्तारों ॥ 
अपलो शान कथा महू ऊूपी सचुरा हो ले लजाव। 
लाजरि लारि लीके शमलेगौ ठुमरो अचल बताथ।॥।” 
शड़ब की एिट्टी सूख चाती है। उतके भुख से एक सी धाष्द नही मिकलता। 
पोषियों के स्यम्म-बाछ उत पर निरस्तर चल रहे हैं। मे उद्धव से पूछटी हैं कया पुमते 
कज्षी प्रपने छस सिमू ल बहा को देखा मी है जिसका बर्णन तुम हम से ₹र रहे हो” 


हिन्दी काव्य में ्रमरगौत परम्परा ७२१ 
“क्टक माक्ष कुसुम परगास, भसर विकल नहिं पाबए पास। 
भमरा मेल घुरए सब ठाम, तोहे बितु मालति नहिह बिसराम ॥* 

इन पक्तियों मे भ्रमर प्रेमी रसिक के रूप मे अ्रवद्य श्राया है, किन्तु उसका 
सम्बन्ध उद्धव-गोपी-सवाद से कथमपि नहीं जोडा जा सकता । ऐसी स्थिति में हिन्दी 
में भ्रमरगीत का प्रारम्भ विद्यापति से नही माना जा सकता । हिन्दी-साहित्य मे उसके 
प्रवर्तन का श्रेय महाकवि सूरदास को है, श्रत यहाँ पर सर्वेप्रथम भक्तिकालीन 
अमर गीतो पर विचार करेंगे। 

(क) भक्तिकालीन भ्रमरगीत--भ्रमरगीत-परम्परा मे सूरदास के भ्रमरगीत 
का प्रतितम स्थान है। उनके सूरसागर मे तीन भ्रमरगीत उपलब्ध होते हैं | प्रथम 
अमरगीत शत्यन्त सक्षिप्त है। यह भागवत का श्रनुवाद-सा प्रतीत होता है । इसमे 
ज्ञान-वैराग्य की चर्चा अधिक है पर अन्त मे ज्ञान पर भक्ति की ही विजय दिखायी 
गयी है । इसकी रचना चौपाई छन्दो मे हुई है। कवित्द की दृष्टि से इसका कोई 
विशेष महत्व नही है । भ्रत्य दो अमरगीतो की रचना पदो में ही की गयी है । दूसरे 
अमरगीत मे भी गोपियों ने मधुकर के माध्यम से उद्धव को उपालम्भ दिया है पर सूर 
की प्रतिभा की प्रीढता इसमें नही पाई जाती । तीसरा भ्रमरगीत सबसे श्रधिक विस्तृत 
है । इसमे काव्य-सोन्दर्य के साथ-साथ सग्रृण भक्ति की महत्ता भी सुन्दर ढंग से दिखायी 
गयी है । शभ्ाचाये रामचन्द्र शुक्ल ने श्रमरगीत के मार्मिक पदो का सकलन 'भ्रमरगीत- 
सार' नामक पुस्तक में कर दिया है । 

कृष्ण द्वारा उद्धव को ब्रज भेजे जाने मे जो दृष्टि भागवत मे रही है, वह सूर 
के अमरगीत मे नही। मागवत के कृष्ण तो उद्धव को ब्रज केवल इसलिए भेजते हैं कि 
वे वहाँ जाकर के नन्‍्द, यशोदा, ग्वाल-बाल तथा गोपियो को सान्‍्त्वना दे आ्रावें और 
उन्हे बता दें कि कृष्ण मथुरा में कुशल-क्षेम से हैं,, किन्तु सूर के भ्रमरगीत में उद्धव 
को ब्रज भेजे जाने का मूल उद्दंश्य है कि उद्धव के ज्ञानाभिमान को चूर-चूर करना। 

एक बार कृष्ण उद्धव के समक्ष अपनी श्रतीत की मधुर स्मृतियों का प्रसग छेड बैठद 
हैं। उद्धव को यह बिल्कुल नही भाता भर बे उन्हे ज्ञान का उपदेश देने लगते हैं । 


कृष्ण को इससे बडी खीक होती है और वे उनके ज्ञान के गर्व को चूर करने के लिए 
उन्हें प्रेममयी गोपियों के पास भेजते हुए कहते हैं-- है 


“उद्धव यह सन निशचय जानो । 


सन, क्रम, बच में तुम्हें पणाचत ब्रज को तुरत पलानौ ॥ 

पूरन ब्रह्ा सकल श्रविनासी ताके तुम हो ज्ञाता। 

रेख, न रूप, जाति कछु नाहों जाके नहिं पितु मात्ता॥ 

यह मत दे गोपिन कहें श्रावी विरह नदी में भरसति। 

सूर तुरत यह जाइ कहो तुम ब्नहा बिना नहिं श्रासति ६” 

उद्धव भ्पने ज्ञान के गये मे डूबे हुए ब्रज पहुचते हैं और वहा पहुचकर गोपियो 
के समक्ष अपनी ज्ञान-चर्चा छेड देते हैं। (यद्यपि भश्रमरगीत मे ऐसा एक भी पद नही 
है जिसमे उद्धव ने गोवियो को निम्ुुण ब्रह्म का उपदेश दिया हो तथापि गोपियों की 
डउक्तियों से इस वात का पत्ता लग जाता है कि उनके बोलने से पूर्व उद्धव अपने ज्ञान 
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हाथ से पाँच ले शासिका संत बेस लहे कात। 
प्रच्युत स्योति प्रकाप्त है. सफल बिप्ण के प्रात ॥/ 
कल; की इस निगु थ॒ बिपयक श्याक्या को मोपियाँ सुसकर बट प्रक्त कर 


“शो मुझ साहिल हुती कही किस शाकृत कापों। 
पौयस दिन मो संप कहो शत-अ् को भापौ॥/ 
उठ्धब भगबाम्‌ को तियु ण बताते हुए कहते हैं--“जो उसके घुप्त होय बेद क्यो 
तेति बक्चाते ) मोपिया चुप क्यों रहते क्रमी मे मी दुरव्त ही परछती हैं-- जो उसके 
मु मांय भ्रौर भुत मए कहाँ ते ? जब उठब ब्रह्म को प्रशश्य पौर पु्ातीत बताते 
हैं तो गोपियां उत्तर देती है-- जिनको ने भ्रार्ले मही दख कब यह रुप । 
उद्धव ठबा सोपियों का ठर्क-बितर्क अल हौ रहा है कि गोपियों को सहसा 
प्रपने प्रियतम कृष्ण भी भपुर स्मृत्ति हो भाती है प्रौर बे प्पने समी तर्कों को भुसाकर 
एक साथ ही रो पड़पी ईैं-- 
'हा पाछे इक बार ही रोई सकस ब्रअतारि। 
हा | झठलामय नाव हो | केबल कृष्ण मुरारि 
कराटडि हियरी अस्पों |” 
उड्ब गोपियों के हकों तथा उनके प्ररष्य प्रेम से प्रभिमृत हो बाते हैं भौर 
उनकी भनेक प्रकार से प्रपंसा करते हैं। ब्रज से मघुरा पहुचकर उनकी थो स्थिति 
होती है उसका चित्र करते हुए हम्ददास ते लिखा है--- 
"पत्ते सर प्रसित्ताप करत सथुरा फिर पह्ायों। 
मरदृशद पुलकित रोप हाय श्राबेशल छकपायों॥ 
पोपी शुल पार शब्पो भोहन पु तपों शुूलि९ 
ओीबन मं ले का कर॑ पासो छीगत-मुलि॥ 
भक्ति को शार यहू ॥ 
सूर शा सलन्ददास के सतिरिक्त कृप्णभक्त प्रस्प कबियों में परमानाइदात 
दृष्चदास चतु्शु जदास कुम्भनटास पौडिम्द स्वामी कीत स्वामी प्राहि मे भी भ्रमर 
मीठ प्रसप को सेवर फूटक्र पदौ म रचनाएँ कौ हैं । 
पोस्बापी हुशसौदास से भी प्रपणी शरप्ल गौताबलौ के प्रस्तगंत प्रमदपीत 
प्रशण को उटापा है । इस पुस्तक थे इस प्रमग से सम्बड़ शत २६ पद दापे बाते हैं । 
है । तुणनी कौ मोदिया मौसी भाझ्री प्रामबासिती स्कासियें हैं। हर की गोपियों बी 
जाति भें उहम बाक-चातुर्य है घौर से लम्दरास बी गोपियीजी भाँति हड़े शा 
प्राघास्य उससे ह॑इव बी उदज्त शाजता विशय रूप से पासी जाती है। मे स्प्पपुर ऋ 
डुडग है बहती हैं-- 
>काह़े को काहत अचत लेंबारि। 
काम प्राहर लाहिनै श्रल बपुप प्रशत सियारि।ा 
झुगति भर बधारियं कौ सब॒गिटे है लेंबारि+/ 
रहीड मैं थी इश्युत जसभ ते शायद दुए बरदं लिंग हैं। इससे सोपियी बी 
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क्या तुमने कभी अपने ब्रह्म की वैसी वॉँकी भाँकी देखी है जैसी हम कृष्ण की देख 
चुकी हैं-- 
“रेखा न वरन रूप नाहिं जाके, ताफो हमें बतावत। 

झपनी कहो दरस ऐसे को, तुम कबहूँ हो पावत ॥ 

मुरली अधर घरत है सो पुनि, गोधन वन-वन चारत। 

नेन विसाल भौंह बक करि, देख्यों कवहू निहारत ॥॥ 

तस त्रिभग करि, नटवर बपु घरि, पीतास्बर तेहि सोहत। 

सूर स्थाम जो देह हमे सुख, त्यो तुमको सोइ मोहत ॥“ 

उद्धव वेचारे क्या उत्तर देते ? उन्हे मौन घारण करना पडता है और यही 
सूर का उद्देश्य पूर्ण हो जाता है | सूर ज्ञान पर भक्ति की, निगुंण पर सगरुण की और 
मस्तिष्क पर हृदय की विजय दिखाना चाहते थे । उद्धव के मौत ने उनका यह कार्य 
भली भाँति सम्पन्न कर दिया । 

“काव्य की दृष्टि से सूरदास के अमरगीत में अधिक स्वाभाविकता, रोचकता 
एवं मार्मिकता है। केवल सन्देश से हो गोपियों की विरहाग्नि का शान्त हो जाना 
मनोवैज्ञानिक दृष्टि से सर्वथा भ्रस्वाभाविक है । दूसरे मागवत में मुख्यत उपालम्भ का 
स्वर ही प्रधान है तथा उसमे स्वेत्र गोपियो की दैन्यता, करुणा एव वेदना व्यब्जित है, 
जबकि सूर-सागर मे चुूटीले व्यग्यो, मीझे उपहासो, भोली मनुहारो, फ्रोधपूर्णे 
तिरस्कारो एवं शोकपूर्ण श्रश्नओ की अभिव्यक्ति के कारण भावजल्षेत्र मे विविघता 
आरा गई है । निश्चित रूप से ही भागवत पुराण मे अ्मर-गीत के रूप मे जो रस की 
एक बूद थी वह 'सूर-सागर' मे अथाह लहरो के रूप मे उद्वेलित दिखाई पडती है ।' 

अमरगीत-परम्परा मे सूर के भ्रमरगीत के उपरान्त नन्ददास के मँवरगीत का 
महत्त्वपूर्ण स्थान है। सूर की गोपियों ने निग्ुंण ब्रह्म के खण्डन के लिए जो तके 
प्रस्तुत किये हैं, वे बडे ही लचर हैं, उनमे हृदय-पक्ष की ही प्रधानता अधिक है, वाद- 
विवाद के लिए जिस वुद्धि-पक्ष की आवश्यकता होती है, उसका उनमे श्रमाव है | यही 
कारण है कि बुद्धिवादी सूर की गोपियों के तरकों से सन्तुष्ट नहीं हो पाते । सूर के 
अमरणगीत की इसी न्यूनता का पूरक नन्ददास का मेंवरगीत है । नन्‍्ददास की गोपियों 
का बोद्धिक स्तर सूर की गोपियो के बौद्धिक स्तर से बहुत ऊँचा है। उनकी सभी 
वक्तियाँ प्रबल तर्कों पर आधारित हैं। सनन्‍्ददास ने गोपियों द्वारा उद्धव के ज्ञान-मार्ग 
का खण्डन अत्यन्त शास्त्रीय हृष्टिकोण से कराया है । इसका तात्पय यह कदापि नही 
कि नन्ददास की गोपियो मे भावप्रणता नहीं है। भेवरगीत का उत्तरार्द्ध भावुकता से 
पूर्णत ओत-प्रोत है । 

मेंदरगीत की गोपियो की तकं-शक्ति की परीक्षा के लिए यहाँ पर कुछ 
उदाहरण दिये जा रहे हैं। उद्धव योगामभ्यास द्वारा ब्रह्म-प्राप्ति का उपदेश देते हुए 

अपने ब्रह्म की व्याख्या करते हैं--- 
“यह सब सगुण उपाधि, रूप निगुंण है उनको। 
लनिरिविकार, निरलेप, लगति नहिं तोनो गुन को 0 
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७१६ धृहत्‌ राहित्पिक लिवर 


मैं ऐसी हु म सिल हु से कष्यिता शोक मग्ता। 
हा | जेसी हू ब्यक्षित ब्रज के बासियों के बुशों से ॥ 
८ 


८ ८ 
"मेरे थो में हृर्म विजयी विश्व का प्रेम जागा। 
सेने बेखा परम प्रभु को स्थोय प्रासेश हो मेंवा 
मणिसीक्त रण. पुप्त के 'ठापर-में ज्ञानगष से पूर्या प्रहुकारी कठोर उदग ष्ह्ट्प्म 
कोमल धौर संबेदनप्ी् दिशामी देते हैं। यहाँ गोपियां गिहम के बहने से उड़ग को 
इस प्रकार ठपासम्म वैती है-- 
परे डिहुंग लौट धरा तेरा नौड़ रा इस बत में। 
छोड उच्च पद की जड़ात बह कयः है घूस्य पगत में 2” 
सह्यनारायण कबिर॒त्त ले भपनी प्रतिभा के बल पर प्रपने प्रमरद्भूत मं 
मौलिक पसंगी का प्राघात किया है। शों कृप्णदेव ध्यरी के शम्टो में. इसमे न 
जद्धब है त योपियां श॑ ज्ञान योग प्रौर मफ्ति का बाद-विवाद है त सजुच-तिनूल का 
खण्डन-मष्य न । यध्तोदा माता ही अ्मर-दत बमाकर कृष्ण के पास मंजतौ हैं। बैए 
धामामिक राजमीतिक प्रबोगति का पिश्य ही इसका मुख्य छहृष्य है। प्रषनी 
परम्परा को छोव़कर कबि से मक्ोदा का सारत माता के रूप म पिन्नित गिया है। 
सर्देण भी मधुराबासी इृष्ण के पास भेजा गया है। कबिरत्त ली की सी र्म एक 


बिपिप्ट माुर्य हे 
्प् सपा प्रति कशपति जबे शल्ती खमति निश्व ह्याम। 


भगत भपतप्राये तबे साथेै सथ प्रसिराम। 
अ्रमर के रूप में | 
अमश्गीत-परम्परा मे रत्ताकर कौ के उठब-रतक' का विध्िप्ट स्थान है। 
उध्के इस प्रर्ष मे सूरबास ढी-ससी भाबात्मकता मम्ददास कौ-सी ताम्थिा एज 
रीठिकासीत कंबियो जैसा चमरफार देखते गो मिल जायया। इृप्य तथा ग्रोपियों कै 
बीच धुस्पानुराग दी प्रतिष्ठा रत्लाऋर जी गा प्रमुल बैपिप्ट्य है। हृप्ल के गिरई 
में सोपिया जितनी प्रचिक स्यायुप्त हैं. हृप्ण के हृदय में भी सोपियों से बिपुड़ने री 
झनसे कम उद्िस्तठा गद्दी है। सोषिया कै प्रेम से कप्ण कौ व्याधुलता इस पहितियों मे 
देखते ही बनती है-: 
जिरहू-जिथा वो कथा प्रकूप प्रणाह महा 
दहुत बसे से लो प्रयौत पुक्योति सो। 
बह रतताकर बुभावन लगे ज्यों कात्ह 
ऊपी कों बहुत-हैत ब्रज खुबलीमि सों।॥। 
वह्बरि प्रापी परो अभरि प्रणानक माँ 
प्रेम बदयो अपल चचाइ पुतरोनि सों। 
लेदु कही बंगति प्नेक बही लैंतति हों 
रही-शहोी तोझ १हि दोजी हिंचढ़रीनि तों॥ 
गापियां भी कष्म के बर्णना के सिए इतमौ बव्याजुस हैं हि थे उद्धब हारा 
सपदिष्ट पौग थी तमर्त बष्टलाध्य जियाभो गो बरसे क। प्ररहुत है बपतों रादे अगवा 
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दर्दभरी भ्राह अत्यन्त मर्मस्पशिणी हो उठी है--- 
“घेरि रहो दिन रतियाँ विरह बलाय। 
मोहन की ये बतियाँ उद्धव हाथ पा 

(ख) रीतिफालीन अमर गीौत---रीतिकाल के कई कवियो ने भ्रमरगीत-प्रसग 
पर लेखती उठायी है। इन कवियो में मतिगाम, देव, घनानद, पद्माकर, श्रालम, 
ठाकुर, भिखारीदास आदि को पर्याप्त स्याति भ्राप्त हुई है। इस प्रसंग पर 'फ्रमवद्ध 
रचना करने वाले कवियों मे रसनायक, ग्वाल कवि और ब्रजनिधि के नाम विशेष 
रूप से उल्लेखनीय हैं। रसनायक के भ्रमरगीत का नाम 'विरह-विलास' है। इसमे 
दोहे श्र कवित्त का क्रम मिलता है, पहले एक भाव दोहे मे वहा गया है, पुन उसी 
को कवित्त मे रखा गया है। इसमे गोपियों के विरह-दग्ध हृदय का श्रत्यन्त-स्वाभाविक 
वर्णेन मिलता है । ग्वाल कवि की 'प्रेम पच्चीसी' भे गोपिया उद्धव को बहुत जली-कटी 
सुनाती है । यहाँ गोपियो की पीडा का मा्िक चित्रण है। ब्नजनिधि ने “प्रीति पच्चीसी' 
में गोपियों के माध्यम से उद्धव की योग-साघना की जोरदार खिलली उडाई है । 

(ग) श्राघुनिककालीन भ्रमरगीत---आ्राघुनिक युग में श्रमरगीत-प्रसग पर पुन 
सशक्त रचनाएँ प्रस्तुत की गयी । कुछ कवियों ने श्रपनी प्रतिभा के वल पर इस प्रसग 
के उद्द श्य को युग की परिस्थितियों के श्रनुरष बदला है श्रौर उसमे उन्हे पूर्ण 
सफलता मिली है। आधुनिक युग के भ्रमरगीतकारो भे भारतेन्दु वादबू हरिइ्चन्द्र, 

__भ्रयोध्यासिह उपाध्याय, मैथिलीशरण गुप्त, सत्यनारायण, 'कविरत्न' जगन्नाथदास 
_रत्नाकर' तथा रमाशकर शुक्ल “रसाल' के नाम आदर के साथ लिये जा सकते हैं । 
भारतेन्दु ने उक्त प्रसग को लेकर कुछ फुटकर पदो मे रचना की है । वैष्णव 
होने के कारण उन्होने इस प्रसंग को श्ुगारी कवि की अपेक्षा एक भक्त की दृष्टि से 
देखा है * 

अयोध्यासिह उपाध्याय ...'हरिश्रौध' ने भ्रमरगीत-प्रसग को एक नया मोड 
प्रदान किया है । उन्होने भ्रपने 'प्रिय श्रवास' मे कृष्ण को एक देशसेवक, राष्ट्रहितैषी 
महापुरुष के रूप में प्रकित किया है। राधा भी यहाँ श्राकर एक सामान्य नायिका 
नही रह गयी है, उन्हें भी कवि ने लोकसेवा मे निरत एक आदर्श नारी के रूप में 

प्रस्तुत किया है । 'प्रियप्रवास' के उद्धव गोपियों से ही बातचीत करने मे तललीन नही 
हो जाते, वे यशीदा की भी खबर लेते हैं। 'प्रियप्रवास' मे गोपियो की विरह-वेदना 
की तीज़ता अत्यन्त सुन्दर ढग से श्रभिव्यक्त हुई है-- 
“इयासा बातें श्रवण करके बालिका एक रोहई। 
रोते-रोते श्ररुण उसके हो गये नेश्र दोनों ॥॥ 
ज्यो-ज्यों लज्जा-विवश वह थी रोकती वारिधारा। 
त्पॉ-त्यों प्रॉस्‌ू श्रघिकततर थे लोचनों मध्य आते ॥ 
हरिश्रौच जी की गोपियाँ अन्त मे उद्धव के ज्ञान को स्वीकार कर लेती हें 


झौर उनका व्यक्तिगत प्रेम उदात्त रूप घारण करता हुआ विश्व-प्रेम मे परिणत हो 
जाता है--- हि 


लग 


६६ 
हिन्दी में वीर काव्य 
भूमिका 


हे 
९ बीरयादा काल का और कास्य 
३ सक्तित का में बीर कात्य 
४ रीसिफाल में दीर कविता 
६ भाजुमिक काल में जीर क स्तर 
६ पसंद 
मसमिका 
उचा की प्ररुशिमा क सष्घ ससार के समस्त साहित्य का सृत्रपात बीर 
भाजता के साथ हुप्रा । चाहे बह प्रीक साहिएय हो या सैंटित साहित्य सस्कृत काब्प 
हो या धरवी प्रप्रणयी हो या फ्रअ-समी भावषाप्रों के प्रादि-काप्य मे हमे बीरो की 
निषाद ही छुदाई पडता है । इलियड भौर प्रडिसी पृष्वीराज शासों प्रौर बीसलरेव 
'राधो इसके प्रमाण हैं। हिन्दी के प्रादिकास में मो बौर रस का प्राघाग्य रहा क्योकि 
उसी की गोद मे उत्साह का प्रमृत पीकर बह पस्लबित हुई | उसकी घ्वति हर एक 
प्रोर पृथ्वीराज के लगुप कौ टकार मे सुनाई देतौ है तो दृपरी घोर प्राह्हा उन्‍्रल डर 
होल के गमौर एर्जन मे । प्पनी प्रयोघागस्था मे हौ उस्ते शिव के ताप्डण मोगिनिमों 
दौ धमात देखे स्‍प्ौर चामुष्शा की हुकार सुनते का धबसर मिला । 
प्रस्‍्पेक बेदा का इतिहास बताता है कि प्रारम्भ मे मासब उठता घुसस्कृ प्रौर 
पम्प न था जितता बह प्राज है। थैसे तो भरा मी उसकी सड़से भगड़मे कौ प्रबृत्ति 
प्माप्त तही हुई है प्रब मौ बह बिगाद को बातत्रौत की बजाय युद्ध के हारा ध्मात 
करने को प्रयूत्त हो बाता है फिर पादि-काल मे तो यह प्रवृत्ति भौर नी अलबती थी। 
छिलदी के बौरणाधा कास मे राजनैतिक तथा सामाजिक परिस्बितियो ते बीर जाबता 
को पृष्ट करमे तथा बीर काम्य लिखते मे पर्याप्त प्टायता दी। बैस तो हिन्दी साहित्प 
के सभी कासो से बीर काव्य लिखा गया पए उतका धादिकाल तो थीएकाष्य से इठता 
मरा पडा है कि उसी के कारण प्राचाय शुल्क मे उसे बीरमगाणा काल गाम दिया 
बोरपाथा काल का बोर कास्य 
हर्व बथन की मृत्पु के बाद सारत ने केसड्रीय सत्ता लुप्त हो गमी पी | वेश 
प्रगेक छोटे-छोटे राज्यों मे विमत्त था उधर डत्तर-पद्िचम से यषतों के पाकमण 
होते रहते थे । सारा देश सबर्पष से लौल बा--एक झोर विभिलत राजे रखवाड़ घौर 
छुनके विमिस्त क्षणिय-कुसों के शासक--भौझ्ात चदेश गहरबार परहार-झाषस मे 


हिन्दी काव्य मे भ्रमरगीत परम्परा ७१७ 
प्यारा कन्हैया मिल जाय--- हा 
“सहि हैं तिहारे कहे सांसति स्व पे बसि, 
एती कहि देउ कन्हैया मिलिजायगो ॥!! 

उद्धव गोपियो के कृष्ण विपयक प्रेम से इतने श्रधिक प्रभावित हो जाते हैं कि 
वे भी क्ज से प्रेम पथ के पथिक बनकर लौटते हैं और इस प्रेम मे श्रपने शरीर की 
सभी सुध-वचुध खो वबेठते हैं । 

'उद्धव शतक' की विशेपताओो का उद्घाठन करते हुए प्रो० कृष्णदेव भारी ने 
लिखा है--उनकी ( रत्नाकर' जी की) गोपिया यद्यपि उद्धव के ज्ञान का खण्डन 
करती हैं, तो भी उनमे भावावेश अधिक है। उनमे सूर की गोपियों का हृदय नन्ददास 
की गोपियो की बुद्धि और श्राधुनिक नारी के चातुर्य श्रीर चापत्य का मिश्रण है । 
किन्तु उनके समस्त तक॑ झौर वाक्‌-चातुर्य के पीछे उनका विर्ह-विदग्ध हृदय छिपा 
हुआ है। भापा मे नवीन-नवीन प्रयोग भी पाये जाते हैं ।” 


डॉ० रमाशकर शुक्ल 'रसाल' ने भी 'उद्धव गोपी-सवाद' की रचना करके 
अ्रमरगीत-परम्परा मे योग दिया है । उनकी गोपियो मे वौद्धिकता का प्राधान्य है । वे 
उद्धव के भ्रद्वतवाद का खण्डन श्रत्यन्त सरकृत एवं व्यग्यपूर्ण उक्तियो से करती हैं । 
'रसाल' जी ने इस प्रमग मे अ्रमर की श्रवत्तारणा नही की है। विरह-वेदना की 
मारमिक श्रभिव्यक्ति में 'रसाल' जी को पर्याप्त सफलता मिली है। उदाहरणार्थ 
निम्नाकित पक्तिया देखिये--- 
“बीति गए दिन प्रेम के वे सजनी श्रव वे रजनी हूँ सिरानी । 


ओर फथा भई ऊघव जू | श्रव क्र गई श्रोर रसाल कहानी ॥ 
नेह जरयो विरहानल मे, परतीत रही शभ्रपनी न बिरानी ॥ 
बात रही न रह्यो रस हूं, तत मानस की लहरें न थिरानी ९” 
इसी प्रसग की अ्रवतारणा श्री द्वारकाप्रसाद मिश्र ने 'कृष्णायन' मे, लाला 
हरदेवप्रसाद ने 'ऊधो-पचीसी' और जगननाथसहाय ने 'कृष्णसागर' मे की है । 
उपसहार 


इस प्रकार हम देखते हैं कि भ्रमरगीत की परम्परा श्रीमद्भागवत से प्रारम्भ 
हुई भ्रोर श्राज तक चली श्रा रही है। सूर ने भागवत के कथानक को श्रवश्य श्रपनाया 
किन्तु उन्होने अ्रपनी रुचि के भ्रनुमार उसमे परिवर्तन किये। भागवत के उद्धव गोपियों 
फी विरह-वेदना से प्रभावित अ्रवश्य होते हैं, किन्तु श्रन्त तक वे ज्ञानी ही बने रहते 
हैं और अन्त मे नन्‍्द श्रादि के द्वारा दी गई सामग्री को लेकर मथुरा लौटते हैं। सूर 
मे इस प्रकार का कही कीई उल्लेख नही मिलता । उन्होने स्पष्ट ही ज्ञान पर भक्ति 
को और निगुंण पर सगुण की विजय प्रतिपादित की है। सूर के उपरान्त अनेको 
अमरगीतो की रचना हुई, किन्तु उनके सभी परवर्ती भ्रमरगीतकारों पर उनका 
प्रभूत प्रभाव है । किसी ते उनकी भावुकता को भ्रपनाया तो किसी ने उनकी वाक्‌- 
चातुरी को प्रमुखता दी और किसी ने उनकी ताकिता को ही सर्वोपरि स्थान प्रदान 


किया । निगु णोपासना पर सग्रुणोपासना की प्रतिष्ठा तो उन्ही की तरह प्राय सभी ने 
ही की है। अ्रमरगीत काव्य-परम्परा मे सूर का स्थान निस्सन्‍्देह भ्रप्नतिम है। 


जता 
2 
डा न्‍्ट 


के हि 


बर२ गृहत्‌ साहितिक्क लिकाज 


है। परशुराम-सद्मण-संगाद प्ंगद रागग-संबाद युद्ध-वर्णत पभादि में उतकी इत्पाह 
मर्धक भ्यंधना हुई है। परमुराम-सक्मण संबाद कौ मिम्त पंक्तियाँ देशिये-- 
यहाँ कुम्हड़ अतिया कोई गाहीं। 
लो ताश्नति देखत सरि जाहाँ।! 
इसी प्रकार कपि मालुप्ों की सेना के समुद् पाए उतरते के समम शश्मण डी 
टक्ति भी बीर रप्त से पूर्ण ई-- 
संधानेडे बसु विप्तिल्ञ॒कराला। 
घ्रठी कृषि उर प्रस्तर ल्थाला।। 
सारांघ यह कि तुससी के काम्य में बीर रछ की धारा प्रबाहित तो हुए है पर 
उसकी पति प्रत्पम्ठ मंद है उसका स्वरूप मी उठता सज्म्यस सही है बिठता बीप्यादा 
कास के काब्य में । तुससी की तरह सूर से भी कतिपय पद बीर रस के लिखे हैं पर 
प्रथम लो बे संख्या से बहुत कम हैं दूसरे कथा प्रसग के रूप मैं प्राये हैं. स्वतत्न कस 
परे नही सिले पये हैं पत' उनमे बह प्रोज नही जो बीरगाया काम्य मे मिलता है। 
प्राड थो ह्रिहि त दास्श महमें। 
तो साज्ञों पंपा-अमनी को सांतत सुत न हाआ॥ 
स्पस्थन ख्ड्टि सहारधि साष्टी कपिप्दण सहित इसाहू ॥ 
इसमे बीर भाजना का पर्यावस्तान भक्‍ठबरसलता में होता है। इस कास के कवि 
स्वास्त सुराय लिखते थे भौर बे प्राम' भक्त बे । उन्हे किसी भाभयदाता का प्रश्नत्ति 
पार सही लिक्षमा था संत गरौं सीकरी सो कह्ठा काम । भ्तः उसके गास्स में और 
रस को परौण स्थान ही प्राप्त है। गंय भौर केशगदास से भी प्रपते काध्य में बीएत ष््री 
मंदाकिनौ प्रवाहित धगहय की है पर केशब ते कैबल घास्हीय टृप्टि से बीर रस हा 
रूताण प्रौए उदाहरण प्रस्तुत करते के सिए भत' उसके पीछे हृदय का उत्साह भार 
बी प्रमुमूति कम है बाह्य विभाम घथिक है | पप माट थे । उस्हे दौर कांस्य प्रधयते 
की प्रतिमा प्रपते पूबद्रों से बिरासत में मिली थौ। 
रीतकाछ में घोर कास्प 
रीतिकाश प्रपेशाहत धार्ति का काल वा । हिस्वी के प्रबिकांछ कवि या ठो 
एल पजाप्रो कै भबजा मुसशमान शासकों के प्राप्यय मैं रहते थे। भुलतमात शासक 
भी काष्य प्ौर कशाप्रो कौ प्रभम देते थे डसड़ी उस्गति व बिकास में ध्रह्ामक पै 
प्रत* इस कास मेँ घन्प कशाप्रों के साथ ताथ काब्य को मौ छमृद् होने का एर्स 
प्रदसर मिला । पर मह काल बैंजब बिलास का कास बा। धाप्यदाता राजाप्रों के 
जोबनत मै बीए जाजता निश्झेप हो चुषौ थी | थे प्रेम के तराते धुदता चाहते थे प्रत 
इजियो मै भी प्रेम के गौत गाने मे ही घपने बर्लेस्य कौ इतिसी शम्रमी । इससे डाहेँ 
घच्च पस दोसो बी उपलब्धि होती पी | जिड्वारी मैं एक-एक दोदे पर एक एक धर्पर्पी 
दो 
६22] मुगल साप्रास्प का बैंमन उत्तरी धक्ति धौरपेड के समय घपते अरम पत्कर्ष 
वो प्राप्द हुई पर इससे घपनी भपदुरदोणता धमावइ्शक घत्याचबार तबा ट्ल्यूप्ों बर 
होए महा है हिुपौ क इदप में विशेष का बचाव प्रत्म्द रए दिया। प्माज की 


हिन्दी मे चोर काव्य कक 


भपनी भूठी प्रतिष्ठा, काल्पनिक कुल-मर्यादा, सुन्दरी कन्या, छोटे से भूमिखण्ड शआदि 
के लिए लडते रहते थे और दूसरी शोर यवन आक्रान्ताओ से अपनी जन्मभूमि की 
रक्षा) के लिए उन्हें खड़ ग्रहण करनी पडती थी। फलस्वरूप सारा उत्तर भारत एक 
रणक्षेत्र बना हुआ था । सकुचित स्वार्थों तथा पारस्परिक फूट और वेमनस्य के कारण 
ही क्यो न सही वीर क्षदिय शौयं-प्रदर्शन के हेतु उतावले रहते थे । उनके श्राश्नय से 
पलने वाले चारण और भाट भी उन्हें श्राये दिन युद्ध के लिये उकसाते रहते थे । 
कर्नेल टाड ने श्रपनी पुस्तक /009]5 शाप ब्यावुणा९४ ए शिक्षब्शीवा में कहा है, 
मभा हल 75 ग0 4 एशीए छाल गा रिव्ुश्शीशा शीश 085 700 ॥80 ॥8 उ॥6- 
99990 क्ात 50च्चाट्टीए 8 0 वीक )858 00: 9000७९6 8 7060प्रात॑धव४ 
राज्याश्रित भाट और चारण कुछ वो श्रपने श्राश्रयदाता राजाओं के चास्तविक 
शौये, साहस, बलिदान का वर्णन करने के लिए और कुछ केवल घन प्राप्ति के उहू श्य 
से उनके काल्पनिक शौये का वर्णन करने के लिए वीर काव्य लिखते थे । कभी कभी 
देशप्रेम की उत्कट भावना से श्रनुप्रेरित ये बोर चारण न केवल अ्रपनी उत्तेजक उक्तियों 
और प्रेरणा तथा स्फूतिदायक छदो से ही वीरो को उत्साहित करते थे | भ्रपितु स्वय 
भी तलवार लेकर युद्ध मे जुक जाते थे । इन कवियो ने एक हाथ मे तलवार तथा 
दूसरे मे लेखनी लेकर जो जौहर दिखाये, वे भ्रविस्मरणीय हैं | सारे देश मे जो वीर 
भावना फू की उसकी प्रतिध्वनि श्राज भी वर्षा ऋतु में गाँवो मे ढोल के गभीर गर्जन 
के साथ सुनाई पड जाती है-- 
बारह बरिस ले कूकर जीए, श्रौ तेरह ले जिए सियार | 


बरस पठारह छप्नी जीए, श्रागे जोवन के घिककार 0 


इन चारण कवियो का युद्ध-वर्णन प्रत्यक्ष अनुभव पर आधारित होने के फारण 
बडा प्रभावशाली बन पडा है । इतकी रचनाएं ख्यात कहलाती हैं तथा उनकी भाषा 
राज थाती है । एक उदाहरण देखिए --- 
घोपष कुचर मारियाँ राव नाहण रोसाणों। 
गो प्रासल सींघला साँग सूं दोह कहाँगो ॥ 
श्र्थात्‌ घोम ने कु वर को मार डाला जिससे उसका पिता नाहण ऋकऋूद्ध हो 
गया । घोम की असल जाति सीघला मे जा बसी झ्रौर उसी समय से दोनो में द्रोह 
उत्तन्‍न हो गया । 
चारण काल का वीर-काव्य दो छूपो में उपलब्ध होता है--प्रबन्ध तथा 
सुक्तक । भ्रवन्ध काव्य के भी दो वर्ग किये जा सकते हैं--एक वे जिनमे नायक का 
सुसम्बद्ध जीवन-चृत्त तथा शौर्य पराक्रम तथा विलास-वैमव चित्रित किया जाता है 
तथा दूसरे वे जो वीरगीतो के रूप मे मिलते हैं। प्रथम के श्रन्तर्गंत यदि खुमान रासो, 


पृथ्वीराज रासो, जयचन्द्र प्रकाश 'जयमयक जस 
स चन्द्रिका आ्राते हैं, तो ः 
गत बीसलदेव 'रासो, भ्राल मम क 


हा आदि आते हैं । ऐतिहासिक हृष्टि से इनका मूल्य 
नही है क्योकि उनका वहुत कुछ भाग प्रक्षि ह 
आम शिलि छत कु प्त है श्रौर जो प्रामाणिक भी है उसमे 


पात की भावना के कारण बहुत सी बातें 
तें भ्रस 
की दृष्टि से उनका महत्व श्रसटिख् है । तें प्रस॒त्य हैं पर काव्य 


छ्र्‌ बृहत साहित्यिक मिक्स 


इस बीर काम्यों का युद्धू-बर्णन सेना की साज-सम्जा का विजल रघकेत 
का चित्र बीरों की हुकार लसकार, घोड़े हाथियों की ची-कार प्राक्रमश प्रत्पाकाम 
प्राहि के चित्र थड़े ही प्रभावश्ासी है । इस बर्णतों में टए्म काम्प की सी स्वीक्टा 
है भौर प्रा भी पाठक उन्हें पद प्रपती भमतियों में रक्त प्रवाह की गति मे पीता 
प्रमुमब करता है। 

उपयुक्त छत्दों के चुनाव से धर्ष्ष बिपय को झौर भी प्रमाबोत्पादक मेगा 
दिया है। जहाँ युद्ध की साक्-सम्जा गा बधत है बहाँ धीरे भीरे पूर्ण प्रभाव शालते 
बाले छद-कवित्त कृप्पय धादि प्रयुक्त किये गय हैं पर जहाँ युद्ध लीड मति पार 
कर सेता है बहाँ तीव्र पति बाणे छद जेस्ते पद्धरी साराच बिज्युमाती प्रादि प्रवुत् 
किये गये हैं। 

सच्ची बीरता धर रो केबरू मारते मे तही है पिषु उदारतापूवक उसे प्मा 
करनते में है। कमा बीरता का प्रबान प्ग समझी जाती थी । दिनकर मे थो बीत 
'ुण्क्षेत्र” मे कही है 
(मा झोभतो उस सुखग को चितके पास परस हो। 

उसको कया जो शन्‍्तहौत थिप रहित बितोत शरस हों॥ 

बह उस पमय के बीरों पर लायू हांती बी । रासाकार के पनुसार पृथ्वीराज 

से झहाभुरीत को ११ बार बश्दी बतामा भौर ११ बार उस छोड दिना । 
बड़िय राज प्रबिराज धौडि साहबरीन धुर। 
जिपत सुर सामंत बरज्ञत नीसाम गझ़त बुर॥ 
(पदूमाषती समय) 

इम बीर कास्यो मे श्यृंगार का पुट भी बजेप्ट मात्रा से मिखता है जयोकि मुझ 
प्राया किसी सुरूदर बसपा को सेकर होता बा। झिप्त प्रकार पाहचाश्य साहित्य मैं प्रेम 
पर पुद्ध कौ प्रनेक कषाए रोमास्स ने रूप में हिणी गमी उत्ी प्रकार हिस्द्री के प्रारि 
काल में प्रेम पौर युद्ध का काष्य छिक्ला पमा | मरपति सास्‍्हु का 'बीसशदेव रायों 
परद्धपि बीएपीत कहा छाता है तथापि कसमे श्यूगाए और से क्षिसी मी प्रकाए कम 
भद्दी है। 

ध कु बरि बहुइ सुलि साँसरमा राद काई स्वाधी तू उत्ताओएं ला 
कहेर हमार चइ शुलेश चारइ छट काठ पग्रतेबरी तारि॥ 
कड़षा बोल ते बोलित भारि तृ सो मेकसी बिल वित्तारि। 

“वृष्दौराज राधौ 'डीछप्तदेड रासो शबा प्रष्य छोटी-मोटौ काष्य-हृतियों वा 
जिनका रार्षत एस पी टैेसरी न * वक्तसाजानर स्वाज/0ट्र00 ण #याताए 4फप 
काडाणारण परञआए+ठ[ध ” के प्रन्तमत किया है धध्ययत करने पर रपप्ट हो जाता 
है कि इस युग के बाण्य पर लट्कालौन राजनीतिश एवं इरबारी बाताव रण का पमप्ति 
चमादव पडा है । 

इस युव के १ जियो पर प्राय पह प्राभेष सजाया जाता है दि उनसओें राष्णीक 
माबता वा प्रभाव था पर इसके लिए संसद भी परिश्ितियाँ इत्तजायौ हैं पौर 


हिन्दी में बोर काव्य रा 


श्रात्मा, जो बहुत दिनो से मूक झोर भ्रसहाय होकर, यवनो के अत्याचार और श्रना- 
चार सहन करती श्रा रही थी, अ्रव और अधिक मूक नहीं रह सकती थी । उसकी 
पिजरवद्ध झ्रात्मा अकुला उठी श्रौर शिवाजी, छत्रसाल जैसे जाति वीरो का श्रवलम्बन 
या विद्रोह करने के लिए तत्पर हो उठी। भौरगजेव की श्रदूरद्शिता, शिवाजी आदि 
वीरो के नेतृत्व, भूषण और लाल जैसे कवियो की श्रोजस्वी वाणी के कारण शासक 
प्रौर शासित एक दूसरे के विरुद्ध ताल ठोककर मैदान मे उतर पडे श्रौर शिवाजी के 
सिहनाद के साथ साथ वीररस का शख गूंज उठा । गुरु गोविन्दर्सिह, छत्रपति शिवाजी, 
महाराज छत्रसाल वीरता के प्रतीक बत कर जनता के सम्मुख आये श्रोर कवियों की 
भारती ने उनका अपने ओजस्वी, वीरतापूर्ण छत्दों मे अभिनन्दत किया । इस काल के 
वीररस के प्रमुख कवियों मे भूषण जोघराज, मात, हरिकेश गीपाल, सारगघर और 
सूदन उल्लेखनीय हैं। भूषण ते भ्रपने काव्य का विषय दो वीर पुरुषी--शिवाजी 
तथा छत्रसाल को बनाया, वह राज्याश्रित कवि थे, श्रत यह सन्देह हो सकता है कि 
उन्होने केवल व्यक्तिगत लाभ के लिए इन जातिवीरो की प्रशसा के गीत गाये पर 
वसस्‍्तुत शिवाजी तथा छत्रसाल केवल व्यक्तिगत रूप से ही वीर न थे, उन्होने केवल 
अपने राज्य की रक्षा के लिए ही यवनो से युद्ध नही ठाना था, भ्रपितु वे जाति-वीर 
भी ये, हिन्दू जात्ति, धर्म, सस्कृति के रक्षक माने जाते थे । 
भूषण आदि की कविता पढकर स्पष्ट हो जाता है कि इस युग मे वीरगाथा 
काल की व्यक्तिगत शौये की भावना रीतिकाल में श्राकर जाति भावना मे परिवर्तित 
हो गई थी । दूसरे, श्रव वीरता का झादर्श भी बदल गया था। श्रब छात्र को क्षमा 
करने या निहत्ये को अस्त्र देकर उसे युद्ध के लिये ललकारने भे वीरता नहीं मानी 
जाती थी, अरब तो किसी भी युक्ति से छत्रू, को पराजित करना वीरता का श्रादर्श 
था । इस काल के कवियों पर यह श्राक्षप लगाया जाता है कि उनमे साम्प्रदायिकता 
का पुट है पर यह ठीक नही । प्रथम तो उस समय तक यवनो को उसी प्रकार विदेशी 
समझा जाता था जिस प्रकार उन्‍नीसवी छ्षताब्दी मे भ्रमरेजो को । दूसरे वे अत्याचारी 
थे और श्रत्याचार के विरुद्ध लड॒ना साम्प्रदायिकता नहीं कहां जा सकता । औरगजेब 
के विरुद्ध जो कुछ लिखा गया, वह केवल इसलिये नही कि वह मुसलमान था । इसका 
कारण यह था कि वह शअत्याचारी था। हमारे इस मत की और भी पुष्टि हो जाती 
है जब हम भूषण के पदों मे बाबर झौर अकबर की प्रणसा पाते हैं । वस्तुत राष्ट्रीयता 


है अत श्र काल के साथ बदलती रहती है, तत्कालीन वातावरण और परि- 
कक देखते हुए भूषण की भावना जातिभावना 
कही जायेगी। है हे भातिभावना न मानकर राष्ट्रमावना हो 


पश्माकर हिम्मतबहादुर के श्राश्नय में कुछ समय तक रहे थे श्रत उन्होने 

र्‌ उनके 
कीतिगान के लिए 'विरदावली' की रचना की । 
प्राधुनिककाल में दीरकाव्य 


हि रीतिकाल ओर आधुनिक काल की सन्धि रेखा पर हमे राजस्थान के झमर 
कवि सूर्यभल्ल की-अमर. कृति “वीर सतसई' मिलती है। सन्‌ १५५७ के बिद्रोह की 


पृष्ठभूमि मे लिखी गईं यह रचना देश की सुप्त वीर-भावना को उद््‌वुद्ध करने के लिए 


छरर गृहत्‌ साहितिकिक लिमाच 


है। परणुराम-शस्मण-संबाद प्रंगद रागश-संदाद युद्ध बर्लत भाद्दि में उसकी इत्ताह 
बर्भक ध्यंजमा हुई है। परशुराम-सत्मण संबाद की भिम्न पंक्तियाँ देशिये--< 
महाँ पुम्हड़ बतिया कोई गाहीं। 
छो ताजति देखत मरि जाहाँ।॥ 
इसी प्रकार कपि मालुपों की सेसा के समुद्र पार उतरसे के समय सइ़्मण है 
उक्ति भी बीर रस से पूर्ष ई-- 
संपानेझ बनु विशिल  कराला। 
शइठी रउबधि घर प्रस्तर ल्याला।॥! 
सारांध यह झि तुलसी के काम्प में बीर रस कौ भारा प्रभाहिए तो हुई है पर 
उसकी गति पत्पन्त मंद है उसका स्वक्ष्य भी उतना उज्स्यश मही है लितता बीएजाषा 
काप्त के कास्प में । तुमसौ की तरह सूर ने भी कतिपय पद बीर रस के लिडे हैं पर 
प्रथम तो गे संध्मा में बहुत कम हैं. दूसरे रुपया प्रसेग के रूप में प्रामे हैं, सबत कया 
से गही छिल्षे पये हैं भतः उश्में बह भोज नहीं जो बीरगाथा काष्म मे मिलता है। 
ध्राज लो हरिहिं त शस्त्र पहाओं। 
तो लायों ग्या-अनमी को सतिहु शुत ते हामेंता 
स्पायन क्षड़ि महारति खष्शो कपिप्यज सहित इताक ॥ 
इसमे बीर भावना का पर्यागसान भक्‍तदत्सल्षत्ा में होता है। इप काल के दि 
स्वान्द-मुन्षाय सिखऐे थे भौर मे प्रायः मकत थे । उम्हें मिसौ घ्राभयद्ाता का प्रपत्ति- 
मान सद्दी सिसना था सठत कं सीकरी सा कहा बाम | पता उसके कास्य में दौर 
रस को गौध स्थान ही प्राप्त है। गंय धौर केशबदाप ने भी प्रपने काम्प सें बीरएज वी 
मंदाविती प्रभाद्ित प्रदस्प गौ है पर वेशब ते केबल शास्‍्त्रीय टप्टि से बीर रछ बी 
सप्तग भौर उदाहरण प्रस्तुत करते के लिए प्रत उसके पीढे हुश्य का उत्साह प्रस्तर 
जी प्रमुभृति कम है बाह्य दिघात प्रषिक है। गंग भाट प | एस्हें बीर काम्य प्रणयह 
बी प्रतिभा पपने पूधर्ओों से जिरासत में डिसी थौ । 
शीतकास में बोर कास्प 
रौठिषात प्रपेताहत धाश्ति का कास था | हिस्दी के प्रबिगांए कनि मा तो 
हद ग्रजामो के ध्पवा मुनलमान धासर्शों के ध्राश्नय में रहते घ। मुसस्मात पास 
भी बास्य घौर बसापों को प्रणय देते थे उसी उस्नति ब शिकाप्त मैं सहायक थै 
प्रत इस गाल ई घ्न्प बलामों के साथ साथ गाधष्द को भी गधृद होते का इबर्शा 
घरदसए पिला । पर बह गाल बैमब डिसास का बास बा। प्राभयदाता राजापों हे 
जीवन में बीर जाबसा गिएपप हो चषी वी बे प्रेप के तराते सुतना चाहते ने घत' 
बदियों मे भी प्रेम के गीठ खाने में हो धाम दर्लैस्प वी इतिभी स्मभी । इससे बरहें 
मश धन होनी दी उपलब्धि होती पी । बिड़ारी मे एग-एफ दोदे पर एझन्पर प्रषर्री 
भ्ाश बी । 
बुए्प्त साप्माउप वा बैजब उसवीो धतक्ति पौरणजेद मै गमप ध्पने चरण राप( 
को प्राप्त हु पर उसने प्रषजी बरदृशाशिता घरताबश्पव पापाबार शबा टिग॒र्पोंपर 
गोद प्रधार | हिपुपों के हर॒प में विशेद वा जाद उत्पम्य कर दिया। राजाज पी 
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हम साधारणत कवि या लेखक को उसके काल से अलग कर उसका मूल्याकन नही 
कर सकते | भारत उम समय एक इकाई न था । एक राष्ट्र, एक भाषा, एक जाति 
की भावना का तब चिह्न तक न था। श्रपने अपने भू-खण्ड के लिए उसके अधिपति 
के लिए मर मिटना सैनिक और प्रजा भ्रपना कत्तंव्य समझते थे | श्रतः यदि कवियों 
ने ्रपने-अपने आश्रयदाता स्वामियो के प्रशस्तिगीत गाये, अ्रपतती मातृभूमि की सीमाओं 
को सकीर्ण बना उसी के गुण गान गाये श्रौर उसी की रक्षा के लिए स्वामी तथा 
देशवासियों को प्रोत्साहित किया, तो इसमे श्राइवय नही | उस समय तो प्रत्येक नरेश 
व्यक्तिगत शौय॑ को ही शौर्य मावता था । ऐसी व्यक्तिगत वीरत्व की भावना सकुचित 
दृष्टि, राष्ट्र की सकुचित परिभाषा के समय कवियों से श्र भ्रधिक आशा की भी 

नही जा सकती । आधुनिक पभ्र्थ मे देश-प्रेम, देश-सेवा की भावना होना भ्रसमव था, 

श्रत हमे इस वीर-काव्य का मूल्याकन उसी परिप्रेक्ष्य मे करना चाहिये । कुछ लोगो 

ने इसी त्रुटि के कारण इस काल के काव्य को वीराभास (75०700-ी००) काव्य 

कहा है, पर यह उचित नहीं । 

भक्तिकाल में वीर काव्य 


यवनो के झ्राक्रमण होते रहे श्रौर उनका साम्राज्य धीरे-धीरे जड जमाता 
चला गया | चारणो को प्राश्रय देने वाले कम हो गये । हिन्दुओं के स्वातत्य के साथ- 
साथ वीरगाधाग्रो की परम्परा भी काल के भ्रन्धकार मे जा छिपी । उस हीन दंगा 
में कौन पराक्रम के गीत गाता और गाता भी तो किस मुह से ! एक शोर हिन्दू 
सम्नाठ श्रौर उनके राज्य भारत के मान-चित्र पर से मिठते जा रहे थे, दूसरी झोर 
मुगल सम्राटो का ऐडवर्य श्रौर वैभव स्वर्ग के वैमच को चुनौती दे रहा था और उनके 
भ्रत्याचार हिन्दुओ को हताश कर रहे थे । ऐसी स्थिति मे निरलम्ब, अमहाय तथा 
भग्नहृदय हिन्दू जनता के सामने मगवद्भक्ति के भ्रतिरिक्त और कोई चारा न रह 
गया था। भ्रव॒ तलवार की बजाय सुमिरनी पर भरोसा किया जा रहा था । श्वपते 
पोरुष से हताश जाति और उसके कवियों ने चीर काव्य लिखना प्राय बन्द कर दिया। 
हिन्दी साहित्य के भक्ति-काल मे यदि वीर रस की धारा काव्य में प्रवाहित भी हुई, 
तो बडी भद गति से और वह भी केवल पौराशिक श्राख्यानो के सन्दर्भ मे । तुलसी ने 
राम का लोकरक्षक तथा लोक नायक के रूप में प्रस्तुत किया अवश्य पश्लौर उनके 
डुष्टदलनकारी रूप की प्रतिष्ठा भी अपने काव्य मे की पर उनका स्वरूप कैवल शौयें- 
मय नही था, वह शक्ति, शील और सौन्दर्य तीनो के अ्रध्रिष्ठाता के रूप में प्रतिष्ठित 
किये गये । इन तीनों मे भी उनके शील और सौन्दर्य स्मन्वित रूप अधिक भास्वर ये 
क्योकि भक्त भगवान के सुन्दर और मोहक रूप पर मुग्ध होता है भ्रौर उनके बील पर 
अड्ावनत । राम-रावण युद्ध या राक्षसों के सहार के सन्दर्म मे राम का वीर रूप 
प्रकित भ्रवद्य किया गया है पर वह उतना प्रमुख नही जितने उनक्ने श्रन्य दो रूप । 
साराश यह कि 'रामचरित मानस' मे प्रतिष्यित वीर भावना कथा के प्रसगो के कारण 
झायी है, कवि के उत्साह के कारण नही फिर भी तुलसी महान कवि थे रस 


में सफल थे, उनके राम का वृत्त जीवन के विविध अगो को स्पर्श 
झत उनके प्रन्वों भु वीर काव्य 


| रस व्यजना 
; करने वाला था, 
मलता है श्लोर उसका प्कन भी सफलतापृवंक हुमा 


० ााआ 


छर४ं बहृत्‌ धाहित्विक लिदखा 


अचीत की गई थी । सठसई के दोहों में रूवि से थागरण का महामत्व फूड है। एक 
प्रोर उससे उम्स्बस भ्रतीठ के बिस्टृत गौरब का स्मरण दिसताया है भ्ौर दूसरी प्रो 
ऐसे भाद्स घौर एमाज का चित्र प्रस्तुत गिया है जो उस गहत तिराशा में प्रदश 
प्रालोक-स्तम्म का कार्य कर पके । घतसाई में चित्रित उस बीए समा ढा जैरानश 
है मारी श्लो स्वयं बीरता की साक्षात्‌ प्रतिमा है पौर है उत्सर्ग का स्वपतस्त दष्टास्त | 
कवि ले उसके दो झुप--बोर माता धौर बीर पत्नी--मास्जर रंगों में चित्रि हिट 
हैं। बीर माता शी एकमात्र साथ है कि उसका बीर पुत्र या तो घपमे उद्भट प्राजत 
से रा को परास्‍्त करे ध्रषबा धारा-तीर्ष में स्‍्मात करता ह्मुघ्ा प्रार्णों का दिसजन 
कर दे; 
श्र धपने टू कौ साज कौ बडी बिस्ता है -- 
सहुभौ घबरी हूं सलो शे उर उल्तडी बाह। 
मूप सथाज़े पूत सम बसय लक्षासें माहू॥ 
पद्ि बौर माता को धपमे दृष कौ लाऊ का ध्याम है तो बौर पत्मी को धपने 
का-- 
हे पृथाथौ पञ्ञ॒ सोटियाँ पीडायो कर मूथ। 
बीजाशो रण भामराँ है चूहों बल तुभ्। 
कवि मे प्ती प्रया को बौरत्व झा प्रंय माता है! धृदधा सास प्रपने पुत्र भर 
पुद्कयू की यह परण-उमग देख कर किस प्रकार भ्रकित रह जाती है-- 
प्रा| परे सासू रहै शवृरण प्रदानक फाय। 
बहू बसेबा हुलमे प्रूत सरेबा जाय।। 
रातसईं के डोड़ों में मर मिटते कौ यह उत्फ़” भाजता पाठक के हृइस रो 
बीरत्व से उड्ेलित कर देती है। बीर सतसई मारतीज स्वा्ध्य सप्राम का काल्पसम 
छद॒पार है जिससे शीर भुगकों ढाई गहीं बीर बासा का भौ क्षौर्म प्रकित पिंदा 


भगा है-- 
“तिहुप थाई शिहुनो लौभों तेश श्ठाय | 
इसके बाद भाएतेस्थु थुम मै बीरता की भाजता बज तत प्रस्फूटित होती ए्साई 
देती है। इसशी सबसे बड़ी विध्षेषता यह है कि प्रब तक हमारी बीरत्ज भाजता जा 
प्राघार हिम्दुत्व था पर प्रश शसका सवा भारतीयता ते ले स्िया | इसका पारग 
१६४७ हैं. था स्वातरप्य धंप्राम भा | इस सप्राम में दिवू-मुतलमान दोनों ने करने हैं 
करना डकार शत्र थे सोदा विश का / जूसरे प्ररिक्स से शाद्ित्त तका सपाय मे 
भी हमारी (८: की धरपिक ध्यापक घौर विध्वद बनाया घा। यछपि बिदरटोए्यां के 
भारत शी धाप्राशी पोषित होते रेख धार हा प्रादि का प्रथसने होने सै देश में 
हिएिशहा एव घार्ति का बाठाबरध उत्पस्त ही यथा था पर परजनणों की प्ोषष-नीति 
$ बाए्य दशा शी घापिक स्पिति बई। विपस्त थो। इसी को रशर देते हुए भारतेदु 
है मिधार- 
“प्रप्रेज राज पुष्त स्ाज सजे शव भारी। 
ै बन विदेस चसि लात ॥है प्रति बषारी॥ 


हिन्दी में चौर काव्य 52 


श्रात्मा, जो बहुत दिनो से मुक भर भ्रसहाय होकर, यवनो के श्रत्याचार श्रौर श्रना- 
चार सहन करती आरा रही थी, अब भर श्रघधिक मूक नहीं रह सकती थी। उसकी 
पिंजरबद्ध भ्रात्मा अकुला उठी और शिवाजी, छत्रसाल जैसे जाति वीरो का अवलम्बन 
या विद्रोह करने के लिए तत्पर हो उठी । औरगजेव की श्रदूरदशिता, शिवाजी झादि 
वीरो के नेतृत्व, भूषण और लाल जैसे कवियों की श्रोजस्वी वाणी के कारण शासक 
और शासित एक दूसरे के विरुद्ध ताल ठोककर मैदान में उत्तर पडे श्लौर शिवाजी के 
सिहनाद के साथ साथ वीररस का शख गूंज उठा । ग्रुर गोविन्दर्सिहू, छत्रपति शिवाजी, 
महाराज छन्नसाल वीरता के प्रतीक वन कर जनता के सम्मुख आये और कवियों की 
भारती ने उनका अपने ओजस्वी, वीरतापूर्ण छन्‍्दो मे अभिनन्दन किया । इस काल के 
वीररस के प्रमुख कवियों मे भूषण जोधराज, मात, हरिकेश गोपाल, सारंगधर श्रौर 
सूदत उल्लेखनीय है। भूषण ने अपने काव्य का विपय दो बीर पुरुषो--शिवाजी 
तथा छत्रसाल को बनाया, वह राज्याश्रित कवि थे, श्रत यह सन्देह हो सकता है कि 
उन्होंने केवल व्यक्तिगत लाभ के लिए इन जातिवीरो की प्रशसा के गोत गाये पर 
बस्तुत शिवाजी तथा छत्रसाल केवल व्यक्तिगत रूप से ही वीर न थे, उन्होंने केवल 
श्रपने राज्य की रक्षा के लिए ही यवनो से युद्ध नही ठाना था, श्रपितु वे जाति-वीर 
भी थे, हिन्दू जाति, घमं, सस्क्ृति के रक्षक माने जाते थे । 
भूषण आदि की कविता पढ़कर स्पष्ट हो जाता है कि इस य्रुग मे वीरगाथा 
काल की व्यक्तिगत श्ौये की भावना रीतिकाल मे आकर जात्ति भावना मे परिवर्तित 
हो गई थी। दूसरे, भव वीरता का श्रादर्द भी बदल गया था। श्रव छात्र को क्षमा 
करने या निहत्थे को भ्रस्त्र देकर उसे युद्ध के लिये ललकारने मे बीरता नहीं मानी 
जाती थी, भ्रव तो किसी भी युक्ति से दन्नू] को पराजित करना वीरता का श्रादक्ष 
था | इस काल के कवियों पर यह्‌ श्राक्षप लगाया जाता है कि उनमे साम्प्रदायिकता 
का पुट है पर यह ठीक नही । प्रथम तो उस समय तक यवनो को उसी प्रकार विदेशी 
समझा जाता था जिस प्रकार उन्‍्नीसवी शताब्दी मे भ्गरेजो को । दूसरे वे अ्रत्याचारी 
थे और श्रत्याचार के विरुद्ध लडना साम्प्रदायिकता नहीं कहा जा सकता । श्नौरगजेव 
के विरुद्ध जो कुछ लिखा गया, वह केवल इसलिये नहीं कि वह मुसलमान था । इसका 
कारण यह था कि वह श्रत्याचारी था । हमारे इस मत की और भी पुष्टि हो जाती 
है जब हम भूषण के पदों मे वाबर और अकबर की प्रशसा पाते हैं। वस्तुत राष्ट्रीयता 
की भावना युग और काल के साथ बदलती रहती है, तत्कालीन वातावरण और परि- 


स्थितियों को देखते हुए भूषण की भाववा जातिभावना 
कही जायेगी। हुए भू तिभावना न मानकर राष्ट्रभावना ही 


पद्माकर हिम्मतथहादुर के श्राश्रय मे कुछ समय तक रहे थे श्रत उन्होंने उनके 
कीतिंगान के लिए 'विरुदावली' की रचना की ! के 


अधुनिककाल में दोरकाव्य 


'रतिकाल और आधुनिक काल को सन्धि रेखा पर हमे राजस्थान के अमर 
कवि सूयंमलल की-भ्रमर...कृति 'दीर सतसई' मिलती. है। सन्‌ १८५७ के विद्रोह की 
पृष्ठभूमि मे लिखी गई गे सर 
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है" 


! हे के का 


है] 


7““चू की सुप्त वीर-भावना को उद्बुद्ध करने के लिए किक 
रू 


छ२६ बृहत्‌ राद्रिविक मिषसर्त 


रा कोमल्मता भौर करश्षियों मैं सौम्य संत पतले भी गुम को सप्तकारं हुए 
जग 
शप्ट अप्ट हा जीभ पूरातन प्शस फतवा लग के लड़ बबत। 
पाबक्ष पपर घर प्राबे मूतत हों पह्लणित शबल सास सत ! 
विराला की “राम की प्क्ति पूजा में बीर रस का बड़ा प्रोचस्षी बर्षन है 
मुठ का एक चित्र वैखिये-- 
तीक्ष्म श्र बिघृत क्षिप्र-रर बैग प्रखर, 
इात इौल सम्भरण झौल तीस शम गणित स्वर 
प्रतिपल परिषर्ठित ब्पूह सेश कौप्तल समूह-- 
राक्षप्त विद प्रत्यूह-- छड्ध कपि बिपम हह-- 
-शाबीबतमत हत शक्ष्य बाण। 
लौहित शोदत राबण मश्मोचन महीयाम ) 
प्राभुनिक युग मैं औरकाब्य घारा का प्रतिनिधित्व 'बितकर कर रहे हैं। पह 
पौद्प के पु चीमूत ब्बाल हैं। गुपर्म का उस्होंनि सदा विर्माह किया है। 'हुंकाए से 
परषुर्यम कौ प्रतीक्षा तक उत्होंति देदा के सवमुबकों का धाद्भात किया है: 
लिता भ्तिल किरीट माल पर झो प्राक्तिक बासे । 
कातकूट पहले पी लेता शुभा बौच बासे || 
बहू फू क फू क कर असमे बातों की मरसेना करते हैं 
अल योदत क्षह्राम अल चल बिता विराभ 
अप्म-मरभ भो घाट समर के बौच् कहाँ विश्राम । 
झौर बय-पात्रा के लिये उम्हे उत्त जिए करते हैं-- 
चीन के भारत पर प्राक्रमण ते हिन्दी के सभी कबियो कौ चेतता को सकछोर 
दिया । थे कृषि भी लो रू पार के धीत याते थे घारित का स्देष् देते के इस पाक 
स्मिक धौर प्रस्माच्रापपूर्स बिश्शासबाती प्राकमश स चौंक पढ़े भ्ौर सगप्तम समी की 
शेखती प्राप उमलने लगी । इस सबका प्रतितिभित्व मौ दिशकर करते हैं। 'परपुराम 
कौ प्रतौक्षा' में उसने समय की माँग पहुचासकर परघ्ु धारण करने का झ्ाह्नात किया 
पाततायी को भारत पर लाई ट॒प्टि शशते बासे को सप्ट करते के लिए झकर, 
बौतम धौौर प्रपोक्त का इस धम्दो में प्राद्भात क्रिया । 
पर्वतपति को प्राप्त डोशना हीपा 
शक्तर को ध्यंसक लयत छोलना होगा 
गौतण को अरमजयकार बोसता हीया। 
उपसहार 
साराप्म मह है कि हिल्दी के शीर-काथ्य पर सदा ही राजतीतिक परिस्चितिों 
का प्रभाव पड़ा है। कमी ससमे ध्यक्तिगत बौरता को बीरएा माता है तो कमी जाति 
बठ प्ौर्य को कभी छात्र -सहार से उसके बर्शत किये हैं तो कमी प्राट्मपीडम में / कमी 
इसने प्राचौद घूरगीरो के पीठ गाये हैं ठो कमी वर्तमान राहीदो के । उतकी घाय बले 
ही मद पड़ मई हो पर बह प्रजाहुमान सदा रही है । 


हिन्दी में बीर काध्य ७२५ 
पाहू पै महंगी, काछरोग विस्तारी ! 
सब के ऊपर टिक्कस की झ्राफत भारो॥7 


सन्‌ १६१४-१६१८ के महद्दायुद के वाद जब बक्रिटिंदर सरकार के श्राश्वासन 
खोखले सिद्ध हुए, भ्रौर स्वतस्त्रता के स्थान पर भारतवासियों को जलियांवाला बाग मे 
बन्दूक की गोलियां मिली, तो देश भर में भ्रश्ञान्ति, क्षोभ, श्रीर फ्रोध की एक लहर 
दौड गई । खिलाफत के प्रदन ने भी देश में हलचल मचा दी। यद्यपि गांधी जी के 
प्रयत्नों से श्रान्दोलन अधिकतर अहिसात्मक ही वना रहा, तथापि राजनीति के दो 
तर्म और गर्म पक्षों की तरह काव्य में मी दो कोटि के कवि हुए--एक वे जो गाँघी- 
वादी थे भौर उन्हीं के सिद्धान्तों को काव्यगत रूप देते हुए सत्य, भ्रहिसा श्रादि का 
पथ अ्रपताकर स्वतत्नता प्राप्ति के प्रयत्न करना चाहते थे और दूसरे वे जो उग्र विचारो 
के ये श्रौर विप्लव, क्राति और रक्‍तपात म॑ विश्वास रखते ये | प्रथम कोटि के कवियों 
में ये सवश्री मिथिलीशरण गुप्त, माखनलाल चतुर्वेदी, रामनरेंद्रा त्रिपाठी, गयाश्रसाद 
शुक्ल, सनेही आदि । इन्होंने श्रपनी णीतल भौर मद काव्यधारा द्वारा देशवासियो के 
हृदय में आत्म सम्मान जगाया, 'हम कौन थे क्‍या हो गये है' कहकर विगत के स्वर्णीय 
दिनो की याद दिला वर्तमान के प्रति क्षोभ उत्पन्न किया श्रीौर और क्या होगे श्रभी' 
के द्वारा भविष्य के विपय में सोचने की प्रेरणा दी | गाँघी के भ्रनुरूप उन्होंने 'अनघ' 
में मघ जैसे पात्रों की अवतारणा की जो सत्य, भ्रहिसा पन्लास्मोत्सर्ग, सेवाभाव आदि 
द्वारा भ्रपना तथा देश का कल्याण करें। हरिश्रौध ने प्रिय प्रवास के कृष्ण श्रौर विशे- 
पत राधा को समाज सेविका के रूप में चित्रित कर काव्य को एक नई दिज्ञा दी। 
इन कवियों पर गाधीवाद का प्रभाव था, श्रत उन्होने श्रत्याचार के दमन तक के लिए 
प्रेम-माव अपनाने का परामर्ण दिया-- 


पापी का उपकार करो हाँ पापों का प्रतिकार करो। 


उत्पीड़न श्रन्याय कहीं हो दृढ़ता सहित विरोध फरो ॥ 
किन्तु विरोधी पर भी झ्पने करुणा फरो न क्रोध करो ७ 


सनेही जी ने वीर की परिभाषा ही वदल दी । श्राज वही सर्वश्रेष्ठ वीर है 
जिसका शरीर भले ही हडिडियो का ककाल मात्र हो पर जिसमे स्वाभिमान की लौ 
दीप्त हो, जिसे अपने देश पर श्रभिमान हो श्रौर जो उसके लिए उत्स्ग होने को 
तत्पर हो । 


“जिसको त निज गौरव तथा, निज देश फा श्रस्िमात है। 
चह्‌ नर नहीं नरपष्नु निरा है, श्लोर भृतक समान है।॥ 
तीसरा बर्गें उन कबियो का था | जिन्होने विप्लव, क्रान्ति और सर्वेनाश का 
श्राह्मात किया । नवीन जी ने क्रान्ति का स्वर मुखरित करते हुए लिखा-- 
“कवि फुछ ऐसी तान सुनाश्नो जग मे उथल-पुयल मच जाये। 
बरसे श्राग जलद जल जाये, भस्मसात भूधर हो जाये। 
तादा नाश को महानाह्न की प्रलयकर श्राँखें खुल जायें ।( 
40020 ञ 
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सप्तम वग 


छ्र बृहत्‌ साहित्पिक गिवाध 


(क्) भारतीय सत--महकाब्य के स्वरूप का निर्भारण करते बासे संस्कृत 
के प्राघार्यों में पर्षप्रपम प्राचार्य मामह हैं। थे महाकास्य को सर्गबद्ध कांस्य का ही 
बूसरा नाम मातते हैँ । उनका कथन है झि इसमें क्रिसी महान्‌ बिपय का निरुपभ होता 
चाहिए । प्राम्य ध्रम्दों का परिहार भर्ज का सौन्दर्य प्रक्लंकारों का प्रयोय भौर एच्ची 
या उच्चकोटि की कहामी का बर्जत होना महाकास्य के लिए प्रावस्‍्यक है। इसमें राज” 
दरबार दूत प्राकृममण युद्ध प्रादि का घिजरण होता है तबा भन्त मे ताबक का प्रभु 
इस दिलाया जाता है। ताटकों की पांचों सम्धियों का भ्रायोजन मौ उसमें किया जाता 
है । साथ ही उसका कथानसक उत्कर्पपूण होते हुए भी प्रथिक व्वाक्ष्या की प्रपेता मड्ठी 
करता । उसमे काब्यगत सौर्दर्य के साथ घारों बर्गों--धर्म प्र्थ काम प्रौर मोक्ष“ 
का गिशुपण होता है। फिर मी प्रभानता प्र्थ को दी जाती है। उसके दर्णेत में 'नोक 
स्थमाथ' गा स्वामाजिकता का मुण विद्यमान रहता है तबा उसमे सभौ रफों का पृथक 
पृथक निशूपण होता है। प्रारम्म मे नायक का गुल झत्ति, प्रत्तिमा मा विडधता ढक 
झाघार पर उत्कर्प दिखाकर प्रम्त मे किसी ध्रस्प पात्र की सफलता के निमित्त उसका 
जज दिखाता प्रतुचित है। यदि शायक को सर्बाबिक प्रमावसतासी या प्रन्त मैं छते 
सफल सिद्ध पही किया मया हो रुसके प्रारम्भिक प्रम्युदइय का कोई महत्त्व मई है 
अ्रतः महाकाब्य के भ्रस्त मे लायक को गिजयी दिखासा क्‍श्ावश्यक है। (कास्याशकाए-: 
१। १८२३ )। + 

सामह के प्रपराम्त दष्डी ते 'काबष्यादर्ण में महाकाब्य के शक्षण दिये हैं। 
ब्होने महाकाष्प के प्रारम्म मे प्रार्शीबचल शमस्क्रिया बस्तु-मिर्देश बिशिर्त पर्मों 3 
बिभिस्त झन्‍्हो का प्रयोग प्रादि सबीन पोच तत््वो की स्वापता के साथ डी थो सबसे 
महत्त्वपूर्ण बात कही--बह सह थी कि उतहोने “महाम्‌-सायक' के स्‍्पान प९ 

अतुरोदात्त लायक' की स्थापना कर महाकास्य के तह एप के महत्व को कम कर 
दिया । “महात्‌ उह स्प' के स्पात पर उत्होते “चमत्कार” प्रणघा केवल रसानुपूि कौ 
ही प्रधान मास सिया। 

परवर्ती कास मे इण्डी हारा प्रदत्त महाकाब्य के लक्षण के घाषार पर ही 
महाकार््पों की रचमा हुईं । 'प्रशकृति भ्रौर चमत्कार उतका शक्ष्य हो यया धौर 
शद्ृप्तौ पटमा था महान्‌ चरिद्र हारा रसानुप्रृति उत्पत्त करके प्रपते महाय्‌ पद सम को 
पूरा करता छसका सत्य नही रह गया। 

इड्ट मै महादास्प मे शासक भोौर छ्तमायक--होसो का बर्शत दोनो का 

परस्पर बुद्ध भौर तायक की बिदय को बहुत महत्ग दिया है। 

भ्रापे चलकर साहिश्य-इर्घणकार विस्वतान कशिराज मे महाकास्प कौ विस्तृत 

श्याक्ष्या करते हुए कह्टां- जिसमे सर्गों का सिमरशन दो बह मदाकाध्य कहसाता है। 
इसमे एक देवता था सड्ृए दाजिय--जिध्वमें भीरोइात्तरगादि मुझ हो नायक होता है। 
दही एक बाण के सत्युसौस घनेझ भूप्र जौ सायक होते हैं। शगार और भौर पात्त 
सु हे बाई एक रख धयी हाता है| पम्प रग थौथ होती हैं। सर वाटक शरिषयां रहती 
हैं एसपी रूपा सैनिदासिक वा विशी शोक प्रप्िड [तर्जस सै सम्बरप रतते काला 
होती है । पर्ष पर्ष ह्यम पौर बीत “इनमें से कोई पक झुदझा फ्म होठा है। 


* ७० *: 


हिन्दी महाकाव्य : स्वरूप एवं विकास 
१ समसिका 
२ महाकाव्य का स्वरूप--(को भारतीय मत्त, (ख) पाश्चात्य मत, (ग) दोनों मर्तों में समन्वय 
$ सरक्षत, प्राकृत भर अ्रपञ्न श के मह|कान्य 
४ विकास क्रम की दृष्टि से दिन्दी के प्रमुख मद्दाकाब्य--(क) ५थ्वीराज रासो, (ख) पद्भावतत 


(ग) रामचरितमानस, (घ) रामचन्द्रिका, (ड) साकेत, (व) कामायनी, (चल) उवशी, 
(ज) लोकायतन तथा अन्य 


५६ उपसद्रार 
भूमिका 


'भहाकाव्य' एक समस्त पद है जो 'महत्‌' तथा “काव्य! इन दो शब्दो से मिल 
कर निष्पन्त हुआ है | 'काव्य' से पूर्व 'महत्‌' विशेषण का प्रयोग भारतीय वाइमय से 
सर्वेप्रथम बाल्मीकि रामायण मे मिलता है । उत्तरकाड मे लवकुश हारा रामायण के 
पाठ के उपरान्त राम उनसे प्रश्न करते हैं--- 

किप्रमाणसिद काव्य का प्रतिष्ठा भहात्मन १ 

कर्ता काव्यस्थ महत कक्‍्य चारो सुनिपुगव ॥ ! 

अर्थात्‌, यह काव्य कितना बडा है और किस महात्मा की प्रतिष्ठा है? इस 

महान काव्य के प्रणेता सुनि श्रेष्ठ कहाँ हैं”? यहा पर “महत ” पद “कांव्यस्थ” का 
विशेषण है । विशेषण सहित विदोष्य का अर्थ है महान काव्य का /! प्रस्तुत इलोक मे 
भमहाका््य' शब्द के पयोग के साथ ही साथ महाकाव्य के तीन मूलभूत लक्षणों की 
भी ध्वनि निकलती है--(१) भहाकाव्य श्राकार-प्रकार मे विज्ञाल होता है। 
(२) इसमे किसी महात्मा या महापुरुष के चरित्र की प्रतिष्ठा की जाती है। 
(३) इसका रचयिता कोई श्रेष्ठ मुनि या उच्च-कोटि का कवि होता है । 
सहाकाव्य का स्वरूप 


साहित्य की प्रत्येक विधा में देश एवं काल के श्रभिनिवेश से निरन्तर परिवर्तन 
होते रहते हैं । ऐसी स्थित्ति मे उसे किसी एक निश्चित परिभाषा मे बाध पाना सितान्त 
कठिन काये है, कितु फिर मी समय-समय पर पौरस्टय एवं पाछच्ात्य श्राचार्यों हारा 
महाकाध्य का स्वरूप निर्धारित किया जाता रहा है। इन विभिन्‍न विद्वानों के मतों 
में समन्वय की स्थापना करते हुए एक निश्चित निष्कर्ष पुर पहुच। जा स्रकता है। 


७३ बहत्‌ पाहित्पिक गिरस्ध 


(क) भारतीय सत--महाकास्य के स्वरूप का मिर्घारण करने बासे संछेत 
के प्राचार्यों में सर्वप्रथम प्राचार्य मामह हैं। बे महाकास्प को सर्गबद्ध काष्य का ही 
दूसरा ताम मानते हैं। उतका कथन है कि इसमें किसी महान्‌ शिपय का मिटपण होना 
आहिए । प्राम्य पम्दों का परिहार भर्य का छौन्दर्य प्रश्ृकारों का प्रयोग प्रौर सच्दी 
या उच्चकोटि की कहानी का बर्गत होना महाकास्य के लिए प्रागस्‍्यक है। इसमें राज 
दरबार दूत प्राकृमण युद्ध प्रादि का चित्रण होता है ठबा भन्त में मायक का प्रम्भु 
दय दिलाया जाता है | साटको की पांचों सस्ियों का भ्रायोजत भी उसमे किया जाता 
है । धाष ही उसका कुयानक उप्फर्पपूण होते हुए मी प्रभिक ब्यास्या की प्रपेशा री 
करता । उसम काप्यमठ सौर्दर्य के साथ भारा बर्गों--प्र्म प्र्ष काम भौर मोस-“८ 
का तिरूपण होता है। फिर भी प्रपानता प्रण को दी जाती है। उसके बर्णत में 'पोक्त 
स्व॒माज' या स्वामाबिकता का गुण बिद्यमान रहता है ठपा उसमे सभौ रसो का पृथक 
पृषक निरूपच होता है। प्रारम्भ में नायक का कुस प्रक्ति, प्रष्तिमा या बिवत्ता डे 
प्राघार पर छत्कप दिसाकर प्रम्त मे किसौ प्रस्थ पाज की छफलता के निर्मित उस 
जब दिखाता प्रनुचित है। यदि तायक को सर्वाजिक प्रभावशासी या प्रम्ठ में उसे 
सफल सिद्ध गद्दी किया यया तो उसके प्रारम्मिक प्रम्मुदप का कोई महदृत्व गही है 
प्रतः महाकास्य के प्रस्ठ भे लायक को विजयी दिल्लाता प्रावश्यत है। (कास्पाशकार-7 
१। १८ २६ )। 

घामई के उपराग्त इफ्दरौ से 'काम्यादर्श मे महाकाध्य के शक्षय दिये हैं। 
उरहोने महाडाय्प के प्रारम्म में प्रार्ीबचत लमस्क्रिया बस्तु-मिदेंग विभिरत सर्यों मैं 
बिशिम्त एनन्‍्दों का प्रयोग प्रादि लबीन गौल तत्वो बरी स्थापता के साथ हो णो उबते 
महृश्यपूर्ण बात कही-अह मह थी कि उरहोनि महासूतशायक! के स्‍्वान प 

बतुरोदात्त लायक की स्पापता कर मद्वाकास्य के उदृप्प के महत्व को कम बर 
दिया । “मद्ठात्‌ ठर एप! के स्‍्पान पर उम्होंने “चमत्कार” ह्बणा केवल रसामुमृति ढ़ 
ही प्रषान मात सिया। 

परदर्शी काल से रष्दी द्वारा प्रदत्त मद्माढाम्प क सक्षण के प्रापार पर हौ 
भष्टाकाष्पो थी रचना हुई । 'भलदृति भौर अमत्कार उसका लद्य हो बया धौर 
परदत्ती घटना या महातू चरित्र हारा रसातुहृति प्त्पपन करके प्रपने महान्‌ उह पय बो 
पूरा करता उतका सब्य हहों रह गया । 

इंट्रट ले महाकाध्य मैं लायक घौर सलतायक--होगों वा बर्षन दोों गा 
चशरपर मुद्ध भौर खायक भी बिजय को बहुत महत्त्व हिया है। 

प्रामे बखझूर साहित्य-र्पेणकार विश्वताप कविराज से मदाकाम्प वी विएृत 

ब्दास्पा बरते (? बढ़ा -- जिगने सर्थों गा जिदस्पत हो बढ़ सहावाध्प बदलता है। 
इसमे एक इेगता था सद॒ण सजिय-शिवम घीरोदातए्यादि पु हों शापक होता है! 
ब्टी पर बस वे शपुलौन धन झ भूत जी साय होते हैं। यूवार, और धौर पाम्ग 
में ले बाई एज रख बागी होता 2 । प्रसव श्ग धोच होते है। तब शाह क सरिवयां जहुती 
है एसपी फचा एजिद्वागिर या विश खोड़ प्रति [सर्जद से शम्बग्ध रहते बाग 
हपी है। अर्ष ८ गाज घौर बौत -एवयें गे कोई एंड डसरा फ् हवा है। 
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प्रारम्भ से भ्राशीर्वाद,नमस्कार या वष्ये चस्तु का निर्देश होता है। कहीं खलो की निन्दा 
श्लौर सज्जनों के गुणो का वर्णन होता है। कहीं-कही सर्ग मे श्रनेक छन्‍्द मिलते हैं। सर्ग 
के अनन्त मे श्रगली कथा की सूचना होनी चाहिए। इसमे सब्ध्या, सूर्य, चन्द्रमा, राति 
प्रदोष, अ्न्धकार, दिन,प्रात काल, मध्याह्न, मृगया, पर्वेत, पडुऋतु, वन, समुद्र, सभोग, 
वियोग, मुनि, स्वगे, नगर, यज्ञ, सग्राम, यात्रा, विवाह, मन्त्र, पुत्र, श्रभ्युदय श्रादि का 
गथासम्भव सागोपाग वर्णन होता चाहिए। इसका नामकरण, कवि के नाम या चरित्र 
के नाम अथवा चरित्र-तायक के नाम के श्राधार पर होना चाहिए । कही इसके श्रति- 
रिक्त भी तामकरण होता है जैसे भट्टि । सर्ग की वर्णतीय कथा के भाधार पर संग 
का नाम रखा जाता है। सन्धियो के श्रग यहा यथासम्भव रखे जाने चाहिए । यदि एक 
यादों भिन्‍न वृत्त हो तो भी कोई हज नही है । जल-क्रीडा, मधुपानादिक सागोपाग होने 
चाहिए । महाकाव्य के उदाहरण जैसे रघुवशादि ।” 
हिन्दी के भ्राचार्यों मे सर्वप्रथम प० रामचन्द्र शुक्ल ऐसे श्राचायं हैं जिन्होंने 
सस्कृठ-श्राचार्यों के मतों को उपेक्षा की दृष्टि से देखते हुए महाकाव्य के लक्षणों का 
निर्धारण किया । जब शुक्ल जी महाकाव्य के लक्षण निर्धारित कर रहे थे, उस समय 
उनकी दृष्टि मे तुलसी का “रामचरित मानस' था । उन्होने महाकाव्य भे केवल चार 
तत्त्वों को महत्त्व प्रदान किया है--(१) इतिवृत्त, (२) वस्तु व्यापार वन, (३) 
भावव्यजना और (४) सवाद । शुक्लजी के विवारानुसार महाकाव्य का इतिवृत्त 
व्यापक होने के साथ-साथ सुसगठित भी होता चाहिए। उसमे ऐसी वस्तुओं श्ौर 
व्यापारों का वर्णन होना चाहिए जो हमारी भावनाश्रो को तरगित कर सके । कवि की 
भाव व्यजना में हृदय को श्रान्दोलित कर सकते की क्ष सता होती चाहिए । महाकाव्य 
के सवादो मे रोचकता नाटकीयता और श्रौचित्य का गुण होना श्रावश्यक है । इन तत्त्वो 
के श्रतिरिक्त यद्यपि शुक्ल जी ने संदेश की महानता और शैली की प्रौढता का स्पष्ट 
उल्लेख नहीं किया तथापि उनके द्वारा की गई महाकाव्य की विभिन्‍न समीक्षाप्रो से 
हक चल जाता है कि वे इन दोनो तत्वों को भी महाकाव्य का श्रग स्वीकार 
कक । 
इसमे सन्देह नहीं कि शुक्ल जी की दृष्टि बडी पैनी थी, किन्तु फिर भी उनकी 
भ्रपनी कुछ सीमाएँ थी, श्लौर यही कारण है कि उनकी इस कसौटी पर कामायनी जैसा 
महाकाध्य खरा नही उतरता है । डा० नगेन्द्र ने कामायनी को भी दृष्टिपथ में रखते 
हुए महाकाव्य के पाच लक्षण प्रस्तुत किए हैं--( १) उदात्त कथानक, (२) उदात्त 
कार्य, (३) उदात्त भाव, (४) उदास चरित्र और (५) उदात्त दौैली | आझाज महा- 
काव्य को कसने के लिए डॉ० नगेन्द्र द्वारा दिए गए इन लक्षणों का बहुत अधिक 
भादर है । 

(स) पाइ्चात्य मत--पादवात्य झ्लोचको में महाकाव्य के विषय मे पहला 
मत अरस्तू का मिलता है। उन्होंने लिखा है--/महाकाव्य ऐसे उदात्त व्यापार का 
काव्यमय अनुकरण है जो स्वत गम्मीर एव पूर्ण हो, वर्णनात्मक हो, सुन्दर शौली मे 
रचा गया हो, जिसमे श्राद्यनत एक छनन्‍्द हो, जिसमे एक ही कार्य हो जो पूर्ण हो, जिस 
में प्रारम्भ, मध्य और अन्त हो, जिसके श्रादि और अन्त एक दृष्टि मे समा सकें, जिस 

० हा 


का 
ज््ँ 


७ बहत्‌ साहिश्पिक मिवा्ब 


के अरित्र भेप्ठ हो कथा संमागनौय हो भौर जीगत के किसी एक सार्वभौम एत्पका 
प्रधिपादन करती हो । 

प्राधुनिक पोरोपीय प्राशोचकों ने भी प्रपमे प्रपते ध्रमुसार मह्दाकाध्य का जिद 
खअज प्रस्तुध किया है। इस प्रासोचकों से बाबरा एंबरकाम्बी केर डिक्सन प्रादि का 
लाम धाइर के साथ लिमा णा सकता है । सी एम आाबरा में महांकास्न की परि 
मापा देते हुए कहा है-- सर्बंसम्मठि सै महाकाध्य बह कपात्मक काम्य रप है जिस 
का प्राकार बृहद होता है शिसमे महत्त्वपूर्ण प्रौए मरिमायुक्त घटनापों का बर्णन होता 
है प्रौर जिसमे कुछ चरित्रो की क्रियाप्तीस जौजन कथा विश्वेषकर सयकर कार्यों बैंसे 
--युद्ध धादि से मृत्त जौदत कथा होतौ है। उसके पढ़ने क॑ आद हम विद्षेष प्रकार का 
प्राशन्द प्राप्त होता है--क्मोकि उसकी घटताए प्लौर पात्र हमारे भीतर मनुस्झ ढ़ 
महावता गौरव धौर उपलब्धियों के द्वारा दृढ़ प्राए्या रत्पस्म करते हैं। 

एयरक्मम्मी ने महाकाध्य के रह न्‍य के साथ ही साथ उसके बाह्य स्प का भौ 
विश्सेषणन प्रस्तुत हिया है। उसका मत है-- बढ़े प्राकार के कारण ही कोई काव्य 
महाकास्य सही हो छाठा | जब उसकौ इौलौ महाकास्य की कैली होमी तभी डसे महा 
काष्य माता ला सकता है, प्रौर बह एौशी कृषि की कश्पता गित्ारघारा तथा उसकौ 
प्रभिम्पक्ति पे चुड़ो रइती है। उस 'लैसी' के 'महाकाष्य' एक ऐसे लोक मे पहुँचा रैऐे 
हैं बहां कुछ भी महत्त्वहौत प्रौर प्रसारगर्भित सह्दी होठा | महाकास्य के भीतर एक 
पुष्ट स्पष्ट धौर प्रतीकारमक्त जद स्व होता है णो उसकी गति जा झाद्यत्त संम्वालग 
करता है । 

बाश्तेयर ते ऐसे हौ काब्ण प्रश्यों को महाकाब्यज माता जितमे किसौ महा 
बटमा का बर्जम होता है। 

(भर) दौसों सतो में ससन्बय -बस्तुत' बदि इस प्राक्ष्य एवं पाश्चात्य प्राभायाँ 
के मतों को मिक्तागर महाकास्य कौ एक निश्चित रूप रैला तैयार की भाग तो बह रूप 
रेखा एक ऐसी रुप-रेला होमी जिसके प्रत्तवत संछार के सी मट्टाकास्मों को धमादिठ 
किया जा सकता है । डा धप्मूनाथ सिंह ते इस कार्य को सम्प्त करते हुए महाकमस्य 
के लक्षणों को इस प्रकार प्ररधुत किया है-- 
प्रास्तरिक लक्षण 

१ महाकाष्य में छिसौ महान्‌ घटना का बर्णत होता चाहिए / उसके कषाहक 
में माटबौप पस्गिति हो तो टौक है स हो तो भी उसे रोमांचक कभा की तरह डिपं 
खलित हढ्ी होगा भाडिए । 

२ उस्तम्र कोई हर कोई महात्‌ उरृ एव प्रबश्य होता चाहटए, चाहे अह गहस्‍य 
राध्टीय हो या तैतिक भामिक ही पा दा तिक मासबीम हो बा मनोर्बशाविक ! 

३ उसमे प्रमावास्दित होगी चाहिए, बाहे बह राटकीय इंग डी प्रमाबाम्बिति 
हो था रोमाचक कणवा के हप % था भीधिकाय्य के इंय कौ । 
बाह्ना शरशज-- 

है कषात्मकता भौर फ़्दोबडठा । 
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२ सर्गवद्धता या खण्ड विभाजन श्रौर कथा का विम्तार । 
३ जीवन के विधिंघ और समग्र रूप का चित्रण । है 
४ नाटक, कथा और गीतिकाव्य के भ्रनेक तत्त्वों के मम्मिश्रण से संघटित 
थानक का निर्माण । 
५ शैली की गम्भीरता, उदात्तत्ता और मनोहारिता । 
स्कृत प्राकृत श्र श्रपश्र श के महा|काव्य 
यो त्तो रामायण आर महाभारत से भी पूर्व मस्कृत मे रचे गए कतिपय महा- 
फ़ाव्यो का उल्लेख मिलता है, किन्तु श्राज वे महाकाव्य उपलब्ध नही हैं। ऐसी स्थिति 
प्र रामायण श्रौर महामारत को ही सस्कृत के आदि महाकाव्यों के रूप में प्रतिष्ठा 
मिलनी चाहिए। इन दोनो महाकाव्यों के उपरान्त सस्कृत में जिन महाकाव्यो की रचना 
हुई उनमे भ्ष्वघोष का बुद्धचरित कालिदास के कुमार सम्भव भ्रौर रघुवश, भारवि 
का किराताजु नीय, माघ का शिशुपाल-वध श्रौर श्रीहर्ष का नैषधीयचरित मुख्य हैं। 
इन परवर्ती सभी महाकाव्यों की रचना उन लक्षणों को दृष्टिपय मे रखकर की गई है 
जिन्हे विभिन्‍न श्राचार्यों ने निर्धारित किया है । 
प्राकृत के महाकाव्यो में विमलसूरि का पठम चरिय (पद्मचरित) प्राचीनतम 
माना जाता है । इसके श्रतिरिकत प्रवरसेन का सेतुबन्ध या रावण वहो (रावण-वध) 
प्राकृत का सर्वोत्कृष्ट शास्त्रीय महाकाव्य माना जाता है। इन दो महाकावध्यो के 
अतिरिक्त वाक्पतिराज का गउडबहों, कौतुहुल की लीलावती तथा श्रन्य कवियों के 
सिरिचिह्नकब्ब (श्री चिहक्त॒काव्य) उस्तागिरुद्ध (उपानिरुद्ध), कमबहो (कस-वघ ) भ्रादि 
महाकाव्य भी उल्लेखनीय हैं । 
अ्रपश्न श-महाकाब्यो की परम्परा परे स्वयम्भू के पठमचरिउ और रिट्ठरोमि- 
चरिउ का प्रमुख स्थान है। स्वयम्भू के अतिरिक्त पुष्पदन्त, घनपाल, पश्चकीतति, 
हरिभद्र सूरि, नयनन्दि, कनकामर, वीर कवि, शुभकीत्ति, भट्टारक, यद कीत्ति आदि 
अनेकों कवियो ने श्रपश्र श्ष मे भ्रनेको महाकाव्यो की रचना की है । 
विकास-ऋम को दृष्टि से हिन्दी के प्रमुख महाकाव्य 
यह तो असन्दिग्ध है कि आदिकालीन हिन्दी-महाकाव्यो पर सस्क्ृत तया 
प्राकत के महाकाव्यों का प्रभूत प्रभाव है, किन्तु उसका वास्तविक विकास श्रपश्न श- 
भहाकाव्य परम्परा से ही हुआ है । यहा पर विकास-क्रम की दुष्टि से हिन्दी के प्रमुख 
महाकाव्यो को लेकर उन पर सक्षेप में विचार किया जायेगा । 
(क) पृथ्वीराज रासो--हिन्दी के आदिकाल मे हमे जिस सर्वाधिक सुन्दर 
है उपलब्धि होती है, वह पृथ्वीराजरासो ही है। इसमे महाकाव्योचित 
रण प्यि विद्यमान है। इस ग्रन्थ का यह दुर्भाग्य था कि भश्रभी वह साहित्य-गगन मे 
रत उदुभाखित भी नही हो पाया था कि कुछ इतिहासकारो की ऋ दृष्टि इस पर 
पड गई, फलत यह ऐतिहा ् 


सिकता, प्रामाणिकता व स्वाभाविकता प्रादि ग्रहों की 
फाली छाया से पझ्रावृत होकर भाभा-शून्य हो गया ।” किन्तु यहा पर हमे इस ग्रन्य 
की ऐतिहासिकता-घनेतिहासिकता, प्रामाणिकता-पप्रामाणिकता, क्वाभाविकता-अस्वा» 


छ्श्र बहुत साहिरिपक सिबस्य 


भाजिकता भादि के पच्चड़े में गहीं पड़ना है। भाज इसका जो रूप उपलब्ध है उस्ची हो 
सेकर हर्ते इसका विभेघन करता है । 

पृष्बीराजरासो के कई सस्करण मिलते है. जिनमे प्राकार की दृष्टि से बहुत 
प्रिक भेद है। इसका सबसे दिक्ालकाय संस्करण ६२ सर्गों मे बिमक्त हैं। एप 
सस्‍्करभ की पृष्ठ सरमा लगभग ढाई हजार है । परम्परा के प्रनुसार इसका रचमिता 
अस्दबरदाई को माना थाता है लो पृष्शीराण के इरबारी कबि प्रौर घामर्त बे। 
इतिहास के साथ इसमे रुस्पमा का प्रचुर प्रयोग हुमा है भौर इसी कस्पताणितम के 
कारण ही सोग इसे प्रप्रामाणिक ठपा जाली मानते लगे हैं! यूग भोर समाऊ-बीबत 
के समप्र बित्रण की दृष्टि से इसे झपने युग का वर्ष कहा था सकता है। 
ल्लीबत का सामस्ती बैमम सामाजिक प्राचार-स्यबद्धार भामिद विधि विधाम एुषं 
उस य्रुय के दिभिन्‍्त पर्य त्यौह्दार भौर उत्सबादि के उत्ससित दृष्य संचीज झप मे 
चित्रिठ हैं। यह मद्दाकाष्य उत झ्ोधर्कर्त्ताभो के लिये परम उपयोगी है जो मध्यवालौत 
संस्कृति के शिपय मे क्षोज करते के इच्छुक है । 


रासो का प्रघात रस बोर है। रोड एवं '्यगार की नी इसमे सफल 
प्रमिष्यक्ति हुई है। यत्र ठभ प्रश्प रस भी मिल बाते हैं। भोज गुण की पृ्टि के लिए 
प्रक्षरों के द्ित्व शम्हों की प्रावृत्ति भौर बाक्य-विम्यास की विलक्षणता का 5भ| 
लिया पया है। पश्यगार के प्रस॑ध में प्रत्वस्त कोमल झब्दाबली का प्रभ्रय प्िम 
बया है । 

'स्वतस्तता की बलिवेदी पर €सते-हुपते भलि हो थाने भौर पेश-जांति धौर 
प्रपते स्पष्तित्व के भौरष पौर प्रतिष्ठा के लिए प्रतिकष मरने मि'ते के लिए ऐैपार 
रहने का प्रमर सन्वेश्त देगा ही इस महाकाब्य का महत्‌ उरृष्य है । 

(रू) पद्मावत--मक्तिकास ते दो प्रमूस्प मद्बाकाष्प रत्त हिस्दी को पेंट 
किये । ये महाकास्य है -“-(१)जायछी का 'पद्माजत'प्रौर तुससी का 'रामचरितमातस | 
पद्माबत् प्रेमाक्यात-परम्परा का सर्वर प्ठ सहाकास्य स्वीबार किया जाता है । 
से इसे रोमांच” महाकाश्बो की कोटि में रखा है। धद्मावत के इठिमृत्त को पढ़ें 
देततितातिक कहा जा सकता है। यध्षपि जायसी है प्रस्तुत महाकास्य के सिये भाषीय 
प्रेमाल्यात को अुगा है किल्दु बसे झूढ़ियोँ से गिफड़ करने के लिये पप्तर्म पर्माप्त 
परिषिर्तन शा दिया है। रत्तसेन हारा पद्मावती को प्राप्त करते तक बी कहाती 
सर्वात्‌ पूर्रीद काम्पतिक धौर उत्तराद ऐतिहासिक है । 


पच्ाजत में जो बात ल्वटकती है बह यह है कि इसके पाज़ोमें बैडिप्प वा 
घजाब है / बस्युतः इस महाकाश्य के पर्शों में मनोवृत्तियों वी बटिसठा नहीं है झूम 
जम्भीरता है पद्ाबित्‌ इसौलिए पाजों में एकह्पता है। जहां तक विपिम भादों गी 
शर्शि8्पजना भा प्रएम है छसते लायसी हे एअइ महादरवि जेसी दामठा गा १रिचम 
दिंदा है| भेंट घ्ौर दिपहू कौ प्जिम्पक्ति मे उम्हें श्सित रुप है सफसता मिली है । 

दष्मावत बा दर्पत-पष् घरयम्त बड़ है | इशम लशोडिष प्रेम जे ढाए 
वारसौहिक प्रेम भी स्पजना बी पयौ है! युगीग १रिश्थितियों के चित्रच्ष थे त्राजमी 


हिन्दी महाकाव्य एवं स्वरूप हक 


२ सर्गवद्धता या खण्ड विभाजन और कथा को विम्तार 
३ जीवन के विविध और समग्र रूप का चित्रण । रे 
४ नाटक, कथा और गीतिकाव्य के भ्रनेक तत्वों के सम्मिश्रण से सघटित 
कथानक का निर्माण । 
५ शैली की गम्भीरता, उदात्तता और मनोहारिता । 
सस्कृत प्राकृत और अ्पश्ष श के महा।काव्य 
यो तो रामायण भर महाभारत से भी पूर्व सस्कृत में रे गए कतिपय महा- 
काव्यो वा उल्लेख मिलता है, किन्तु आज वे महाकाव्य उपलब्ध नही हैं । ऐसी स्थिति 
भे रामायण और महाभारत को ही सस्कृत के आदि महाकाव्यों के रूप मे प्रतिष्ठा 
मिलनी चाहिए। इत दोनो महाकाव्यो के उपरान्त पस्कृत मे जिन महाकाध्यो की रचना 
हुई उनमे अद्वघोष का वुद्धवारित कालिदास के कुमार सम्भव श्रौर रघुबश, भारवि 
का किराताजु नीय, माघ का शिशुवाल-वघ और श्रीहर्ष का नैषधीयचरित मुख्य हैँ । 
इन परवर्ती सभी महाकाव्यों की रचना उन लक्षणों को दृष्टिपय मे रखकर की गई है 
जिन्हें विभिन्‍न आचार्यों ने निर्धारित किया है । 
प्राकृत के महाकाव्यों मे विमलसूरि का पठम चरिय (पद्मचरित) प्राचीनतम 
माना जाता है। इसके अ्रतिरिक्‍त प्रवरसेन का सेतुबन्ध या रावण वहो (रावण-वघ) 
प्राकृत का सर्वोत्कृष्ट ध्ास्त्रीय महाफाव्य माना जाता है। इन दो महाकाशण्यो के 
श्रतिरिक्त वावपतिराज का गउडबहो, कौतूहल की लीलादती तथा भ्रन्य कवियों के 
सिरिचिह्नकब्ब (श्री चिह्त॒काव्य) उस्तागिरुद्ध (उषानिरुद्ध), कसबंहो (कस-वघ) शआादि 
महाकाव्य मी उल्लेखनीय हैं। 
अ्रपश्न श-महाकाव्यो की परम्परा मे स्वयम्भू के पठमचरिय श्र रिट्ठरोमि- 
चरिउ का प्रमुख स्थान है। स्वयम्भू के श्रतिरिक्त पुष्पदन्त, घनपाल, पश्चकीर्ति, 
हरिम॒द्व सूरि, नयनन्दि, कमकामर, वीर कवि, शुभकीत्ति, भट्टारक, यश कीत्ति श्रादि 
अनेको कवियो ने भ्रपश्र छ् मे भ्रनेको महाकाव्यो की रचना की है । 
विकास-ऋम की दृष्टि से हिन्दी के प्रमुख महाकाव्य 
यह तो असन्दिग्ध है कि श्रादिकालीन हिन्दी-महाकाव्यो पर सस्कृत तया 
प्राकृत के महाकाव्यो का प्रग्ूत प्रभाव है, किन्तु उसका वास्तविक विकास श्रपश्न दा- 
महाकाव्य-परम्परा से ही हुआ है। यहा पर विकास-क्रम की दुष्टि से हिन्दी के प्रमुख 
महाकाव्यो को लेकर उन पर सक्षेप मे विचार किया जायेगा । 
(क) पृथ्वीराज रासो--हिन्दी के श्रादिकाल मे हमे जिस सर्वाधिक सुन्दर 
मेहाकाव्य की उपलब्धि होती है, वह पृथ्वीराजरासो ही है। इसमे महाकाव्योचित 


धोदात्त्य विद्यमान है। इस ग्रन्थ का यह दुर्माग्य था कि श्रभी वह साहित्य-गगन मे 
पूर्णत उद्भासितत भी नहीं 


हो पाया था कि कुछ इतिहासकारों की ऋर दृष्टि इस पर 
पड गई, फलत्त यह ऐतिहासिकता पु 


” शामाणिकता व स्वाभाविकता प्रादि ग्रहों की 
काली छाया से भावुत्त होकर श्राभा-शून्य हो गया ।” 


किन्‍्तू यहा पर हमें इस ग्रन्थ 
की ऐतिहासिकरा-भनैतिहासिकता, प्रामाणिकता-भप्रामाणिकता, स्वाभाविकता-अर्वा« 
५; पा 


३६ बूहत साहित्पिक तिबाब 


जिस्मास एवं कार्यः प्रकृषि चित्रण मानसिक दफ्षाएं सौर सामनाएँ हुप-पिज्रण 
देश-कास भौर बातावरण धामोद प्रमोव परिमणशतात्मक बर्णन पादि ड्ाराडुढः 
जीवत साकार हो उठा है। 

माब-्पक्ष की भांति मानस का इौसी-पस्तल भी मिताम्त प्रौढ है। प्रक्गाए 
कही पर भी भार बसकर महीँ पाये हैं। जद्दांकद्टी पर हतका प्रयोग हु है 
प्रत्पन्द स्वाभाविक हुआ है। उपमा उत्प्रे्ा प्रौर स्पक तुससी के प्रिय भ्रलकार ह। 
हम्दों में मुख्य रूप से दोहा भौपाई बाप्ती पद्धति को प्रपताया मय | किल्‍्दु पार ही 
सोरठा हरिगीतिका हारात्र प्रादि छम्हों का भी सुरूर समाबेस्त है। मापा 
परितिष्ठित प्रगधी है। संस्कृत की कोमलकान्त पदाजली ते भाषा में चार भार 
सभा दिये हैं। 

(घ) रामचं॑व्रिका--पश्चपि केशव को रामचरिदका मर्बादा-पुदपोत्तम मगबार्‌ 
राम के लीबत से सम्बद्ध मद्दाकाप्य है तथापि कतिपय विद्वात्‌ इसके महाकास्यत्न ड़ 
सस्देह की दृष्टि से बेखते हैं। भसे हौ इम बिढ़ानों का टष्टिकोय दौक न हो तथापि 
इतगा धो मासना ही पड़ेया कि रामचम्ट्रिका एक छक्चकरोटि का महकाम्प रही है। 
इसकौ कथा ३४ पर्गों में बिमक्त है। अमत्कार प्रबर्सत की होए केघब का ध्याग रहा 
है थे इसमे कोमल साथों को सली प्रकार प्रिम्पत्त तही कर सकते हैं। साथ |॥ 
केशव दइरबारी कबिये प्रौर इस कारण उस्हे समाज का प्रक्छा शान तभा। 
क॒दाशित्‌ इसीलिए भातद-जीवन के विविज्र पक्लो का सदुभाटल गही कर पके ध्मस्त 
गुय प्रौए समा के सद कपों को सजीब रूप में प्रस्तुत त कर एके। रामचलिवार्स 
इतसे प्रथिक प्रकार के छल्दों का प्रयोप किया गया है कि यदि छत्ते ऋत्यों रा कौध् 
मान पिया बाय तो प्रत्युक्चित म होगी | प्रलककार तो एक-एक छद में त॑ बने 
कितते मर दिये ई। किल्तु इृतमा सब छुछ होते पर सी रामचखिका को मद्ाकास्स डे 
पद से बेचित सही किया ला सकता । उसके बस्पें बिबय उसकी जांपा छसके घंबार 
धादि समी में एक परपूर्ण बरिसा है । 

(ह) शाकेल---साकेत बीसबों ध्ताओ्दी का मद्वाकास्प है जिसमे मैविसीध्षरण 
भुप्त मै राम-कथा वा बर्णत किया है किस्तु एक जिधिष्ट डए्‌ इ्य को मैकर | साफेठ 
से पूर्व के रामचरित-सम्बन्धी का््योंसे उमिशाबी उपेसाकौ जातीहै सबति 
झमिला से पपने विवाह के तुरस्त बाद हो प्रपने पति शक््मल को राम-सीता के साव 
भेजकर बहुत बड़ा शल्लिवात किया। प्रस्तुत महाकाध्य मे कबिगा मृत उर्फ 
फपेज्तिठा उमिला के अरित्रि वा प्रगन रहा है। साथ ही साकेशकार मै #केयौ के 
अरिचि को सी डा उठने का प्रयत्त डिया है । 

कुछ जिद्ातों मे साकेश को मद्भाकाध्य लही माना है. किस्तु बाठ ऐसी नहीं है 
बह भहाकास्प है। यह दाठ दूसरी है कि बह वाया सँँली कौ दास से प्रसयश 
सचर है । 

(थ) कामापबी-...हिदी-महाराध्य के प्रश्न मे गविबर जयप्त्रए हसाई बी 
काजायती एक विह्तय उपसब्षि है। बागायती घाथुनिर हिररौ-साहिए्य वा ऐैगा 
पशर प्रह्मझाष्य है जिहये धादुनिक पुष कौ प्रबृत्तियोँ घौर विक्रेपतापोंत्रा पृ 
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ने विज्षेप श्रभिरुचि प्रदाशित को है। समाज के विभिन्‍न रीति-रिवाज़ो भर प्रथाओ 
का, लोक-विश्वास श्रौर लोक-विचारोी का, विभिन्‍न पर्वो तथा उत्सवो का, दीवाली, 
होली, वसनन्‍्त श्रादि त्यौहारो की सजीव फाकी यहाँ विद्यमान है। साथ ही इस 
महाकाव्य मे शैली की प्रौढदता और अलकार-वं भव भी द्र॒प्टव्य है । 

दर्शन के प्रसग में पद्मावत के उद्देश्य का उल्लेख करते हुए एक भारतीय 
विद्वान ने लिखा है--जायसी का श्रध्यात्मवाद व्यावहारिक दृष्टि से उदार और 
प्रेम-प्रवण मानवतावाद है भ्रौर उसी की प्रतिष्ठा करना श्रर्थात्‌ मानव-मानव को 
एक ही उच्च मनोभूमि पर खडा करके घमम, जाति श्रादि की इत्रिम दीवारों को 
तोडकर मानवमात्र को एक सूत्र मे वाधना ही पद्मावत का महान उदंद्य है|” 

(ग) रामचरितमानस--हिन्दी मे रामचरितमानस की रचना एक अहृष्टपूर्व 
घटना है । श्राज विश्व-साहित्य में तुलसी की इस कृति को बहुत वडा स्थान भ्राप्त है । 
भारतीयो, चाहे वे घनी हो प्रथवा निर्घन, उच्चकोटि के विद्वान्‌ हो या कोरे 
निरक्षर भट्टाचार्य, का तो मानस हृदयहार ही वना हुआ है। भारत के जन-जन मे 
इसका प्रचार देखकर एक पाश्चात्य विचारक ने तो इसे हिन्दुओं का जातीय 
महाकाध्य' ही कह दिया है । यद्यपि तुलसी ने इसकी रचना स्वान्त सुखाय की है 
किन्तु फिर भी इससे लोकमगल की भावना कुट-कुट कर भरी हुई है । 

रामचरितमानस की कथा का विकास श्रोताओं एवं वक्ताश्नो के सवादों के 
माध्यम से हुआ है । 

पात्रों का जितना वैविध्यपूर्ण चित्रण रामचरितमानस मे मिलता है, श्रन्यत्न 
दुलेभ है। एक आधुनिकयुगीन श्रालोचक ने इस महाकाव्य के चरिन्न-चित्रण पर 
प्रकाश डालते हुए लिखा हैं--'“रामचरितमानस के पात्री में कुछ ऐसी विशिष्टता, 
स्वाभाविकता श्रौर भव्यत्ता मिलती है जो श्रनाय्ास ही पाठक की दुद्धि श्लौर कल्पना 
को केन्द्रित कर लेती है । दशरथ की तीनों रानियो श्रौर उसके चारो पुत्रो मे से प्रत्येक 

के चरित भें कुछ ऐसा स्पष्ट श्रन्तर है जिससे हम उन्हें एक-दूसरे से पृथक्‌ कर सकते 
हैं। इसी प्रकार रावण, कुम्भकरण भर विभीषण तीनो राक्षस--कुलोत्पन्न होते हुए 
भी वैयक्तिक विशिष्टता से सम्पन्न हैं ।॥ कही-कही पात्रो के चरित्र का विकास भी 
सूक्ष्म मनोवेज्ञानिक आधार पर दिखाया गया है, जैसे पति-परायण कैकेयी का 
कूलघातिनी वन जाना । सुग्रीव जैसे सरल व्यक्ति का _ राज्य-प्राप्ति के प्नन्तर भोग- 
विलास में लीन हो जाना या विभीषण का अआतृ-द्रोह के लिए विवश होना ।” 

रामचरितमानस की सवाद-योजना श्रत्यन्त उत्कृष्ट कोटि की है । इस 
महाकाव्य में कुछ सवाद तो ऐसे हैं, जिन्हे कभी विस्मृत ही नही किया जा सकता । ये 
सवाद हैं--परशुराम-लक्ष्मण-सवाद, मथरा कैकेयी-सवाद, अ्गद-रावण-सवाद | 


अस्तुत महाकाव्य में प्रसगानुकुल सभी प्रमुख रसों की अ्रभिव्यक्ति है, किन्तु 
प्रमुखता भक्ति भौर शान्त रसो को मिली है । तुलसी जैसे उच्चकोटि के भक्त से हम 


और भी श्राशा कर सकते हैं ! 
रासचरितमानस का उहेद्य “राम-राज्य' की स्थापना है। युग-जीवन की 
सम्ग्रता की दृष्टि से इसमें सासाजिक सम्बन्ध, उत्सुव भादि, घामिक, पौराणिक, 
अप 


>+ कान 


म्शा 


ही हर 


है, 
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है जो न प्रतीद की पोर सुड़ती है प्रौर ८ उसकी झोर से मु हू मोइती है। मह शास 
जो म भ्रतीतोस्मृख है प्रौर त प्रतीत शा प्रस्योगार बर्षमान के भविष्य ढो ठहर 
के सात है। मारतीय शोकसूमि पर गिदब-मासव के प्रत्तर्याह्म गिकास कौ परिकृत्सना 
इसमें चित्रित हुई है। पन्‍्त जी क॑ क्षम्दों में प्लोकामतस प्रासघरा के धरचल में जग 
माजता के छरदों में बेंधी युगब्ीबन की मामबत कया है । 


सोकायतन के प्रतिरिक्त प्राघुनिक युन म कुछ प्रस्य महाकाम्यों की मी रचगा 
हुई है। इनमें प्रिमप्रवाम कुप्मायन देबाचस साकेत-सम्त सिदार्थ मृरजहाँ इुरफे 
हस्‍्दीबाटी सिड़ाम्त समर बद्ध मास पाबंती भीरा तारक धम्ध ईस्‍्य वंश रादब 
महाकाब्य चौहर रामअरित चिस्तामणि प्रमुख हैं! इनमें से प्रपेपाइठ प्रधिक प्रतिद् 
महाकास्मों पर बिहृयम दृप्टिपात कर सेना प्रसमीच्रीन म हौमा। 


प्रियभ्रबास की कणा कृष्ण घौर गोपियों के भ्राक्यात पर प्राघारित है। धर्सफे 
रुश्वषमिता पप्रयोध्यार्धिह उपाध्याय 'हरिभौष' हैं। इस महाकास्य मे प्राचीय प्रशौकिक 
धक्तियो का भ्रुषातुरूप बौद्धिक विष्सेपण प्रस्तुत किया गया है। 


कृष्णायत में प॑ द्वारका प्रछाद मिप्र से कृष्ण के समग्र औौ७बत को चित्रित 
करते का प्रवास किया है। इसमे यगुद-मीति प्ौर युदध-हौपल का चित्रण पत्पात 
प्राकपेक ४ंय से किया भया है। द्र्ण में ऐतिहासिक भौगोलिक पौर पुरातत्त्ब-सम्बन्पी 
मिर्देस कषि की बढुता के परिचायक हैं। इसकी रचगा दोहा चौपाई से हुई है। 


जिस प्रकार साकेत की रचता कर गुप्ठ ली ते उमिक्ता के चरित्र को उठते 
का प्रभास किया है टौक उसौ प्रकार दा बस्तदेबप्रसाश मिभ्र ते साकेश-सन्त ढ़्ी 
रचता कर मरत भौर उनकी पत्नी सारददौ के अरिब को बडुत दोंचा उठया है। ईए 
ग्रत्थ मै मरत को भ्रहिसा घौर सत्प के सच्चे प्रषिपालक,सौस के सगुह,दड संकस्पप्तौल 
प्रात्मस्लानि में डूबे रर्तेब्य-परायण प्रादर्श ध्यक्ति के रूप मे वितरित किया गया है। 
भिन्न थी से कैंकेमी की सतप्त प्रात्मा पुत्र प्रेम प्रायधिरत करमे की विज्ञप्ता पादि 
का मौ सूस्दर सफल चित्र्म किया है। बरुण श्यृंमार झ्लौर गीर रखों का पुट होते हुए 
भौ प्रधातता भक्ति रस कौ हौ है। भाषा सर्वत्र प्रसाद-गुल-मन्दित है | 


कुष्क्षेत्र मे दिसकर ले युध्रिष्टिए प्रौर भीष्म के माध्यम से यह सन्देश दिया है 
कि संसार में ध्लात्ति की स्पापता तब तक नही हो सकती रब तक मतुष्य को धुक्षोपमौप 
की पर्याप्त पुविजाएँ स प्राप्त हो । 

प्राघुतिक हिन्दी महाकार्पों कौ प्रमुख विद्धेपता प्रों का प्रस्सेख करते हुए एक 
प्राशौचक मे शिखा है-- कुल मिलाकर प्राघुनिक हिन्दी-मद्दाकाष्यों मे झ्ास्तरीय शसभो 
का ध्यात शो रा है पर उसका बरबत स्वीकार मही किया हैं। पथ प्रत्चियों का निश्चित 
जिर्बाह मसलाचरण धाहि भी इसमे गढ़ी मिठते | कबियो मे घटनापो को दैज-कात 
प्रणा के भप्रदृ्षप परिवर्तित कर लिया है । मौसिक उदमावलाप्ों डरा विश्वदर्त प्ृज 
संबद्ध किसे बये हैं पाजो को प्रशिक मनोबैद्धातिर बता लिया पया है। थे चौबत मो 
व्यक्त परठे हैं, इसकौ स्पास्या सही करते ; मे तत्वपसौत देश-काल के प्ाष-सात 
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प्रतिनिधित्व हुआ है श्लौर जो अनेक दृष्टियों से हिन्दी के ही नहीं, अपने युग के 
पूर्ववर्ती समस्त भारतीय महाकाव्यों से भिन्‍न, एक निराले स्थान का अधिकारी है।” 
यह महाकाव्य वौद्धिकता और भौतिकता के अ्रतिरेक से पीडित भर विविध प्रकार के 
सघर्षो मे टूटे हुए विदव-मानव को चरम शान्ति का मार्ग बताती है। 


कामायनी के कथानक की रूप-रेखाएँ सूक्ष्म, श्रस्पष्ट तथा श्रस्वाभाविक होते 
हुए भी उसमे मानव-जाति के समस्त इतिहास को समेटने का प्रयत्न किया गया है । 
यद्यपि प्रवन्ध-काव्य की सी इतिवृत्तात्मकता एव रोचकता का इसमे श्रभाव है तथापि 
मानव-हृदय की सूक्ष्मातिसूक्षम भावनाञ्रों का जैसा मामिक, विस्तृत एव गभीर चित्रण 
इसमे किया गया है वहु इसके सारे श्रभावों की पूति कर देता है। कथानक का 
श्रारम्भ शोक से करते हुए इसमे क्रमश श्यूगार, वीर, रौद्र, विस्मय एवं शान्त रसो 
का विधान किया गया है। नारी के व्यक्तित्व के सभी स्थूल श्रौर सूक्ष्म गुणो का 
ममन्वित रूप प्रथम बार हमे इसमे मिलता है। उसकी केवल एक वृत्ति--लज्जा को 
लेकर पूरे सर्ग की रचना कर देता कामायनीकार की काव्य-प्रतिभा का प्रमाण है । 


“काव्यत्व की दृष्टि से कामायनी जितनी प्रौढ है, जीवन-दर्शन और युग-सदेश 
की दृष्टि से वह उतनी ही महान है । इसमे मानव-जीवन की उन चिरन्तन समस्याझो 
का चित्र किया गया है जो स्थूल मौतिक जगत्‌ की घटनाप्रो से नहीं, श्रपितु, मस्तिष्क 
भोर हृदय की सूक्ष्म वृत्तियो द्वारा उपस्थित होती हैं। सघर्ष श्रौर युद्ध का कारण कोई 
जाति-विशेष, देश-विशेष या वाद-विशेष नही है, श्रपितु हमारी ही श्रपनी चित्तवृत्तिया 
हैं। सुख की लालसा मे मानव भटकता हुआ किस प्रकार स्वार्थ-बुद्धि के माया-जाल 
मे फस जाता है जिससे उसका जीवन प्रनेक भ्रसगतियो का केन्द्र वन जाता है । भ्रस्तु, 
मानव-जीवन मे सुख भर शान्ति का मूल मन्त्र कामायनीकार के छाब्दो मे ज्ञान, 
क्रिया श्रौर इच्छा' मे उचित समन्वय स्थापित करना है ।” 


(8) उर्वशी --दिनकर-रचित उर्वेशी पौराणिक महाकाव्य है । इसमे कवि 
ने भ्रनेको मौलिक उद्भावनाएँ की हैं । उर्वंशीकार ते रूढियो मे वंघे काम-जीवन फी 
वेदना श्रौर विडम्बना का उद्घाटन करते हुए बताया है कि पत्नीतन्रत या पातिक्रत 
का श्ाधार समाजनीति भले ही हो, प्रेम नहीं है । इसी कारण ये ब्नत झाज तक पूरी 
तरह नही पाले गये, बहुपत्नी-प्रथा तथा वेब्यावृत्ति समी समाजो श्रौर सभी युगो भे 
चलती रही | उर्वशी के लेखक का मत है कि व्यक्ति-प्रेम को उदात्त भूमि प्र 
प्रतिष्ठित करके ही जीवन छ्वान्तिपूर्ण हो सकेगा । इसके कारण समाज को श्नौशीनरी 
की वेदता और उ्ेशी की विवद्वता सहनी होगी श्लौर पुरुवा की तरह समाज त्याग 
करता होगा। “प्रेम के परम्परागत श्रर्थों के विरुद्ध, रूढ़ियो के विरुद्ध यह विद्रोह दिन- 
कर की साहसिकता का सबल प्रमाण है ।” 


(ज) लोकायतन तथा अन्य --प० सुमित्रानन्दन पेनत के लोकायतन में 
उनकी “जीवन-मर की सचित माव-राशि चैतन्यनिष्ठ चिता और मानवी-मानस सम्पदा 


का चरप-चरण पर वितरण देखक्रेनरे लेगा | 'लोकायतन” वर्तमान की वह गाया 


७१ 


हिन्दी-गीतिकाव्य स्वरूप एव विकात़त 


4 लकप--(क) कविता के वो प्मुख गैर-- सान]त्मक व्यक्तित-धगाच एवा विरेग-्मरवार्त/ 
(खत) मीतिकाब्य कौ परिभाषा (ग) गीतिकाष्य की गिरोषपाएं, (4) गौतिकाब्प का दर्मीकरण | 

३ विक7--(क) विश्ञापति-भूर्व गीठि-फम्परा (ख) क्थिपदि तवा मैकिली पौतिआरस्परी 
(प) सरदास (ब) तुलसीदास (#) पन्‍्त-काब्य (थ) भारेम्दन्युण (ध) ढिपेदो कुन (व) अल्प 
भादी बुग॒ (मर) प्रगष्िबाद्ी शुग(स) प्र घोणबादी हुए. (र) भन्व गौतकार | 

३ छपसंदार | 
स्थरूप 


(क) कविताझों के प्रसुख्च लेद--भाजात्मक स्पवितत्य प्रभाग ता विषय 
प्रपाश --पारचात्य पमौक्ा-जपत्‌ के प्राभुलिक प्रातरार्यों ते कविता के दो प्रमुख भेद 
छिपे हैं“-(१) स्यक्तित्व प्रभात भणदा गिपयीगत कबिता(४एश#०/४० रि००ा5) 
ग्रौर गिवय्प्रभाग प्रबगा विवयमत कबिता (00&लकट 7एला5) । हिल्‍्दी मैं शा 
इयामसुर्दर दास से मौ कविता के इसौ बर्नकरण को स्थौकार करते हुए एसके दो भेद 
पाते हैं--- 'एक तो बह जिससे कबि प्रपतौ प्रन्तरात्मा में प्रबेस करके प्रपत॑ धरदुमों 
तथा साबताप्रों से प्रेरित होथा 4बा प्रपने प्रतिपाध बिवय को डू ढ़ निकलता है. भौए 
दूसरा वह जिसमे बह प्रपती प्रत्थरात्मा से बाहर बाकर सांसारिक हर्यों धौर रापों र्मे 
पैठता है प्रौर णो कुछ ढू ढ़ गिकालता है सका बर्षत करता है। पहले बिभाग को 
“आबात्मक स्यकितित्य प्रभात' प्रथा “प्रात्मासिष्ययक कविता कह सकते हैँ। इसरे 
विभाग को हम “बिपम प्रधान” भबवा भौठिक कविता कह रुकते हैं। 

प्रथम बिमात्र कौ कविता मे बैयक्तिक प्रभुभूतियों ठपा माबताप्रों की प्रणागठा 
होते के कारण पीता महुता का विद्येप स्थान रहता है भौर इसौलिए इसे गीति-कास्य 
या प्रमौत कास्य कहा थाता है । 

(स) पीति-काप्य कौ परिमाषा --हिल्दी मै जिसे यीति-काष्य कड्ठा जाता है 
सस्ते प्रप्न थी से शिरिकश पोषट्री ( |गट5| ?एल्ा/ ) शाम दिया एज है। ध्रौप जी में 
शौरिकलश पोहड्ी उस कविता को कहते हैं थो शाइर ([का5) शामक बाधयरह विशेष 
के प्राद् सारी जाती है। इस्ताइकबोपौडियां विहैलिक़ा प्रस्तुत कदन का प्रमाभ है? 


हिन्दी महाराव्य एवं स्वरुप ७३६ 
वर्तमान की समस्याप्रो को मुखरित करते हैं । उनका समाधान प्रस्तुत करते हैं, नवीन 
सन्देश देते हैं। उनकी शैली पर गीति काव्य का स्पप्ट प्रभाव पडा है | अभिव्यजना फी 
नवीन पद्धतियो का भी उन्होने समाहार किया है । 

उपसंहार 


महाकाव्यो के सर्जन के लिए विराट प्रतिभा फी श्रावश्यकता होती है, झोर 
ऐसी प्रतिभाएँ कभी-कमी ही जन्म लेती हैं। यही कारण है कि विश्व-माहित्य मे प्रनेकों 
महाकाव्यो की रचना होने पर मी जीवित वे ही वचे है जो विराद प्रतिभा की उपज 
हैं। समस्त विध्व-वाइमय को छान डालने पर भी युग युग तक स्मरण किये जाने योग्य 
महाकाव्य केवल उतने ही निकलेंगे जितने उगलियो पर गिने जा सकें | प्रस्तुत निवन्ध 
में यद्यपि कई महाकाज्यो का विवेचन किया गया है तथापि केवल दो ही महाकाव्य ऐसे 


हैं जो युगन्युण तक अ्रमर रहेंगे । ये महाकाव्य हैं--रामचरित मानस और 
कामायनी | 


जे बृहत्‌ पाहित्पिक निदस्ब 


(मर )पीति-काम्य कौ विदोषताएं--उपयु कठ परिभाषाधों ता विभिम्त बौति- 
कार्यों के श्रध्पयत के उपशन्त गीतिकास्य कौ बिक्षेपदा्ों का उस्सेख रूरते हुए कहा 
था सकता है झि उसका सम्बन्ध मस्तिष्क से न होकर हृदय से होता है, पौर एसी 
लिए उसका प्रस्तरंग प्रभवा बस्तु-ठत्व हृश्य के प्रतुरुप ही बहुत कोमसत प्ररप्त पौए 
भाजनापूर्ण होता चाहिये । साथ ही मापा की सरसता मपुरता_ प्रौर _ध्यंघकता नी 
प्रावह्यक है | प्रकरण की सरक्षिप्ठता गीठिकाब्य की बहुत बड़ी विशेषता है पुन्रणा 
मनोहरता भौर प्रमाबोत्पादरता प्रादि गुथ मी प्रकरण के लिए प्रपरिशार्य हैं। रुश्पगा 
की गुतनठा प्लौर उम्मुष्तता यीति-कास्य का बांछतीय तत्त्व है। तीप भाजाभिस्यनित सै 
गीविकास्य में सम्प्रेषभीयता का मुण भाता है इसीलिए मीदि के माघ्मम से भागों को 
प्रभिव्यक्ति ठब हक मह्दी देनी चाहिये बब तर धनुभूति प्रभिस्यक्तित के शिए चित ड़ 
बिकस स्‌ कर दे | मीति-कास्पो मे भावों की स्पष्टता भौर सबद्धता भी होती चाहिए । 
घुकुमारहा सीधि का प्रधान मुण है भौर इस गुण के प्राघान के स्षिए गीति में समीत 
का प्राप्ान्य प्रौर कोमल रसौं कौ भ्रमिष्मकित प्राभश्यक है। 
पीति-काष्प के जिल बिभिन्‍त तत्दो को स्मीकार किया थाता है मे इस प्रकार 
है. (१) भावताप्रो का चित्रण या सागात्मकता (२) बैयक्ठिकता पर्पाष्‌ विष 
प्रमुभूतियों का प्रकाप्तत (३) सगीतात्मकता या शय का प्रवाह (४) शी की क्ोम 
शता ब मधु रठा (५) पक्षिप्तता भौर मुक्तक शैली । एक उत्कृष्ट क्रोटि कौ मौति में 
इन सभौ तत्त्थों वा समाबेक्ष होना भ्रत्पावइयक है ।! 
(प) धीतिकाध्प का धर्मीकरण--यो तो सूलत' काश्य क दो ही बर्गे बताने 
जाने चाहिए-- (१) शोक-गौठि ध्रौर (२) छाहित्पिक भौति । किप्तु पाइचारप प्ाही- 
अरों ते शीति काम्प के सतेट धोड एलिजो साम इपिसिस ईडिल प्रादि कई गर्षो 
में बिमक्त किया है। इन्ही विद्ानों का प्रतुसरण करते हुए छ्िंन्दी के साप्तोचरकों के भी 
उसके प्रनेका मेद कर दिये हैं। कुछ प्रासोचकों ने तो इस भेदों की संक्या बारइतठक 
पहुँचा दौ है। उसका कहता है कि बृत्ति के प्रमुसार सौतिकाध्म छो निम्तशिणित गाए 
जर्पों मे बिमाजित किया ब्रा सकता है-- 
१ प्रेम णीत २ स्पम्प गीठ ३ बार्भिक बीत ४ पछोक गीत ४ मुद्ध नौत 
६ बौर पीत ७ गृत्य गीत र सामाजिक पीत € झपालम्म मौत १ पीठि तादूय 
११ सम्भोधन बीठ धौर १२ सातेट-- चतुर्दणपद्दी गीत । 

किस्तु इस बर्गौक्रण को पझ्रात्यम्तिक सही माता था सकता क्योकि पास 
प्रनुभृतियाँ घनस्ठ हैं प्रौर इस्हें इस प्रकार के बर्गीकरय के कझघरे से लड़ा सही हिजा 
जा सकता । बास्‍्तव मे वीति कास्य एक कसा है श्लौर कशा का प्रमाव दुकी -दूकों 
करके सही प्रपितु समग्र प में पड़ता है। ऐसी स्थिति मं पौति-काम्प एसी पूझम कसा 
के विभिरत भेद करता उचित नहीं थान पड्ता । 
अबूसब एव विकास 

मागद प्रदृत्॒या पमीत प्रिब प्राची है। स्पनी ध्रारस्मिक श्विति मे भौगई 

विसाम $ क्क्तो मैं बुलथुनाता रहा होगा । उच्के इसी शुनभुनाने से मीर्तों वा बाज 


हिन्दी गौति-काव्य स्वरूप एव विकास छ४( 


प्‌ ज़ाएगशे 20679, 8 शथालो शाए 0 2) एणशाए भ्यांणी 38, ण 
20॥ 98 ४70[00560 0 0०४, 5500०४४०७ ० 0शएट 5प॥४ 0 चा6 80९07 8" 
पका णी 8 प्रएशएणच तीशाएगशों 


गीति-काव्य की प्रस्तुत परिभाषा से एक बात साफ हो जाती है भौर वह यह 
कक प्मग्र जी की उक्त कविता में गेयात्मकता की श्रघानता रहती है । हिन्दी में तो 
गेयात्मकता गीति-काब्य का प्रमुख तत्त्व हैं ही । 
इन्स|इक्लोपीडिया ब्रिटैनिका में दी गई परिभाषा के अतिरिक्त जिन पादचात्य 
विद्वानों ने गीतिकाव्य के लक्षण देकर उसे स्पष्ठ करने का प्रयास किया है, उनमे जो- 
फ्रॉय, हीगल, भर्नेस्ट राइस, जान डिक वाटर, गमर तथा हडसन क्के नाम विशेष रूप 
से उल्लेखनीय हैं। जोफ़ॉय ने गीति-काव्य भर काव्य को समानार्थवाच्री स्वीकार 
किया है । स्पष्ट है कि जोफ्रॉय की परिभाषा गीति-काव्य पर कोई प्रकाश नही डालती । 
हीगल के मतानुसार --"गीति-काव्य मे किसी ऐसे व्यापक कार्य का चित्रण नहीं होता 
जिससे वाह्य ससार के विभिन्‍न रूपो एवं ऐश्वर्ये का उद्घाटन हो, उसमे तो कवि की 
लनिजी आत्मा के ही किसी एक रूप-विश्वेष के प्रतिविम्त्र का निदर्शन होता है। उसका 
एक मात्र उदय शुद्ध कलात्मक शैली मे श्रान्तरिक जीवन की विभिन्‍न अ्रवस्थाओ, 
उसकी श्राशाओ, उसके भ्राल्हाद की तरगो श्रौर उसकी वेदना की चीत्कारों का उद्धा- 
टन करना ही हैं ।”” श्रतेस्ट राइस ने गीतिकाव्य में भावों के प्राधान्य पर बल देते हुए 
कहा--गीतिकाव्य एक ऐसी सगीतमय भ्रभिव्यक्ति है जिसके शब्दों पर भावों का 
पूर्ण श्राधिपत्य होता है, किन्तु जिसकी प्रभावशालिनी लय में सर्वत्र उन्मुक्तता रहती 
है ।” इसी प्रकार जॉन डिक वाटर ने भी लिखा है-- गीतिकाव्य एक ऐसी श्रभिव्य- 
जना है जो विशुद्ध काव्यात्मक (भावात्मक) ओरणा से व्यक्त होती है तथा जिसमे 
किसी भअन्य प्रेरणा के सहयोग की श्रपेक्षा नही रहती । गमर महोदय ने जो परिभाषा 
दी है, उससे गीति-काव्य के स्वरूप पर भ्रच्छा प्रकाश पडता है वे लिखते हैं--गीति- 
काब्य वह अन्तंवृत्तिनिरुषिणी कविता है जो वैयक्तिक श्रनुभूतियों से पोषित होती है, 
जिसका सम्बन्ध घटनाओं से नहीं अ्रपितु भावनाओं मे होता है तथा जो किसी समाज 
_ की परिष्कृत भ्रवस्था में निर्मित होती है (” हुड्सन ने गीतिकाव्य के स्वरूप को श्रौर 
अधिक स्पष्ट किया और लिखा---'वैयक्तिकता की छाप गीति-काव्य की सबसे बडी 
कसौटी है किन्तु वह व्यक्ति वैचिश्य में सीमित न रहकर व्यापक मानवीय भावनाओं 
-- पर भ्राधारित होती है जिससे प्रत्येक पाठक उसमे अमिव्यक्त भावनाश्रो एवं अनुभू- 
तियो से तादात्म्य स्थापित कर सके । 
हिन्दी की प्रसिद्ध कवियिन्नी महादेवी वर्मा का कथन है --“सुख-दुख की भावा- 
वेशमयी भ्रवस्था, विशेषकर गिने-चुने शब्दों मे स्वर-साधना के उपयुक्त चित्रण कर 
देना ही गीति है ।” गीति-काव्य के विषम मे हिन्दी के अन्य आलोचक का विचार है 
--“गीति-काव्य एक लघु झाकार एव मुक्तक शैली मे रचितर चना होती है जिसमे 
कवि निजी अनुभूतियों या किसी एक भाव-दशा का प्रकाशन सगीत या लयपूर्ण कोमल 
. शब्दावली में करता है । यह प्रन्तिम परिभाषा गीति-काव्य की परिनिष्ठित परिभाषा 


स्वीकार की जा सकती है, क्योकि इसमे उत सभी तत्त्वो का 
जिनकी गीति-काव्य के लिए अपेक्षा होती है| 


अल्डीलतम 


! समाहार ही जाता है 
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अमद्भागवत के दशम स्कत्प में पोपियों की जिस विरह-चेदना का बर्षम है, 
बह प्रत्यन्त ह्वी उच्च कोटि कौ गीठि पैसौ में प्रभिम्पणित हुई है। दक्षागठार चणित 
मे ब्रगेख मे कष्पाबठार के प्रसंग में शिप्त गीति का प्रयोग किया है उसमे जी गीति 
काध्य के सगमग सभी गुण पाये धाते हैं। 


“हुरि-स्मरण के साथ बिलास-कसता का समन्वय करते बाले जयदेव में गीत 
मोबिन्द से क्षेमेस् कौ परम्परा को भासे बढ़ामा । गीत-गोबिर्द की रच्चता मक्ति-भागमा 
से प्रेरित होकर मही बरम्‌ राबा-कृष्ण की काम केसि से प्रेरणा प्राप्त कर दी बई 
है। पीत-भोविर्द प्रत्मन्त क्ोकप्रिय रहा है। इसकी इस लोकप्रियता का कारण कोमत 
एवं रूघंप्रिय शब्दावली तथा संमौताध्मकता की गोलमा है। 

(स्व) विद्यापति तथा मेजिली मौति-परम्परा--जिद्यापति को भभितव अब 
देव की उपाधि से विभूषित किया लाता है। इसका मूल कारण मह है कि विछपि 
से बमदेण हारा चशाई गई पीति-परम्परा को बदे ही सुन्दर इंप से धामे बढ़ाया है। 
बिद्ापतति में झपने पदो कौ रचना सोक साया (मैथिली भा हिन्दी) मैं की है! उत्के 
हारा संप्कृठ को छोड़ शोकभाषा में रचता किये जाते का कारण है पौर रुस कारव 
को बविद्यापति ने प्रपने ही क्रम्दों मे दिया है--'देसल बयता सब बत मिर्दष्म | विधा 
पर्ति की यह बहुत बढ़ी विस्तेवता है कि बे पूरी गीति मे किसी एक परिस्थिति ढ्ौ से 
कर उससे सम्बतिबित सावनाप्रों का जिभण इस प्रकार करते हैं कि बह विधुड मांगा” 
बेम का रूप भारण कर लेता है। विद्यापति सयौत के प्रक्छे शाता पे । बही कारण रै 
कि खर्हंति प्रपमे पदों में कोमसता भौर मधुरठा का प्रक्छा प्मादेस किया है! 
उसकी पदाबलशी मे माब सभीत एवं सापा का भ्रदभुत समस्यम देखते ही बनता है” 

फाप्यक लाइन कमालथक तरतर जिरे जिरे भुरलि बजाब। 
समय सकेत-मिकेतत बहसल बैरि बेरि बोस पढाब॥ 

मैजिलौ गौतो कौ परम्परा मे ही बरापकशा इशाबमात ठाकुए, मौष्म कवि 
सोचल गोविस्ददास भूपतौस्द बुद्धिनाल रमापति धादहि पीताकारों कै ताम भी 
राश्सेश्य हैं। इश्ड्गि बिध्वापति का श्रयुसरण कर प्रश्यस्त शरप मीठौ की रचना 

ढीहै। 

(०) लुृप्भात--सूर हृदय कौ प्रमित माधुरी ज्षेकर कास्य क्षेत्र मे भवतौय हुए | 
मूरदास को प्रष्टछाप कै किया में शौर्षस्प स्थान प्राप्ठ है। उतके पर्दोर्म बौति 
कास्य मै सभी तत्वों का प्रस्यश्त सुम्दर निर्षाई हुप्रा है। यो दो इस ततल्नों रा सुरर 
प्रप्ितेण कठिपन प्रस्य बबियों के घीतो मे भी जिल बायेसा डिस्तु सूर के पडी में तो 
बुफ् ऐैसौ विशप्तरता है था घस्यज्न पाई गही जाठौ । रतके पदो बी यह विधसभता 

मूये वा गुड है जिसे पष्दो के माप्यम सै प्रभिव्यक्ति दौ ह्वी रही जा राबती | उसे 
बड़ों ये भाजगापों का पक ऐसा प्रजाए साठ प्रबाहित हो रहा है जिसके भारि ध्त 
का बोई पार नों उसके उद्गारों से भनुमूति कौ ऐसी स्वच्फम्दवा दिएसात है हि 
डसमें तिजी ध्ौर द्एबौप का भेद बरसा राम्जज ही सहीं उतके स्गरों से ऐसी मषुर 
लह्पियों वा पुझ्जार हो रहा ह हि बद्ां रापीत-धासत्र के दिययोँ को पाई एससा बय 


हिन्दी गौति-काव्य स्वरूप एवं विकास | 


हुआ होगा । प्रारम्भ मे ये गीत लोक में प्रचलित रहे होगे श्रौर श्लागे चलकर कहीं 
बहुत वाद मे उन्हें साहित्यिक रूप प्राप्त हुआ होगा । 

(क) विद्यापति पूर्व गीति-परम्परा--अ्रधिकाश भारतीय विद्वान हिन्दी 
साहित्य की लगभग सभी विधाश्रो का स्नोत ऋग्वेद मे खोज निकालते है , परिणामत 
उन्होने हिल्दी-गीति-काव्य का आरम्म भी ऋग्वेद से ही माना है, श्रौर श्रपन्ती मान्यता 
के प्रमाण स्वरूप वे उपस्‌ श्रादि सूक्‍तो की सीन्दये-भावना का हवाला देते हैं। उनका 
सर्वाधिक प्रवल तक यह है कि गीति-काव्य में सगीतात्मक- की प्रधानता होती है और 
ऋग्वेद की ऋचाओं का भी सस्वर पाठ किया जांता था। बस्तुत यदि लय को ही 
गीति-काव्य का एकमात्र तत्त्व स्वीकार कर लिया जाय तो लगभग सभी प्रकार की 
कविता को इसके श्रन्तर्गत समाहित करना पडेगा, जो कभी हो नहीं सकता--सभी 
कविता गीति-काव्य की सज्ञा की श्रधिकारिणी नही वन सकती । वस्तुतः यदि निष्पक्ष 
भाव से देखा जाय तो 'भारतीय साहित्य भे गीति-काव्य का सर्वप्रथम उदाहरण कालि- 
दास के मालविकाग्निमित्रम्‌ भे द्वितीय अक के चतुर्थ इलोक मे मिलता है | यह इलोक 
प्रस्तुत नाटक की नायिका मालविका द्वारा नृत्य-गान की प्रतियोगिता में गाया गया 
है । इलोक मूलत प्राकृत मे है, जो इस प्रकार है--- 

“दुल्लहो पिश्रो से तस्सि भव हिश्नश्न णिरास 
अझम्हो अ्रपगोश्न से परिप्फुरह कि वि वासममश्रो॥ 
एसो सो चिरविट्टों कहें उप उयबणइदब्बों । 
णाह स पराहीण तुई परिगण श्र सतिण्हस्‌ ॥” 

९ इसका सस्क्ृत रूपान्तर इस प्रकार है-- 
“बुलेभ प्रियों मे तस्मिन्भव हृदय निराश-- 
सहो झपागो मे परिस्फुरित किसपि वास । 
एष स॒चिरदृष्ट कथ पुन रूपनेतब्यो, 
नाथ मां पराघीना त्वयि परिगणय सतृष्णाम्‌ ॥” 

प्र्थात्‌, 'हे हृदय | प्रिय का मिलन दुलेभ है, श्रत उसकी आशा छोड दो । 
मैरी बाई श्राख फडक रही है । जिसे पहले देखा था, क्या उसे फिर देख पाऊगी ? 
है नाथ । मु पराघीन को तुम अपने प्रेम के वशीभूत समझना ।' गीति-काव्य के 
लगभग सभी तत्त्व--भावात्मकता, वैयक्तिकता, सगीतात्कता, सक्षिप्तता, भाषा की 
कोमलता शौर मुक्तक शैली --प्रस्तुत इलोक मे मिलते हैं । श्रत इसी को भारतीय 
वाहममय में साहित्यिक गीति का श्रादि स्रोत मास लेना चाहिए । 

गीति-काव्य अपनी श्रारस्मिक स्थिति मे जन साधारण मे प्रचलित था, श्रत्त 
क्रपत्ते को पण्डितमन्य साहित्यकारो द्वारा उसकी उपेक्षा स्वाभाविक ही थी। सर्वेप्रथम 
इसे साहित्यिक रूप प्रदान किये जाने का श्रेय भ्रपश्रज के सिद्ध कवियो को है । चर्यापदों 

के नाम से प्रर्यात सिद्ध कवियों की गीतियो से भावानुभूति की तीबता, सगीतात्मकता 
वेयक्तिकता, भाषा का माथुर, मुक्तक-शैली एवं सक्षिप्तता, सभी गीतिकाव्योचित 


गुण 
विद्यमान हैं। साधिकाओो (मुद्राओ) के प्रति किया गया प्रणय-निवेदन इन सिद्ध 
कवियों का हादिक उद्गार है। 


छ४ंई बृहत साहित्पिक सिवाय 


प्रात से साय सौंद त प्राय प्रिह जित घर व घोर हे। 
जल्‍्पू कामों को कामिति प्यारी ढयू प्यासे को तीर रे॥ 
रीतिकाल में प्रीति-परम्परा प्राम” भगरुद्ध दिलाई देती है। 

हिन्दी की मध्यंकाघीन गीति-कबिता का मूस्यांकन करते हुए एक प्राप्तोषक मे 
शिखा है-- 'मम्पकास्तीन मीति-कमिता का सबसे शड़ा वाम हिम्दी-साहित्य की यह 
भिसा हि ध्यक्ति के भपने हास रोदन के साध्यम से समू हक दुःरून्‍्सुश को गाजीगा 
रूप मिला । इन दिगो जब सोक-सबेध भवित गीतो की बाढ़-धी प्रा गयीबी शोक 
चौमत की समीतिकता के प्ास्त्रीय पुलदरणाम ढ़े प्रयत्त मी चप्त रहे थे। भाव घौर 
मापा को साहित्पिक सुषमा का श्यृंगार दिमा था रहा या। काष्य के क्षेत्र में स्वर 
भौर बाणी को समान प्रधिकार मिस रह्टा या । रीतिकासीन भाशकारिक मोह पै मीत॑- 
सौन्दर्य को घबका झगश्य श्गा डिम्तु उसकी प्रतिक्ियास्वरूप मारतेम्दु युग के बीती 
में सर्दंधा सबीन प्रौर ऐश्वर्यमथ युग की पूचना दी। प्लवास्त्रीय संगीत के निबमित 
अस्थर्तों मे लो बाणी इुद्ध थी भारतेम्तु की सापना से उसे मुगित मिलती 

(ब) भारतेखु-पयुप--मा रटेस्दु-युग के गीतो मे तुलसी भौर घूर बाघी मीति 
घादा का प्रष्यावर्तत हुप्रा । इस युग में भारतेस्तु हरिएबव्र सत्यतारामण प्रादि ते 
पद-एँस्ती मे राषा-कृष्ण की प्रेमानुमूठि मे सुन्दर णीव रचे / बियोगीहरि कै पी भी 
इसी प्रकार के हैं। मामिकथा जियांगी कौ के पीर्तों का प्रमुख नेशिप्टूय है ! 

(७) हिवेरी-य्रम--ठिवेदी युग कौ कदिता प्रायः विषय प्रघात है। इसौतिए 
उसमे गीति-ठरथों का समादेश सही के बराबर हुमा है। इस मुग के गौतिकाएों मै 
क्ेदस चार के माम सिये जा सकते हैं भौर बे हैं धीपर पाठक मैपिप्तीक्तरम गुष्त 
डाबुर मोपाशशरणर्सिह तबा पिबापार पाण्डेय | यथ्थपि गुप्त जी ने किसी स्वत जे 
मीति-कास्प क्री रचता मही की है तथापि छाकेत प्लौर यप्तोपरा में यज-तभ बिशरे पौ्त 
हिन्दी-साहित्य की प्रमूस्य लिधि है। भीपर पाठक बोपासप्तरधसिह जी ता पाछेप 
जी के पीत सहृदयता से प्रोत प्रीत हैं। 

(७) एछायाबारी पय--नौत॑-काब्य शी टृष्टि से छायाबाद का विशप मद 
है। एस युग से प्रसाइ निरासा पम्त घोर मद्ादेबी जैसे उच्च गीतगारों को जरम दिया 
है. । एम छूबियो की बुछ प्रमुख बिशेषताएँ हैं। सर्बप्रबम तो यह रि इस्होंगे विशी 
प्रेमागुमूठि को सर गीता वा प्रघयत जिसा है। दूसरे इसकी प्ररणा के शोत 
वाएबाहय रोसाती कषि तथा रबीरा जैसे उच्च गोटि के घीतगार थे। सीधरै इस्टमि 
मौधा में एक मया बशताह घोर सयी स्पूर्ति का भरा ई । प्रहार मै सहर घौर मजा 
के धीता व परतिरिषरा प्रषमे बाटढोँस जिन यीतों बौयोजसा गी है गे धरती 
प्रपुरिया घोर भावब-राश्लता ब॒तिए डिऐैप प्रतिद हैं। निराता के गीयों बी सुरप 
विशेषता सावेति|ड प्रभिम्यत्ति है। पम्त में प्रगीहात्णक सामर्ष्य प्रदुभुत है। इसतता 
मे रबौरद सरपूल से जिस प्रकार गीति-कास्प व समीत ने सयैं प्रयोप विये उगी प्रहार 
पट कार्ष हिस्टी बे वस्स घौर निरासा न क्रिया। महादेगी मे ४पसै पीर्तो गी रचता 
था भाषार सोर एचसित बीलों शी बुत को बसापा है। उनके भीत सद्ज धविन्तीसता 
घार्म विश्यति आाष-दिश्ष्पता भौर एवी5ह हौं दृष्टि ते स्वप्न प्य हैं। राधिप्तता 
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की बात नही झौर उनमे भाषा का ऐसा लालित्य व छाब्दो का ऐसा माघुये घुला हुआ 
है कि उसके आस्वादन मे मग्न होकर कटुता एवं तिक्तता के स्वाद को भूल जायें तो 
कोई झादचर्य नही । वालकृष्ण की उक्तियो मे जैसी स्वाभाविकता, विरह-विधुरा राघा 
के शब्दो मे जैसा दैन्य एवं श्याम के दरस की प्यासी गोपियो के उपालम्भो में जेसा 
व्यग्य है वह किसी भी सहृदय के मन को मोहित कर सकता है ।” विरह से विदर्ध 
गोपियों की उक्तियों मे सूर ने हादिक सहयोग प्रदान किया है। एक उदाहरण द्रष्टव्य 
हलक 
“निसि दिन बरसत नैन हमारे। 

सदा रहति पावस ऋतु हम पे, जब ते स्थाम सिधारे ॥ 

दूग श्रजन न रहत निसि-बासर, कर-फपोल भए कारे। 

फचुकि पट सूखत नहिं कबहों उर बिच बहुत पनारे ॥ 

सूर के विषय में लोग यह कह सकते हैं कि उन्होंने जो कुछ कहां है वह तो 

सब कूछ गोपियो द्वारा कहा गया है, सूर की वैर्यक्तिकता उसमे कहाँ है जबकि 
वैधक्तिकता गीति-काव्य का मुख्य तत्त्व है? उत्तर बडा सीघा है भ्रौर वह यह कि 
गोपियाँ जो कुछ भी कह रही हैं, वह सूर के हृदय की ही पुकार है, स्वय वे ही अपने 


प्राण-प्यारे से मिलने को बेचैन हैं । गोपवालाओी की प्रनुभूतियाँ सूर की भ्रपनी ही 
श्रनुभूतियाँ हैं । 


(घ) तुलसीदास --इसमे सन्देह नहीं कि तुलली एक भावुक भक्‍त-कवि हैं , 
किन्तु उन्हे अपनी भावुकता से प्रधिक सामाजिकता का ध्यान रहा है। यही कारण है 
कि उनकी रचनाओं मे वैयक्तिक रागात्मक अनुभूति की श्रपेक्षा सामूहिक चेतना का 
चित्रण श्रधिक हुआ है | किन्तु फिर भी 'विनयपत्निका! उनके भक्‍त हृदय का सहज 

उच्छलन है । इसके पदो मे तन्मयता का ग्रुण कूट कुट कर भरा गया है। आात्म- 
समपंण की भावना निम्भाकित पक्तियों से बढ़कर और कहाँ मिल सकती है--- 
'जाऊ कहाँ तजि चरण तिहारे। 
कफाको नाम पतितपावन जग, केहि श्रति दीन पियारे ॥"! 

(8) सन्‍्त-फाव्य--हिन्दी-सन्त-कवियो को जो गीति-परम्परा प्राप्त हुई है, 
वह सिद्धो की है जो नाथ-प्थी योगियों एवं महाराष्ट्रीय सन्‍्तो मे होती हुई उनको 
उत्तराघिकार में मिली है । यही कारण है कि गशिक्षा, साम्भदायिक दृष्टिकोण, 
विचारो की तीत्रता, भावो की श्रस्पष्टता, शैली की जटिलता एवं भाषा की भ्रशुद्धता, 
ये सभी बातें सन्‍्त-काव्य में भ्रपश्नश के सिद्ध-साहित्य से श्रायी हैं। यद्यपि श्रधिकाश 
सन्त-कवि खण्डन-मण्डन, उपदेशो के प्रचार एवं योगमार्ग को चर्चा मे लगे रहे तथापि 
जहाँ पर इन्होने इन बातों को छोडकर स्वानुमूति को श्रभिव्यक्ति प्रदान की है, 
वहाँ इनके पदो में सम्प्रेषणीयता, भावात्मकता एवं मधुरता श्रा गयी है । उदाहरणार्थ 
कबीर की यह दु खवादी वैयक्तिक भावना दर्शनीय है-- 

“बालस धह्राव हमारे गेह रे। 
तुम बिन दुखिया -वेह रेश 
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स्वातों को प्रिप्तता डूब वक्त मूसे बालक भ्रडुलाते हैं। 
माँ की हड्डी से विपक् ठिहर बाड़ों ढ्रो रात बिताते हैं। 
पृषती के लम्जा-बतन बेच अब स्पाण क्ृकाये जाते हैं। 
सालिक श्रव तेश फुसेशों पर पामी सा इध्य बहाते है। 
पापी महसों का प्र्पकार देता तथ पृक्तकों प्रामस्थण 
प्रभतिडादी गीतिकारो मे दिनकर के प्रतिरिक्त तबीन रेखा क्षर्मा प्लिदगण 
न पं भादि मुख्य हैं। भरेखट धर्मा के गी्ों मे भनुमृत्ति ही धुस्दर प्रपिष्वर 
हुई है। 


(शव) प्रयोगबारी छुम--प्रयोपबाद के कवियों ते मौति-यरम्परा में ए 
एक डिल्कूल हबीत मोड ला दिया है। इम कबियों के गीतों में माभामक्ता 
स्पात बौ्धिकता नै से ज्षिया है | कास्प रचमा के समय पै कगि इस बात कौ वित्त 
तही करते कि मे लिस कविता को सिख रहे हैं बह पाठकों कौ भी समझा मैं. प्रदिग 
प्रषजा सही । संगीत भौर माजुर्म को हो तिखराञ्जप्ति ही बे बैठे हैं। केवल हु७ ४ 
कबि ऐसे ६ जित्होंने प्राण के बृहमपूर्ण बाताभरण मे भौ सांस लेते हुए भाभुक मत 4 
परनुभूतियों को बड़ौ ईमानदारी के साभ्र प्रमिध्यवित प्रदात की है। प्रषिकांए में ६" 
कबिताप्री का तर न्‍य भ्ाज के संभर्षपूर्ण श्रीकल का जिजल है--यात्मिक जीजत 
-स्वर्दता, गाईसप्य श्रीबम की कठिनाइपों तंगर-बीबत_ की कत्रिमता_तथा बहांह 
साहस निप्ठाहौतता सरह्मप्रप्टता बह्मात मुबक की गिबणता धारि को विभित 

करना ही प्रयोगबादी कबियो का मुख्य भ्येम रहा है । प्रमोगबाद के सफल भीतकारौ में 
मिरिजाजुमार साषुर बर्मबीर भारती अजामीप्रस़ताद मिश्र प्रादिका साम ध्राइर 
पूरक लिया जा सकठा है। पह्े य' भौ के बहुत-से मीत घत्यस्त पुरुूर हैं शिम्दु एम 
पर पुशहता का पर्ोँ पड़ा हुपा है। जब उठ पर हे मड पर्दां किसी अकार हट बाती 
है दो मे प्रतीग प्रातत्द के लनर बन भाते हैं। 

(६) प्रश्य गीतकार--प्रष्प गीतकारो से अच्चम शरे प्रत्मघिक प्रणिस हैं। 
सरईनि प्रपुपाशा की रचना कर नीति-्केत्र मे एड हे बाद का प्रवतत ते जिया जि 
दरात्ताबाद कौ पडा सै भ्रभिष्वित किबरा नाता है किस्तु यह हाशाबाद एाही तक पौमित 
रड्डा प्लापे ल बड़ पता । मघुशाला के पौतो में एक विश्लैष प्रकार रो पूमारी है। 
पाने अशकर स्वम बंषत थो मे हो इस बागे को फ्रोड़ रिया प्रौर घत्यन्त स्वतंभ बोतों 
थी रचता बौ। 

स्थप्प-यौतकारों मैं दोपासप्रधाद व्यास घोर बेदब बगारत्ती मुष्य है) इसेनि 
प्राचुनिक फैगनपरस्ती पश्चिम कै घत्थानुऋरच राजनीठि मे प्रतिशत दिलाई गैर 
बाली धावली बेगारी भाषने को कप कर स्पप्य-पीत घिगे हैं। इन वौतों बा सर एव 
छम्ताज में सुपार की जादता को जापत करने के याप हो सान मतीर॑जत भी है । 

देश जब पर बीति रबता करते दालों मे सोहनताल दिवेदी शाशतलाश 
चहुर्रेदी बालपट्रप्थ धार्मा बीत प्राहि प्रशुख हैं। इस बढियों मे देगा के साथ प्रषती 
घमुजूतियों को पिला दिया है । दैध दी दुर्दपा मे इस्हें स्जोश्त तक कोर दिखा 
है। मापसलास चअदुगरी मैं छामाबाह बी पदाति बर भी बुछ्ठ गीत लिये ।। 
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सूक्ष्मता एवं मघुरता महादेवी की गीति-शैली के मुख्य गुण हैं। रामकुमार वर्मा तथा 
भगवती चरण वर्मा के भी गीतों में भ्रनुभूति की भ्रच्छी गहराई मिलती है । 


जिस वस्तु मे बहुत श्रधिक गुण होते हैं, उसमे कुछ दोष भी होते हैं | छाया- 
वादी युग का भी गीति-काव्य जहा श्रपने गुणो में सर्वातिशायी है, वही उसमे कुछ दोष 
भी भ्रा गये हैं। इत दोषो का उल्लेख करते हुए एक श्रालोचक ने लिखा है--- उनमे 
(छायावादी गीतो मे) कुछ ऐसे दोप भी समन्वित हैं जिनके कारण वे हमारे हृदय का 
उद्दे लल उस सीमा तक नही कर पाते जिस सीमा तक हम गीति-काव्य से आशा रखते 
हैं । भावात्मकता उनमे है, किन्तु उसके चारो झोर दाश्शनिकता एवं बौद्धिकता की 
एक ऐसी चौखट कसी हुई है जिससे वह स्वच्छन्दतापूर्वक पाठक के हंदय से हिल- 
मिल नहीं सकती, वैयक्तिकता भी उनमें है किन्तु वह प्रकृति-बाला की गोदी मे इस 
तरह छिपी हुई है कि उसे पहिचान पाना सरल नहीं , उनकी भाषा मधुर है, किन्तु 
उससे पेडो की सनसन, पत्तो का मरमर एवं चिडियो की चहचह्ाहट का मिश्रण 
इतना अ्रधिक हो गया है कि उसे समभना टेढी खीर है । इसके श्रतिरिकत छायावादी 
कवि घरती पर मनुष्यो की तरह चलता-फिरता दिखाई नही देता, वह कभी भौंरों का 
रूप धारण कर उड़ता हुआ अपनी सुहाग-भरी जूहियो के पास पहुचता है, कभी नक्षत्र- 
लोक से निमन्त्रण पाकर गगन के उस पार तक चला जाता है ती कभी अपने प्रलौ- 
किक प्रियतम के साक्षात्कार के लिए नभ की दीपावलियो को बुभा देने का दुष्प्रयत्न 
करता दिखाई पडता है । भला, इस भ्रलौकिक जगत्‌ में पहुँच कर किसी भ्परिचित के 
साथ झाख मिचौनी खेलने वाले कवि की लीला को हम क्‍या समभें ? उसकी गुन- 
गुनाहट मीठी है, विल्कुल भौंरो जैसी, जिसका श्रर्थ हम नहीं समक सकते, उसका 
सौन्दययं तितली ज॑सा है, जिसे हम छू नहीं सकते, उसका माधघुरये श्रमृत जैसा है, जिसे 
हम नहीं पा सकते । यही कारण है कि छायावादी कवियों के गीति-काव्य की स्वर- 
लहरिया जन-मानस की भावनाश्ो को उद्वे लित नही कर सकी ।'' 


(भू) प्रगतिवादी युग--प्रगतिवादी युग छायावाद की अवायवी एवं श्रालोक 
सामान्य श्रनुभूति की प्रतिक्रियास्वरूप उत्यित हुआ । दोनो युग के कवियों में श्राकाण- 
पाताल का श्रन्तर है । “छायावादी उच्चता में यदि आसमान को छूने का प्रयत्न 
करते थे तो ये ठेठ पाताल मे ही पहुच जाना चाहते हैं, घरती के सीघे-सादे जीवन 
दोनो मे ही नही हैं। उनके स्वर मे नारी की ऐसी मन्द-मन्द कोमलता थी जो पास मे 
वठे हुए को भी नहीं सुनाई दे तो इनके स्वर का विस्फोट कोसो दूर व्यक्ति के श्र त- 
कर्णो को भी चोट पहुचाने मे समर्थे है। इनकी कविता में भावात्मकता की भश्रपेक्षा 
वोद्धिकता, वैयक्तिकता की अपेक्षा सामाजिकता, समीतात्मकता की श्रपेक्षा वेसरापन, 
भाषा की.कोमलता की अपेक्षा कठोरता भ्रधिक है, अत गीति-काव्य के लक्षणों की 
पूर्ति इनमे नहों मिलती ४' किन्तु इसका तात्पयें यह नही कि इस युग में गीति-रचना 
हुई ही नही । इस युग के जो कवि अपनी कविता्रो मे श्रनुभूति का योग दे पाये हैं, 
उन्होंने “चुत्द भीतो की रचना की है। उदाहरणाये दिनकर की ये पक्तिया 
प्रस्तुत हूं: 
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१ प्रक्‍त्थ एवं मुक्तक 


३ “मुक्‍्तक राच्द का ब्कुल्पक्तिजस्य ध्र्थ तथा मुक्तक की परिमापा 

३ पुक्तक भौर रसामुमूति 

४ मुक्तक की विरोधतार्प 

१ मुंख्तकों का कर्यीकरण 

६ मुफगक-काव्य का विश्ास--(स) दिल्‍्दौ-पू३ भुक्तक-कान्ब परणता .(घा) भारऐेरन 
ह््गिौ कशल्य परपरा--(5) मक्तिठ पथ गेरास्य सम्मस्थी मुक्तक (स) टंपारफक मुक्णक 
(0) मुक्तक (२) रीपिमुक्त मुक्तक (ग) बीति सम्ब-्धी मुक्तक (ब) बीर॒रसाहमक मु्तक/ 
(ऐ भछुगिक काल भोर मुक्तक काल्य परशरा 

४ हपसंदार 


प्रबन्ध एवं मुक्तक 

अन्ब की दृष्टि से प्रस्य काव्य के दो सेव किये जये हैं-प्रबस्ध धौर ुछ्तक 
प्रबन से क्ृरदो का पृर्वापर सम्बन्ध रहता है जबकि मुत्तक मे प्रर्यक कंद स्वतत्त हवा 
है पौर बह प्रपते विचप का अतिपाइन करने मे स्वत' ही सक्षम होता है। हृएरे दो 
में कहा था रुकता है कि प्रवस्थ से कचातक कौ श्यंखसा बताये रखने के लिए 
का एक निरिचित क्रम रहता है इस छदों मे से एक भौ कृत्व इपर से जचर तई्दी किदा 
जा धकता है क्योकि ऐसा करने से प्रबाब की श्यूला टूट जाती है जबकि मु््क के 
प्रत्येक छत्य को कट्दी मै उठाकर कड्ठी रला था सकता है भौर प्रत्पेक स्थल पर पहुंचते 
पर थे बही प्र देंगे थो भ्रपती पूर्ष स्थिति में देते रहे हैं। 

मुक्तक में साजता का प्राघात्प रहता है। प्रतुध्ूति-भिष्य इसकी बहुत बडी 
विशेषता है। एक पाशोचक के दाव्योंमे प्रबन्थ कनि कौ किसी मइहती इक 
इतिमृत्त विधायिती बुद्धि प्ौर घिल्प-जुक्बनल बैतना का परिलाम है शियु मुक्तक कि 
की सचः स्फूरित भावूकता समासत-बेठता श्रौर माग-विधाबिसी प्रतिमा कौ पकि 
ब्यक्ति । 
सुक्तेक दाढद का ध्पूत्पत्तिसम्य प्र्थ तथा सृक्‍तक की परिभाषा 

“मुक्‍्नक शब्द की थ्युत्पत्ति के लिए सर्वप्रथम 'मुक्‍्त' दख्द पर विचार करना 
पहरेषा । मुक्त” घम्द “मुच्' बादु से म्ृतकाल मे प्रयुकत्र होगे बले निष्ठाणेक क्त 
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अपनी भाव-सम्प्रेषणीयता के कारण श्राज नीरज के गीत श्रत्यन्त लोकप्रिय 
हो रहे हैं । | सुकुमारता इनके गीतो की प्रमुख विशेषता है । 

विवेचित गीतकारो के अतिरिक्त उदयशकर भट्ट, रमाशकर शुक्ल, तारा 
पाडेय, केसरी, सुधीन्‍्द्र, भ्रचल, वीरेन्द्र मिश्र, बलवीर सिंह, शिव बहादुर सिंह भदौरिया 
आदि भी श्रच्छे गीतकार हैं । 
उपसहार 


इस प्रकार हम देखते हैं कि कालिदास के समय से लेकर श्राज तक हिन्दी- 
गीति-काव्य-धारा विभिन्‍न मार्गों से बहती रही है। भक्तिकाल मे गीति-काव्य को 
प्रच्छा प्रोत्साहन मिला । इसके बाद रीतिकाल मे उसक्री गति मन्द पडी, किन्तु छाया- 
वाद से उसने फिर बल पकड़ा, और झाज वह पर्याप्त विकसित हो चुका है। किन्तु 
फिर भी उसमे कुछ त्रुटियाँ अब भी शेष रह गई हैं जो खटकती हैं। हसकुमार 
तिवारी ने इन त्रुटियो की ओर हमारा ध्यान आक्ृष्ट करते हुए लिखा है-- फिर भी 
हमें स्वीकार करना पडता है कि गीति-कविता अपने चरमोत्कर्ष पर अभी नही पहुची 
है। उसमे जिस सर्वजन-सवेद्य विशेषता को अनिवायंता है, वह गुण श्रभी इसमे नही 
थ्रा पाया है- न सवेदनीयता मे, न सगीतात्मकता मे । श्रतएवं श्रभी हमे उस दिन 


की भ्रपेक्षा है, जब गीति-कविता लोक-जीवच से मिल जाय झौर कवियो की वाणी 
जन-जन के घघरो पर थिरक उठे ।” 


छश्र दृहत्‌ लाहितिपिक गिबाच 


के ऐसे छीटे पड़ने कौ बात कौ है जिनसे हृदय-कलिका सोड़ी देर के लिए दि 
उठती है। प्रस्तुत प्राचार्यों के कथनों से यह बात तो स्पष्ट हो मई कि मुक्तक में रत 
का समाजेष्त होता है। 


किस्तु इस्ह्ीं दोनों धाषार्यों के मस्तस्पों से एक संका धौर इव्पम्त हो बई, भौर 
बह यह कि क्या मुक्तक में प्रबंध की माति प्राठक को प्राकष्ठ रसमम्त करते की 
झमता होती है प्रदवा बह उसके हृदय को केबल झणमर के सिए ही रसमम बनाता 
है? गर्योकि प्रामरदवर्थन मे तो मुक्तक के रसास्वाद को प्रदंध के रसास्वाद के समा 
ही भहन माता है लबकि प्राचार्य रामचसा शुक्स का कहना है कि मुगठक केवल रस डे 
छीटे ही छोड़ता है । दोनों प्राायों मे से किसकौ बात मानी लाम यह प्मस्‍्या है 
झौर इसी पर विच्चार करता है। 
मुक्तक का झेत्र प्रमन्‍्थ की पपेक्ा ध्रत्यधिक संकीर्थ होता है। प्रद४ मे पी 
रफ्त-हिष्पत्ति के लिए भाव विमान प्रमुभाव एवं संचारी स्‍्रादि क बर्णत क छिए 
पर्याप्त स्पान रहता है घौर इससे रसायुमूति में सबनता प्राती जाती है. डिग्दु मुक्तत 
में रस के इन समौ प्रजपर्थों का समागेद सही हो सकठा । इधमे तो किसी एक पमजब 
को हो सेता पड़ता है। प्रस्त है क्या रस के छिसौ एक प्रबवष से रसोस्पत्ति में 
सबतता ज्ाई भा सकती है ? उत्तर स्पष्ट हौ विवेयात्मक है । बस्तुत एक मुक्तककार 
इसके सारे प्रबसर्बों को पाठकों के समझ प्रस्तुत सही करता जिससे कि बे उत सबका 
अर्वज करके रस कौ झपलब्धि कर सके प्रपितु कवि स्वयं भ्पने मास मैं ही इत 
सबका प्राशोडल बिलोडन कर लेता है प्रौर उससे प्राप्त घशुमूतिमाज को प्पते काम 
मे प्रस्तुत करता है । इस प्रकार मुक्तक से एक साथ-इशा था जिज्रण होने पर थी ऐव 
अबयर्यो की कक्पमा पाठक स्वये कर लेता है श्रौर स्तपे उसे बढ्ढी एस मिलता है दो 
पुक प्रबंध-काण्य से । बस्तुतः रस एक प्रोर प्रखष्ड है उसमे दिमिस्त कोर्टियों हा 
निर्धारण तही होता चाहिए। बात को प्रौर प्रचिक स्पष्ट करने के बिए महाँपर 
चमातस्द का एक छैबा उद्थुत किया ला रहा है-- 
“पर कारण देह को जारे किरौ परक्षण्य ! ख़थारण हु गरसौ। 
लिणि तीर सुषा के सहन करो कबह विधि सुस्यरता सरसो॥ 
यहाँ पर प्राशम्दत प्ौर प्रास्य का स्पष्ट उस्लेश गहाँ किया गया है. उत्तरों 
परिस्थितियों का मभौ बित्रण गही है केवल प्रथयौ हृय की ब्यादुलता की प्रपिम्पक्ति 
है भौर इसी से सारी स्थिति स्पजित हो पईं है। वास्तव में यहां पर स्वामीमाव 
के शिमिस्त भ्रबमण ते होकर स्वयं स्थामौमाव हौ डरबीपूत होकर प्रवाहित हो रहा है| 
मुक्त की बिशेवताएँ 
मुक्ठक कौ विछ्तेषताप्रों का उदवाटन करने के लिए यदि हम ध्ाचार्य रागकता 
शुक्ल के ही प्रस्दों का प्रबलम् लें तो प्रधिक उपयुक्त होता । युत्तक के विषय मैं 
प्राचार्य शुक्ल का क्यन है-- उसमें हत्तरोत्तर सगेक टक््यों हारा संबटित पूर्ण जौबत 
कया था प्रस्कै छिसी प्रप का प्रदर्शत गहौ होता बस्कि कोई एक रमलजीय लगएस्म 
सहृधा सामने का हिया बाता है ! प्रस्तुत बाक्‍य मे घुक्‍ल थी मुक्तक कौ हौत मुख्य 
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प्रत्यय लगने से निष्यन्न हुआ है । यह विशेषण सूचक बब्द है । इस 'मुक्‍त' विशेषण से 
ही सज्ञा बनाने के लिए 'कन्‌' प्रत्यय जोडा गया है भ्रौर इस प्रकार 'मुक्तक' शब्द का 
निर्माण हुआ है। कोप-प्रन्यो मे इस शब्द के श्रनेको श्रर्थ किये गये हैं। स्वय डा० 
रप्ममागर त्रिपाठी ने अपने शोध-प्रवन्ध 'मुक्तक काव्य परस्परा और विहारी' मे इसके 
छ श्रर्थ दिये हैं। इन छ अर्थों मे से इसका एक ग्र्थे है-- एक प्रकार का काव्य जो 
पूर्वापर-निरपेक्ष स्वत पर्यवसित पद्य तक सीमित हो । प्रस्तुत प्रसग में मुकतक शब्द का 
यही प्रथे है । 
सस्क्ृत के आ्ाचार्यों ने मुकतक की अनेको परिभाषाएं दी हैं । काव्यादर्ण मे 
आचार्य दण्डी ने मुक्तक को स्पष्ट करते हुए लिखा है--"मुकतक वाक्यान्तरनिरपेक्षो 
य इलोक ।” अर्थात्‌ मुक्तक वह इलोक है जिसे वाक्यान्तर की श्रपेक्षा न हो। अग्नि- 
पुराण मे मुकतक उस इलोक को माना गया है जो सहृदयो मे चमत्कार का शाघान 
करते मे समर्थ हो--“मुक्तक एइलोक एकैकश्चमत्कारक्षम सताम्‌ ।॥” ध्वन्यालोक के 
सुप्रांसद्ध टीकाकार झ्ाचाय्य भ्रभिनव गुप्त ने भी कुछ इसी प्रकार की परिभाषा दी है । 
उनका कहना है कि मुक्तक काव्य उसे कहते हैं जिससे, आगे या पीछे के दूसरे पदो 
या कविताओं के साथ सम्बन्ध नहीं होने पर भी रस टपके । ध्वन्यालोककार आनन्द 
वर्धन का कथन है---“तत्र मुक्तकेषु रस बन्धाभिनिवेशिन कवेस्तदाश्रयमौधित्यम्‌ ।” 
अर्थात्‌ मुक्‍्तको मे रस-निवन्ध मे आलाग्रहशील फवि के लिए रसाश्रित औचित्य नियामक 
तत्त्व है । 
हिन्दी मे झ्राचार्य रामचन्द्र शुकल ने मुक्तक के स्वरूप को और शभ्रधिक 
स्पष्ट किया । उन्होने लिखा है--मुक्तक मे प्रवन्ध के समान रस की घारा नही 
रहती जिसमे कथा प्रसग॒ की परिस्थिति में अपने को भूला हुआ पाठक मग्न हो जाता 
है भ्लौर हृदय मे एक स्थायी प्रभाव ग्रहरा करता है । इसमे तो रस के ऐसे छींटे पडतते 
हैं जिनसे हृदयकालिका थोडी देर के लिए खिल उठती है। यदि प्रवन्ध-काव्य एक 
विस्तृत वनस्थली है तो मुक्तक एक चुना हुआ गुलदस्ता है, इसी से वह सभा-समाजों 
के लिए भ्रघिक उपयुक्त होता है ।”” 
मुक्तक की प्रस्तुत परिभाषाश्रो से एक वात बडी स्पष्ट हो गई भर वह यह 
कि मुक्तक पूर्वापर सम्बन्ध से निरपेक्ष होता है, श्र्थात्‌ वह श्रपने श्र्थ के द्योतन मे 
स्वत समर्थ होता है, इस विषय मे उसे किसी पूर्ववर्ती अ्रथवा परवर्ती छद की श्रपेक्षा 


नहीं होती । 
भुक्तक और रसानुभूति 


इतना तो स्पष्ट है (कि मुक्तक रसमय होता है। श्राचाये श्रानन्दवर्धत का स्पष्ट 
कथन है--“मुक्तकेषु हि प्रवन्धेष्चिव रसवन्धाभिनिवेशिन कवयो हृद्यन्ते । यथा 
हामरूकस्य कवेमु क्तका ज्यूगाररसस्यन्दिन. प्रबन्धायमाना प्रसिद्धा एवं ।” श्रर्यात्त 
देखा जाता है कि जिस प्रकार काव्यो मे सामग्री के सयोग से कवियो का झभिनिवेश 
रसवन्ध मे होता है उसी प्रकार मुक्तको में भी हुआ करता है। जैसे झमरुक कवि के 
मुक्तक प्रव॒न्ध के समान 0 08 भाचायें शुक्ल ने भी मुक्तक मे रस 
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बिमिस्न कमियां ढारा रथे सये हों । बिस्ार करमे पर गिकीजेंक मु्तकों का कोई 
प्रशग सेव मही सगठा” उसकी समाहिति कार्प' के ही धन्तर्गत हो बाठी है। 
झसर मुक्तकों के जो ध्राठ मा नौ मेद दिये गये हैं उनमें से भाजथ सामाजत 
प्रथम भेद (एक इसोक में पूर्ण होसे गाली रचता) को ही मुगंतक माता थाता है । 
हिन्दी में डॉ. धाम्भूतापसिह से मुक्तको के वर्गीकरण का सुन्दर प्रयाप्त किया है ! 
उदका बर्मीकरण इस प्रकार है-- 
(१) सस्याधित मुक्तक कास्य--जैसे 'हजारी सतसई तक! पन्ना 
बाजती चालीसा प्चीसी' जाईसी' प्रादि । 
(२) बर्णमालाशित मुक्तक काथ्य--जेसे मात का सशक (डोहा माहृगा) 
कमभ सुज्क ककहूरा प्रखराडट बारहखड़ी प्रावि | 
(३) छत्दाभ्रित--शेहागमली कषितामली धादि। 
(४) रागाशित--जैसे रास सागती रेखता प्राएषि। 
(५) ऋतु-प्राश्रित---बर्चरी फ्ामु, होरी दारइमासा पटछऋतु प्रारि। 
(६) पूजा-बर्म ध्राप्नित--तोज स्तुति स्तषम प्रादि। 
अस्तुतः इस बर्मीकरण को मी निताल्‍्त परिष्ुंद्ध स्‍्वौकार गही किया जा पकता' 
बयोकि मासनब-शूत्तिया प्रमस्त है घ्ौर इस कारण किसी भी समम किसौ भौ प्रकार कौ 
मुक्तक-रचना कौ जा सकती है। बास्तव मे मुक्तकों के बीच कित्ही तिए्च्रिय ब्यागर्तक 
रेशाप्रो का फ्रीचमा बुस्साध्य-सा ही है। किग्तु इतने पर भी डॉ. धम्भूगाप्सिह का 
उपयुक्त बर्गीरूरण मुक्तक-सप्रह्दो के सामकरण पर प्राभृत होमे के कारण मुषतरों पे 
स्वरुप को समसभने मे सहायक हो सभता है। 
मुक्तक-कास्य का विकास 
(प्र) हिस्दी-पूर्थ मुक्तक-काप्प-परम्परा--यह सिद्चित रूप से हों रहा जा 
सकता कि मुक्तको कौ रबना गिस युग से प्राएम्ण हुई । इतना प्रदध्य प्रसम्दिष्ष ई 
कि भुक्तकी वा प्रणयन प्रजर्थ-काष्प के पूर्व हुप्रा होमा। प्रा हमें मारतीय बा 
मय में जो प्राचीततम मुष्रतक रचना उपशग्ध है बह ऋण्वेद है। ऋस्बेद मे विभित 
देवता प्रो शी रतृति ध्रशम-्प्रसग मग्भो मे बी गमी है। 
ऋषण्मेद के प्रपराग्त पालि एव प्रात साहिए्म मुत्तजो की टप्टि पे बहुत चमौी 
है। पासि से रबित पेरि बायाध्चों मे बौद्ध कबियों के उपदेश प्राय मुक्तवों मैं ही हैं। 
जैन कवियों ने प्रड़ -मागधी में तीधि प्रघात गुरुदर मुत्तरौ जी रचना गी है। 
हाख वी धांषासप्ठप्तती प्राएृत-मुत्तक-बाय्प था शर्वाबिक बैंजब धर्मात 
किये हुए है । इशम प्रविष्रांमत वश्ययारबििपयक सुक्‍तत हैं. द्िु कुछ सुपतक सीति 
ए्योतिप बैंदब शारत्र शबा हृपि गे मी शम्बद है। हाख मे इस संवसन पै ब्राव री 
मुक्तकों को चुसा है जो पष्ार्थ जीदन से सस्मस्ित हैं । यहाँ जास्वतिब जपवूने 
चाजों का चित से होगर उस जीवज वा परिच्रय हिया गया है | प्रेसी प्र सिव्ापोों वे 
मनोजायों दूत डुतिक्षापों द्वारा पहू चाये जाने बारा सम्देशों परियार धौर शपाज 
बी मपदिधी का रह्लचन कर दे होते बार गुप्त शम्दस्पों धादिका इससे खुखार 
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विशेषताञरों का उल्लेख करते जान पड़ते है-- 

(॥) मुक्तक मे एक रमणीय दृश्य का सहसा श्रानयन होता है । 

(2) मुक्तक मे चयन, सयम और मडन की प्रवृत्ति होती है । 

(77) भुक्तक में कुछ क्षणो के लिए चमत्क्ृत कर देने वाला प्रभाव होता है। 

यदि मुक्तक पर भली प्रकार से विचार किया जाय तो जसा कि कुछ प्रन्य 
विद्वानों ने भी स्वीकार किया है, मुक्तक की चार प्रमुख विशेषताएँ सामने श्राती हैं-- 
(१) वह बन्ध निरपेक्ष हो, (२) भ्रनिबद्ध हो (उसमे कथा न हो), (३) एक छन्‍्द 
हो और (४) रसानुभूति कराने मे सहायक हो श्रथवा चमत्कार-क्षम हो | एक आधघु- 
तिक आआलोचक ने मुक्तक की निम्नलिखित परिभाषा मे इन्ही विशेषताओो का उल्लेख 

किया न 

अर “मुक्तक पूर्व और पर से निरपेक्ष, मामिक खण्ड-हश्य अथवा सवेदना को 
उपस्थित करने वाली वह रचना है जिसमे नैरल्तये-पूर्ण कथा-प्रवाह नही होता । जिसका 
प्रभाव सूक्ष्म मधिक, व्यापक कम होता है तथा जो स्वय श्रर्थ भूमि-सम्पन्त अपेक्षाकृत 
लघु रचना होती है ।'' 

प्रस्तुत व्याख्या मे और तो सभी बातें ठीक हैं, केवल एक बात ही खटकती 
है । उनका यह कहना कि मुक्तक का प्रभाव कम व्यापक होता है, ठीक नहीं जान 
पडता । पीछे बताया जा चुका है कि मुक्तक रचना यदि सफल है तो उसमे रसानुभूति 
करा देने की वही क्षमता होती है जो प्रवन्ध-काव्य में । 
मुक्तरो का वर्गीकरण 


सस्कृत काव्यशास्त्र मे श्रनेको झाचार्यों ने मुक्तको के वर्गीकरण का श्रच्छा 
प्रयास किया है । इन श्राचार्यों में दण्डी, श्रानन्दवर्धन, हेमचन्द्र, वग्भट और विश्वनाथ 


मुख्य हैं । सस्क्ृत साहित्य-शास्त्र में इलोक-सख्या की दृष्टि से मुक्तकों के प्राय सात 
भेद स्वीकार किये गये हैं-- 


(१) मुक्तक--एक ही एलोक में समाप्त होने वाली रचना, (२) युग्मक 
भ्रथवा सदानितक- दो इलोको मे पूर्ण होने वाली रचना, (३) विद्लेषक--तीन शलोको 
मे पूर्ण होने वाली रचना, (४) कलापक--चार इलोको मे पूर्ण होने वाली रचना, (५) 
कुलक-- कुलक की इलोक-सख्या के विषय मे पर्याप्त मतभेद है । तरुण वाचस्पति 
के अनुसार कुलक मे इलोको की सख्या पाँच या छ होनी चाहिए | वाग्मट तथा हेम- 
चन्द्र कुलक उस रचना को मानते हैं जिसने पाँच से लेकर चौदह तक ज्लोक हो । 
(६) कोप--श्रनेको कवियों द्वारा रचित मुक्तको के समूह को कोष का नाम दिया 


जाता है। (७) सघात या पर्याय-वन्ध-सघात उस पद्य का नाम है जो एक व्यक्ति द्वारा 
निर्मित हो और एकार्थं-विषयक हो । 


प्रस्तुत सात भेदों के अतिरिक्त कतिपय श्राचार्यों ने मुक्तक के दो भेद और 
स्वीकार किये हैं। वे हैं--प्रघट्रछक भौर विकीर्णक। एक ही ऊवि द्वारा रचित 
पृदो के समूह को प्रघट्टक कहा जाता है भौर विकोणुंक उन पदो का सग्रह है जो 
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(क) भक्ति एवं बेराग्य-सम्धस्पी सुक्तक --हिन्दी में इस प्रकार के मुक्तकों 
के प्रबर्सत का श्रय रुबीर को है। कबीर ते मुक्‍्तकों के लिए योहों से मिलती-बचुतती 
पैप्ती को भ्पताया जिसे उन्होने साश्ली हाम से पुकारा है। कबीर गी धमी साबियाँ 
“कब र-प्रन्यागशी” म सकसिस हैं. जो बर्घ्प गिपय के गिभार से ४६ भंर्गों में गिमत्त है। 
इन प्रंपों से कबीर के विपय-क्षेत्र के बिस्तार का सहय हौ प्रमुमान शपाया था समता 
है। कबीर ने जिन बिपयों पर सापियों की रचला की है उनमें परम तत्य जीव त्त 
माया हत्त्व पु#महिमा सत्संग महिमा कुर्मग्र का कुप्रमाष भ्ेताबनी बिरक्ित 
ईएबर-प्रेम शिरह चित्त-योपम करणा दया धावि प्रमुख हैं । समाज में पौपे कुसाकारे 
का घी उत्होते खुसकर दिरोध किया है। प्रनुभूति की तीफरता कबीर के मुश्ककों की 
प्रषान विशेषता है। इसके लिए उनकी यह बिरहोगित प्रस्तुत है-- 

श्रोट सताणी बिरह की सब्र तन अर-बर होइ । 
सारण हारा लारि है के थिहि लापी सोह़ ॥ रे 
कबीर की बैराम्प-सम्दस्धी सालक्षियाँ मी पाठक के हृंस पर करारी 
करती हैं। उवाहरण के लिए यह साख्री इरप्टस्प है-- 
'हाड़ बल हर्षो साकड़ी केस छल #रयों पास । 
सब लप असता देखि करि भया कबीर एदात ।।” 

सह ठीक है कि कमीर शसरब के घरि प्रौतरि प्र ने बासे राम मे शिप्तार्स 
सही रखऐ थे तबापि उन्होने पौराणिक कबाप्ा के प्रति पता जो मांह स्यक्त गिया है 
छससे मह स्पष्ट हो जाता है कि कजीर के राम इतने दयासु हैं कि भक्तो पर मिपर्ति 
पडने के प्रबमर पर शौडे हुए पाते हैं। कदीर ते प्पने इन दमासु राम का शरर 
गु8मास किया है प्लौर उसकी चअक्ताई इसी परम्परा को उप्लमक्त एवं राममक्‍त 
में भौ स्थीकारा है । सुन्दरबास प्रपते एक सबैया में गहते हैं-- 

पोहु लम्पो ध्द भेद तम्यो पुनि लेह लपाइ क॑ बेह संबारी । 
प्रैह शहे सिर शीत शहे तत प्रूप सम लो पंचरापिल बारी।॥! 
भल्त कही रहे रुख तरे पर सुबरदास सबे व्‌ कूमारी | 
डाप्तत छांड़ि के कापत उसपर प्रासत साएयो पै प्राप्त न भारी ॥ 
तुलसौदास से भी कुषित-सर्दयो कौ रचना कर हिन्दी मुक्तक काब्यव्यसममए 
कौ भाये बढाया । 

सम्त बाष्प से भवित ढाध्य कौ घोर पाते पर मुषतरू रचला कै छोज मै हम 

एक विऐेप परिवर्तन पाते हैं घौर बह यह जि गजीर ते जहाँ घातियों मै शपने मांगों 
घोर बिचारों बो स्पपत दिया है बह भवात व वियाँ से प्रायः बजित्त घौर सर्वया बाली 
शैसी प्रपतापी है । इसके भी पूछ बार्ण है। प्रषम बारण तो या हैजि एस शम्ते 
स्मप्दे छट्दों बे साप्पप से किगी विषय वा प्रतिपाइन हर छी तरह बिया जा सातां 
है । दुसरे पह हि इससे हाई था तेसा साधुर्य धष्दों करा ऐसा प्रबार और जापां पी 
कसी संत का धाविर्माब हो झाता है जो कोता के पतन को अरबस प्पमी घोर घाए 
बा मेता है । 
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वर्णन हुआ है । इसके सभी रूपको मे इली की सरसता, सरलता एवं रवाभाविकता 
टृष्टिगत होती है) नाटयशास्त्र, ध्वन्यालोक श्वगार-प्रकाश, दश-हूपक, काव्य-प्रकाश 
आदि काव्य शास्त्रीय ग्रन्थों के विभिन्‍न प्रमगो में उद्घृत प्राकृत के बहुसख्यक 
झुत्तक इस बात के प्रमाण हैं कि प्राकृत साहित्य में मुक्तको की वहुत अधिक रचना 


हुई है । 


गायासप्तशती की मुक्तक-परम्परा इतनी भ्रधिक प्रिय हुई कि उससे प्रेरणा 

ग्रहण कर सस्क्ृत के भ्नेको कवियों ने मुक्तक रचनाएँ की। इनमे श्रमरुक का 'भ्रमरुक- 

शतक,' भर्त हरि के ख्गार-तिलक, नीति-शतक एव वैराग्य-शतक, गोवद्ध नाचार्य की 

आ्रार्या सप्तशती, विल्हुग की 'चौर-पचाशिका' आदि प्रसिद्ध हैं। सस्कृत में कुछ स्तोत्र- 

प्रन्यो की भी रचना हुई है, जिनमे दुर्गासप्तशती, चडीशतक प्रादि मुम्य है , किन्तु 
स्तोन्न ग्रव्थो का साहित्यिक दृष्टि से कोई विशेष महत्व नहीं है। 


प्राकृत एवं सस्कृत की इसी मुक्तक-फक्राव्य-परम्परा का विक्रास हमे प्रपश्न श 
मे दिखाई पडता है। अपभ्र श मे वष्ये विषय की हृष्ठि से प्रधानत दो प्रकार के मुक्तको 
की रचना हुई--नीतिपरक भौर श्यगारपरक । सरहपाद के 'दोहा-कोप,' योगीन्दु के 
'परमात्मा-प्रकाश' तया 'योगसार' रामसिह के 'पाहुड--दोहा,' सुप्रभाचार्य के वैराग्य- 
सार, देवसेन के' 'सावधम्म दोहा, जिनदत्त सूरि के 'उपदेश रसायन राज' मे नीति- 
परक मुकक्‍्तको की प्रधानता है जबकि प्राकृत-व्याकरण, उन्दोनुशासन, कुमार- प्रतिबोध, 
प्रवन्ध-चिन्तार्माण, प्रवन्ध-कीष, प्राकृत-पैगलम्‌ श्रादि मे सकलित श्रनेक्नों कवियों के 


मुक्तकों मे श्शगार की बहुलता है । इन श्वुगार परक मुक्तकों मे भावो की भापा की 
सरसता वथा शैली की स्वाभाविकता देखते ही बचती है। 


(प्रा) भारतेन्दु-पूर्व हिन्दी-सुक्तक-काव्य-परमस्परा --हिन्दी-साहित्य-मुक्तक- 
काव्य-परम्परा के लिए पालि, प्राकृत, सस्क्ृत तथा अ्रपश्न श-साहित्य का ऋणी है । 
इन विभिन्‍न साहित्यो मे जिन-जिन प्रकार के मुक्तको की रचना हुई, उन-उन प्रकार 
के सभी मुक्तक हिन्दी-साहिंत्य मे भी रचे गये हैं, वण्यं विषय के विचार से यदि हम 
हिन्दी-पूर्वे मुक्तक-साहित्य को वर्गीकृत करना चाहे तो उसे तीन वर्गों मे रख सकते 
हैँं--( १) बौद्ध एव जैन कवियों के घर्मं तथा वैराग्य से सम्बन्धित मुक्तक, (२) 
गाथासप्तशतीकार, भ्रमरुक, गोवर्द्ध नाचार्य भ्रादि के श्यूगारी मुक्तक तथा (३) भू हरि 
श्रादि के नीतिपरक मुक्तक । हिन्दी-मुक्तकों ने इन तीनो घाराझ्रो को शपने मे समाहित 
किया है । यदि कबीर, दादू, सुन्दरदास शभ्ांदि सन्‍्त-कवियो ने प्रथम प्रकार के मुक्तको 
को अपन्ताया तो बिहारी, मतिराम, देव, पद्माकर आदि रीतिकालीन कवियों ने श्यू गार 
परक सुक्तको की रचना फी है| नीति से सम्बन्धित मुक्तको की रघना करने वालों 
मे रहीम, गिरिधर, घाघ, वेताल आदि हैं | यदि वण्ये विषय की हष्टि से हिन्दी-मुक्तको 
का अपेज्ञाकृत अधिक वैज्ञानिक वर्गीकरण करना हो तो उन्हे मुख्य चार वर्गों मे रखा 
जा सकता है---(क) भक्ति एवं वेराग्य-सम्ब्नन्धी मुक्तक, (स्व) मश्युगारपरक सुक्तक , 
श्गारपरक मुक्तको के दो उपवर्गं-(7) रीतिबद्ध भुक्तक, (7) रीतिमुक्त मुक्तक| 
(ग) नीति-सम्ब धी मुक्तक भौरु ८ थक “शैरस्सात्मक मुक्तक | न्‍ 
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(क) भक्ति एव बेराग्प-सम्भत्धो सुर ---हिन्दी से इस प्रकार के मुश्तकी 
के प्रर्त्तत झा भय कदीर को है। कबीर ने मुक्ठकों के लिए दोहों से मिलती-बुहती 
झ्षैसी को प्रयनामा जिसे उन्होते साख्री सलाम से पुकारा है। कबीर टी समी साहिया 
“ऋजीर-प्रश्पाषली से संकलित है लो बर्म्य गियय के बिचार से ५६ प्रो मे विमक्त है 
इतल पंगों से कबीर के विपय-स्षेत्र के बिस्तार का सहज ही प्रतुमान लगाया था सकता 
है । कबीर ते लिग बिपयो पर सालिमो बी रघता की है उनमें परम तत्त्व चीन त्त 
माया तत्त्व भरुर-महिसा सत्य महिसा कुसम का झुप्रमाव सेताबनी बिरक्ति 
ईइबर-प्रेस भिरह चित-णोबत करुणा दया प्रावि प्रमुख हैं। समाज में फैसे कुस॒स्कारों 
का भी झम्होने खुलकर बिरोध किया है। भपुभूति कौ ठीज़ता कबीर के मुक्तकी की 
प्रधान बिछ्॑पता है। इसके भिए उसकी यह विरहोकित प्रस्शुत है-- 

ब्लोट सताची बिरहू की सब तत अर-शर होह | 
सारण हारा ल्ाणि है क॑ छिहि लागी सोइ ॥/ 

कबीर की बैराम्य-सम्मम्धो धालिमाँ मी पाठक के हृदय पर करारी चोट 
करती हैं। सदाहरण के शिए यह छादी द्रष्टष्य है-- 

'हाज़ अल क्यो लाकड़ी केस छले क्यों धाप्त 
सब कछग ख्षलता देशि करि भया कबीर उदास |” 

पह हौक है कि बजीर इसरभ के अरि प्रौतरि झ।ते बाले राम में डिस्वास 
हही रक्षते थे शबापि उस्होने पौराधिक कथाप्रों के प्रति प्रपता ओो मोह स्यय्त किगा है 
सससे यह स्पष्ट हो जाता है कि कबीर क राम इतने दमाशु हैं कि मतों पर बिपति 
पड़ते के प्रबसर पर दोडे हए प्राते है । कबीर से धपने इत दमासु राम का भर 
बुघगान किया है भौर उसकी अल्ाई इसी परम्परा को कृप्णभत एवं रामभक्‍त 
में भी स्वीकार है| सुम्दरदास प्रपते एक संबैया से कहते हैं-- 

बोहु तम्पों प्रद नैहू तम्यों पुनि छह लभाइ के देह संबारी । 
पेह धहे सिर शीत हे तन बूप से छो पंच्रावित बारी || 
भूल ऊह्टी रहि कल तरे पर तु बरदास सबे गुखलारी । 
जार प्ांड़ि के कासन इस्सर भासल कारपो पै ग्रास लू धारौ ॥। 
तुलघौदास मे भी कबित्त-सबैयो की रचता कर ट्टिल्दी मुक्तक कास्य-परशरां 
को प्राये बढापा । 

हस्त काष्य से भवित-काब्य कौ धोर घरामे पर मुग्तकरचना के झेत में व 
एक विदैष परिवर्तन पाते हैं प्रौर बह यह कि बजीर मे लहां धालिमों से धपने झात्रों 
पौर विचारों को ब्यक्त जिया है बहाँ भक्त ढ़ जियो मै प्राय गवित्त घौर एजैगाबाली 
हैलो प्रपतायी है। इसने मी बृछ बार्स है। प्रथम कारण तो यह हैडि इस शाते 
झम्तरे एम्हों थे साध्यम से विसी गियय का प्रतिपादइन भ्रदछी तरह बिया था सता 
है । बूसरे यह कि इतसे साब का सा सापुर्य भष्दो बग ऐसा प्रबाह घौर जाया बी 
कैसी सचक का धाबिर्माद हो जाता # जो ध्यौता के सस को बरबस घपनी प्रोर ध्राईप्ट 
अर तैसा है। 
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(ख) 'श्र गारपरक सुक्तक-- श्गार-सम्त्न्धी सुक्तको मे हमें दो घाराएँ दृष्टि- 
गोचर होती हैं-- (१) रीतिबद्ध मुक्तक, जिनमे लक्षण-पन्यो के श्राधार पर श्वगार का 
वर्णन हुआ है,और (२) रीतिमुक्त मुक्तक, जिनमे लक्षण-प्रन्थों की चिन्ता न करते हुए 
शखूगार का चित्रण किया जाता है । 

(0) रीतिबद्ध उक्‍्तक--रीतिबद्ध मुक्तको के रचयिता भ्रधिकाश दरबारी कवि 
थे। इन्होने नायिका के रूप-सौन्दर्य, उसके विभिन्‍न हाव-भाव, उसके नख-शिख तथा 
नायक-नायिकाशो की सुरति-क्रीडाओं का वर्णन शास्त्रीय श्राधार पर किया है। इन 
रीतिबद्ध मुक्तको के रचयिताओं मे सबसे पहला नाम केशव का शभाता है। सूरदास 
'साहित्य लहरी' तथा नन्ददास 'रस-मज्जरी' के माध्यम से गीतिकाव्य मे“रीति-पअ्रवृत्ति' 
का पहले से ही पोषण कर चुके थे । केशव ने श्रपनी 'रसिक-प्रिया' एव 'कविप्रिया' मे 
इसी प्रवृत्ति को शऋगारी मुक्तको में सम्बद्ध किया | केशव के उपरान्त देव, मतिराम, 
पद्माकर, ग्वाल आदि अ्रनेको रीतिकालीन कवियों मे रीति का सम्यक्‌ निर्वाह करते 
हुए अत्यन्त सरस एव सुन्दर मुक्तको की रचना की है। बिहारी, मतिराम, विक्रम 
भ्रादि के श्गार-वर्णन पर भी रीति का प्रभाव स्पष्ट दिखाई देता है। 

(॥) रीतिमुक्त मुक्तक--रीतिमुक्त श्युगारपरक मुवततको की रचना करने 
वाले कवियों ने शास्त्रीय लक्षणो की श्रवहेलना करते वैयक्तिक अनुभूतियो को अभि- 
व्यक्ति प्रदान की है । यद्यपि इस स्वच्छन्द प्रेम-मूलक मुक्तक-काव्य-धारा का प्रारम्भ 
नरहरि, रहीम, गग, ब्रह्म श्रादि कवियों से ही हो जाता है, किन्तु इसके उत्कर्ष की 
स्थिति घत्तानत्द, बोधा, प्रालम, रसखान आ॥रादि में मिलती है। भावात्मकता तथा श्नु- 
भूति की गहनता के कारण इस मुक्तक-काव्य-धारा का भावपक्ष श्रत्यन्त उत्कृष्ट है, 
साथ ही कला-पक्ष की प्रौढता भी कम नही है । व्यग्यात्मकता, लाक्षणिकता तथा भाषा 
की प्रवहणशीलता के लिए श्राचार्य शुक्ल जैसे मर्यादावादी श्रालोचक ने भी घनानन्द 
के काव्य को इस काल का सर्वोत्कृष्ट काव्य माना है ' इन रीतिमुक्त मुक्तककारों मे 
पाठक या श्रोता को रसानुभूति करा देने की कितनी ग्रधिक क्षमता विद्यमान है, इस 
का अनुमान घनानन्द की इन पक्तियों से लगाया जा सकता है--- 

भ्रति सूधो सनेह फो मारग है, जह नेकु सयावप बाक नहीं । 
तह सांचे चले तजि श्रापनपी,झिश्षके कपटी जो निसाक नहीं | 
“घन भ्रानद' प्यारे सुजात सुनो, इत एक ते दूसरो प्रांक नहीं । 
तुम कौन सी पाटी पढ़ें हो लला, मन लेहु पै देहु छटठाक नहीं । 

(ग) नीति-सम्बन्धी सुक्‍्तक--नीति सम्बन्धी विषयो पर मुक्तक-रचना करने 
वाले कवियों मे रहीम वृन्द, गिरिधर, घाघ, वैताल श्रादि उल्लेखनीय हैं। इनके 
भुक्तको में भावात्मकता का अभाव है, क्योकि नीति का विषय ही अपने मे नीरस है। 
नीति मुक्तककारो ने दोहा, कुण्डलिया छप्पय श्रादि छन्दों को अपनाया है । भावात्म- 
कता के झभाव में भी इन कवियों की सूक्तिया पर्याप्त रोचक वन पड़ी हैं । उदाहरण 
के लिए गिरिधर कविराय की इस कुण्डलिया को लिया जा सकता है-- 

“रहिए लटपट काटि दिन, वर घामहि मे सोय । 
छाह न 88% 5 जो तर पतरो होय ॥ 
कल ३ 


ले ही शा 
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जो तह पतरो होप पृष्ठ दिन बोला देहै। 
जा दिन बहै बयारि ड्द्ि तब बजर ते बेहै।॥। 
कह गिरिबर कविराय छांह भोडे कौ पहिए। 
पाता सब शरि ल्राप तऊ छामा में रहिए॥” 


(घ) बीर रसात्मक सुक्तक--रोठिकाल से बहा एक धोर खगारी मुक्तक 
सिद्धे जा रहे थे बही दूसरी घोर झोज बुध से सम्पस्त बीर रसाश्मक मुक्त्कों का भी 
प्रधयन हो रहा बा । भाषा कौ दृष्टि प्‌ इत मीर रप्तात्मक सुक्तकों को दो बर्योंग 
बिभवत किया जा सकता है--(१) राजस्पानी कमियो द्वारा डिगल भाषा में रविंते 
मुक्तक तपा (२) प्रष्य कबियों द्वारा श्रजमाया मे रक्ित मुक्तक । 

राजस्पारी कबियो ने डिमश भाषा में जिन मुक्ठकों को रचा है शनमे धर 
की प्रत्मस्त एफल प्रमिस्यस्ति (ुईं है। इस बरगे के कशियो में पृथ्डीराज भाडीदात 
दुरसा कौ सूर्यमप्त मिश्र प्रादि के नाम पाते हैं। इस छमी कबियो की रचताएँ गौर 
वृजा की भाजता से प्ररित हैं। इसहे धरार्य गीरो की बीरता पर इतमा पर्ज है कि (प्वी- 
राज तथा दुरसा ण्री जैसे कषियो का सम्बस् प्रगअर के शरबार से होते हुए मौ 
राणा प्रदाप कौ बीरता एव महिमा दी प्रधनस्तियाँ लिखी हैं प्रौर राधा दी भपेणा 
प्रकृवर को धुषक् बताया है। इस सप्ी कबियों ने भष्यकाशौमस दाजपृत्ती धार 
सुम्दर प्रभिध्यकित प्रदान की है उसका प्रिय झम्द दोहा रहा है। इस कांस्य री करी 
पर भुग्य होऊर प्राचाये हजारीभ्रसाद दिवेरी ने सिता ह-- इन दोहो मं एक शत 
ही महत्वपूण नयी बात यह है रि छ्तियों के मुस्त मे प्रपते शीर पहियों के तस्यरा् मे 
भपूर्ष दर्पोकितिया बहुलाई नई है । 


बजमाप। में बौर रस से प्रात-ओत सुषतको की रचना करते बाल भूषण पा 
कर ध्याल पराएि हैं। इन्होंने प्रध्यधित फइबेली हुई जापा ठषा प्रोगपूर्ण पंतौ में 
पपने-्सपने प्राम्पदाताभ्र! थी प्रएसा बी है । भूषण मैं छतपति छिबाजी ठजा छा 


शोक वी धगासा प्रत्पस्त भावेध्पू्े हग से डी है। इस सभी गजियों नो ऐली गर्दिर्त 
भौर सर्बपों बाती रही है । 


(६) प्रापुनित बाल झोर घृष्तऋ काप्य बरम्परा-- हल्दी मे प्राधुनिक जाते 
था थीगरगत आारतेस्दू बादू 7रिब7ड से आता जाता है | जारतखझु वा प्रषणण ऐमे 
जुष मे हुंपा था शिसम जनता में एक धार जगित जाबना जी प्ररता थी तो बुमरी 
था देगा थौ गजाज पत॒त के कगार वर शे बरूए थे | इसीलिए डरहांते जहां एप ध्रोए 
धन वूरेशती ब)ैबषा दा पतुर रक्त जरठ हुए भवित भाजता संमान्बित पुक्तरों 
उबया बी शा [गरी धार एप शमाजन्युपार द्वास्प हवा ब्यश्य घादि विपर्दों पर 
थी धुराव लिए । इतर शुषा से प्रमुधूति ब। बिद्वश्ता जाबा वो लोएसता भाषा 
डे दघध्टता हया शैसी वी रशामाहिकतां है । 

दिबदी बुत इविददनावमर ता बी अदासदा बे बाएश सुलक बास्प है सर्जज के 
(३ कादर तही बा विन्‍्त दि. भी मापुशाव धर्मा धवोध्यानिह राछाद 
प्रौष एस विवाटी धाहि ते यम वरयाज घुएरों दौ सृत्ि जी है । 


हिन्दी सुक्तक कांण्य स्वरूप एवं विकास ७५६ 


छायावाद में भी मुक्तक-रचना पर्याप्त मात्रा में हुई | प्रसाद, निराला, पन्‍्त, 
महादेवी आदि सभी ने मुक्तक लिखे हैं। यद्यपि इन्होने मुक्तक-शली की भ्रपेक्षा गीति 
शैली का ही अ्रधिक प्रयोग किया है तथापि यत्र-तत्न ग्रच्छे मुक्तको की रचना की है । 
'आंसू' लम्बी रचना होते हुए भी मुक्तक का श्रच्छा उदाहरण है । 

प्रगतिवादी कवियों ने भी मुक्तक-रचना पर श्रपनी लेखनी उठाई है | इनमे 
नरेस्द्र दर्मा का नाम शीर्पस्थानीय है । 


प्रयोगवादी काव्य ने भी मुक्तक शैली को ही अपनाया है, किन्तु इस काव्य में 
भावात्मकता का स्थान बौद्धिकता ने ले लिया है, और इसोलिए इसका पढने बाला 
पाठक ऊब जाता है । 


उपसहार 


सुक्तक-काव्य-परम्परा के प्रस्तुत विवेचत से हम इस परिणाम पर पहुँचते हैं 
कि जिस युग मे मुक्तक-रचना भ्रधिक होती है, उस युग मे प्रवन्ध रचना कम, शौर 
जिस युग के कवि प्रवन्ध रचना में अभिरुचि दिखाते हैं, उस युग में मुक्तक रचना 
'हासोन्मुख हो जाती है, दोनों प्रकार की रचनाएँ समान रूप से एक ही युग में नही 
चल सकती । प्राकृत मे मुक्तक-रचना भ्रघिक है और प्रवन्ध रचना कम । सस्कृत के 
कवियो ने प्रवन्ध-रचना के क्षेत्र मे विशेष अ्रभिरचि प्रदर्शित की इसलिए मुक्तक रचना 
कम हुई | अपशभ्र श्ष मे मुक्तको का प्राधान्य है। भक्तिकाल में भ्रवन्ध विशेष रूप से 
लिखे गए इसीलिए मुक्तक-रचना को विशेष प्रोत्साहन न मिला । रीतिकाल-मुक्तको 


का ही काल है। झ्राज भी प्रवन्ध-रचना को अपेक्षा कविगण मुक्तक-रचना मे ही 
अधिक प्रवृत्त हैं । 


रे 
हिन्दी गद्य उद्धव और विकास 


१ मूमिका-यक्ष के विजम्व से भाविमोष के करण 
९ हिन्दी रच के शिकास में गागक परिस्वितिबां"डनक। निराकरण 
३ अजम वा दा 


४ खडी बोजी % झ्रायमम--डसके करय 

४१ छड़ी दोशी गन का भारम्मिक विकास---अल्लूदाल से सदल मिस तक 
६ सहतेरद धुल में हिम्दी पा 

७ टिेदौ युग में दिन्‍्दी यथ 

८- ग्राचराव कुक्त और छिन्दो गब के गिकशस में छबक। बोगबत्त 

३ भालुमिक का में दिल्दी पंच 

१ बपसरर 


मद्यपि शद्य का प्राएम्म तो छसौ दिल से हो बाता है जिस दिस सै म्पुप्य 
डोलमे लगता है परम्तु उसका बिकास भौर धाहित्यिक प्रयोग पर्माप्त विप्तम्द पे 
होता है। इसका प्राभाध हमे उस प्रसिद् यूरोपीय गिद्ात्‌ की उित से सता है जिससे 
उसमे बह बात कही कि उसे यइ छातकर बहुत पादचर्य हुप्ला कि बह जीगगमर 
गद्य हो बोसता रहा पर उसे इसका पता हे चला। ससार की प्रत्येक स्तापा है 
साहिए्प में पद्य से पहले पष्ठ का ह्वी बिकास हुआ है यद्यपि बाली का प्रस्कुटर्न 
गष में ही हप्रा हौथा | भाषा ब॑हरातिको का भी मी मत है फि बच्चा भतते ही गर्ट 
एक धम्द बोले बह ध््य बावय होता है भौर बह बाषम पद्मय होता है पद्मज 
हही। फिर भी साहित्य रचता सर्व प्रजम पथ में न होकर पद्य मे हुई है। इसके पईँ 
कारण हैं। मानव प्रारम्भ में भावमाए्मक होता है. उछका हृदय पक्ष प्रचिक पबल 
होता है बुडिपश प्रपेक्ाकृत धुर्गल प्त बहू प्रकृति की रहस्यममता पै प्रमावित- 
भातदित हो प्रपने हृदय पर पडे प्रसाव को प्रार्षता के रूप में प्रकट करता है | 
भासिक भावना का उ3 क हुदय से होता है घौर उस उठ क की प्रभिव्यक्ति मीत था 
पत्त में होती है | दूसरे मानव की हृदपस्प सौरदयंबति एक दााह्बत प्रवृत्ति है। बह 
धादि काल स ही प्रपतै कार्य सुश्दर सुचाद कप मैं करते के लिए एउत्पुक रहाहै। 
प्रवतौ बात को जी सुरदर इग से प्रभिम्यकत करते की प्राकाक्षा उसमे रही होगौ 
और सुम्दर मौहरू पशिस्पक्ति जिंतती पथ में हा सबठी है. उतनी गत से मही। 
छौम्दप कौ तरह संगीत वी जाबगा भी मातव कौ प्रादि माबता है। बहू ध्राजाद 
जश्भास ता बेदता-स्पया दोसों कै क्षदो मे युगपुना उठता है भौर पातत्द ता 


हिन्दी मुकतक कांब्य स्वरूप एवं विकास ७५६ 


छायावाद मे भी मुक्तक-रचना पर्याप्त मात्रा में हुई | प्रसाद, निराला, पन्त, 
महादेवी आदि सभी ने मुक्तक लिखे हैं । यद्यपि इन्होंने मुकतक-शैली की श्रपैक्षा गीति 
ली का ही श्रधिक प्रयोग किया है तथापि यत्र-तत्र ग्रच्छे मुक्तको की रचना की है । 
'ग्रांसं' लम्बी रचना होते हुए भी मुक्तक का श्रच्छा उदाहरण है | 

प्रगतिवादी कवियों ने भी मुक्तक-रचना पर शभ्रपनी लेखनी उठाई है । इनमें 
नरेम्द्र शर्मा का नाम शीर्षस्थानीय है । 

प्रयोगवादी काव्य ने भी मुक्तक शैली को ही भ्रपनाया है, किन्तु इस काव्य में 


भावात्मकता का स्थान वौद्धिकता ने ले लिया है, श्रौर इसीलिए इसका पढने वाला 
पाठक ऊब जाता है। 


उपसहार 


मुक्तक-काव्य-परम्परा के प्रस्तुत विवेचन से हम इस परिणाम पर पहुँचते हैं 
कि जिस युग मे मुक्तक-रचता भ्रधिक होती है, उस युग मे प्रबन्ध रचना कम, श्ौर 
जिस युग के क॒वि प्रवन्ध रचना में अभिरुचि दिखाते हैं, उस युग मे मुक्तक रचना 
ह्ासोन्मुख हो जाती है, दोनों प्रकार की रचनाएँ समान खय से एक ही युग में नही 
चल सकती । प्राकृत मे मुक्तक-रचना अ्रधिक है श्रौर प्रवन्ध रचना कम | सस्कृत के 
कवियो ने प्रवन्ध-रचना के क्षेत्र मे विशेष अभिरुचि प्रदर्शित की इसलिए मुक्तक रचना 
कम हुई | श्रपशञ्न श मे मुक्तको का प्राधान्य है। भक्तिकाल मे प्रवन्ध विशेष रूप से 
लिखे गए इसीलिए मुक्तक-रचना को विशेष प्रोत्साहन न मिला। रीतिकाल-मुक्तको 


का ही काल है। झ्राज भी श्रवन्ध-रचना की अपेक्षा कविगण मुक्तक-रचना मे ही 
अधिक प्रवृत्त हैं । 


३६१ धृदृत्‌ ताहिरिपक गिमा 


भाषा न होकर प्रस्म भप्तग प्रादैध्तक मापाएँपी प्रत से तो सम्य से मिली 
सहायता की सम्माबता थी न जलता से । ऐसी स्विति में गद्य का विकास होता तो 
कैसे ? हिर्दुघो के भत्यध्रिक घािक दृष्टिकोस मे भी मद्य के विकास में शादी 
डासी । धामिक भावता धबार्थ माषना की विशेभी है। बामिक माजता 
वर प्राधारित होती है भोर बह पद्द क॑ माध्यम से व्यक्त हो जाती है। एप 
जिपरीत जीगस का यबार्थ भिन्न प्रकित करमे गंभीर वाक्षमिक सतात्जीय राजनौशिई 
घौर घाविक समस्याप्रा का गिवेचन विश्सेपल करने के हेढ़ु गध प्रपेशिंत होता है। 
अब ये जिपम ही म थे तो गध हाँ से प्राता? डॉ झ्पामसुर्दरदास ते गहा है 
गद्य मसुष्य के स्यावहारिक साम-जिनिमव का साध हांते के कारण प्रणिक 
स्पष्ट प्रौर मौरस होते को माष्य है। उधर हमारा बामिक खास 
साहिए्य प्रपनी मघुमय सरसतठा में शबा रहना चाहता था भौर ऐसे सम्मीर दिवेषत 
का तिठास्त भ्रमाज था जिसके लिए मद्य प्रवेक्षित होता है। ध्त' गछ के गिगात 
के लिए जिन परिस्थितियां क्री प्राभइमकता होती है मे हिस्दी के जस्म के एम 
नही थौ। 
ब्रजमापा गद्य 

सष्पकाल से गध के दो रूप उपलब्ध होते हैं-अअमावा मथ भौर राशी 
बोसौ पद । बरजभापा गधय का सबसे प्रात्रीत समूना 'चौदहषी धाताम्दी कै एक गोरश 
पंथौ प्रसुष मै सिलता है। उसके माद बदजभाषां एध के नमूसे छे हृप्ज मतों 
कृतियों म॑ मिलते हैं. जिर्होमे गार्पा-साहित्य शिक्षा । चौरासी बैंप्यगन गी 
प्रौर शे सौ बैप्णबन गी बातों इसी प्रकार के अध्य-प्रम्ण हैं! ये प्रत्थ बैपलग 
हारा स्‍्िस मम्मे हैं प्रत इसढ्ा तर एय साहिरियक ते होकर भश्तिपए्ख है । इसौसिए 
जो गद्य इनमे प्रयुष्त हुमा है बह र॒ साहित्यिक है न सुस्यवस्थिए । बश्जापो ग० हे 
लिले कठिपय प्रौर प्त्थों का जौ पता चला है जैसे तामादास का पध्ष्टपाम' प्रहार्तः 
जापा शैलक का नासिक्रेठोपाध्यात सुरतिमिभ का “बैत्ताल पक्ष्चीसी का धगुगाई 
णादि। प्राचाय॑ ख्ितिमोहन सैस में दादू प्चियों द्वारा सिस्षेगसे हस्यों वा भी 
उश्तैल विपा है पर जापा भी दृष्टि से उसका कोई महत्व नही है। 

इसके बाद कुछ टीव प्रश्प तथा कुछ स्वतस्त प्रस्थ लिये ये । साहित्यिक प्र््पो 
बी टीशापौ से दिहारी रतसई की टीका “कविप्रिया टी टीका “राभचणितशातन 
गो टीडा पतिराप है रस राज कौ टीढ़ा प्रमुख हैं। स्वतरतर प्रस्‍्वीं मैं प्ियादात बी 
'सेबक ब>्द्रवा हीरालाश वी ध्राइपे सकबरी' कौ जापा बचतिका श्तूश्ञात्र की 
“हिहोपदेण वा प्रदुगाद उस्लेयमीव हैं। पर इन सबबी जापा चसताऊ है पौर इगठे 
अदय वा जोई शिक्रास गद्दी हुपा । 

जद हज गड़ी दोसी दथ गग प्रएठ है उसपर गषेप्रथल स्थ प्रबजर है समय 
दे पंप गणि वा चर” एम्द बरतस दौ परहिता साजां जाता है। दरशर्ओे अचुर मात्रा 
पे तल्लम एाप्दों बा प्रयोय विया यं है तजा बैंठे भी इसकी जाबा घाषुनिर सही 
बोली दे निरटट है। शु घुगलबत घौतियाधों बी हिल्दबी' में मिशी यध भी बुराई 
जी आरग्जिक गही बोली मय गो हृतियों मे सयथाविष्ट दो जा सपती है. हज 


हिन्दी गद्य उद्भव शौर विकास ७६६ 
व्यथा के उद्रेक के क्षणों मे ही कविता का जन्म होता है । श्रत गद्य से पहले पद्म के 
जन्म होने का कारण मानव की सगीत-प्रियता भी रही होगी । तीसरे, आरम्भ मे 
मानव के विचार भ्रौर भाव सरल होते हैं, उनका प्रेषण पद्म में हो सकता है पर 
सभ्यता के विकास के साथ साथ विचारों झौर भावो की जटिलता बढती जाती है, 
उसे अभिव्यक्त करने के लिए पद्म पगु हो जाता है, भ्रत गद्य का विकास श्रपेक्षाकृत 
बाद में होता है। प्रारम्भ मे भाषा की श्रभिव्यजना-शवित शिथिल होती है, वह 
भावों की गहनता, विचारों की जटिलता को व्यवत नहीं कर सकती, शभ्रत जब तक 
उसमे हृदय के गहनतम गह्नरों में निवास करने वाली भाव-वीचियो को पकड कर 
प्रभिव्यक्त करने की, सृक्ष्मातिसूक्ष्म विचारों को प्रकट करने की सामर्थ्य नही श्रा 
जाती, तव तक गद्य-साहित्य का श्राविर्भाव या तो होता ही नही, श्रौर यदि होता भी 
है तो वह अ्रपरिपक्व शौर श्रप्रौढ रहता है । 
श्रपत्ती उवित को विरस्थायी बनाने की मानव-प्रवृत्ति भी गद्य के श्रपेक्षाकृत 
विलम्ब से आविभू त होने का कारण रही है। मुद्रण-क्ला के श्रभाव में गद्य मे कही 
हुई बात श्रधिक देर तक स्मरण नही रह सकती थी, केवल पद्मात्मक उवित ही लोगो 
को सहज याद रह सकती थी, भ्रत श्रपनी उवित को चिर स्थायी बनाने के लिए उन्होंने 
गद्य की वजाय पद्य का श्राश्यय लिया । 
हिन्दी गद्य के प्रारम्भ-काल की परिस्थितिया 
हिन्दी गद्य के देर से विकसित होने मे उपयुक्त कारणों के श्रतिरिक्‍त कुछ 
श्रन्य भी कारण थे जिनका सम्बन्ध उन परिस्थितियों से है, जो हिन्दी के जन्म के 
समय इस देश मे विद्यमान थी। हिन्दी के जन्म होते ही देश विदेशियों से आक्रान्त 
होने लगा था श्ौर वे श्रपनी भापा शपने साथ लाये थे । उनके लिए यह स्वाभाविक 
ही था कि वे अपनी भाषा का प्रचार श्रौर प्रसार करें शौर यहाँ की देशी भाषा को 
प्रतिद्वन्द्रेोती समके उसके विकास में बाघा उपस्थित करें। दूसरे, देश की तत्कालीन 
राजनैतिक स्थिति ऐसी थी कि साहित्यकार या तो धन और मान पाने के लिए अपने 
स्वामी के प्रशस्ति-गान गाता था श्रथवा विदेशी आक्रान्‍्ताश्रो से मुक्ति पाने के लिए 
भगवान्‌ की शरण मे जा उसकी प्रार्थना करता था। जीवन की गभीर समस्याप्रो 
के विवेचन की श्रोर जिसके लिए गद्य श्रावश्यक है, उसका ध्यानही न था। श्रत 
गद्य दैनिक बोलचाल तक ही सीमित रहा झाया, उसे साहित्य मे स्थानन मिल 
पाया । तीसरे, उस समय जिसे हम आज हिन्दी भाषा भापी प्रदेश कहते हैं, वहाँ 
किसी सर्वमान्य भाषा का झ्लाधिपत्य न था, कोई ऐसी केन्द्रीय भाषा न थी जिसे सब 
अपनी स्वीकार कर, उसकी उन्नति और विकास मे योग देते । उस समय बोलचाल 
को ही भाषा नहीं साहित्यिक भाषाएँ भी अ्रमेक थी-- राजस्थानी, ब्रज, अवधी, 
वुन्देलखण्डी श्रादि। यदि साहित्य की भाषा एक रहती, तो सम्भव था कि सघके 
सम्मिलित प्रयत्नो से किसी एक भाषा मे गद्य लिखा जाता और उससे गद्य की भाषा 
विकसित होती । राष्ट्रीय भावना के श्रमाव मे एक राष्ट्र एक भाषा का भाव भी 
जनता के वीच विद्यमान न था । किसी भी एक भाषा को राष्ट्र-भमाषा नही कहा जा 
सकता था । राज्य की भाषा यदि उदूं -फारसी थी, तो जनता की भाषा एक सर्व॑मान्य 
20 
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जप बहत्‌ घाहिरिफ्क विधा 


उम्होने सज्ी-शिक्षा स्त्री-्सुधार प्रादि पर बल दिया । उत्मे राजनीतिक धामामिक 
पभौर घामिक सुधारों की चेतना जागी । उस समय भारतीय जनता घहाँ प्रा रो 
की छक्ति बुद्धि बल-बैमम पादि से भ्रातकित स्‍प्रौर अमत्ूत पी बहयाडूधरी प्रोर 
बनके प्रत्याचारों सुधारों प्राषिसे भसन्दुष्ट मी बी। एक प्रोर उस धसस्तोप ने 
प्रात्म-निरीक्ष की प्रेरणा दी दूसरी प्रोर समाज-सुबारकों--राजा राम मोहद राय 
स्‍्मामी दयातस्व--भादि ते इमारी धुप्त ब्रेतना को जगामा पर्मे में बुद्धिषार को 
स्वान दिया प्रम्घ विस्वास भौर प्रन्प कड़ियों को त्यागनी का प्राबाहत शिगा। 
राजमीतिक प्रणिकारों की भी माग होने श्गी । बहू सड कार्य पश्ष में होता सम्मग न 
था। परत गद्य का प्राप्ता स्वाभाविक घा। उशर मुद्रण-मन्त्र ते मौखिक परम्पप 


को प्रमाषप्मक बना दिया घा। प्रत गद्य के बिकास के लिए प्नुक््स परिस्थितियां 
विद्यमान भी | 


प्रप्र थ ासकी मे यह भी प्रमुमंब किया कि मले ही राजमाषा के छुपे मे 
रदू को णो मुससमानी परम्परा से प्रम्हे प्राप्त हुई बी ग्रहण कर लिया बाय १९ 
बह सोकमाया त थी धौर लतता से सम्पर्क स्वापित करने या जन-जग मे प्रपने धरम 
का प्रचार करने के शिए क्ौोकभाया का ज्ञात प्रावस्‍्यक या! प्रत छासकों पा 
ईसाई पादरियों दोनों ने खड़ी बोली को लो छतता की भाषा थी सीखने कौ 
आाजश्यकता समम्ठी । फशस्वरूप एक प्रोर बाईबिल तबा प्रश्म ईसाई बर्म की 
के प्रगुबाद रूड्टी बोली भे किग्रे यये घौर बूसरी घोर ध्रप्रेज प्रफसरोंकों छि्री 
सिलाने के सिए पादृप-पुस्तकें तैयार कराई गयौ । 

दैसे तो लड़ी गोली का-प्रस्तित्व चुसरो प्ौर कमीर के समय मे दी भा धौर 
हीच में मुस्लिम शासको तथा चारो भोर रमते साथु-सन्तो द्वारा मी उप्का स्यापक 
प्रचार प्रसार हुप्रा था परस्थु धोहित्य ब्रारा उसका बरदय उन्तीसबी धताब्दौ ये ड्ढी 
हुपा कपोकि सस्त॒ समस गद्य की प्राजस्‍्पकता थौ प्रौर बह गसृऔझ्य के सिए विधिक 
उपयुक्त थी । 


प्रारम्भिक ज्ञार गद्य-सेस्तक 

साहित्य गौ टृप्टि से भौ उम्नीसजी शताम्दी के दो विभाम हो सकते हैं--[र्े 
हरिरषस कास भौर हरिसचर्इ कास। पूर्व हरिश्चमख्र कराप्त मे बच साहित्प ही 
रचना दो प्रकार से हुई--स्वातरद सुशाय भौर प्रथिकारियोँ के प्रोत्ताहन तबा प्रेप्णा 
हारा था धर्म प्रचार के लिए ईसाई पांदरियों हारा । यतपि गुछ विद्वानों का मद 
कहता है कि हिखी पद के प्रारमिक चारो लेखकौ--सबामुरूसास| इपा भल्ताहां 
शल्सूला प्ौए सरल मिभ्ू--ते फोर्टे बिशिमप कलेज के प्रप्रिकारियोँ जिशेषद 
जात मिल बाइस्ट की प्ररा से प्रपते गठ-प्र थ सिद्व पर प्रह मह छबापिठ हो घुका ॥ 
कि इनमे पे दो लपड़ो ते--सदासुखलांछ ठवा इणा ध्रस्लशा को मे-मं८ रचता स्थार्ग्त 
शुखाय दवी कौ भौ। प्राचाय शितिमोइत संग का यह बणत पत्प ही है दि पंगों 
बी भार ले पुप्तक सिधने की ध्यवस्थः होने सै दो-एक वर्ष पहसे द्वी सदायुलतात 
“हानोपदेण तथा इयथा भ्स्सा सा रामी केतवी गी कड्ठाती' लिप चुके के । 


हिन्दी गद्य उद्सव झौर विकास ७६३ 
१७६८ में पटियाला के रामप्रसाद निरणनी द्वारा लिखे गये "भाषा योगवर्सिप्ठ' की 
भाषा तो बहुत ही साफ-सुघरी खडी वोली है। उसका गद्य पर्याप्त सुन्दर और परि- 
मा्जित है, श्रत विद्वानों ने इसी को खडी बोली गद्य का पहला साहित्यिक एप माना 
है । इसका एक नमूना देखिये-- 

वष्षिष्ठ जी बोले हे राम जी! यह नो वासना रूपी ससार है, उससे तुम 
मद्ीऋषि के सदृश तर जाझ्ो । राम जी ने पूछा, हे भगवन्‌ | मद्छीऋषि किस प्रकार 
तरे है सो कृपा करके कहिये ? वश्चिष्ठ जी बोले, मस्टीऋषि का वृत्तान्त सुनो, उसने 
महा तीक्ष्ण तप किये थे । एक समय मैं श्राकाश में अपने ग्रह मे था, और तुम्हारे 
पितामह राजा भ्ज ने मेरा आवाहन किया । 

इसके उपरान्त पडित दौलतराम ने सात सो प्रृष्ठो में जो जैन पश्च पुराण! 
का अनुवाद किया, उसमे भी खडी वोली गद्य का नमूना मिलता है, पर उसकी भाषा 
में वह सौन्दर्य तथा परिष्कृति नहीं जो 'निरजनी' की भाषा में है। भ्रत “निरजनी' को 
ही खडी बोली गद्य का प्रथम प्रौढ लेखक तथा उनके 'योगवर्मिष्ठ' को परिमाजित 
खड़ी बोली का प्रथम ग्रन्थ कह सकते हैं। इनके उपरान्त के लगभग डेढ सौ वर्षो मे 
हिन्दी गद्य की प्रगति रुक सी गई । 

यहाँ एक प्रश्न पर झौर विचार कर लिया जाय । जब ब्रजसापा गद्य और 
पद्य दोनो क्षेत्रो मे स्वामिनी बसी हुई थी, त्तो यकायक खडी बोली ने उसे गद्य के क्षेत्र 
से कैसे प्रपदस्थ कर दिया ? वस्तुत इस परिवततंन के कारण राजनीतिक परिस्थितियों 
भें निहित हैं । जब मुसलमान यहा श्राये, तो उन्होंन विधार-विनिमय के लिए. जिस 
बोली को चुना, वह दिल्‍ली-मे रठ की खडी बोली ही थी । राज्याश्रय पा यह बोली 
मुसलमानों के साथ-साथ उदू के रूप में फैलती चली गई और ब्रजभाषा का महत्त्व 
कम होता गया । अग्न॑ जी ने भी राजनीतिक कारणों से उसी भाषा को प्रश्नय॒ दिया 
जो मुसलमानों के द्वारा राज्यकार्यों मे व्यवहृत होती थी | श्रत खडी घोली का उत्कर्प 
हुआ और ब्रज भाषा केवल काव्य के क्षेत्र मे वनी रही । वस्तुत गद्य के लिए भाषा 
का जो विकसित झौर समृद्ध रूप चाहिए, वह ब्रजभाषा मे पहले से वर्तमान भी न 
था, भत्त खडी बोली को उसे भ्रपदस्थ करने मे कठिनाई भी न हुई। यदि उस समय 
ब्रजभाषा का गद्य समृद्ध होता तो उसे अ्पदस्थ करना कदाचित्‌ कठिन होता या इतना 
सुकर न होता । 


खडी बोलो गद्य का श्रारस्भ 


हिन्दी गद्य का वास्तविक सूत्रपात उत्नीसवी शताब्दी में हुआ । उनन्‍नीसवी 
शताब्दी के प्रथम चरण मे अग्रेजो का भारत भे आधिपत्य स्थापित हो चुका था। 
राजशासन की दृष्टि से उन्‍नीसवी शताब्दी को हम दो भागों मे बाट सकते हैं-- 
१८५७ ई७ के पूर्व का जिसमें शासन ईस्ट इण्डिया कम्पनी के हाथो मे था और दूसरा 
श्८ पे ६० के बाद जब सत्ता ब्रिटिश साम्राज्ञी के हाथो मे चली गयी | इस छझताव्दी 
में श्रग्नम॑ जो के साथ सम्पर्क स्थापित होने पर भारतीय उनके राजनीतिज्न, सामाजिक, 
धाभिक विचारो से परिचित हुए । मिल और स्पैन्सर क॑ विचारों से प्रभावित हो 
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सबत्‌ १८३९६ कुता गया है। यदि यह ठीक है तो बस्तुत उस समय मिदस्थ का रचा 
श्लाना एक महत्वपूर्ण घटना है । 

फोर्टे विज्नियम कालेज के प्रशिकारियों की प्रेरणा से मध् मिखते बाखों में 
सदस्त मिश्र तबा हल्लूसतास प्रमुस हैं! कम्पनी के कार्य को सुभारता से चलाते डर 
सिए लब मद्च निर्माण की सागश्यकता प्रमुमग की मई तो १८ १३ मे गित्क्मृक्‍ष्ट 
में इख्ही दोषों को हिन्दी पुस्तक तैयार करने का काम सौंपा | इसीलिए लहिनी मोईन 
साम्यास तथा प्रीग्ज का मत है कि कड़ी बोलौ इन्द्री शेनों की देत है । 

सल्सू थी पास ने प्रेमसामर' सिश्ला जिस पर श्रीमदभागबत के इसम्‌ सकशए 
की छामा है। इस्होते भपती मापा को भ्रन्म स्ाधाधों के झ्ण्दों से बचाने की बेष्टा 
की है फिर भी कही-कही विदेशी सम्द थेसे धरव (तुर्की) ध्रा ही गने हैं! इतकी मापा 
में ब्रण का पी पुट प्रा भया है! एक ठपाहरण देखिये-- 

क्रय सब रात बितीत भई प्रौर चार भडी पिछसी रही तब सन्‍दराम थौ 

से ऊषो थी में कहा कि महाराज प्र इबि मजते की बिरियां हुई लो प्रापकी पराजा 
पारं हो ममुन्ता एलास कर धांठों पहले बस्ज उतार देह शुद्ध करी पीछे मीर के 
निका जाय रज सिर चढ़ाय हाथ लोड कासिन्दी के प्रति स्तुति गाव प्राचमत कर 
बल मे पैठे | 

इस एद्धरस में गिरियाँ लाय बढ्यन गाय प्रावि अजमाया के प्रयोग हैं। 
यध्षपि सल्सूसाक् बडे गिद्वानू रु थे पर जिस समय उन्होने सिश्वा बहू हिंलरी षी 
दु्घ्ा का ध्रमप था भरता उतका योगदान महत्वपूण है। उसकी भाषा हों प्रस्विरता 
है, उनके सल्ो का इप तिश्बित सही है स्वाकरल-सम्बत्भी सियमा का भी पराशन 
शिक्षिप्तठापूर्षर किया पमा है । तुक प्रगुथास प्रौए कबितामय भाषा भी उत्तके गए 
में भिम्तती हैं तपापि उसकौ कृति का ऐसिहासिक महत्व स्‍भसम्धिग्ध है । 

सदल भिभ का “सासिकेतोपाल्थात संस्कृत प्रथ “चन्द्रावती का प्रभुगाद है 
प्रौर इनकी मादा-सैली को लागत का खतोत । इसकी रचअमा (ैं८ १६ में हुई गी। 
जसके भपुमे देलखिएप-- 

“देखो मह कर्म का तेल कहाँ हहां लाता भाँति में बो फूलर६ के विछौने पर 
सुरझू से दिन रात जिसके बीतते से सौ!प्रद जयश में फरद मूल शा कोटे-डुघ पए 
सोकर स्पारो के चहुदिति डरावने छज्द सुनि कैंसे गिपति काटती होगी । 

तह लिर सषाय प्रलाप कि हाद जोर शपे बमराय स्तुति करते । 

“समाचार लुनि बहुत बढ़ाई” 

इस छाद्धरणों से प्रषट हौता है कि जड़ाँ इसकी माया में एक धोर बजमापा 
है शम्द धुरि शबाइ प्लाहि है 236 दूसरी धोर पूर्जीं प्रयोग भी हैं जैसे बुड़ाई /कुछ 
शीजा शक धुरश दी जी इसमे हू 

इन कौ जापा लस्लृलात कौ जाषा सै तो निशथज ही प्रषिक प्रौड़ है पर बह 
पूर्वा प्रयोगों वबा ब्याप्रण वी जूलो से मुक्त गहींहै। उपू का प्रभाव भी पुए व 
हहीं है। उप मुझाबरों सबा बाफ्याबली का प्रयौप जी जैंने लशुतते हो धाम हो जे 

मुख्या हा पह़ाया' इसकी जाता में मिलता है। 'डठ के जैंटी धो शपी सोषते है स्य 
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इश्या अल्ला खाँ का 'उदयभान चरित्र” या "रानी केतकी की कहानी, (१८५६- 
१८६६ ई०) भाषा-प्रयोग के रूप में लिखा गया था, यद्यपि यह प्रयोग स्वान्त सुखाय 
ही था, किसी वाह्म प्रेरणा या दबाव के फलस्वरूप नहीं । इशाअल्ला्खाँ की 
भूमिका इसका प्रमाण है - 

४. कोई कहानी ऐसी कहिये कि हिन्ददी छूट और किसी बोली का पुट न 
मिले, तब जाके मेरा जी फूल कली के रूप मे खिले ।/ वह चाहते थे कि उसमे 
हिन्दीपन भी न निकले और भाषापन भी न हो ।” इजा के सामने उदूं तथा सस्क्ृत 
मिश्चित हिन्दी दोनो के नमूने ये, पर वह न तो अपनी भाषा को उदू -फारसी मिश्चित 
बनाना चाहते थे और न सस्क्ृत मिश्रित । वह उसे गवारु या प्रान्तीय भी न होने 
देता चाहते थे । भ्रत उन्होंने अपनी भाषा को एक नए पथ पर चलाया । एक 
नमूना देखिये---'कोई क्या कह सके, जितने घाट दोनो राज की नदियों में थे, पक्के 
चाँदी के थक्‍्के से होकर लोगो को हकक्‍्का-बकक्‍्का कर रहे थे । और जितनी ढबकी 
नावें थी, सुनहरी, सजी-सजाई कसी-कसाई भौर सौ-सौ लचकोें खातियाँ आ्ातियाँ 
जातियाँ ठहरातियाँ फिरातियाँ थी । उन सभी पर खचाखच कचनियाँ रामजनियाँ, 
डोमनियाँ भरी हुई अपने-अपने करतवो मे नाचती, गाती, बजाती, कुदती, फादती, 
घमे मचातियाँ, भ्रगडातियाँ, जम्हातियाँ, उगलियाँ, नचातिया और ढुली पडतियाँ थी | 

इस उद्धरण से उनकी भाषा की कतिपय विश्िष्टताए स्पष्ट परिलक्षित होती 
हैं। उनकी भाष।-शैली भे चटक-मटक है, गढत छाब्दो का बाहुल्य है । शब्दावली 
केवल ठेठ और तद्भव णब्दों से बनी है। ब्रज, भ्रवघी, और बुन्देली श्रादि प्रादेशिक 
भाषाओ्रो के शब्दो का प्रयोग नही किया गया है| सस्क्ृत की तत्सम शब्दावली का 
भी यहाँ बहिष्कार किया गया है। अरबी-फारसी के विद्वानू, उदूं के कवि, शाह 
श्रालम के द रबारी होने पर भी उन्होने भ्ररवी-फारसी के शब्दो को स्थान नही दिया 
है, केवल ली मे ही उदूं की चपलता है या कही-कही उदू मुहावरो का प्रयोग 
किया गया है । गद्य मे भी पद्य-की तरह तुक मिलाने की प्रवृत्ति ने गद्य को वेतरह घेर 

रखा है। इस भाषा मे कही-कही फारसी का सा वाक्य विन्यास भी मिलता है जैसे 
“सिर फ्ुकाकर नाक रगडता हू उस श्रपने बनाने वाले के सामने ।” यहाँ क्रिया कर्ता 
के वाद तथा कर्म के पूर्व रखी गयी है। आधुनिक हिंदी और उदूं में क्ृदन्त-क्रियाओरो 
श्रौर विशेषणी का प्रयोग होता है, पर उनमें वाचक सूचक चिन्ह नही होते, परन्तु 
पुराती उदूं मे इत वाचक सूचक चिन्हों का प्रयोग होता था। इशा ने भी ऐसे 
प्रयोग किये हैं। उत्तके कृदन्‍तो, विशेषणों तथा विद्येष्यो मे लिग और वचन का साम्य 
है जैसे 'झातियाँ जातियाँ जो सासे हैं, पसलियाँ बहलाततियाँ हैं आदि !! 

स्वान्तःसुखाथ गद्य लिखने वाले दूसरे लेखक थे मुश्ञी सदासुखलाल (सन्‌ 
१८२४ ६० ) । इन्होने (विष्णु पुराण' के भ्राघार पर एक श्रपूर्ण ग्रन्थ तथा 'सुखसागर', 
जिसका आधार 'श्रीमद्भागवत' था लिखे । ये भगवद्सकत तथा घामिक प्रवृत्ति के 
व्यक्ति थे। भ्रत इनकी भाषा मे सम्कृत के तत्सम शब्द है तथा शैली पडिताऊपन 
लिए 23 2 सी हि है, वाक्य-योजना भी विश्युलल है। मुन्शी जी की प्राप्य 
रचनाओ्रो मे सुराघुर निर्ण॑व' नामक लिबन्ध का भी विशिष्ट स्थान है । इसका काल 
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रहा था तभी मारतेस्तु का उदय हुया | उनकी बृत्ति समस्ययवादी थी मत उन्हे 
दोनों प्रतिबादौ धैलियों में सामंबस्प स्पापित किया। छत्होने विपयागुकृश झा 
प्रपताने का सुर््व दिया । उतके समय में हिम्दी के सामते दो समस्याएं बी 
निर्मास की तपा मापा-परिष्कार की। उन्‍्हेनि भपने सक्रिय प्रयोगीं से हिल मा 
की एक रूप रेशा स्पिर कौ । मागानेशपूर्ण भसती हुई गाठों के किए उतहोंते छोटे 
छोटे बाक्यों बसी सरल झब्दाबसी की शौसी प्रपतायी घौर ठंष्य-मिरूपण के शिए 
बट्टे-बड़े बाषयीं मे गुम्फित कठिन तत्पम शब्दाबसी का प्रयोग किया। उदकी भाषा 
एक पोर प्रास्तीय भाषा के झश्दों से रहित घौर परिशताउसन से हूर है हो री 
भोर उस प्रबी फाएसी संट्कृठ के सब्दा से ओमिस भाषांभी इचिकर नहीं। 
घनकी कुशाय बुद्धि ले समय की शब्य पहचानी प्रौर पभ्रमुमण हिया कि पढ़ेते 
सैनिक बसमे से काम ते असेगा सेतापति का एत्तरदामित्व भी निमाना होगा। घई 
एक मन्दल्त टैयार किया जो भारतेस्डु मर्डल' कहलाया। इस मधच्यक्ष कै साहिए्य रचा 
मरे सीन स्णकितमों मैं प्रमुख पे--शास्ता सीनिनासदास प्रतापतारायण मिश्र बालहार्ण 
भष्ट प्रम्बिकाइत्त प्यास बालमुझुर्य यरुप्त श्रौर प्रेमणण | यह मम हरिए्वत || 
भाषा को भादस्स मानता बा ध्ौर उसे हरिबस्ट्री हिम्शे कहता भा तथापि बिपन 
भौर ध्यवितिगत दि की भिस्तता ने फसस्थरूप इसका पद्च मी मिल्त-्मिर्त है। 
भारहेस्दु मुप सुधार का युग था| सुमार के सिए हास्म ब्प॑ग्प का प्र जिठगा 
प्रभाव शासी होता है बना घर्प कोई तक़ी । प्रतः मारतादु मंडल के धनेक पफ़को है 
उसका प्राप्म लिया पर्इित प्रताप लारायण भिन्न स्थय बड़े विनोदी स्थमाज डे 
थे प्रौर उनके साहिए्य पर बनके स्वमाग की पूरीयूरी छाप भी है। ने 
को पूर्बी प्रयोगी द्वारा धौर भी हास्यमय बना देते ने । कह्टाषर्तों पौर मुद्दाबरो ते गई 
झ्ौर भी समीक्ष बन प्मौ है! 


पष्डित बालकृष्ण भट्ड में भौ हास्य-बितोर का पूट है पर इसी परासिएप 

की मात्रा कुछ प्रधिक हैं। संस्कृत गर्भित पदाबसी के साथ उदू -फारणी के एव 
छ्दू के सभ्ों को एक साथ रखता,एक-एक ब्द के लिए तीन-तीत शगद रखता 
आापा दँली कौ विश्ेपता है। धो लो। प्राप बया हैं बला है करिश्मा है. विर्तिशा 
है--फिलामिना है। मुद्दाबरों का प्रपोस घौर तुकषस्दी भौ सत्र तब भिन्न बागी है 
जानता सही मेला है रमेसा है तमाएदौनों कौ भीड़ का रोसा है। प्रंप जी के 
पभ्वो पैंसे एतए८श॥णा पिठाणाओ। एड्ट०णा लाइफ, पूरे गाव छिएलोती 
ल कपल ट्शता० 0९ परोठ गाहाल जे वछए०0 भौ इनफौ भाषा मैं मिली | 
प्रायीच प्रबोगो सरमुष्यव-बुमप्रय' घादि से भौ शमकीौ भाषा मुठ सही है। इस हु 
एमी सेपवी की शतियो में उसने हरम बा उस्शाल स्वजाब गी जिस्शश्ती 
सजीबता धौर सुराद गिशौपन मिलता है । 

साहा यह जि आरतस्दु के घयती बजी हुई वरिष्यद माषा वा प्रतिमात मह्या 
कर बहि तफ़घोर भाषा के हबहप था प्राइस धूलमावा तो द्रतरी घोर हण्तिबण 
चरिदका धादिं पत्रिष्रापों हारा सेण़वौ को विविध साहित्व विसते बी प्र रपां डी। 


हिन्दी गद्य उद्भव और विकास ७६७ 


वाक्य रचना को छाप है। इन सबसे ऐसा लगता है कि उनके सामने भाषा 
का कोई आदशे न था, तथापि भाषा की प्रौढता की दृष्टि से वे समकालीन लेखकों 
में स्वेश्रे ष्ठ माने जाते हैं। उनकी भाषा गठीली है, उसमे लललूलाल की भाषा का 
लचरपन नही, शब्दों की तोड-मरोड नही, शब्दो का जाल नही, लम्बे-लम्बे समास 
नही, तुक तथा श्रनुप्रास का वाहुल्य नही । 


साराश यह है कि इन प्रारभिक गद्य-लेखको मे सदासुखलाल की भाषा 
श्रधिक टकसाली, सस्कृत मिश्चित, साधु भाषा है । इशा की भाषा में घरेलूपन तुक- 
व-दी तथा उछलकूद है, लललूलाल की भाषा में ब्रजभाषापन अधिक है भ्रौर सदल 
मिश्न की भाषा में उद्दू का प्रभाव तथा पूर्वी प्रयोगो का वाहुल्य । फिर भी सदल 
भिश्र की भाषा ही अधिक व्यावहारिक, परिमाजित श्रौर सुसस्क्ृत थी । श्राचार्ये 
हंजारीप्रसाद द्विवेदी के शब्द इस सम्बन्ध मे उल्लेखनीय हैं, इनकी भाषा मे भावी 
खडी वोली का मारजित रूप स्पष्ट हुआ । श्रागे चलकर साहित्य में जो भाषा भृहीत 
हैंई, उसका गठन बहुत कुछ सदल मिश्र की भाषा पर हुआ है।” 


इन लेखको के पश्चात्‌ हिन्दी गद्य के क्षेत्र मे जो कुछ कार्य हुआ वह पादरियों 

हारा, धर्म सुधारको द्वारा या शिक्षा सस्थाओ्रो हारा । सन्‌ १०२४ में कालेज श्रौर 
के पाठ्यक्रम मे हिन्दी को स्थान मिला श्रागरा कालेज में हिन्दी पढाने की 
विशेष व्यवस्था की गयी । १६३३ ई० में आगरा वुक सोसाइटी” की स्थापना हुई 


जिसके तत्वावधान मे इतिहास श्रादि की कई मौलिक पुस्तकें प्रकाशित हुई तथा 
गदठ्य-ग्र थ भी लिखे गये । 


द्व 


. . ४७ की क्रान्ति से पहले भी शिक्षा के प्रयत्न शुरू हो गये थे। मैकॉले 
अग्न जी शिक्षा चाहता था पर श्रधिकारियो को विष्वास हो गया था कि बिना लोक- 
भाषा की शिक्षा दिये काम नहीं चल सकता। श्रत उन्होने उस झोर भी ध्यान 
दिया । सवत्‌ १६११ में राजा छिवप्रसाद सितारे हिन्द के शिक्षा-विभाग के इन्सपैक्टर 
नियुक्त होने पर, उनके सतत प्रयत्नो से हिन्दी तथा देवनागरी लिपि को शिक्षा-विधान 
में स्थान तो प्राप्त हश्ना, पर या तो हिन्दी की रक्षा की भावना से झ्रथवा समय की 
गति को भ्रच्छी तरह परखने के कारण उन्होने उसका 'श्रामफहम' तथा खास पसन्द! 
रुप ही भ्रधिक अपनाया । वह हिन्दी को श्रदालती भाषा उदू' के श्रधिक निकट लाना 
चाहते थे, “प्‌ फायर व 48 5४९ 0 ॥09 (6 ए7€0फा९ वगाग्राशास्वच्ा8 था 
शियगक्वा३ जा [९ ००णा-४गष्ट००४० ऐसी ही भाषा मे उन्होंने “इतिहास 
तिमिर नाशक', वीरसिह वृत्तान्त', “राजा भोज का सपना! प्लादि पुस्तक लिखी । इस 
भाषा भे उनका भुकाव उद्दी-फारसी की श्रोर अभ्रधिफ था। दूसरी ओर उन्ही के 
समकालीन राजा लक्ष्मणसिह विदुद्ध हिन्दी के पृष्ठपोषक थे भर सस्कृतगर्भित भाषा 
की प्रयोग करते थे । उन्होंने मापा का झादरों प्रस्तुतत करते हुए “शकुन्तला' नाटक 

निष्ला। 
भारतेन्दु-युग 

हिन्दी भाषा के स्वरूप के सम्बन्ध में जब इन राजाद्य मे परस्पर विरोध चल 


॥ 2: 


जप बूहत्‌ साहित्विक गिवाब 


रहा या तमी भारतेस्यु का उदय हुप्रा | उनकी गृत्ति समस्दयबादी भी प्रत उ्योरै 
दो्गों भ्रठिबादी पैस्ियों में सामंजस्प स्वापिष्ठ किया। छत्होने विपयानुकृस दोषी 
अपनाने का सुझ्यम दिया । उसके समय में हिस्सी के सामने दो समस्पाएं भौ- 
विर्माण की तथा भापा-परिष्कार की । उन्होने प्रपने फ्रिय प्रयोगों सै इन्दी मापा 
की एक रूप रेसा स्थिर की । भाजापेशपूर्भ चलती हुई बातों के लिए उन्होंने छोटे 
छोटे बागयों बासी सरस छब्टाबवी कौ शैली प्रपमायी धौर तस्य-तिरुपन्र के सिए 
बड़े-बड़े बाकयों में गुम्फित कठित तत्मम शब्बाबसी का प्रयोग कियां। उतदौ भाषा 
एक भ्रोर प्रान्तीय भाषा ने सभ्दों से रहित घौर पश्चिताउुपत से दृर है वो पूरी 
औ्रोए उष्दें प्री फाएसी घल्कुत के शब्दों से बोभिल मापा भौ इतिकर जद्दी। 
उसकी गुझाग्र बुद्धि ले छमम की नब्ज पहुचाली शौर भ्रतुभग किसा कि पड़ते 
सैलिक बहने से काम ते चलेमा सेनापति का रक्तरदामित्व मी निमाता होगा। प6ः 
एक मष्दल तैपार किया जो भारतेर्दु मस्डल' कहसाया । एस मष्यस के साहित्प रचता 
में लीन ब्णक्ितयों म॑ प्रमुक्ष ये--सासा श्रीनिबराधवास प्रतापगारायण मिस दाता प्व 
भट्ट प्रम्विकादस व्यास बालमुदुस्ध युप्त प्रौर 'प्रेबन । यह मष्दस हरिश्वत ढ़ 
भाषा कौ प्रादर्स मागठा भा भौर उसे हररिस्जकी हिल्दों कहता घा तबापि मिफ 
प्रौर ब्यक्तिगत इचि की मिर्तता के फसस्थकूप इनका गश्च भी मिस्न-मिस्म है। 
भारतेसु गुप सुधार का युग था । सुघार के सिए हास्तर ध्यंग्य का प्रस्त जिएगा 
प्रभाव झाली होता है उठता प्रश्य काई मह्ठी | धरत' भारतेन्यु मडल के प्रमेक सेखको में 
छसका ध्राम्रय लिया परिइत प्रताप सारायल मिश्व स्‍्वर्य बड़े शिनोरी स्वभाव के 
थे प्रौर उनके साहित्य पर उसके स्वमाव की पूरी-यूरी कप भी है। ने प्रपती भाषा 
को पूर्वी प्रयोगों ्वारा धौर भी हास्यमय बता देते थे । कह्ठागठों प्रौर मुद्दादरों से गई 
श्रौर भी सथीब अन मगरी है । 


पश्डित बालकृष्ण सद्ट मे भौ हास्म बिमोद का पुट है पर डतमे कर 

कौ मात्रा कुछ प्रधिक हैं। संज्कृुत पर्मित पदावलौ के साथ उदू -फाएसी के धम्द हि 
शप्तू के शम्दों को एक साव रखता एक-एक शब्द के लिए तीत-तीत धम्द रखता 
भाषा बैसी की विशद्ेषता है। प्रौलो। प्राप क्या हैं बला है करिश्मा है 
औ- फ्मिामिता है। मुहाब्रे का प्रयोग पौर छुकबल्दी सौ सत्र तज मिर्ल भाती हे 
जानता तही सेला है समेला है, तमासमीतों की भीड का रोला है। प्र री 
घन्‍्दो जैसे 200८8॥07 'पश।णाश! एबडुएण 5॥7ड20। पूरे बागप छ़ष्ग्वा 
० 0०0७ व्शता०+ 96 हो० एशघट:. ग॑ प्रवाह भी इसकी भाषा में मिलते हैं। 
प्रामीण प्रयोगों ध्षमुमक्रय-बुसप्रय' भ्रादि सै भौ उसकी जाया मुक्त तही है। एस 5 
समी सैक्को की कृतिमो में डतके हृदय का हल्खास स्वमाव की 
सजीयता प्रौर सुलद तिश्वीपन मिलता है । 

साराध्ष यड़ कि जारतेम्यु मे प्रपनौ सजऔौ हुई परिष्कृत मापा का प्रतिमात प्रस्तुत 
कर यदि एक्श्लोर भाषा के स्‍्व॒ट्प का प्रश्न सुखझाबा तो बूशरी पभोर इष्तषिय 
अमिका भादि पत्षिकाशों हाय लेखको को विविष साहित्य लिखते कौ प्ररणा दी 


हिन्दी गद्य ; उद्धूव भर विकास ७६६ 


भारतेन्दु-मण्डल की स्थापना तथा उसके सदस्यों के कतित्व ने हिन्दी साहित्य के पा 
श्रगो--नाटक, निबन्ध, कहानी, उपन्यास, श्रालोचता आदि को समृद्ध किया १ की य द् 
युग ने हिन्दी के प्रचार और प्रसार के क्षेत्र में भी कुछ कम काम नहीं किया। हम 
लेखो और भाषणों, गौरीदत्त तथा भ्रयोध्याप्रसाद खत्री के हिन्दी का कडा लैकर घुमने, 
देवकीनन्दन खत्नी तथा किशोरीलाल के उपत्यासो से हिन्दी का खूब भ्रचार हुआ। 
हिल्दी पत्र पत्रिकाओ--हरिइ्चन्द्र चन्द्रिका,' (हिन्दी प्रदीप, आनन्द कादस्विनी 
इत्यादि ने भी इस कार्य को झागे बढाया । 3 06%"% ने इस का हम कि 
हुए “सक्षेप मे उन्‍नीसदी सदी गद्य-निमाण का समय था | 
80.0 03 तार धो । भाषा में व्याकरण की व्यवस्था लाना और काठ-छाँट 
का काम आगे द्विवेदी-युग मे हुआ । हिवेदी-युग भे विषय का विस्तार बढा श्रौर 
उनमे अपेक्ष कृत श्रधिक गहराई भी आई, किन्तु निबन्धों की पृष्ठभूमि मे रहने वाले 
निजीपन, हृदयोल्लास और चलतेपन के लिए हरिश्चन्द्र-युग चिरस्मरणीय रहेगा। 
हिल्ेदी-युग 
भारतेन्दु-काल में हिन्दी का प्रचार और असार तो हुआ, साहित्य के विविध 
श्रम भी सम्पन्त बने, परन्तु गय्य अभी श्रपरिमाजित और अशुद्ध ही था। इस कमी 
की और सर्वप्रथम महावीरप्रसाद द्विवेदी जी की टष्टि गयी । भारतेन्दु-युग की बाढ को 
स्थिर गति देने का काम उन्होने किया। भाषा-सम्बन्धी जितना भी लचरपन, व्याकरण 
के जितने भी शिथिल प्रयोग उन्तके सामने श्राते थे, उन्हें वह छुद्ध करते थे, शभशुद्ध 
लिखने बालो की भत्सेना कर उन्हे शुद्ध लिखने के लिए श्रेरित करते थे,स्वय लेख लिख 
कर शुद्ध खडी बोली गद्य का उदाहरण उपस्थित करते थे | जहाँ एक श्रोर वह नवीन 
लेखकी भ्रौर कवियों को प्रोत्साहन देकर निर्माण-कार्ये मे लगाते थे, वहाँ दूसरी और 
उनको रचनागत समस्त दोषों से बचात्ते के लिए कठौर नियस्त्रण और अनुशासन मे 
भी रखते थे । 
भाषा परिष्कार के लिए उनके सामने तीन समस्याएं थी -श्रराजकता दूर 
करने की, व्याक्रण की तथा शब्द-मडार की । सस्कृत, बगला, मराठी, उद्ू और 
श्रग्न॑ जी पढे लिखे लेखक हिन्दी लिखते समय अपने लेखों मे इन भाषाञो के शब्द ले 
| भीते थे, भ्रत कहीं वगला, कही उद्ू तथा कहीं मराठी, श्रप्न जी के शब्द उनकी कृतियों 
| में छिटके मिलते थे । स्वय हिन्दी के कई रूप थे “पूर्वी बोली, ब्रज, अवधी, वुन्देल- 


, खडी झादि और इन सभी बोलियो के शब्द भी निस्सकोच प्रयुक्त होते थे। इससे 
अराजकता उत्पन्त हो गयी थी । द्विवेदी जी ने इसे दूर किया । दूसरी समस्या 
व्याकरण की थी । नये लेखक अपने उत्साह मे या अल्पज्ञान के कारण व्याकरण के 
नियमो का ध्यान नहीं रखते थे । हिवेदी जी से 'सरस्वती' पत्रिका द्वारा इस समस्या 
को दूर किया। उन्होने विराम-चिन्हो, पैराग्राफो की ओर भी लेखको का ध्यान झ्राकृष्ट 
किया । तीसरी समस्या थी अ्पर्याप्त शब्द-मभडार की। हिन्दी का शब्द-भडार उस समय 
इततना न्यून था कि उसमे सभी भावो की अ्रभिव्यक्ति नहीं हो सकती थी । इसी कमी के 
कारण लेखको को कभी-कभी ग्रामीण छाव्दों का अ्वलम्वन ग्रहण करना पडता था 

जिससे भाषा में गवारूपन झलकने लगता था। द्विवेदी जी का प्यान इस शोर भी 
गया | उन्होने छल्दो के पीच, वर्ण फिये--आन्तज, क्षणभगुर तथा व्यापक | व्यापक के 
४४% प ६ | ४ पा 
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७७० बुहत्‌ ताहित्किक सिक्स 


प्रंतगेंत उन्होंने वे सब शाप्द लिये जो हिन्दी-अद्देश में सब धमसे था सके घौर घरहोने 
इन्हीं ध्म्दों के प्रयोग के घिए सेखकों को प्रीस्शाहित किया । धम्द-मंशार को समल 
बनाने के सिए उन्हूंते भ्रप थी बयला मराठी प्रावि भाधाध्ों का सहमाम लिमा) 
हिल्दी साहित्म को सम्पस्न बसासे के शिए विभिन्‍न साहिएयों पे चई भी कोई 
बिक्षेध बात छर्म्हें मिलती उसौ को बह हिस्दी माध्यम से लिखकर पाठकों को हेते। 
बिज्ञाम समाज-शास्‍्त्र मनोविशाम श्यापार प्राशि से सम्बस्बित सेखों के लिए शुई 
प्रद्न जौ छस्दों का हिस्दी में स्पाम्तर करते मा भए ध्रम्द धरंप्र जी झस्दों मां बाषयो ढ़ 
प्राघार पर गहते । बसल्ला संस्कृत मराठौ से भी उन्हंसि स्त्द प्रहूण कर हनी कै 
दाज्य मष्डार को सम्पस्त बनाया । उ्ू प्रशबी फारसी के प्रनेक शब्द मी ह्र्दी में 
सिमे क्योकि बहुत से सिल्क रड्ू से हिस्दी मे प्राये थे । 
हौसी की द्वष्टि से हिस्दी कौ गद-रौली के दो पस्त किये ला सकते हैं--चातीग 
शौसी झौर ब्यक्तिगत शैली । भातीय एली ते हमारा प्रिप्राय उस झैसी सै है सिएमे 
प्रस्य साहित्पो की केवल उन्ही क्षैसौयठ जिफ्षेपताधो को प्रपमामा धवा भो हिन्दी की 
मूल प्रकृति से मेल ल्वाती थी । प्रहुण भौर त्यान कौ नीति से शो शैती निर्मित हुई 
उसमें प्रंप्र बी साहित्य की स्पस्ट भाव-श्यंकता बंधला कौ सरशता धौर मपुस्ता 
प्रपती प्रकृति से मेल न खाने के कारय उतू को प्रत्यघिक उछल-कुब भयम्मीए्ठा 
और प्रतिशयोक्ति मराटी कौ प्रसंकारिकता बंगला की ध्त्वपिक रघ्तात्मकता पौए 
संस्कृत की पनुप्रास-यमक प्रियता भौर प्रदुभुत क्षम्द-बाल को गिस्‍्कुंस "ही 
प्रपताया । यह जातीय ईौशी सारतेन्यु-काज् तक निर्मित तही हो पाई थी। पह्यु 
व्यक्तिमत दौली का धरारम्म बालकृष्ण भट्ट प्रतापताराबंध मिश्र तथा 
गुप्त के शिव धाम्सू का चिटूठा द्वारा हो अका थघा। बाद मे हिकेशी-युप मे भी लेखकों 
की इचि एस्कार प्रष्श्मम विस्सेषछ प्रगृत्ति प्रावि के कारण ब्जक्तित हैशी के 
प्रभेक कप भिसते हैं। बस्तुत स्यवितगत एसी प्रेलक की बृत्ति पर प्राबारित होती 
है. घत बह किसी एक युप कौ बपौती त होकर हर युग से पाईं लासेयी | रिवेदी-जुप 
से यदि हिदेशे ली की सैलो घरेलू घ्रौर वित्ताकर्षड नौ स्मामसुत्दरदास कौ 
असी मे भाषागत वि्धेषताएं थौ चस्ट्रभर र्मा धुलेरी की दैखी से बातचीत की 
मुग्धकारी विश्वेषतताएं थी अष्टरौप्रसाद हृब्येश कौ धौसी कही पूतरमगी प्रौर कही 
समापमगौ होती भी । कछायाबाद-गुम मे भौ पत्त महादेवी प्रौर प्रसाद की गण-घती 
हे स्पक्तिगत विशेषताएं मिलती हैं प्रौर प्राय भी डॉ तपेस्त्र प्राचार्य हमारीप्रधार 
देवी स्लौर 'प्रश्य कौ सैलौ एक-दूसरे से भिल्‍न है। 
प्राधुरिक काश 
दिवेदौ-भुव में ढिगेदी ली के थाद ड्िल्शो सक्य का बिकास करमे बालों में प्री 
ह्ामपुर्वरदाप्त का शाम रश्लेखतीय है । कासौ ताधरी प्रचारिभौ सजा ट्विषदी-धाहित्म 
सम्मेशन प्रयाग काशी विभभशबिधालय के माध्यम से उन्होंगे प्राचोत प्रत्थों की शऔज 
कराई व्यापात्षप से भागरी कौ प्रतिष्ठा कराई बम्भौर बितत प्रौर प्रौड रचता” 
प्रयाप्ती का स्वक्प स्थिर किया साहित्वाशो बन का कार्य झारम्म किमा भौर प्रपते 
विडिण विययो पर सिख प्रन्‍्बों से हिम्दी का सक्त-भष्ठार समृद्ध किया । 


3 


हिन्दी गद्य उद्भुव भौर विकास गज 


श्रालोचना के क्षेत्रपमे युगान्तर उपस्थित करने वाले श्राचाये शुक्ल हुए । 
उनसे पूर्व सैद्धाल्तिक_ समीक्षा का-कोई...विहित्‌ स्वरूप नही था, उसका व्यावहारिक 
पक्ष भी दुबंल और क्षीण था। लाला भगवानदीन, पं० पद्मसिह शर्मा आदि द्वारा 
स्थापित श्रालोचना-पद्धति मे तथ्यातथ्य निखपण की उस अन्त'स्पर्शी मारमिकता का 
उद्घाटन करने की क्षमता नहीं थी जिसका अनुसरण कर समीक्षा की विभिन्‍न 
प्रणालियों को बल मिलता | शुक्ल जी ने सर्वप्रथम अपनी तुलसी, सूर तथा जायसी 
की विस्तृत समीक्षाओं द्वारा समीक्षा का शुद्ध रूप प्रस्तुत किया । शुक्ल जी ने कृतिकार 
की शपेक्षा कृति के गुण-दोष दर्शन पर अधिक ध्यान दिया, कवियों की भ्रान्तरिक 
प्रवृत्तियो श्रौर उनके सम्पूर्ण कविकर्म की सहृदयता पूर्ण व्याख्या की । उन्होने शास्त्रीय 
चितन का महत्त्व समझाया, श्रालोचक की स्वच्छन्द ढग से मीमासा करने की स्वतत्रता 
प्र बल दिया भश्रौर इस प्रकार समालोचना के क्षेत्र में नये पथ का सूत्रपात किया | 
निबन्धो के क्षेत्र में भी उनकी देन स्तुत्य है। निवन्ध को गम्भीर स्तर पर ले जाने, 
भाषा में कसावट लाने, मनोवैज्ञानिक निबध लिखने का श्रेय उन्ही को है । 

हित्दी की गद्य-रचना के क्षेत्र मे जयशकर प्रसाद भर प्रेमचन्द के आ्रागमन से 
साहित्य और भी सम्पन्न हुआ । प्रसाद की प्रतिभा से पोषित कल्पना भर भावुकता- 
पूर्ण और प्रेमचनद की युग घम्म से झनुप्राणित लेखनी ने गद्य की धारा को गतिशील 
क्रौर पीनकाय बनाया । प्रसाद ने यदि अ्रपने काव्यत्व से, तो प्रेमचन्द ने व्यावहारिक 
जीवन की यथार्थेवादिता से जीवन के चित्र प्रस्तुत किये। प्रसाद के नाटक, उपन्यास 
झौर कहानियाँ--सभी काव्यत्व, भावुकता श्र इन्द्रधनुषी आलोक से दीप्तिमान हैं, 
तो प्रेमचन्द के उपन्यासो श्लौर कहानियों में मध्यान्ह के सूर्य की प्रखर किरणें दमकती 
हैं। साराश यह कि दोनो ने भ्रपने निबन्धो, नाटकों, कहानियो श्रौर उपन्यासो से न 
केवल हिन्दी गद्य-साहित्य के भण्डार फो ही समृद्ध बनाया, अपितु भाषा-शैली को भी 
नई भगिमा प्रदान की । 


प्रेमचन्द ने सरल, पर सशक्त गद्य का स्वरूप उपस्थित किया,तो प्रसाद जी ने 
काव्यमय गद्य का । 

श्राधुनिक कवियों मे से ऋधिकाश झ्ालोचक भी हैं। पत्त, प्रसाद, निराला, है 
महादेवी, भ्रज्ञे य, बच्चन सभी ने भपने काण्य-सिद्धान्तो या कला-सम्बन्धी विधारो को 
स्पष्ट करने के लिए विस्तृत भूमिकाएं प्रथवा स्वतन्त्र लेख लिखे हैं। इन लेखो ने 
जहाँ एक झोर भालोचना को समृद्ध, सूक्ष्म एव प्रौढ़ बनाया है, वहाँ हिन्दी गद्य की 
इली को भी विकसित किया है । के 

उपन्यास भ्रौर कहानी के क्षेत्र मे भी मनोवैज्ञानिक और झाचलिक _उपन्यासों 
के कारण भाषा तथा शैली दोनो मे महान परिवर्तन हुआ है । भब विवरणात्मक शैली 
के स्थान पर साकेतिक शैली का प्रयोग श्रधिक होता है। भाषा का दब्द-भण्डार तो 
समृद्ध हुआ ही है, उसमे सूक्ष्मातिसूक्ष्म भावों तथा गहन से गहन विचारों को प्रकट 
करने की भी प्मूतपुर्व क्षमता झा गई है । 


इस प्रकार आज हिन्दी का गद्य-साहित्य सभी दृष्टियो से सम्पन्त है। विषय- 
विस्तार तथा भाषा को विविध भगिमाशों दोनों की दृष्टि से यहु हिन्दी साहित्य की 
चरमोन्नति एवं उत्फपं का काल है | 


तप 


रब 


है. 4 


छ्ड 


नाटक का स्वरुप विवेचन 


# प्लोटक का मानक-डीबन में महात् 
२ 'मार्क राब्द की लिच्यक्ति के रिक्त भे विमिस्त मठ 
है शारक के प्रमुख लक्षव 
४ शाटक के तत्व (भ) मारतौप जाब!्रों की दप्टि से लारक के तत््त-न- 
(क) बत्यु (ख) पात्र (व) रस (ब) अ्मिगन (४2) पृत्तिबां (शा) पारटाप चारों की 
दृष्टि से सारक के दश्व--(७) र्थावस्तु सत) पा भौर अरित्र-्चित्रण (ग) गष्येपपााव 
(थ) देरा कास (3) प्ररेश्य (') रोलो, (४) पौरराब ०4 पारप/्व शापायों के गुषि 
डोबों में समम्गष 
१ प्रातौन पर्व शबौग लारकों में भग्तर 
६ दफ्संदार 
साटक का सासब-ऊीवम में महत्त्व 
पद्दि संस्कृत की उ्ति रास्येपु माटक रम्मम को परिशुद्ध प्वीजार कर 
लिंगा लाम तो देखना यह है कि साटक की यह रम्यता प्रणवा छत्कर्प किस बाएं में हैः 
काब्य की बिभिरत जिबाधो की ध्रपेष्ना लाटक द्वी वर्यों स्ेष्यठम मामा पा है ? बस्तुत 
इसकी पर्थातिश्यता उसकौ प्रमाव-श्तमता मे भस्वनिहित है। शाटक साहित्य की 
दिच्ा है जो मातब-सस्तिध्क पर प्रमाव डालते मे सर्वाधिक उमर्प है । एश्म कारस्प 
होते के कारण ताटक को समभते तबा उससे प्रभात प्रहण करने के लिए भासव ड़ 
बहुत ही कम सामसिक प्रयास करमा पड़ता है। राजताभ शर्मा ते साहिएंग के विशिती 
भ्रज्धौ की प्रपेप्ता ताटक का रत्कर्ष प्रदाँसत करठे हुए सिखा है-- ताटक की प्रजाषों" 
(पादक शजित बाइस्‍मज के प्रत्य श्रबो की प्रपेश्ा श्रजिक स्पायौ पहरी भौर छापक 
दोयी है क्योकि उससे इस बरास्‍्तजिकता का प्रठुमर करते हैं) सरष्प-्छाम्य में झब्दो 
हारा कश्पता की सहायता से माशसिक विज उपस्थित किसे जाऐ हैं परत्तु एस्ज-कास 
थे हमे कल्पना पर इतता अल तही देता पड़ता बहाँकस्‍पसा कौ कमौ यो शस्यों वी 
प्राव गौ पूरी कर देती है। श्रध्य काम्य मे प्रमू्ते का बिबान होता है सौर टस्प-काम्ज 
पे मूत्त' का। साध्ारथ बुद्धि के लिए मूर्त प्रौर प्रत्यश जितता बोधगम्ग होता है 
रतमा प्रमूर्तो ताही । इसलिए लाटक साहिष्य के प्रत्प ध्रमो कौ प्रपेशा धाथारध 
लतता के प्रपिक तजदौक होने के कार उसकी प्रपतों चोज है। शाएतों प्रीर कत्तामो 
कौ टृष्टि सै भौं लाटक का महत्व समस्त काम्पोयो से प्रद्िक है ।* 


नाटक का स्वरूप-विवेचन ७७३ 
इतना ही नहीं, नाटक का क्षेत्र इतता भ्रधिक विस्तृत है कि उसमें मानव- 
जगत के समस्त व्यापार समाहित हो जाते हूँ। नाट्यशास्त्र मे स्पष्ट कहां गया है-- 
"न्ञ स योगो न तत्कर्म नाटये5स्मिन्‌ यत्र न दृश्यते । 
सर्वेश्ास्त्राणि शिल्पानि कर्माणि विविधानि च।” 
अर्थात्‌, थोग, कर्म, सभी शास्त्र, शिल्प तथा ससार के विविध कार्यों में से एक 
भी ऐसा नही है, जो नाटक में न पाया जाय । 
समग्र वस्तु-जगत्‌ का मूत्त साधनों द्वारा श्रभिनय नाटक की बहुत बडी विज्ञे« 
पता है, इबीलिए वह सहृदय के हृदय पर सद्य एवं चिरस्थायी प्रभाव डाल जाता 


है । लोक-मगल तथा लोक-रजन दोनो ही दृष्टियो से सम्पूर्ण वाइमय में नाठक का 
अप्रतिम स्थान है । 


'नाटक' शब्द की निष्पत्ति के विषय सें विभिन्‍न मत 


नाट्य-कला का विशद विवेचन करने वाला भारतीय साहित्य में सर्वप्रथम 
प्रत्थ भरत मुनि का 'ताट्यशास्त्र' है। इसमे भरत ने 'नाद्य' शब्द की व्युत्पत्ति नद' 
धातु से मानी है । रामचन्द्र गुणचन्द ने श्रपने ग्रन्थ 'नादय दर्पण” में नाद्व' की 
निष्पत्ति के मूल मे 'नाट्य' घातु को स्वीकार किया है | वेबर तथा मोनियर विलियम्स 
का विचार है कि 'नद', नाद' श्रादि घातुएँ 'नृत्‌” (नाचना) घातु की विकारी- 
रूप हैं , किन्तु इन पाश्चात्य विद्वानों का यह विचार समीचीन प्रतीत नही होता । यदि 
'नद्‌, नाद' झादि घातुएँ 'नृत्‌' घातु से विकृत होकर लौकिक सस्क्ृत में श्राई हुई 
होती तो इन्हे मारतीय वा”श० के प्राचीनतम ग्रन्थ ऋग्वेद मे नहीं होना चाहिए था, 


किन्तु बात ऐसी हा न तथा 'नृत्‌ इन दोनो घातुओं का प्रयोग मिलता 
ऊ । १) हम 
५ 


॥॒ नृत्य तया नाट्य मे अन्तर स्पष्ट करते हुए लिखा 


है. है 


। है, नृत्य भाव पर और नाट्य रस पर पझ्राघारित 
होता गये से” प्रति व्यक्त करते हुए कहते हैं 
किन ४ है-- । में ही ताल लय और भाव का 
खत अप नादूथ टिक में झनुकरण व शपभमिनय 
हू मु है भा वा है, किन्तु नाटक गृत्य का 

हज “ते करता है । 


(7279) है । आइवर 
विजशेष से स्थापित किया 
है | इसी को हम चाहे तो 
-य॑ नाठकों में कार्य को 
अभिनय” अथवा 'रप्त' का 


प्तार से प्रकाश डाला 
हुए लिखा है कि जिसमे 


छजडं बहुत प्राहिरिबिक मिबस्‍्न 


स्दमाव से ही सोक वा सुझ-दुष्म समस्बित होता है तबा प्ंगों प्रादि के हार प्रशिनय 
किया जाता है रुसी को 'माटक' कहते ईं-- यौउ्य स्वभागों सोकस्ग पु इस 
समन्वित' । सोश्मांचभिवयोपेतों माट्यमित्पमिधीमते ।” प्राचार्य समितगयुप्त ते ताटक 
की स्याक्ष्या प्रस्तुत करते हुए लिसा-- प्रत्यक्षकस्पामुस्पबसामबिदयों 

सर्यासत्मगशक्षणरवात्‌ मच्फण्यबाध्यो सोवस्य सर्वस्‍््य साधारणतया स्वत्वेत भाखमा 
मइचर्स्यसाणो्पों तादूमम्‌ । पर्षात्‌ साटक गह दृस्प कास्य है लो प्रत्पप्त कस्पती 
एजम्‌ प्रध्पबस्ताय का बिपस बनकर सत्य एडम्‌ घसत्थ से समत्वित वितक्षण हीं 
धारण करके स्बधारण को प्राशग्दोपसरिश प्रदात करठा है। महिम मट्ट की माम्यता 
है कि लग प्रतुमाब-दिभाबादि के बर्णत से रसामुभूति होती है तो उसे काम्प कहते है 
प्रौए जब काध्य को गीताद्ि पे रंजित करके भमिमेताओों द्वारा प्रदर्घित दिया जाठां 
है तो बह ताटक का रूप बारण कर सेता है। रामचाड पुरा से ताटक के बृत्त ड़ 
रामचरित पर प्राघारित होता धावश्यक माता है घौर कहा है कि ताटक पर्म प्र्ष 
तथा काम का प्रदाता होठा है| उत्होते इसे प्रंकों मे बिमक्‍त होता प्रपरिहार्म बतामा 
है । रतके प्रतुशार इसे पंच प्र प्रकृतियों ठबा पंच भजस्वाों से समस्थित होता कौ 


प्रावस्‍्यक है । साहिए्यदर्पलकार भात्रार्य बिश्वनाव मे साटक के शक्षतों पर गिशर 
प्रकाप्त डालते हुए शिक्षा है-- 


ताइक क्यातबृत्त स्पात्पस्चसंबिससस्वितम्‌ । 

विशाससमृद्धयाविगुधबच्चू क्त शासाबिभूतिसि | 

सुझुक्ष ससुदृभूति सातारसलिरस्तरम्‌ । 

पर्म्चादिका शापरास्तशादुः परिकीतित ।॥। 

प्रस्पातबंसो राजपिर्धीरोशत्तः प्रतापबातू । 

दिश्योउण दिव्यादिश्यो था बुण बाल्लायको सत ॥ 

एक एथ भवेवंगी श्र पारो बौर एव बा। 

प्रंगनश्पे रसा सर्बे कार्यों सिर्बहसेप्शसुतः ॥ 

अत्थार' पम्ज था सुक्या कार्मब्पामृतपृल्ताः। 

गोपुकछाप्रहमाप्र तु बच्चन तस्थ कीतितस्‌॥। 

प्र्षाद्‌ ाटक का बृत्त (कथा) स्यात होता भाहिए | थो कपा केवल #रमि- 
कह्पित है इठिहास छिद्ध तही गह साटक नही हो सकती। साटक में बिप्तास संगृदि 
प्रादि षुणा तभा प्रनेक प्रकार के ऐस्दर्मो का दर्णत होता चाहिए । धुक्ध घौर दुख को 
झत्पत्ति दिकाईं जाय प्रौर धतेक रप्तों से उसे पूर्ण होता ताहिए । इसमे पाँच परे तैकर 
इस तक प्रक होते हैं। पुराणादि प्रसिद्ध गद्य मे रत्पस्श बीरोदात्त प्रषापी बुघगाग्‌ 
कोई राजधि प्रषबा विश्य मा विश्यादिब्ध पुस्य साटक का नायक होता है। (महा 
चौरोवात्त' पद बीरोडत धीरललितादि का शी उपसक्षगर है।) श्य॑यार या बीर ईतमे 
से कोई एक रह पह्५ँ प्रथान रहता है--प्रस्म छथ रस प्रमभूत रहते हैं। इसे तिर्बहण 
सन्ि से घत्पस्त प्रदूधूत बनता बाहिए। इसमे आर या पाँच पुरुष प्रबात कार्य के 


साथन मे क्यापृत रहने चाहिए झ्ौर थौ की पृ छ के प्रग्नमाव के समात इसकी रखता 
होती बाहिए। 


नाटक फा स्वरुप-विवेचन ७७३ 
इतना ही नहीं, नाटक का क्षेत्र इतना अ्रधिक विस्तृत है कि उसमें मानव- 
जगत्‌ के समस्त व्यापार समाहित हो जाते हैं। नाट्यशास्त्र में स्पष्ट कहां गया है-- 
"न स योगो न तत्कर्म नाट्येबस्मिन्‌ यत्र न वृश्यते । 
सर्वश्ास्त्राणि शिल्पानि कर्माणि विविधानि च।/ 
श्र्थात्‌, योग, कर्म, सभी शास्त्र, शिल्प तथा ससार के विविध कार्यों में से एक 
भी ऐसा नहीं है, जो नाटक में न पाया जाय । 
समग्र वस्तु-जगत्‌ का मूरत्त साधनों द्वारा अभिनय नाटक की बहुत बडी विशे- 
पता है, इपीलिए वह सहृदय के हृदय पर सद्य एवं चिरस्थायी प्रभाव डाल जाता 


है। लोक-मगल तथा लोक-रजन दोनो ही दृष्टियो से सम्पूर्ण वाइमय मे नाठक का 
श्रप्रतिम स्थाव है । 


'न्ाठक' बाव्द की निष्पत्ति के विषय सें विभिन्‍त मत 

नाट्य-कला का विशद विवेचन करने वाला भारतीय साहित्य में सर्वप्रथम 
ग्रन्य भरत मुनि का 'ताट्यशास्त्र' है। इसमे भरत ने 'नाट्य' शब्द की थ्युत्पत्ति नद' 
धातु से मानी है। रामचन्द्र गुणचन्द ने श्रपने ग्रन्थ नाट्य दर्पण! में नाठ॒य' की 
निष्पत्ति के मूल में 'नाट्य' धातु को स्वीकार किया है | वेबर तथा मोनियर विलियम्स 
का विचार है कि 'नद', नाट' श्रादि घातुएँ 'मृत्‌' (नाचना) घातु की विकारी- 
रूप हैं , किन्तु इन पाश्चात्य विद्वानों का यह विचार समीचीन प्रतीत नहीं होता । यदि 
'तट', नाद' झादि घातुएँ 'नृत्‌' धातु से विकृत होकर लौकिक सस्कृत में भ्राई हुई 
होती तो इन्हें भारतीय वाइमय के प्राचीनतम ग्रन्थ ऋग्वेद में नहीं होना चाहिए था, 
किन्तु वात ऐसी नहीं है ऋग्वेद मे “नट्‌' तथा 'नृत्‌ इन दोनो घातुओो का प्रयोग मिलता 
है । घनञ्जय मे 'दशरूपक' मे नृत्त, नृत्य तया नाद्य मे अ्रन्तर स्पष्ट करते हुए लिखा 
है कि नृत्त ताल-लय पर निर्मर करता है, नृत्य भाव पर और नाट्य रस पर आधारित 
होता है। डॉ० गणपति चन्द्र गुप्त घनज्जय से श्रमहमति व्यक्त करते हुए कहते हैं 
कि नृत्त तथा नृत्य में विशेष अन्तर नहीं है--इन दोनो मे ही ताल लय श्रौर भाव का 
झ्ाश्चय लिया जाता है जबकि नट, नाट, नाट्य और नाटक में श्रनुकरण व श्रभिनय 
की प्रमुखता होती है । नृत्य, नादूय का एक श्रग हो सकता है, किन्तु नाटक गृत्य का 
नही, स्पष्टत ही 'नाटक' 'नृत्य' से व्यापक श्रथे को सूचित करता है । 

श्रेंग्र जी मे नाटक का पर्यायवाची शब्द ड्रामा (479) है । श्राइवर 
गाइन ने इस शब्द का सम्बन्ध यूनावती भापा के एक दाव्द-विशेप से स्थापित किया 
है और वताया है कि उस शब्द का झर्थ “किया हुझा' होता है | इसी को हम चाहे तो 
कार्य! (४०४०7) कह सकते हैं । यही कारण है कि पाइचात्य नाटकों में कार्य को 


सर्वाधिक महत्त्व दिया जाता है, जबकि भारतीय नाठको भें अभिनय! शभ्रथवा “रप्त' का 
स्थान सर्वोपरि है । 


तचाठक के प्रमुख लक्षण 


सस्कृत के लक्षण-पग्रव्थयो मे नाटक के लक्षणों पर विस्तार से प्रकाश डाला 
गया है । सर्वप्रथम तो अर मक्ति ने टी भात्क का लक्षण देते हुए लिखा है कि जिसमे 


छ्३३ बृहत्‌ राहित्पिक शिखल 


(कर) बए्तु--माटक ढौ बद्ानी को वस्तु, कदागस्तु प्रपडा कपातुक सम 
दिया या हैं । कपागस्तु दो प्रकार की होती है--(१) प्राषिरारिक प्रौर (२) 
प्रार्सगिक । जो रूपा नाटक मे प्रादि से प्न्त शरद चछती रहती है ठता जो गामक पे 
सम्बद होती है, उसे प्रापिकारिक कपा कहते हैं। प्रा्मिक कणा का उमम्मंभ गोब 
पार्ों से होता है इसड़ा कार्य मुझ्य कषा के जिास में भोग देना हया उसका घोके 
बड्ध मं करना होता है। “रामचरित शाटक से राम की कषा घाविकारिक पा माति 
सुप्रौबादि की कषा प्रासमिक है। 

प्रासंगिक कपा पुन दो प्रकारकी होती है-- (१) पवाका पा (२) 
प्रकरी । णो प्रासमिक कषा मुख्य बा के साथ-साव धन्ठ तक सकती रहती है परे 
ठताका तत्ता लो दीच में हो समाप्त हो जाती है उसे प्रकरी कहते हैं। 'रामभरित/ 
माठक मे सुप्रीव की कथा पताका है प्रौर प्रभिज्ञान शाकुम्तलम्‌' के पष्ठ प्रंक में कभुकी 
तथा दाधय्षियों गा बार्ताशाप प्रकरी है। प्राघार की एृष्टि से कथाएं के तीन भेद किये पढे 
हैं--(१) प्रस्यात (२) छत्वाद्य हथा (३) भिन्न | प्रस्थात का प्राधार इतिहास 
पृराण प्रषषा बनधूति हांवा है। रात्पाद्य हाटककार की कक्‍्पता से प्राइु इंठ होती 
है ! मि म इतिहास भौर कश्पना के बीच कसात्मक समन्दय टरष्टिगोचर होता है। 

कार्य ब्यापार की दृष्टि से लाटक है कपासक को पाँच प्रशस्‍्थापों में शिवव्त 
किया थाता है--(१) प्रारम्भ--यह कबानक का प्रारम्मिक भाग होता है बम 
शायक की इच्छाप्रो उरृष्पों भ्रपमा सिद्धातों प्रजवा इत सभी ढी प्रोर संकेठ किगा 
बता है। (२) पहन--इसमे लायक घपसी इच्छाप्रों उद् स्पों प्रदगा सिद्धान्तों कौ 
प्राप्ति के किए प्रयश्न करता देखा छाता है। (३) प्राप्याणा- यहाँ पर प्राकर नायक 
है मा की कठिनाएयाँ दर हो जाती हैं भौर उसके सिए फस् प्राप्ति कौ भाप्ता बंधने 
रगठी है। (४) वियताप्वि--इसर्में नायक की फल प्राप्ति मिश्चित हो भाती है। 
(१) फैश्ताधम--यहाँ पर मायक को सम्पूर्ण फक्त की प्राप्ति हो घाती है। 

ये घटताएं जितके कचासक कौ एक धजस्दा से पूसरी ध्रमस्मा के बिकास की 
पा अज्तता है प्र्ष प्रकृठियाँ कहलाती हैं। थे भी संस्या में पाँच होती हैं“बीच 
बिन्यू पताका प्रकरी घौर कार्य । प्रत्येक प्रबस्‍्बा तपा प्रपं-अक्ृतति में मेष्ठ करने का 
कार्य सरिदयों हारा शिब्ा गया है। इन सन्धियों की संख्या भी पाँच है--मुख प्रति 
मुख गर्भ धबमर्स बा बिर्थ प्रौर निबंहस या उपहार | प्र प्रर्तियों प्गस्बाप्र 
हपा शम्बियी के पारस्परिक सम्बन्ध को निम्मांकित तालिका द्वारा इस प्रकार स्पष्ड 
दिया था सकता है-- 


भ्र्ष प्रकृति प्रधस्था हल्पि 

१ बीज प्रारम्भ मुख 

र बिस्यु यम प्रतिमुछ 

॥ पताका प्राप्त्याक्षा मे 

४ प्रकरी मियठाप्ति प्रषमर् जा जिमर्ण 
है कार्य फशाबस विर्गइण 


पाठक का स्वरूप-बियेचस ७७५ 
ऊपर की पक्तियों से स्पष्ट है कि विष्वनाथ ने नाटक के लिए ख्यात वृत्त पर 
प्रधिक बल दिया है। यहाँ पर एक प्रश्न होता है श्रौर वह यह कि नाटक का वृत्त 
ख्यात ही क्यो होना चाहिए वह सामान्य जन-जीवन से क्‍यों मही हो लिया जा 
सकता ? उत्तर बडा ही साफ है। ख्यात वृत्त होने से नाटक देखने वाले सामान्य 
व्यक्ति भी उसे सरलता से ग्रहण कर सकते हैं। नाटकों में ख्यात वृत्त पर वल विये 
जाने का एक और भी कारण हो सकता है, ख्यात वृत्त में ख्यात पात्र होने से दर्शक 
पात्रों के साथ बडी जल्दी तादात्म्य स्थापित कर सकता है। एक श्राधुनिक भ्रालोचक 
के शब्दों मे, “कल्पित भाख्यानो के नये-नये पात्नों के प्रति हमारी भावना का विकास 
एकाएक उतनी गरम्भीरता से नहीं हो सकता जितना कि ख्यात नायको--राम, 
यूधिष्ठिर, भजु न, अशोक, प्रताप भ्रादि-से हो सकता हैं। रसानुभूति में हमारे पूर्व 
संस्कार एवं प्रारम्भिक घारणाश्रों का भी गहरा योग होता है । महाराणा प्रताप का 
ताम सुनते ही जिस उदात्त भावना का सचार हमारे हृदय मे हो जाता है वह किसी 
कल्पित 'चन्द्रसिह' या भानुप्रताप' के दशेन से नहीं होती। कल्पित पात्रों के साथ 
हमारा तादात्य नाटक का कुछ अ्रश देख लेने के अ्रनन्‍्तर श्रागे चलकर होता है, 
फलत हमारी अनुभूति मे पूर्ण सघनता झाने मे अधिक देर लग जाती है। 
नाटक फे तत्त्व 


जैसा कि प्रस्तुत निवन्ध में पहले ही स्पष्ट किया जा चुका है कि पादचात्य 
नाटको में 'कार्य” को सर्वाघिक महत्त्व प्रदान किया गया है जबकि भारतीय नाटको में 
'रस पर मूल दृष्टि रही है । ऐसी स्थिति मे पौरस्त्य एवं पाइचात्य नाटकों के तत्त्वो 
में कुछ अन्तर होना स्वाभाविक ही हैं। यहाँ पर भारतीय तथा पाइचात्य आचार्यों 
द्वारा मिरूपित नाटक के तत्त्वो पर पहले पृथक्‌-पृथक विवेचन प्रस्तुत किया जायेगा 
और भ्रन्त मे दोनो दृष्टिकोणों में समन्वय स्थापित करने का प्रयास किया जायेगा । 


(प्र) भारतीय श्राचार्यों की दृष्टि से नाटक के तत्व --भरत 
मुनि ने अपने नाट्यश्षास्त्र मे नाटक की उत्पत्ति के विषय मे लिखा है--“एक 
वार वैवस्वत मनु के दूसरे युग में लोग बहुत दु खी हुए । इस पर इन्द्र तथा भब्य 
देवताओं ने जाकर ब्रह्मा जी से प्रार्थना की कि श्राप मनोविनोद का कोई ऐसा साधन 
उत्पन्त कीजिए जिससे सवका रजन हो सके । इस पर ब्रह्मा गी ने चारो वेदो को 
बुलाया और उनकी सहायता से 'पचम वेद' नाटक की रचना की | इसके लिए उन्होने 
ऋग्वेद से सवाद, सामवेद से गान, यजुर्बेद से नादय शौर अथवंवेद से रस लिया ।” 
भरत मुनि के प्रस्तुत कथन से नाटक की उत्पत्ति पर चाहे प्रकाश पडता हो, चाहे न 
पडता हो, किन्तु एक बात बडी स्पप्ट हो जाती है और वह यह कि प्रकारान्तर से 
भरत ने नाटक के चार प्रमुख तत्त्वो सवाद गान, नाट्य और रस की ओर सकेत कर 
दिया। भरत के परवर्ती अधिकाश प्राचार्यों ने वस्तु अभिनेता और रस, नाटक के इतत 
तीन तत्त्वो को ही स्वीकार किया | कुछ आचार्यों ने 'प्रभितय'/ और वृक्ति' इन दो 


तत्वों का और समावेश करके नाटक के तत्त्वों की मख्या पाँच तक बढा दी | यहाँ पर 
इन्हीं पाँच तत्त्वो पर विचार किया जायेगा | 


छफ्द धृहत साहिर्बिक लिखद 


प्राय” मे घुण रहीं मिछते” इसौलिए दाहण ग्रभवा बैश्म ही पीर-प्रशास्त सायक होता 
है। माशती-माषथ ताटक का माघ ऐसा ही शामक है। (४) घीरोडइत-यह 
कुटिश शीतिज्ञ कपटी एवं प्रचण्ड ब्यक्तित्व गाशा होता है। साप हो मायाबी प्रातम- 
प्रशसा-परायण धोडेबाब तथा अपल भी होता है। रामस का अरित्र बीरोठत मागक 
की ही कोटि का है। ऐसा नायर दुयु भो का भण्दार होता है. इसौलिए प्राचार्य प४ 
प्रकार के स्यक्ितयों को लायक कौ कोटि में तहीं रखते । 
आूपार-अ्रभार लाटक में सापिका को विशेष स्थान प्रदात दिमा है। वामिशि 
के ग्राठ प्रमुख युण माने गये हैं-- 
का कासिति के दैलिए पूरत धाहौँपंग। 
ताहि बल्ामे तायिका जिमुगत मौहत रंग ॥ 
पहिले जोबत कूप गुग सील प्रेश पहिचात। 
कुल धंभब सुपण अहरि प्रार्तोँ ग्राम बचचात।7 
परिस्थितियों भ्रगस्थाध्ों ठबा माजवशापों के प्राणार पर शामिकाओं के भरेक 
भेद किये मए्‌ हैं। सामाजिक स्पिति से लामिका्ों के तीम भेद माने से हैं-“(१) 
स्णक्षीया--यह सायक की विदाहिएा पत्ती हौठी है (२) परदौया--थह तागक कौ 
पत्ती मे होकर किसी प्रस्य की पत्ती प्रपणा प्रशिगाहिता भी हो तक्तौ है (१) 
सामाश्या “इसे सणिका ठंबा बैदया मी कहते हैं। बह नापिका प्रत्यन्ध निहृष्ट कोटि 
क्षी सममी जाती है। धायु के प्राघार पर सापिकाप्रों के तौन भवात्तर भेद हैं. 
(१) सुस्बा--इंसमे रीधि माद कौ प्पेश्ा लग्जा का भाष प्म्िक होता ई (३ 
मम्मा “इसमे रति तथा शर्जां के भाव समात माता में होते है. (३१) प्रौड़ा “६ उसे 
रूरजा माथ की प्रपेस्ता रहि का सांद प्रचिक होता है। एमके भी पुर भ्रमेक फ़पनेद 
डिये पये हैं। परित्पितियों के प्रभुखार भी तायिका के स्माधीतपतिका बासकसरगा 
उत्कष्तिता प्रभिसारिका विप्रसस्या क्रश्ता रुसबदाम्वरिता प्रब॑त्स्यपतिका प्रौ्ित 
पतिका प्रागगपतिका भादि बहुत से मेद माने गये हैं। 
लामछ की सहायता करने बाला प्रपुरू पात्र पीठम्दे कहसाता है। यह हार्त 
बिक कण का लायक होता है| सामक का डिरोबी प्रतितायक बहा जाठा है) विहक 
बाग कार्य हस्यशतद स्थिति उत्पर्त करके प्रणब पपती जिरत बेच-धूपर बा 
बारा सायक मो प्रसस्त करता होता था । कमौकभौ गध्मीर श्व्रिति उत्पस्त हों जते 
कद विभरूषक सायक वी सद्धापता मौ करता बा । बट धायक का भ्रनुषर होता है! 
बिट बाएं तबा घायस में लिपुण भौर सायक का भस्तरंय सबक होता है। इत पार्जोतै 
घतिकित संस्हृत लाटबी थे एड भश्य प्पुस पाज होता या जिस कंचुकौ बदुते हैं। 
कुबुरी बुद्ध धाप्रण होता चा बह साथक दे प्रस्तपुर दे सचध जा पा सकता मा 
झगे ₹ही भी रोड नहीं है।ती थी । बह सौर-म्पजहार मे मुए्प्त तथा सभी सास्‍्त्रौ का 
जाता दगा पा । 
बाज ने चरित्र पर प्रवाश डाहते के लिए मुस्यत लौग साथन प्रषताये जाते 
अ--( ६) इचौपपडश हाट (९) रदपत गम हारा सदा (३) कियाजमारों 
हारा । 


नाटक फा स्वरूप-घिवैचन ७७७ 


कथानक के रगमच पर प्रस्तुत फरने के लिए उससे पर्याप्त कॉट-छांट करनी 
पड़ती है | उसे यथावन प्रस्तुत करने में बहुत श्रघिक समय लग जाने की श्राशका बनी 
रहती है, इसीलिए उसके कुछ श्रशों की केवल सूचना दे दी जाती है । कथानक के इन 
सूच्य प्रशों को पारिभाषिक घब्दावली में 'अर्थपक्षेपक के नाम से श्रभिहित किया गया 
है। ये भी समस्या मे पाँच है-( ६) विष्कम्भक-ताटक के आरम्भ मे पअ्रथवा दो श्रको 
के बीच में जब कुछ गौण पानो के वार्तालाप के माव्यम से किसी घटना की सूचना दी 
जाती है तो उसे विप्कम्भक कहते हैं | (२) चूलिका--परे के पीछे से दी जाने वाली 
सूचना को चूलिका कहा जाता है । (३) अकास्य - भ्रक के अ्रन्त में जहाँ बाहर जाने 
वाले पात्रों द्वारा अगले श्रक की कथा की सूचना दिखाई जाती है, उसे भ्रकास्य कहते 
हुँ। (४) प्रकावतार जहाँ पर पहले श्रक के पात्र ही बाहर जाकर फिर लौट श्रात्ते है, 
उसे भ्रकावतार कहते हैं। (५) प्रवेशक- निम्न कोटि के पानो हारा दी जाने वाली 
सूचना प्रवेशक कही जाती है। प्रवेशक तथा विप्फम्मक में मुख्य अन्तर यह है कि 
विप्कम्भक में जहाँ मध्यम भ्रथवा मध्यम एवं निम्त कोटि के पात्र प्रयुक्त होते हैँ, वहां 
प्रवेशक में केवल निम्न कोटि के पात्र प्रयुक्त होते है। दूसरे विष्फम्भक्ष नाटक के 
झारम्भ मे भी आ सकता है जबकि प्रवेशक किसी भी स्थिति में नाठक के भ्रारम्भ मे 
नहीं भा सकता । 

कथावस्तु का इस प्रकार का सूक्ष्म विवेचन भारतीय श्राचार्यी की बविश्लेपण 
प्रतिभा का परिचायक है | आधुनिक नाटककार प्रर्थ-प्रकृतियो श्रवस्थाओ, सन्धियो 
तथा श्रर्थपक्षेपको को अवज्ञा की दृष्टि से देखते हैँ श्रौर अपने नाटको म इन्हे स्थान 
नहीं देते, यदि भूलें भटके इनमे से कुछ तत्त्वों का श्राधान हो जाय तो हो जाय । 

(ख) पात्र --सस्क्ृत के आचार्यो ने नाटक के पान्नों को नायक, नायिका, पीठ 
मर्द, विदूषक, चेट, विट आ्रादि वर्गों मे विभक्त किया ह । नाटक का प्रमुख पात्र नायक 
कहलाता है । उसे नाटक का नेता भी कहा जाता है। 'नेता” छाब्द 'नी' घातु से 
निष्पन्न हुग्ना है जिसका श्र ले चलना' होता है। नायक कथा को फल की श्रोर ले 
जाता है । हमारे यहाँ नायक को सर्वंगुण सम्पन्न माना गया है । उसे विनीत, मधुर, 
त्यागी, दक्ष, प्रिय बोलने वाला, लोकप्रिय,पवित्र, वाकूपदु, उच्चकुलोद्भव, युवा, बुद्धि- 
मान, उत्साही, स्मृतियुवत, प्रज्ञावान, कलावान श्रात्म-सम्मानी, छूर, तेजस्वी, हृढ 
शास्त्रज्ञ और धासिक होना चाहिए । श्राज के नाठको के नायक के लिए ये शुण झाव- 
इयक नहीं रह गये हैं। श्राज तो साधारण से साधारण झौर बुरा से दुरा व्यक्ति भी 
नायक हो सकता है । 

घारित्रिक दृप्टि से नायक चार प्रकार के माने गये हैं - (१) घीरोदात्त-- 
इसका चरित्र अत्यन्त उदार होता है | इसमे शक्ति, क्षमा, स्थिरता, टढता, गम्भीरता, 
आत्ममम्मात, उदारता श्रादि गुण होने चाहिए । मर्यादापुरुषोत्तम राम इसी प्रकार के 
नायक हैं । (२) घीर-ललित-यह नायक कोमल स्वभाव का होता है तथा इसमे रसि- 
क॒ता तथा कल्ला-प्रेम का उन्मेष श्रधिक पाया जाता है। ह्यगार प्रधान नाटको का नायक 

धीर-ललित ही होता है। दुष्यन्‍्त घीर ललित नायक हैं। (३) घीर-प्रशान्त--यह 
नायक सन्‍्तोषी, शान्तिप्रिय, नि थे पक शान्त स्वभाव वाला दोता है। क्षत्रियों मे 
्ज 


छ्प ड्हत्‌ साहितििक सिवा 


स्वेद रोमांच प्र८ प्रादि का विधान झिया गया है। इस प्रकार का प्रसितव एम्ते 
प्रधिक॒ फर्म हाठा है किस्तु प्राजकल किस्म-मयत्‌ में कृतिम साथर्मो का प्रयोग कर 
प्रप्त प्रादि टिखा विय जात हैं। 

(४) बृत्तिपाँ--बृत्तिया को साटड् में माट्यमात्र, भर्षाद्‌ माटक ही माठाएँ 
कहां गया हूँ । बुए शोग बृत्ति तगा ऐसी को एक ही मास बंठे हैं डिन्तु बत्युत ए 
होगा मे पर्माप्त भेद है। ध्ैत्तों का सम्जस्थ साटक के बहिरग प्रर्भात्‌ उसझी भाषा प्रादि 
से है जबकि बृत्ति साटक दी मूल प्रकृठि से सम्यप रखती है। वृत्तियों की छश्पा भार 
स्वीकार की गई दहै--कछिकी सात्मनी ध्रारमटी धौर मारती । कशिकी पृ्तिमे 
ज्य गार हास्य गीत भौर भश्म वा प्रापास्य रहता है। धास्मती में छौर्य दाम इया 
प्रादि बीरोजित कार्पों का घाहुल्‍्म रहता है। प्ारमटी से माया इस्रजास संबाम 
अप संधर्ष भादि का सिरुपस रहता है। भारती गृत्ति में स्तियाँ बरजित मांगी 
गई हैं। 

(पा) पराइचात्प प्राचार्यों को दष्दि से लादक के तत्व--पार्रत्य प्रात्रार्यों 
ते साटक के छ तत्त्व तिर्पारित किए हैं“-कपाजस्तु, पाज ध्ौर बरित-विज्रण क्ोप 
कणन शेएकाल हद श्य तब हौली । महाँ पर ए+-एक तत्व को लेकर उन पर सक्दिप्त 
विभार प्रकट किया जायैया। 

(%) कबाबस्दु--कुथाबस्तु के बिपय मे मारतीय तबा पाश्चात्य प्रात्रा्मों ड़ 
एष्टिकोशो में कोई मौसिक भेद गही मिलता | हैं ! मारतीम प्रात्रार्यों से इसका 
जितना सूवम विवेशन किया है, उठना पाइबातप प्लाभायों ले मही। बे भौ पौएतत्प 
प्राचायों की ही भाँति कपा के दा प्रकार मासते हैं“ (१) प्राथिकारिक प्रौर ( २) 
प्रासमिक । जिस प्रकार हमार यद्दाँ माटक की पांच प्रब॒स्पाएँ मावी गई हैं इस प्रकार 
उनके यहाँ सी केबल पारिभाषिक झम्याजली मे कुछ भगतठर है। उत्होते इस 
क ताम प्रारम्म विकास चरम सीमा उठार प्रौर भन्त दिये है । 

(क्ष) पात्न प्रोर अरिक्र चिहल--इस तत्त्व के विषय में भौ दोगो दृष्टिकोचरो 
में कोई 8-38 #ही है । हाँ | इतता भ्रवस्‍्म है कि पाक्वोटम ताटकों मे अरिन 
जिबल प< बल दिया जा रहा है। 

(ए) कपोपकबद--इमारे यहाँ सह प्रधितव तामक दत्व का एक उपमेद है। 
कचा-क्रम के बिकास प्ौर पात्रों के अरितो पर प्रकाध्न डालते के लिए इस तत्त्व को 
बहुत प्रथिक उपयोगिता है। कपोपकबत के लो सर्बेसास्प प्रसाम्य तथा स्वगतकथन 
थे तीस भेद किये गये हैं, उसमे से भाज के पौरस्त्थ तथा पादचाह्य शोगों हरी ताटको 
स अ्रशाम्प तथा स्वगतकपत को प्रस्यामानिक मातकर हटाया चाते गा है । कणोप 
कंचन का एक प्रन्य प्रकार भौ प्रचस्तित घा---भाकाशभापित' कित्तु भ्रावुनिक 
हे भी उसे हटाया जा रहा है । यदि ताठककार को स्वशृत-कथन जैँसा कोई गिषान 
करना पड़ता है ठो बद पात्र कै किसी घल्दरग मित्र को एममच पर उपस्थित कर देता 
है प्रौर पान उससे प्रपती धम्पूर्ण स्थिति का तिवेदन कर देता है | 

(प) वैध-काश--साटक मे इस तत््य की प्रावस्‍्वकता स्वामाविकता का 
प्राघान करते के लिए पढ़ती ह। स्वाभागिकठा कौ रक्षा के लिए ताटककार को प्रष्येक 
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(ग) रस--भारतोय श्राचार्यों ते रस को नाठक का सर्वाधिक प्रमुख तत्त्व 
स्वीकार किया है। सर्वप्रथम भरत मुनि ने भ्रपने नादयशास्त्र' मे रस पर सक्षेप रूप 
से प्रकाश डाला है। उन्होने विभाव तथा श्रनुमाव तथा व्यभिचारी भावी के स्थायी 
भाव के साथ मिल जाने से रस की निष्पत्ति स्वीकार की है - पविभावानुभावव्यभिचारि 
सयोगाद्रस निष्पत्ति / भरत के इस रस-सूत्र की व्याख्या उनके अनेक परवर्ती 
श्राचारयों ते अ्रपते-प्रपने दृष्टिकोणो से की है । इन प्राचार्यों में भट्ट लोल्लट 
शकुक, भट्टनायक, अभिनव गुप्त, धन्तल्‍्जय, पृण्डितराज जगन्ताथ, आाचाय॑े 
रामचन्द्र शुक्ल तथा डॉ० नगरेन्द्र मुख्य हैं । रस के विषय मे सक्षेप रूप से यही 
कहा जा सकता है जब श्रभिनेताओं के कुशल अभिनय से दर्शको की वृत्तियाँ स्व-पर 
की भावना से मुक्त हो नाद्यरचना के मूल भाव के साथ एक तान हो जाती हैं तब 
इस प्रक्रिया को साधारणीकरण की सज्ञा दी जाती है। साधारणीकरण से जिस अनि- 
वेचनीय आनन्द की श्रनुभूति होती है, उसी का दूसरा नाम रस है। 

रस-सिद्धान्त का विवेचन करते हुए श्राचार्यों ने भाव,विभाव, भनुभाव, सचारी 
भाव श्रादि के भ्रतेक सूक्ष्म भेद किये है, किन्तु सामान्यत स्थायी भावो की सख्या नौ 
स्वीकार की जाती है--रति, हास, शोक, क्रोध, उत्साह, भय, जुगुप्सा, विस्मथ भौर 
निर्वेद । जिन रसों के ये स्थायी भाव हैं, उनके क्रमश नाम हैं--श्यगार, हास्य, करुण, 
सैद्र, वीर, भयानक, बीमत्स, अद्भुत तथा शान्त । विभाव के दो भेद माने गये हैं--- 


शालम्वन और उद्दीपन । श्रनुभावों के भी शारीरिक, मानसिक तथा सात्विक उपभेद 
किये गये हैं। सात्विक अनुभावों की सख्या आठ स्वीकार की गई है--स्तम्भ, स्वेद, 
प्रलय, रोमाच, वैवण्ये, वेषथु, श्रश्नू तथा स्वर का बदल जाना । सचारी भाव तेंतीस 
माने गये हैं, किन्तु कुछ श्राचार्यों का कहना है कि सचारियों की सख्या इससे अधिक 
हो सकती है । 


(घ) अभिनय- हृश्य काव्य श्र्थात्‌ नाटक तथा श्रव्य काव्य मे प्रमुख श्रन्तर 
यह कि जहा-जहा काव्य की रचना पढने के निर्मित्त होती है, वहाँ दृश्य काव्य की 
रचना दर्शन के निमित्त होती है । हृद्य काव्य को भ्रभिनेता लोग रगमच पर प्रस्तुत 
करते हैं, श्रत इसमे अभिनय तत्त्व का बहुत बडा स्थान है। रगमच पर अभिनेता 
हारा रूप-परिवर्तन चेष्टाएं, वार्तालाप, कार्य झ्रादि सभी अभिनव के श्रग हैं। भारतीय 
श्राचार्यों ने चार प्रकार का श्रभिनय स्वीकार किया है--( १) झँगिक, (२) वाचिक 
(३) आहार्य और (४) सात्विक | श्रागिक अभिनय के पुन अनेक उपभेद किये गये 
हँ--शारीर, मुखज और चेष्टाकृत । श्रागिक भ्रभिनय में श्रग-सचालन के भिन्न-भिन्न 
प्रकार निद्दिचत किए गए हैं। रस के श्रनुकुल ही भ्रगो का भी सचानन करना पडता 
रे दूसरे का के, श्र्थात्‌ वाचिक अभिनय से पात्रो के ससाषण झ्ादि का विवेचन 
या जाता है । भरत मुनि ने पात्रो के स्तर तथा उनकी 
वग विधान किया है। तीसरे प्रकार के भ्र्थात्‌ आहाये बन अस्त पात्रो के 
रूप, भाकतति वैष-भूषा, श्राभूषणादि पर विचार किया जाता है । भरत ने नाटयद्ास्त्र 
में आहार अभिनय का विपद्‌ विवेचन किया है। उन्होने कहा कि विदृूषक को गजा 
दिखाया जाना चाहिए, बच्चो की तीन चोटियाँ होनी चाहिए, नौकरो की चोटियाँ 
लम्बी होनी चाहिए, झ्ादि-श्रादि । चौथे प्रकार के झर्थात साल्विक ग्रधिना के स्तमक 


छपए बहुतु साहित्यिक मिकल्व 


उपन्यास प्रौर कहानी में तात्बिक टृप्टि से कोई प्रम्र महीं है। बत्युतः भारतौज 
प्रात्यार्यों द्वारा किया मया तात्बिक विजेखम एवं विश्लेपरा क्‍्भिक प्रौढ़ एवं प्रामाबिक 
है तपा बह नाटक के स्वरूप को स्पष्ट करने में प्रथिक समर्थ है ॥ 
प्राच्ीध एव मदीन माढकों में प्रस्तर 

प्राचील गाटकों की भ्पेक्षा प्राशुमिक माटकों मे बहुत प्रशिक प्रन्तर प्रा मा 
है। (१) प्राचीत नाटकों में बहाँ स्यात बृत्त को ग्रहण किया थाता था गहाँ भाज के 
माटरकों का कपानक प्राय कस्पताजत्य होता है। प्राभुनिक साटककार 
सल्थियों प्रधोपस्षेपको भ्रादि की कोई चिर्ता मही हरता | यहाँ तक कि कमी कंगी 
तो बह भ्बस्थापों को सी प्रवश्ा की दृष्टि से देशता है भौर प्रपते माटक का भा 
बरमसीमा पर ही से लाकर कर देठा है। (२) प्राज के ताटकों के लिए गए 
प्रतियाय मह्ठी कि रुका लायक कोई महापुश्य श्रयया उच्च बर्म का ह्वी म्पन्ित हो 
घनका सामक कोई भी हो छकता है-छामास्व से सामाप्य स्मत्तित मी। बरपुत' 
प्राघुनिक ताटको का तो लायक प्रबिकाँप्रत मध्मम प्रषदा सतामास्य बर्ष का स्वक्त 
ही होते रूगा है। सा ही पस्कृत-ताटको मे जिवूषक कझ्बुकी धादि जिन पात्रों की 
प्रबतारणा की बाती थी बे भी प्राण के भाटक से हटा दिये यये है। (१) ध्ाधुनिक 
नाटकौ से विरोध प्राय” भ्यक्ति प्रौर स्यक्ति के औच सही दिखाया जाता भपियु 
नाटककार का मूल हद स्‍्प सामालिको रूडियो के प्रति विद्रोह का चिजरन करता रहठा 
है। (४) भ्राज का माटककार रस को मास्छ्र्य मही मावठा भौर इसीलिए बह ऐसे 
शाटको का सर्जन कर रहा है जिसमे रस के लिए फोई स्थान सही । समस्या-ताटक 
इसके श्यष्ट प्रमाण हैं। (१५) भर साटको मे बाह्य सभर्ष की प्रवेशा प्राश्तरिक पषर्ष 
को प्रधामता दी थाने लमी है। (६) प्रादुनिक नाटक से गीतो एपा एंपत कबतो 
का एंकशम बहिप्कार कर बिया गमा है । 
उपसहार 

ससे ही पाल के ताटक का रूप बदल मया हो किल्तु सामब-जीवर्त मे धसकी 
उपसोगिता बडे प्राचौत काल से रही है सौर रहेपी किसी मी दुप में उसकी 
अहिष्कृति सम्मद नही है । बल्कि ज्पों-क्बो विज्ञान कौ प्रदति के साथ-साथ मातव का 
जौबन प्रथिकाणिक व्यस्त होता भरा रहा ई (पौ-यो ताटक कौ प्रावस्‍्यकता भौर भी 
झ्रधिक बढती जाती है | भाये दित चलचि७ह-पृहों कौ सस्या का बढ़ता लाता इस बात 
का पुष्ट प्रमाथ है। ठष्ब ठो यह है कि साटक का प्राकर्षभ सासब-जीवन मे कजी 
शुप्त मही हो एकता । 


नाटक फा स्वरूप-विवेचन कक 
युग प्रत्येक देश तथा वातावरण का चित्रण उसकी सस्क्ृति, सभ्यता, रीति रिवाज, 
रहन सहन भ्ौर वेष-भूषा के अनुरूप करता चाहिए। ग्रीक आाचार्यों ने नाटक में देश 
तथा काल के महत्त्व प्रदान करते हुए सकलनत्रय (शा०० एछंत्रा।०5) का विधान 
किया था। इस सकलनत्रय के अन्तर्गत समय, स्थान, तथा कार्य की एकताएँ श्राती 
हैं। ग्रीक आचार्यों का कहना था कि नाटक की कथावस्तु ऐसी होनी चाहिए जिसका 
घटना-काल चौवीस घण्टे से अधिक न हो, पूरी घटना एक ही स्थान पर घटित होनी 
चाहिए, और घटना में विश्वु खलता न होकर अन्विति होनी चाहिए अर्थात्‌ नाठक- 
कार की दृष्टि सदैव मूल घटना पर रहें, वह्‌ इधर-उधर बहक न जाय । मिल्टन का 
'सैम्सन एगोनिस्टेस (80500 #20780७') नामक नाटक में सकलनत्रय का 
सम्यक्‌ पालन किया गया है | आज के नाटकों मे सकलनत्रय का कोई ध्यान नही रखा 
जाता। प्राधुनिक युग मे प्राय ऐसे नाटकों की रचना हुई है कि उनकी घटनाएँ कई- 
कई वर्षों की हैं, कई स्थानों पर घटित हुई हैं झौर प्राय श्राधिकारिक कथा के साथ 
झानुषगिक कथा का भी विघान किया गया है । शेक्सपीयर तथा प्रसाद के भ्रधिकाश 
ऐतिहासिक नाटक ऐसे ही हैं । 

(ड) उद्दे श्य--न|टक-रचना का कोई न कोई उ्ह श्य होता है और नाटककार 
अपने इस उहूं श्य की श्रभिव्यक्ति प्राय नाठक के प्रमुख पात्र के माध्यम से करता है। 
इसी उहू एय की सिद्धि के लिए नायक को विभिन्‍न सघर्षों का सामना करना पडता 
है ।यही कारण है कि पाश्चात्य नाठको में सचर्ष को बहुत श्रधिक प्रमुखता दी गई है । 
उहं श्य की प्राप्ति के साथ ही सघर्ष का भी शमन हो जाता है । 

(च) शेली--छैली भी पाश्चात्य आचार्यों की दृष्टि में नाटक का भ्रमुख तत्व 
है । इसे हम भारतीय आचर्यों द्वारा निरूपित वृत्तियों मे समाहित कर सकते हैं । 

(६) पोरस्त्य एवं पाध्चात्य श्राचार्यों के दृष्टिकोणो मे समन्वय --प्रस्तुत 
विवेचन से स्पष्ट है कि नाटक के कुछ तत्त्व तो ऐसे हैं जो पौरस्त्य एवं पाश्चात्य 
आ्राचार्यों की दृष्टि मे एक-से ही हैं । जो तत्त्व एक-से दिखाई नहीं पडते उनमे 
साभमज्जस्य वेठाया जा सकता है । कथावस्तु पान्नों के विषय में तो दोनो 
दुष्टिकोणों भे कोई मौलिक अभन्तर नहीं । रह गई वात शेष तत्त्वों की, उनमे से 
कथोपकथन नामक पाद्चात्य तत्त्व भारतीय शआाचार्यों द्वारा निरूपित अभिनय के 
उपभेद 'वाचिक भ्रमिनय' का ही पर्यायवाची है। भारतीय आचार्यों ने श्रभिनय के 
भेदोपभेदो में वेश भूषा, क्रिया-कलाप आदि पर बल दिया है, इसे परिचय के देश-काल 
का समानार्थी मात सकते हैं। उद्द श्य का समाहरण रस में तथा शैली का वृत्तियो से 
हो जाता है। इस भ्रकार पाइ्चात्य तत्त्वो का समावेश तो भारतीय तत्त्वो मे हो गया, 
किन्तु भारतीय तत्त्वो का समाहार पाश्चात्य तत्त्वों मे नही हो पाता । , काव्य के 


प्रत्येक श्रम से भाव-तत्त्व की प्रमुखता होती है, श्रत भावानुभूति या रस तत्त्व का 
नाटक मे महत्त्वपूर्ण स्थान है किन्तु पाश्चात्य आलोचको से इस श्लोर कोई ध्यान नहीं 
दिया। इसी प्रकार श्नभिनय भी नाटक! को “नाटक! बनाता हैं, किन्तु इसका 
यूरोपीय विद्वानों ने उल्लेख नहीं किया। पाश्चात्य विद्वान जो ६ तत्त् नाटक से 
गिनाते हैं, वे ही उपन्यास भौर कहानी में भी गिना देते हैं-..इसका तात्पर्य है नाटक 
ही. 7 
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प्रपत्यास भौर कहानी में ठारिवढ दृष्टि से कोई भम्तर नहीं है। गस्तुत घारतीज 
प्राचार्मों ढ्वारा किया गया तात्बिक विवेधम एवं दिस्‍्सेपण धधिक प्रौड़ एवं प्रामाबिक 
है तथा बह साटक के स्वक्ष्य को स्पप्ट करते में प्रधिक समर्ष है... / 
प्राघ्रीन एव मवोन नाटकों में भ्रस्तर 

प्राभीन लाटकों की भ्रपेशा प्राघुतिक लाटगों मे बहुत भजिक भ्रस्तर प्राजया 
है। (१) प्राचरीम साटकों में जहाँ क्यात गृत्त को प्रहण किया थाता भा गहाँ धाज के 
माटको का कणानक प्राय कह्पनाजम्य होता है। भाभुतिक शाटदगार प्रबप्रकृतियो 
साियों प्रबोपक्षेप्कों प्रादि की कोई बिस्ता सहीं करता । यहाँ ठक कि 
तो बह प्रधस्थाप्रो को भी भवज्ञा पी दृष्टि से बेखता है. भौर प्पमे माटक की प्र 
अर्मसीमा पर ही से जाकर कर देता है। (२) भ्राज के ताटबों के बिए माह 
प्रतिबार्य मही कि उसका शासक कोई महापुदुप प्रबवा उफच बर्म का ही भ्य्ित हो 
उनका भायक कोई भौ हो समता है-सामारय से सामाम्य स्यक्ति भी। गरयुत' 
प्राथुमिक साटकों का तो शायक भ्रधिकांशठ मध्यम झषदा ध्ामास्य बर्ष वा स्पित 
ही होते कमा है। साथ ही सस्दृत-साटको में विवूषक करूचुकी प्रादि जिस वार्जों की 
प्रबतारणा कौ बाती बी बे भी भाज के ताटक से हटा दिस पये है। (३) भ्रामुतिक 
माटकौ में बिरोध प्रायः भ्यक्तित झौर ब्यक्ति के बीच शहौ दिखामा बाता रपिषु 
शाटककार का भूस उद क्ष्य सामाणिको झढियों के प्रति बिड्रोह का चित्रण करता रहता 
है। (४) भाण का ताटककार रप को बास्सम मह्दी मातता भ्ौर इसीलिए बह ऐसे 
नाटकों का प्र्जत कर रहा है. बिसमे रस के सिए कोई स्थान तही । धमस्दालाटक 
इसके स्पध्ट प्रमान हैं! (५) पद साटको मे माह्म पभर्प की प्रवेक्षा प्राम्रिक सर्प 
को प्रधावता दी लाते लगी है। (६) प्राघुनिक नाटक से मीतो तथा श्वमत "भतो 
का एकदम बहिभ्कार कर दिया यया है । 


जपसहार 

भले ही प्रा के साटक का रूप बदल गया हो किम्तु मातव-जीबत में उछकी 
एपयोपिता बड़े प्राचीत काल से रही है प्रौर रहेगी किसी मी मुम मे 
डहन्कति सम्भव तहीं है। बल्कि क्यों-ज्यो विज्ञात की प्रयति के साथ-सान मात का 
छलौषस स्रविकाबिक ब्यस्त होता भा रहा है त्पॉ-्यों ताटक कौ प्रावस्‍््यकण भौर मी 
अधिक बढ़ती छाती है | प्राये शिल अकूजित्र-गृहो कौ सकया का बढ़ता जाता इस बात 
का पुष्ठ प्रमाण है। तप्य तो यह है कि साटक का प्राकर्षल मामब-लौषम मे कजी 
शुप्त नही हो सकता । 


*७छप : 
हिन्दी-नाटक ; उद्ुभव एवं विकास 

१ मारतीय नाटक की उत्पत्ति 

२० प्राचोन भारताय नाटक- साहित्य व 

३* हिन्दी के आादिकाल एव मध्यकानल में नाटकों के श्रमाव के कारण 

४ हिन्दी में नाटक-साहित्य--(फ) दिन्दी-मैथिली-नाटक, (ख) रास-लीला नोब्क, (ग) 
वैष्णव आन्दोलन से प्रभावित ऐिन्दीननाटक, (घ) भारतेन्दु न्युग भौर ऐिन्दी-नावक, 
(ड) हिविदी-युग और छिन्दी-नाटक, (सच) प्रसाद-युग और दिन्दी-नाटकः (थे) पसा- 
दोत्तर हिन्दी-नाटक 

५. उपसदार 


भारतोयम नादक फी उत्पत्ति 


यो तो साहित्य की प्रत्येक विघा के सर्जन भे मानव की श्रन्त'प्रेरणा ही कार्से 
किया करती है, वर्योकि जब तक मानव-मन मे भावों का श्रालोडन-विलोडन नही 
होता त्व तक उत्कृष्ट कोटि की साहित्य-रचना की कल्पना ही नही की जा सकती, 
किन्तु फिर भी साहिंत्य-निर्माण मे वाह्य परिवेश का महत्त्व न हो, ऐसी बात नहीं है, 
चह भी प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूप से साहित्य पर श्रपना प्रभाव छोड जाता है । नाटक 
की उत्पत्ति के मूल मे भी मुख्यत चार मनोवृत्तियाँ काम करती हैं । मनोवैज्ञानिको के 
प्रनुसार ये मनोवृत्तिया हैँं- (१) अनुकरण की प्रवृत्ति, (२) पारस्परिक परिचय 
द्वारा भात्मविस्तार की प्रवृत्ति, (३) जाति या समुदाय की रक्षा की प्रवृत्ति शोर 
(४) प्रात्माभिव्यक्ति की प्रवृत्ति | स्पष्ट है कि इन चारो प्रव॒ुत्तियो का सम्बन्ध 
मानव-हृदय से है । नाट्य-कला की उत्पत्ति के लिए इन चारो प्रवृत्तियो को स्वीकार 
कर लेने पर भी, जैसा कि ऊपर निर्देश किया जा चुका है, कुछ बाह्य परिस्थितियाँ 
भी कारण रहो होगी। भारतीय नाटक की उत्पत्ति के सूल मे थे कौन-कौन-सी 
परिस्थितियाँ रही हैं, इस विषय मे विद्वानों से पर्याप्त मतभेद है। डॉ० रिजये 
(९08०७४४५ ) की भान्यता है कि नाटकों का उदय मृत वीरी की पूजा है। उनके 
विचारानुसार भारम्भमिक काल से मृतात्माओं की प्रसन्‍नता के लिए गीत, नाटक आदि 
का श्रायोजन चलता रहा, और एसी प्रकार धीरे-घीरे नाटकों का विकास हुआा । 
प्रोफेसर हिलेत्रों (साएफाशपता) तथा प्रोफेसर स्टेन कोनो (8७ णजाठफ्ष) 
भारतीय नाटकों की उत्पत्ति के अड-में लोकिफ एवं सामाजिक उत्सघो को स्वीकार 
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करते हैं। इस विपय में डॉ पिप्नप्त (?$८।८) का बूसरा ही मत है | उनका कहता 
है कि सारतीय माटगों का उदय बठयुतसियों के सा से हुप्ता। यह ठीक है कि 
गुणादूय गी धृहत्वथा महासमारत तथा रालछेतर-जिर चित दासरामायण म कठ्युदसियो 
कै भातर के प्रचलन की बाठ मिसती है दिस्तु इससे मह डँसे छिठ हो सता है डि 
मारतीम शाटको का उद्गम कठपुतक्तियो का भाच है । आबजू गुसादराय ने उपयुक्त 
समी मर्तों को प्रषज्ञा गी दृष्टि से देखते हुए लिसा है-- ये सब बल्पताशौस विश 
इस बाठ को मूल जाते हैं कि मारतबप में घामिक सामाजिक पौर सोडिक इस मे 
ऐसा भेव नही है दैसा कि लोग सममले हैं। भारतबर्प में भर्म मानग-थीबन का परम 
है । इस पेश का बुकासदार भी ता प्रपमी गोसक को महादेश मादा की मोसक 
बताता है। 

साटक की उत्पत्ति के हम्बन्ध मे नाट्यपास्त्र म भो रस्सेस मिलता है 
उससे प्रस्तुत समस्या पर छुछ प्रगाप्त पड़ता दिल्लाई दता है। इस प्रत्व मे मरतमुर्ति 
ते शिखा है कि वेबताप्रों के प्रार्मसा करम पर इह्या ते ऋग्बेद से पाठ प्रामबेद से 
गाल यजुर्गेद से प्रभिनय भौर प्रध्ंबेद से रस लेकर पॉपनें भेद के रुप म ताटूम-मेब 
कौ रथता की । इसके शिए सिबजी ते ताप्डब प्रौर पाबंती ने साहय प्रदात किया 
कझप्पनाजस्म होते पर भी इस प्रसस से दो ष्य हमारे सामने प्राप्त हैं एक तो महू कि 
साटकों की उत्पत्ति चारो बैदों की रचता के प्रतन्तर हुई घौर दूसरे यह हि ताठकी 
के मूलतत्त्य चारो बेदो में गिद्यमात हैं। 

कऋतिपब बिड्रानो ने भारतीय शाटकों के उदृभव के बिपय में बड़ी कपोश 
कस्पमा कौ है। उतरा कहना है कि भारत को साटक यूनानियों की देश है। ने बह 
मानते हैं कि भारत मे साटकों का विकास सिकम्दर के प्राश्मण के बाब ही हुमा! 
प्राज प्रमेको प्रबल तकों के प्राथार पर इस सत का खब्यत किया जा चुका ह। 
“मंबलिका' झग्द को मूसात से सम्बद्ध कपमपि स्वीकार सही किया था सबता। इए 
झम्द का शुद्ध सूप है श्वभिका | अण' का प्रण॑ बिग” या 'त्वरा' है। अबमिका इस 
पद को कहते हैं जो बैम के साथ प्रथया त्वरित गति से गिराया तथा उठाया थी 
सके । साथ ही दृष्टव्य यह भौ है कि यूनानी साटको में पर्दों का प्रमोप पट्ठी होता था 
दे छुले हुए मैदात मे केले भराते थे प्रषणा फिर उतका प्रसितम ऐसे प्रखाडो में गिबा 
थाता या जहाँ प्रगेक प्रकार के शेल-तमास्े होते बे ; टीक इसके बिपरीत मार्तीस 
शाटको का प्रसिनय प्रेक्षाइह्ो मे पर्दों की सहायता से होता पाया है। मारतीश 
खाटको को मूसाली साटको की देश इससिए भी तही मासा करा सकता कि इस दोनों के 
स्वरूप में बहुत बडा प्रत्तर है- (१) सारतीय साटक प्रको में बिभगत होते हैं अवकि 
पूसतानी ताटको में प्रदू सही होते बहा दृष्य-परिवर्तत कौ सूचना बेसे कै लिए बृत्व-पात 
((#०ाफ्क ४०758) का प्रयोग किम्रा लाता है। (२) गूतामौ साटक दु ाम्त होते हैं 
अबकि सारतठौस गाटक सुख्ताम्त । (३) पूनाती साटको में अरिक्-चित्रल को प्रधातता 
हो जाती है जबकि जाइठीय साटको में प्रद्ृति चित्रण ठजा रस का प्राजाम्य रहता 
है। प्रत स्पष्ट है कि भारतीय साटक यूलाजी साटकों से किसी प्रकार भी प्रजानिर्त 
गह्ठी है । 


*७छ५: 
हिन्दी-नाठक ; उद्भव एव विकास 
१ भारतीय नाटक की उत्पत्ति 
» प्राचीन भारतीय नाटव-सद्दित्य 
हनी के आदिकाल एवं मध्यकाल से नाटकों के श्रमाव के कारण ; हे 
४ हिन्दी में न|टक-साहित्य--(क) दिन्दी-मेथिली-नाथ्क, (ख) रास-लोला नाटक, (ग) 
वैष्णव आन्दोलन से प्रमावित हिन्दी-नाटक, (घ) भारतेन्दु न्युग और ऐिन्दी-नाटक, 


(७) द्विवेदी-युग और दिन्दीन्‍नाटक, (च) प्रसाद-युग भीर दिन्दी-नाट्क, (छ) प्रसा- 
दोत्तर हिन्दी-नाट के 


१ उपसदार 
भारतीय नाठक फो उर्त्पत्ति 


यो तो साहित्य की प्रत्येक विधा के सर्जेन मे मानव की अस्तश्रेरणा ही कार्य 
किया करती है, वर्योकि जद तक मानव-मन्र मे भावों का आलोडल-विलोडन नहीं 
होता तब तक उत्कृष्ट कोटि की साहित्य-रचना की कल्पता ही नही की जा सकती, 
किन्तु फिर भी साहित्य-निर्माण में वाह्य परिवेश्ञ का महत्त्व न हो, ऐसी बात नही है, 
वह भी प्रत्यक्ष या भ्रप्नत्यक्ष रूप से सर्हित्य पर झपना प्रभाव छोड जाता है । नाटक 
की उर्त्प्ति के मूल मे भी मुख्यत चार मनोवृत्तियाँ फाम करती हैं। मनोवैज्ञानिको के 
अनुसार ये मतनोवृत्तिया हैं- (१) भनुकरण को प्रवृत्ति, (२) पारस्परिक परिचय 
द्वारा प्रात्मविस्तार को प्रवृत्ति, (३) जाति या समुदाय की रक्षा की प्रवृत्ति और 
(४) भात्माभिव्यक्ति की प्रवृत्ति । स्पष्ट है कि इन चारो प्रवृत्तियों का सम्बन्ध 
मानव-हंदय से है। नाद्य-कला की उत्पत्ति के लिए इन चारो प्रवृत्तियों को स्वीकार 
कर लेने पर भी, जैसा कि ऊपर निर्देश किया जा चुका है, कुछ बाह्य परिस्थितियाँ 
मी करण रहो होगी। भारतीय नाटक की उत्पत्ति के मूल में थे कौन-कौन-सी 
परिस्थितियों रहो हैं, इस विषय में विद्वानों मे पर्याप्त मतभेद है। डॉ० रिजने 
(४५0४९७४५) की भान्यता है. कि नाटको का उदय मृत दीरो की पूजा है। उनके 
विचाराजुसार प्रार्रम्भक काल मे मृतात्माओ की प्रसन्‍्तता के लिए गीत, नाटक प्रादि 
का आयोजन चलता रहा, और इसी प्रकार घीरे-पीरे ताटको का विकास हुआा। 
प्रोफेसर हिलेबाँ (सतप्ाआ0त0) तथा प्रोफेसर स्टेन कोनो (8७ एणाठफ़ ) 
भप्तीय नाटकों की उत्पत्ति के मूल भे लोकिक एव सामाजिक रत्सचों को स्वीकार 


७१६ बुहुत्‌ ताहित्पिक निवस्ध 


दांब-पेंचों का गुम्फत जिस सफसता से बिश्ताशदत्त से किया है गह विएण ताटक-साहित्य 
के क्षेत्र में प्ढ्रिठीय है। सस्हृत-साटकों में स्वाभाविकता पर इतना प्रणिक ध्यात 
दिया गया है कि महाँ प्रशिक्षित पात्रों को संगाद-योजना प्राइठ में हुई है। 

प्राइृद में भ्राकर सस्‍्कृत की इस धमृड् सादय-परम्परा का हाप्त हो पडा । बह्टो 
साटकों की प्रपेखा सटू€कों (साटकों के प्रकार विश्षेप)की रचमा हुई ! प्राइत के प्रमुख 
धटटूटकों के दास हैं-कपूर मंजरी रमामंजरी घरससेलखा श्युगार मंत्री धबा प्रानर 
धुल्वरी । प्रपन्न पर में तो हाटक-परम्पश का प्रायः श्ोप हड्डी हो गया। रासक-काम्पो 
कै झूप मे भ्रवाप भ्पश्रद्य से कई सो रक्ननाएँ मिसती है बगिम्तु उसमे सांटकीय 
तरत्थों का झ्गभग प्रभाष-सा है। पहुली दात प्र कि ये रापक-काब्प पूर्चकमेज पड़बत 
हैं प्रौर दूसरे उनमे प्रभिनम धम्बन्णी समेत मी मही दिये गये हैं। 
हिम्री के प्राविकास एवं मध्यफाल में नाटकों केडप्रभाव के कारण 

उसर बतामा जा चुका है कि घ॑स्कत की पमृद्य माटक-पर्म्परा प्राकत एक 
प्रपन्न '्ष मे ह्वापो मुख बी ही हिर्दी मे प्राकर बह पूथत सुप्त हो गयी। इसीनिएं 
हिम्दी के प्रादिकाल एवं मध्यकाल में माटको का प्राय प्रमाव सा ही हैं एत दाना 
कार्शों से सदि कुछ शाटक-रचनाएँ हुई भी तो केवल माम के लिए धसमे शाटकीन 
तत्वों का समाबेश्त मही है । इत का्लों मे माटको के प्रमुख कारण हैं बितंका संभेष 
में इस प्रकार उस्लेश किया था सकता है- 

(१) इर्षबद से की मृत्यु (६४७ ई ) के परच्षात भारतगर्ष कौ राजमीतिक 
पका भमर हो बसी । विदेशियों के तिरस्तर प्राक्षमस होपे। वैधी राजा प्रौर मजाब 
भी पृह-कसह में थीबे रहते थे । प्रतः द्वित्दी के लस्म-काल से सेकर भारतेस्दु के पूरे 
तक देश में शान्त बाताबरण का सबंबा प्रमाव रहा इस बातागरण के प्रघाष में अनती 
का मतोरबत कौ प्रोर प्रबृत्त होता प्रसम्मब ही था परिणामत इस प्रह्मास्तिपूर्ष गुण 
में लाटकों का सिर्मास स हो रका। 

(२) एक झालोच्रक के छम्दो मे शाटकों के डदम भौर प्रभौष्ट विकास है 
लिए राष्टीज च्रीबगोल्‍लास एवं सासकठिक बेतता का होता परिभार्य है | भारतैस्पु 
काल से पृद् राष्ट्र के बीबत मे सास्कतिक बैेतमा का प्राम' शोप हो चुका था। 

(१) रास्ट्रौय रगम॑त्र के प्रभाव के कारण भी ताटक-रचता सही हो ठकौ। 

(४) मारहैन्दु मे पूर्व मारत मे प्रायः मुसक्षमाती राज्य रहा । इस्लाम बे 
छिसी की सकल छवारमा पाप माता पया है पभ्रत मुछलमात बाइप्ताहों ने हाटकों 
के ब्ृमितय पर प्रहिबर्थ स्पा रक्षा था| 

(४) परिष्कत बच्च के प्रमाव के कारण मौ साटक रभता प्राति त बड़ पकौ | 

(६) पत्तों कौ निरासामूलक बायीं मी बतता को ताटक-अंसे मतोरजन की 
पोर से रोक रही थी। 

(७) साभ हौ मत्तिकाल तजा रीति काल कौ चेतता (570॥) कै प्रमाव 
के प्रधौण बनता घामिक कक्‍्लाप्रो साजुपो के कृपदेशों बिवा्ों के गास्प प्रधर्सनों प्रौर 

अधागरी प्राशि से श्विक प्राउर्द का-धनुमण करती थौ तथा द्षत्तमें साड़कनसाइर्थी 


हिन्दी नाटक उद्भव एवं विकास छ्प७ 


चेतना श्रभी पूर्णतया जग नही पायी थी । 


(८) हिन्दी को सस्कृत की जो नाटक-परम्परा विरासत के रूप मे मिली 
थी वह अत्यन्त छिछली थी हिन्दी के जन्म से पूर्व मुरारि, राजशेखर और जयदेव 
जैसे सस्कृत-ताटककार हुए । इनके नाटकों मे नाटकीय तत्वों का पूर्ण भ्रभाव है । 
नाटकों के कथानक श्रत्यन्त शिथिल है, वर्णनात्मक और प्रगीत मुक्तको की भरमार 
कर दी गयी है, चरित्र, सवाद तथा अन्तर्गत की दृष्टि से भी इनका खोखलापन 
स्पष्ट दीखता है । 
हिन्दी में नाटक साहित्य 

डा० दशरथ शोभा ने अपने शोघ-प्रवन्ध- हिन्दी नाटक उद्भव और विकास, 
में गय-सुकुमार-रास' को हिन्दी का प्रथम उपलब्ध नाटक माना है। इसकी रचना 
स० १२८६ वि० मे हुई। ओमा जी ने इस रास मे रास के सभी तत्त्वों को विद्यमान 
बताया है इसकी भाषा पर राजस्थानी हिन्दी का बहुत श्रधिक प्रभाव है। 

(क) हिन्दी-मेंथिली-ताटक---डा ०दद्रथ श्रोका ने मैथिली को हिन्दी की ही एक 
दाखा माना है । मैथिली में नाटक-परम्परा काफी पहले से मिलती है । इस भाषा में 
झ्रादि नाटककार महाकवि विद्यापति को बताया गया है । कहा जाता है कि विद्यापति 
ने कई नाटको की रचना की थी , किन्तु झाज उनके द्वारा रचित केवल 'गोरक्ष-विजय' 
नाटक ही उपलब्ध है । जव मिथिला के शासक-वर्ग के कुछ लोग नेपाल मे जाकर बस 
गये तो विद्यापति की नाटक-परम्परा वहाँ भी पहुंची | नेपाल भे जिन नाटकों की 
रचना हुई उनमे “विद्या-विलाप' (१५३३ई०), 'मुदित कुबलयाइव' (१६२८६०), 
“हर गौरी विवाह”! (१६२६६०), “उपाहरण,' 'पारिजात-हरण,' 'प्रभावती-हरण 
(१७ वी शताब्दी) भ्रादि मुख्य हैं ॥ मिथिला मे रचित नाटको मे से गोविन्द-विरचित 
'नल-चरित्र-ताटक' (१६३६६०), रामदास भझा-विरचित आानन्द-विजय नाटक,' 
देवानन्द-विरचित “उपषा-हरण' (१७वी छताव्दी), रमापत्ति उपाध्याय-विरचिंत 
'रक्मिणी-हरण'” (१८ वी शताब्दी) तथा उम्रापति उपाध्याय-विरचित 'पारिजात- 
हरण, (१८ वी शताव्दी) विशेष हैं। इन सभी नाटकों में श्लभिनेयता का गुण 
मिलता है । 

(ख) रास-लीला नाटक --रास-लीला नाटको की रचना प्राय भक्तिकाल 
में हुई। यों कुछ विद्वान्‌ इन नाटको का सम्बन्ध, रासक या रास काव्यों से जोडते हैं, 
किन्तु यह उचित प्रतीत नहीं होता । वस्तुत रास-लीला नाटको का क्षेत्र ब्रज-प्रदेश 
रहा और वही इन नाटकों को विकास प्राप्त हुआ । ऐसे नाटकों में नन्ददास जी की 
गोवद्ध न लीला तथा 'स्थाम सगाई-लीला” श्रति प्रसिद्ध लीलाएँ हैँ । श्रन्य कृष्णभक्त 
कवियो मे प्रव॒दास तथा चाचा वुल्दावनदास ने लगभग ४०-५० लीलाओो की रचना 
की इनके उपरान्त ब्रजवासीदास ने ७४ लीलाएँ लिखी । इन्हीं लीला-ताटक के श्राघार 
पर नर्रसह लीला, भगीरथ लीला, प्रहलाद लीला, दान लीला आदि लीलाओ की 
रचना हुई । इन लीलाओं मे नृत्य और गान का बहुत श्रधिक प्राघान्य है । 

(ग) वेष्णव झान्दोलन से प्रभावित हिन्दी-नाटक्त .-रास-लीला नाटकों फ्री 
रचना कष्णभफत फवि-नाटककारो द्वारा हुई , किन्तु इसी काल में कुछ ऐसे नाठकों 


#पप अह॒त्‌ साहित्पिक मिकन्‍व 


की भी रघना हुई वो बैप्यन प्रान्दोलन के परिलाम-स्वरूप जनता में प्रबलित घजत- 
पूजम एथ बीठेन से प्रेरित हैं। ये माटक सभहयों प्रठारहंबी झताम्दी में शिले परे । 
इन गादकों मे रामायण महा लाटक (स॑ १६६७ वि ) हृवयराम कत हनुमस्नाटक 
प॑ १६८ बि*) बनारसीदास कत समयसार माटक' (सं॑ ह्दश्_ जि ) गुर 
गोबिर्द घिहू-कत “बंडी अरित्र यशबन्ससिह-कृत प्रशोग चन्ोवर्य (पं. १७. बि* 
भेबाज-कत 'सकुस्तला ताटक (छः १७२७ वि ) प्री रघुराम मामर-रूत 'समासार 
साटक' (सं १७५७ वि ) कृष्ण जौजग छछतीराम-कत कृस्णा मरथः मस्य हैं।इन 
माटठकों का शीला साटकों से शदिसगाब इस बात में है कि ये साटफ कमी र॑गमंत्र पर 
प्रस्तुत नही किसे गये लशकि लीसा-साटकों का बब तब प्रभितय होता रहा | इसी पर 
म्पय के भ्स्तर्गठ कुछ नाटको कौ रचना उस्मीसबी झताू्दी मे भी हुई-- माभग-गितोर 
हाटक ज्ामकी रामचरित शाटक रामशीसा जिद्वार माटक रामायण ताटक प्र मत 
जिथम साटक महुप श्ाटक भौर झागम्द रजुसभ्वन भ्रादि ऐसे ही ताटक हैं। वे समी 
नाटक बिशुद्ध गध में रचे पये है।हाटकौयता का इनमें सर्बघा प्रभाव है। 

(घ) भारतेस्बु-युप प्रौर हिस्दी लाइक --ाहित्य की बिमिल्त विषाधों की 
ट्रष्टि से भारतन्यु-पुप हिन्दी का स्मरभीय कास है । हिस्दी में नाटक रचना की (ृ्टि 
है इसी गुण को बास्‍्तविक प्र्षों मे प्रारम्भिक का मासा ला सकता है। भारऐेइ 
काल राष्ट्रीय भामरण तथा पथ सांस्‍्कठिक बेतना का उस्मेष युय है इससे बहाँ एक 
घोर बत-सामान्य में राष्टीय भाषता का झुवय हुपा बहँ दूसरी ग्रोर सामाजिक गौर 
बामिक जापसूकता प्रायी। तब चाहृति के सकमण काल से लत-जीदत हैँ राष्ट्रीयठा 
धौर सांस्कतिक बैतता के लिए उस जुग में लाटकों का माध्यम प्रत्पात श्रपयोगी लिंड 


हुप्रा। 
है भारतेस्बु बाबू ते प्रपते पिता पोपालचर्य द्वारा रज्ित हहुप लाटक (सर 
१८४१ ई ) को हिस्दी का प्रथम लाटक माता है। पत्‌ १८६१ मैं राजा 
मे प्रभिन्ञात शाकुल्तलम्‌' का प्रमुदाद प्रकाशित कराया | 
भारहैस्तु बाबू हरिध्चएट् का प्रथम उपस्यास 'बिद्या-सुर्चर (स्त्‌ १५६ ६ ) 

है । यह किसी बगला के गाटक का कायागुषाद है। इसके पद्चातू उनके प्रस्य प्रयृश्ित 
एवं मौलिक ताटक प्रकाप मे भाये जिममे पालणा बिडम्बनम्‌ (१८७२ ईैं ) बैंशिडी 
हिंसा हिंसा रे सबति (१८७२६ ) अरलंजय-विजय (१०७४ ई ) सत्य हरिए्वाड 
(१८७१ हैं ) प्रेमन्भोगिनी (१८७४५ ई ) बिपस्प विपमौषम (१८७६ ६ ) 

कपू रमंजरी (! ७६६ ) अस्पाबली (९४७६ई ) मारतजुरणा (१८७६६ ) 
नीलदेबी (१०७७ ई ) भ्रभेरनपरी (१८८१६ ) प्तली-प्रताप (ए८८४ ई. ) प्राएि 
प्रमुख हैं। इतमे सत्प हरिए्चशत शअनमव विजय मुव्राराष्मस तथा कर्पूरमंगरी पै 
चार गाटक पनृदित हैं। ध्पने मौसिक साटकों के साध्यम से सन्होने समाज में पैसी 
कुरौतियी था पहाँ-फाश किया है--पराप्तह विडम्बसम्‌ तथा बैंदिकौ हिसा दिशा न 
भवति ऐसे ही नाटक हैं जिससे बर्म के शाम पर होगे बाले शुद्ृ त्पौं पर तीडथ स्पम्य 
बाय छोड धये हैं। विपस्य विषमौपषणप्‌ को रघता देती राजापों को सावडात करते 
कै लिए हुई है। इसमे पारतेखू जौ मे यह बताया है कि पहि देपी घाजा शोस लेंसन 
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न पाये तो उनके सभी राज्यो को श्रग्नेज श्रपने श्रधिकार में कर लेंगे। भारत-दुर्देशा 
में भारतेन्दु का देश-प्रेमी रूप उभर फर सामने भ्राया है। इसकी रचना उन्होंने भ्रपते 
हृदय के रक्त से की है। देश की दुर्देशा को देखकर हरिदचनच्र जी का ह््दय द्रवित हो 
गया था। वे देख रहे थे कि देश की सारी सम्पत्ति को श्रग्न॑ज लोग इ गलेड लिये चले 
जा रहे हैं भौर॑ यहा के लोग भूखो मर रहे हैं। इसीलिए उन्होंने इसमे श्रग्नजो को 
भारत-दुर्देव के रूप मे चित्रित करते हुए भारतवासियों के दुर्भाग्य की कहानी को 
यथार्थ रूप मे प्रस्तुत किया है । 
हिन्दी में नाटकों की गौरवपूर्ण परम्परा का भ्रवत्त न करने का श्रेय भारतेन्दु 
जी को है । उन्होने वडी ही सावधानी के साथ सस्क्ृत, प्राकृत, बंगला तथा भ्रग्न जी के 
नाटकों के सफल श्रनुवाद प्रस्तुत किये । नाट्य-कला के सिद्धान्तों का उन्होंने सूक्ष्म 
प्रध्ययन किया था। साथ ही अनेको हिन्दी-वाटकों के श्रभिनय की व्यवस्था कर स्वय 
उनमें भाग भी लिया था । इसीलिए वे रगमच की सभी वारीकियो से अ्रवगत थे । 
अपने नाटको मे उन्होंने भ्रभिनेयता का पूर्ण ध्यान रखा है। डाँ० गणपति चन्द्र ग्रुप्त 
ने भारतेन्दु जी के विषय मे ठीक ही लिखा है --“यदि हम एक ऐसा नाटककार ढूंढें 
जिसने नादय शास्त्र के गम्भीर अ्रध्ययन के भ्राधार पर नाट्य-कला पर सैद्धान्तिक 
झालोचना लिखी हो, जिसने प्राचीन और नवीन, स्वदेशी झौर विदेशी नाटकों का 
भ्रध्ययन व अनुवाद किया हो, जिसने वैयक्तिक, सामाजिक एव राष्ट्रीय समस्याओं को 
लेकर अनेक पौराणिक, ऐतिहासिक एवं मौलिक नाटकों की रचना की हो भ्रौर जिसने 
ताटको की रचना ही नही, श्रपितु उन्हे रगमच पर खेल कर भी दिखाया हो--इन 
सब विशेषताओ से सम्पन्त नाटककार, हिन्दी मे ही नहीं--समस्त विश्व-साहित्य में 
केवल दो-चार ही मिलेंगे, और उन सबमे मारतेन्दु का स्थान सबसे ऊँचा होगा । 
उनके नाटको में जीवन और कला, सौन्दर्य श्रौर शिव, मनोरजन श्रौर लोक-सेवा का 
सुन्दर समच्वय मिलता है |”! 
भारतेन्दु जी से प्रेरणा पाकर उनके युग के अन्य श्रनेक लेखक भी नाटक- 

रचना में प्रवृत्त हुए । श्रीनिवासदास ने रणघीर शभीर प्रेम मोहिनी', राधाकृष्णदास ने 
दु खिनी वाला' और 'महाराणा प्रताप', खग वहादुरलाल ने भारत ललना', 
वदरीनारायण चौधरी 'प्रेमघन' ने 'भारत-सौभाग्य', तोताराम वर्मा ने विवाह- 
विडम्बन', प्रतापनारायण मिश्र ने 'भारत दु्देशा रूपक' तथा राधाचरण गोस्वामी ने 
तन-मन-घन श्री गोसाई जी के भ्रपंण' झ्रादि नाटको की रचता की। प्राय इन समी 
ताटको में सुघारवाद, देश-प्रेम तथा हास्य-व्यग्य की प्रवृत्तियाँ मिलती हैं। इनमे पद्य 


ब्रजभाषा में तथा गद्य खडी वोली मे प्रयुक्त हुआ है । मस्क्ृत-नाटको के अ्धिकाँश 
शास्त्रीय लक्षणो की उपेक्षा की गई है । भापा पात्रानुकूल है। शैली मे सरसता और 
वस्तुत भारतेन्दु युग का नाठक-साहित्य जनता के बहुत समीप था 


तथा वह लोक-रजन एव लोक-रक्षण--दोनो के तत्त्वों से युक्त रहा है। उसने पाठय 

प्रौर हृष्य--दोनो रूपों मे तत्कालीन लोक-हृदय का भश्रनुरजन किया ।/ | 
(ड) दिवेदो-युग शोर हिन्दी-नाटक--भारतेन्दु युग में नाटकों ने जो प्रगति 

पकडी, द्विवेदी युग भे आकर वह पुन ठप्प हो गई | द्विवेदी जी का दृष्टिकोण सुधार- 


रोचकता है ४” 


८ दहुत साहित्यिक सिवा 


बादी था इसलिए उनकी प्लोर से ममोर॑जन को प्रश्य देने बाले माटकों की रभता 
नहीं के ही बपाबर हुई। जिस साटकों की रचमा हुई सी उमके पाह्ठ सात्िक बृति 
बाले महापुर्ष रहे । बगम्ताथ प्रसाद अतुर्रेदी का टुल्तसीदास बियोगौ हरि का अबुड़ 
पामुते मिश्रबजु का छिबाजी' प्रावि इसी प्रकार के माटक हैं। य्धपि बदरीताद 
भट्ट ने मिस प्रमेरिका ठया 'बिगभाह शिज्ञापन' जैसे प्रहतत शिशे तथापि उनका भूत 
एप्टिकोच सुघारबादी ही हैं. क्योकि इन प्रहसमों के माष्यम से उस्हेंनि रीठिकाशीत 
प्रप्तीक्षता प्रौर पाश्चात्प सम्पठा की इत्रिमता पर प्रकाश डाला है। 

मौलिक साटकों के भ्रमाव में इस युप मे भमुवादों की परम्परा चस्ी | बाद 
धीताराम ने मागानरदयफमृच्छकटिक तथा मासतती माबब के प्नुगाद प्रस्तुत डिये। 
झपतारायण पास्डेय श्लौर रामहप्भ बर्मा से बगला से डिजेरलाल शाम के नाटकोंका 
झ्पान्तर किया। लाथूराम प्रेमी ध्रौर पत्यकुमार जेग ते भी कई बंगलाजाटरडों ढ़ 
प्रनुबाद किये । गयाप्रसाद पाब्डेय पुरोहित योपीशाब मथुरा प्रसाद इपाध्याम प्रारि 
मे प्रंप्र बी के माटकों नो प्रनूदित किया। भरप्रणी के साटकों में प्रेब्सपीयर के गाटकों 
का प्रभुगाव प्रमुख शुप से किया यया । 

यही बह समम हैं जब राधेस्पास कजामाचक शारासण प्रसाद बेताब प्रावाहम 
कप्मीरी घौर हरिकृष्ण जौद्दर हे पारसी माद्यरूला से प्रभावित होकर गाठकों गी 
रचना की । इनके साटकों को घाहित्यिक कोटि में मही रखा था छकता | इसी पुय में 
दुए ऐसे शाटकों की भौ रवना हुई जो दृ्य-्वाब्य की प्रपेझा प्रस्याभ्य के प्रु्ों के 
प्रप्रिक समीप हैं। इस प्रकार के साटकों में बदरीनाब सट्ट के चरायुप्त 'बेगचरितर 
परौर 'दु्पषबितौ” राप देवीप्रसाद पूर्ण गा बस्प्रकप्ता भानुइुमार मैविप्तीपरण मुप्ठ गा 
“बराहास तथा जमस्ताप प्रसाद अतुर्गदी का 'मिलत मझुर/ शाटक विशेष ही 
रास्लेरय हैं। 

(ज) प्रसाद मुए गौर हिम्दी लाटक--हिन्दौ साट्य-सादितव को प्रौड रुप देते 
का मय जयएकर प्रसार को है। उसके हाथो हिस्दी-साटकों के श्वहृप में एक प्रद्मप्ट 
वृर्जे परिमार्जद प्राया | प्रसाद है पूर्व के शाटरकाएों ते धपने शाटवों के गणामरोंवा 
अयन या तो पृराणा सें जिया था या फिर उनसे कचाशक एग्शस बास्पर्तिक बे प्रपार 
में प्रघणे शाटवों के लिए इतिहास वी पृष्ठमूमि वा रखा । प्रसाई के पूर्वगर्ती लाटवा मै 
प्रमाज-सुपाए# हबा दप्ट्रीय टप्टिकोण रहता था प्रसाद से इस टप्टिकोय गौ पधतप 
रमइर सांस्तृ्िष एग दाशसिक विजन्ञ को महत्व प्रशान जिया । 

प्रमाई में प्र इर्जन से प्रपिक साटक लिए हैं। रचना भस कै धतुसार ते 
साटकों न्‍ बाग हैं-सरजन (१६१ ई ) बत्याची-परिषय (१६१२६ ) 4स्शा 
लव (१६१३६ प्रायश्चित (१६१४६ ) शम्प्ी (१६९४ ६) शिया 
(१६२१६ ) प्रजातणत्र (११ २६ ) जामता (११२३ २४ ई ) छजमेजमगा 
सादपज (१६२३ ६ ) ररदपुप्ठ (१९२८६ ) एक्चूट (१६४१६ ) चरबुपा 

(१६३१ ६ ) घौर भर दसबाबिती (११३१६ )। 

दवाई थे घपयने धपिराँश लाटबों वे बधाततों वा चपन जारत ने गोगबयर्ण 

प्रतीत मे दिया है| ऐसा बरने मे उसदा पुझ मुरप श्र व चा। पह ठप रैश वी 
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न पाये तो उनके सभी राज्यों को श्रग्नेज भ्पनें अधिकार में कर लेंगे। मारत-दुर्दकषा 
में भारतेन्दु का देश-प्रेमी रूप उभर फर सामने झाया है। इसकी रचना उन्हींने भ्पने 
हृदय के रक्त से की है। देश की दुर्दशा को देखकर हरिइचचद्ध जी का हृदय द्रवित हो 
गया था। वे देख रहे थे कि देश की सारी सम्पत्ति को अग्न॑ज लोग इ गलेड लिये चले 
जा रहे हैं और यहा के लोग भूखो मर रहे हैं। इसीलिए उन्होंने इसमे श्रग्न जो को 
भारत-दुर्देव के रूप मे चित्रित करते हुए भारतवासियो के दुर्भाग्य की कहानी को 
यथारे रूप मे प्रस्तुत किया है । 
हिन्दी में नाटकों की गौरवपूर्ण परम्परा का प्रवत्त न करने का श्रेय भारतेन्दु 
जी को है | उन्होने वडी ही सावधानी के साथ सस्क्ृत, प्राकृत, वगला तथा भ्रग्नेजी के 
ताटकों के सफल श्रनुवाद प्रस्तुत किये । नादय-कला के सिद्धान्तो का उन्होंने सूक्ष्म 
प्रध्यपन किया था। साथ ही श्रनेको हिन्दी-वाटको के श्रभिनय की व्यवस्था कर स्वय 
उनमे भाग भी लिया था | इसीलिए वे रग्मच की सभी वारीकियों से भ्रवग्त थे ) 
अपने नाटकों में उन्होंने अभिनेयता का पूर्ण ध्यान रखा है। डॉ० गणपति चन्द्र गुप्त 
से भारतेन्दु जी के विषय मे ठीक ही लिखा है --/यदि हम एक ऐसा नाटककार ढूंढें 
जिसने नाट्य शास्त्र के गम्भीर भ्रध्ययत के श्राधार पर नाट्य-कला पर सैद्धान्तिक 
झालोचना लिखी हो, जिसने प्राचीन और नवीन, स्वदेशी और विदेशी नाठकों का 
अध्ययन व झनुवाद किया हो, जिसने वैयक्तिक, सामाजिक एव राष्ट्रीय समस्यात्रो को 
लेकर अनेक पौराणिक, ऐतिहासिक एवं मौलिक नाटकों की रचना की हो और जिसने 
साटकों की रचना ही नही, अपितु उन्हें रगमच पर खेल कर भी दिखाया हो--इन 
सब विशेषताओं से सम्पन्त नाटककार, हिन्दी मे ही नहीं---समस्त विश्व-साहित्य में 
केवल दो-चार ही मिलेंगे, श्रौर उत सवर्मे भारतेन्दु का स्थान सबसे ऊँचा होगा । 
उनके माटको मे जीवन और कला, सौन्दर्य और शिव, मवोरजन और लोक-सेवा का 
सुन्दर समन्वय मिलता है ।/! 
भारतेन्दु जी से प्रेरणा पाकर उनके युग के भ्रन्य अनेक लेखक भी नाटक- 
रचना मे प्रवृत्त हुए। श्रीनिवासदास ने रणघीर और प्रेम मोहिनी', राघाकृष्णदास ने 
दु खिनी बाला' और 'महाराणा प्रताप', खग वहादुरलाल ने भारत ललना', 
वबदरीनारायण चौधरी 'प्रेमघन' से 'भारत-सौमाग्य', तोताराम वर्मा ने विवाह- 
विडम्वन', प्रतापनारायण मिश्र ने 'भारत-दुर्देशा रूपक' तथा राधाचरण गोस्वामी ने 
'तन-मन-धन श्री गोसाई जी के प्रर्पण” आदि नाटकों की रचना की । प्राय इन सभी 
नाटको में सुधारवाद, देश्ष-प्रेम तथा हास्य-व्यग्य की प्रवृत्तियाँ मिलती हैं। इनमे पद्म 
ब्रजमाषा में तथा गद्य खडी बोली मे श्रयुक्त हुआ है । ससस्‍्क्ृत-नाटकों के श्रधिकाँश 
शास्त्रीय लक्षणो की उपेक्षा की गई है। भाषा पात्रानुकुल है। शैली भे सरसत्ता और 
रोचकता है ।” वस्तुत भारतेन्दु युग का नाटक-साहित्य जनता के बहुत समीप था 
तथा वह लोक-रजन एवं लोक-रक्षण--दोनो के तत्त्वों से युक्त रहा है। उसने पाठ्य 
प्रोर दृश्य--दोनों रूपो मे तत्कालीन लोक-हृदय का अनुरजन किया |”! है 
(ड) द्विवेदी-युग श्र हिन्दी-नाटफ--भासतेन्दु युग मे नाटकों ने जो प्रगति 
पकडी, हिवेदी युग मे झाकर वह पुन ठप्प हो गई । द्विवेदी जी का दृष्टिकोण सुधार- 
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बावी था इसलिए उतकी शोर छे मतोर॑जस को प्रश्रय देने बाले साटकों कौ रचता 
तहीं के ही बराबर हुई । जिन माटकों की रचमा हुई मी उसके पात्र सासिगिक गृत्त 
बासे महापुरुष रहे । जगस्नाप प्रसाद चहु्गेंदी का 'तुससौदास' बियोगी इरि का गुड 
यासुने मिशवन्यु का घछिजाजी' प्रादि इसी प्रकार के साटक हैं) मत्तपि 

भट्ट से 'मिस स्‍्रमेरिका हपा 'दिशाह विज्ञापन' छैसे प्रहूसस लिछे ठपापि इतका गूल 
इ्टिकोल धुणारगादी ही है' क्योकि इस प्रहसमाँ के माध्यम से उप्हंगि सीतिकाघीन 
प्रष्सीलता प्ौर पाएचाात्य सभ्यता की कृत्रिमता पर प्रकाध् शाला है । 

मौलिक साटकों के प्रभाज मे इस युग में प्रतुबादों की परम्परा चसी । गा 
पौताराम से मापातस्द मृच्छकटिक ठया मासती-माजब के प्रनुगाद प्रस्तुत डिये। 
झ्पमारायण पाष्डेय घौर रामकृष्ण बर्मा ले बंगला पे ड्विजेस्साल राम के ताटकोंका 
झपान्तर किया | साबूराम प्रेमी भौर घत्पकुमार जैन ते भी कई बंगसा-शाटवों के 
प्रमुगाद किये । गंगाप्रसाद पाप्डेय पुरोहित गोपीनाथ मथुरा प्रधाद उपाध्याज प्रादि 
मे धंप्र बलौ के माटकों को प्रमूद्ित किया। प्रग्म थी के माटकों में प्रेन्‍्सपीअर के माटकों 
का प्रमुषाव प्रमुख रूप से किया गा । 

पढ़ी बह समय हैं लब राधेप्याम कपाबाचक सारायण प्रसाद बेताव धाबाहभ 
कश्मीरी सौर हरिकृप्ण ब्ौहर मे पारसौ साट्यकला से प्रभावित होकर ताटकों की 
रचना की । इनके लाटको को साहित्पिक कोटि में सही रखा था सकता | इसी मुर् मे 
दुछ ऐसे माटका की भी रजगा हुई जो दश्य-काब्य कौ प्रपेशा अ्रस्प-काम्य के युणी 
प्रथिक समीप हैं। इस प्रकार के साटको में बदरीसाब भट्ट के अणगुप्त' बेसपरिर' 
प्रौए 'दुर्गाबतौ” राय देशीप्रसाद पूर्य का बण्कशा भागुकुमार' मैपिसीफरण पुप्त हा 
*“बष््हाप तपा जगस्ताव प्रसाव चतुर्मेदी का 'मिसम मबुर/ माटक विशेष पे पते 
उस्सेस्प हैं। 

(अर) प्रसाद युय घ्ौर हिस्शे लाइर--ह्ि्दी माटूज-साहित्प को प्रौड़ रुप दे 
का भय छप्कर प्रसाद को है। उसके हा्षों हिन्दीभाटकों के स्वरुप मैं एक प्रा 
पूर्व परिमार्जन भाया। प्रराद से धूर्व के शाटककारों ने प्रपता लाटको के गंजतनिकोंता 
अयस या तो पुराधो स किया या या फिर सके गचासक एकडम कास्पतिक ब॑परताद 
के पपने नाटकों के लिए इठिद्वास की पृष्ठ्रूमि को रक्का । प्रसाद हे पूर्बदर्ती नाटका मै 
समाज-सुपारक तथा राष्ट्रीव दप्टिकोच रहता या प्रसाद ते इस ट्प्टिकोश को भर 
रफखझर सास्‍्दृतिक एवं दार्ण तिक चित्रश्न को महत्य प्रदात शिया । 

प्रशाद से एक दजन मैं प्रध्रिक साटक सिल हैं। रचना जम के पगुसार जे 
माटबों के शाम हैं“ सर्जन (१११ ई ) वस्याची-परिषय (१६१२६ ) रची 
सप (१६१३६ प्रायदिषत (रधश्ृृ४्ई ) राज्यमी (९१ ई) 

(१६२१ ६ ) घजातशब (१६२२६ ) बामता (१६२१ शशई ) जसमेजय ता 
मागयज् (१६२३६ ) स्वस्दुप्त (११२८ ई ) एक पूट (११५२६ ६ ) अशगुत्त 
(१६३१ ६ ) धौर घ बस्ताजिजी (शशश३ई )। 

प्रमाद ते धपने प्राण साटका मै बणानको वा चयन मारत डे पोरपर्णे 

प्रतीत से दिया है। पैसा दरसे में इसका एक मुख्य उर श्य चा । यह उर श्य दैधगी 
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सोई हुई जनता में भात्मगौरव, उत्साह, बल एव प्रेरणा का सचार करना था। उनके 
ऐतिहासिक नाटकों से से श्रधिकाश उस बौद्ध युग से सम्बद्ध हैं जिस समय में भारतीय 
सस्कृति की पताका विश्व के विभिन्‍न देशो में फहरा रही थी । प्राचीन इतिहास एव 
सस्क्ृति को प्रस्तुत करने के लिए प्रसाद ने वडी सूक्ष्म दृष्टि झपनाई है । एतदर्थ उन्हे 
भारत-के प्राचीन इतिहास का गम्भीर श्रध्ययन करना पडा है। उनके इसी विशद एव 
व्यापक भ्रध्ययन का ही परिणाम है कि उनके नाटकों मे उस युग का समस्त वाता 
वरण मुखरित हो गया है जिस युग की पृष्ठभूमि पर वे श्राधारित हैं। धर्म की बाह्य 
परिस्थितियो की चिता न करते हुए उन्होने दर्शत की ग्रुत्यियो को सुलझाने मे विशेष 
भ्रभिरुचि प्रदर्शित की है। चरित्र चित्रण मे वे विज्वेष सतर्क रहे हैं। पात्रो के सत्‌- 
श्रसत्‌ पक्ष को प्रस्तुत करने मे उन्होंने मनोवैज्ञानिक पद्धति को श्रपताया है। यही 
कारण है कि उनके भ्रधिकाश पात्र श्र तदेन्द्र प्रधान है । नारी चरित्र के श्रकन में उन्होंने 
अ्रपनी श्रत्यन्त भावुक, सहृदय भर उदार प्रकृति का परिचय दिया है । एक आलोचक 
का कथन है-- नारी रूप को जैसी महानता, सूक्ष्मता, शालीनता एवं गम्भीरता कवि 
प्रसाद के हाथो प्राप्त हुई है उससे भी भ्रधिक सक्रिय एवं तेजस्वी रूप उसे नाटककार 
प्रसाद ने प्रदान किया है। प्रसाद के प्राय सभी नाटकों में क्षिसी-न-किसी नारी पात्र 
की भ्रवतारणा हुई है जो घरती के दु'खपूर्ण श्रन्धकार के बीच प्रसन्नता की ज्योति 
की भाति उद्दीप्त है, जो पाशविकता, दनुजता शोर क्र रता के बीच क्षमा, करुणा एव 
प्रेम के दिव्य सन्देश की प्रतिष्ठा करती है, जो अपने प्रभाव से दुर्जनो को-सज्जन, 
दुराचारियो को सदाचारी श्रौर नृशस ग्रत्याचारियो को उदार लोक-सेवी चना देती है । 
तारी तुम केवल श्रद्धा हो की उक्ति प्रसाद की इन दिव्य नाथिकाश्रो पर पूर्णत 
लागू होती है । 
शिल्प के क्षेत्र मे प्रसाद जी ने भारतीय एवं पाइचात्य पद्धतियों के बीच सुन्दर 
समन्वय उपस्थित किया है । डॉ० गणपतिचन्द्र गुप्त ने प्रसाद की इस विशेषता का 
उद्घाटन करते हुए लिखा है कि जहा प्रसाद के न'टकों में कथावस्तु, रस, नायक, 
प्रतिनायक, विदृषक, शील-निहूपण, सत्य और न्याय की विजय में भारतीय नाठ्य- 
साहित्य की परम्पराओ्नों का पालन हुआ है वहा पादचात्य नाटकों का सधर्ष एव व्यक्ति- 
वैचित््य का निल्पण भी उनकी रचनाग्रो मे हुआ है । भारतीय नाटको की रसात्मकता 
इनमे भरपूर मिलती है तो दूसरी ओर पाछ्चात्य नाटकों की सी कार्ये-व्यापार की 
गतिशीलता भी उनमे विद्यमान है । भारतीय नाटककार सुखान्त को पसन्द करते हैं-- 
परदिचम के कलाकार दु खान्त को, प्रमाद ने अपने नाठकों का अन्त इस छग से किया है 
कि हम उन्हें छुखान्त भी कह सकते हैं श्रौर दु खान्त भी, न उन्हे सुखात कह सकते हैं 
झोर न दुखान्त ही । वस्तुत उनका अत एक ऐसी वैराग्यपूर्ण भावना के साथ होता है 
जिसमे नायक को विजय तो हो जाती है, किन्तु वह फल का उपभोग स्वय नही करता, 
उसे वह प्रतिनायक को ही लौटा देता है। इस प्रकार के विश्ित्र श्रत को 'प्रसादात' 
की सज्ञा दी गयी है । 
कतिपय प्रालोचको ने प्रसाद जी के जटिल कथानकों, दृश्यों, लम्बे-लम्ंे 
सवादो, गीतो के प्रचुर प्रयोग, दर्शन के समावेश, भाषा की जटिलता, यानि 


जैै३ बृंहूत साहिरिपिक सिधल्य 


कौ गंभौ रता झ्राशि को सेकर उनके साटकों पर प्रनभिमेयता का दोप शगाजा है। कियु 
इस डिपय में एक आठ याद रक्तनी बाहिए भौर गह यह कि प्रसाद जीने पते 
हाटकों क्री रचना भत्प॑त परिष्कृत समाथ को इप्टिपय में रखकर की है, इसके शॉगे 
प्रौर हाँपे बालों के लिए सही । स्ालोचक घिजदामतिह ते बहुत ठीक सिशा हरि 
“उनके (प्रसाद ल्री के) प्रथिकतर ताटक प्रभिनेय हैं कितु प्रमी तक भर प्ठ कसा डे 
राष्ट्रीय रंममंघर के प्माष में प्घिक शैसे तही ला सके झिससे यह अ्रम पैदा हा है। 
रममंच्र की संमागतापों का प्रमी हमारे देश मे पूरौ तरह विकास ही सही हुपा। प्रत 
पहसे से ही ऐसी बारणाएं इताकर एक महात्‌ कलाकार की इतिमों की प्रमुपयुक्ता 
ठहरा देमा प्रमुचित है । 

प्रसाद-युग के भन्‍्य ताटकों मे माखमशाल अतुषदी का कुष्णादुग पुय्र पप्धित 
गोविशबक्सम पंत के बरमाश्ा राजमुकुट प्रादि पास्टेय बेचन छर्मा उम्र का महारमा 
ईसा मुंफ़ौ प्रेमचंद के कर्मला तबा संग्राम धादि मुक्य ढप से उस्लेस्प हैं। पोगिए 
बस्लम पंत को साट्य-कप्ता मे 'रहस्प-प्रत्थि का विस्तेप महृत्त्य है। यह रहस्पात्मु 
तत्त्व दर्शकी के हृदय में जिहासा प्लौर कौतृहस क्रो रक्षा करता है। परत बीक 
संदादों से छजीबता भौर नाटकीयता पायी घाती है। उतकी भाषा संगत सपस मौर 
प्रबाहमपी है । 

(छ) प्रशादोत्तर हिस्दौ-वाटक--पअसाव के रुपरात्त शिदो-ताटकों ते विद 
बल पकड़ा है। उतके परचाद्‌ ऐतिहासिक समस्यामूलक गौत मादूम प्रतीक साटक 
पा साटक प्रादि बिबिप प्रकार के माटक रचे पये हैं प्रौर निरम्तर रभे था 

॥। 


दठिद्वाप्िर वाटककारों में हरिकृष्य प्रेमी बस्दाबनशास बर्मां धातामे बदुप्पेत 
धास्त्री तपा अयदौद्यवशा माथुर के शाम उल्सेलमीय हैं। हरिहृष्स प्रेमी के ऐतिहापिक 
ताटडों मे रक्षा-्बन्यन (११३४ ई ) िका-साशना (१६३७ ई ) प्रतिछान 
(१५३०६ ) भ्रावषि (१६४ ई ) स्वप्त मंत (१९४ हैं) बिषपाम (१४४३ 
ई ) तषा ध्पप (११५१६ ) शिप्तेप प्रप्तिस हुपे हैं। प्रेमी लौ से सपने ऐतिह्ातिक 
साटको में मुसस्रमानी ध्लामत-कास की साँकी प्रस्तुत कर हिखू मुस्सिम एकता झा 
प्रष्छा प्रपरत टिया है। बृस्दावनलाश बर्मा मे राली दी शाज (१६४३६ ) बाएमौर 
वा ढॉटा (१६४८ ६ ) माँधी की रानी (१५४८६ ) इंसन्मड्भए (१६४६ ६ ) 
बीएबल (१९५ ) जहांयारगाह (१९५ ई ) प्रादि ऐतिहासिक ताटकों जी एचसा 
दी । उनके इस साटको मे इतिहवाग झ्ौर गकूपता के बीच मुर्दर समस्यय श्वापित 
किया गया है। तरताप्तीस समाज के बीते-जायते वित्र इससे हैं! प्रसितेमता बी रप्ष्टि 
ते भी बर्मा जी के नाटक सफस हैं। धाषाय अतुरमेग छासजी मे ध्मर राठौर भौर 
खत्मर्ष तथा जगदीचबरद सागर से कोजार्ड की रबना कर ऐतठिट्वाप्तिक हाटकशादिमि 
ढ्रो ध्रन्‍्छा धोगदास रिया है । 

इस्मत धघौर बमेई था से प्रमादित होकर दिरी में ढुछ समस्माजादइआ ही 
हि गये हैं। थी सपेखसाब प्रएट्र है शगर्ष बी मर (६३६ ६ ) रौर (१६४१ 
६ ) छा बेटा (१६४६६ ) जरड़ात (११४६६ ) प्रादि मार्म (६४९ एँ ) 


हिन्दी नाटक उद्भव एवं विकास ७६३ 
श्रादि नाटको के माध्यम से समाज की विभिन्‍त समसस्‍्याञ्रो पर श्रच्छा प्रकाश डाला 
है । पुरुष तथा नारी के पारस्परिक सम्बन्ध तथा मनोवैज्ञानिक समस्याझ्रो का अ्रकन 
करने में लक्ष्मीनारायण मिश्र को भ्रच्छी सफलता मिली है। उनके समस्याप्रघान नाटकों 
में सन्‍्यासी (१६३१ ६०), राक्षस का मन्दिर (१६३१ ६०), सुक्तिका रहस्य 
(१६३२ ई०), सिन्दूर की होली (१६३४ ई० ), भाधी रात (१६३६ ई० ) » ग्रुंडिया 
का घर तथा वत्सराज श्रादि मुख्य हैं। सेठ गोविन्ददास ने दाशनिक, नैतिक एवं 
व्यावहारिक समस्याओं को लेकर नाटक-रचना की है। हर्ष, प्रकाश (१६३५ ई०), 
कर्तव्य (१९३५ ई०), सेवा-पथ (१६४० ई०), दुख क्यो (१६४६), वडा पापी 
कौन (१९४८ ६०) आझ्रादि उनके मुख्य नाटक हैं। इन सभी समस्या-ताटकों मे रगमचीय 
गुण विद्यमान है । 
हिंदी-गीतिनाद्यो का प्रारम्भ तो प्रसाद जी के कश्णालय, मैथिलीशरण के 
तथा सियारामशरण गुप्त के उन्मुक्त तथा प्रेमी का स्वर्णविहान झादि से ही हो जाता 
है, कितु उनका प्रकर्ष झ्राधुनिक युग में ही हुआ है । गीतिनादयों के लेखन मे उदयशकर 
भट्ट को अच्छी सफलता मिली है । कालिदास, मत्स्यगधा, विश्वामित्र तथा राधा 
झ्रादि इनके गीतिनाद्य रेडियो से भी प्रसारित किये जा चुके हैं । प्रस्तुत गीति नादयो 
के भ्रतिरिक्त दिनकर के 'मगध महिमा' और “उ्वेशी', सुमित्रानन्दन पन्‍्त के 'शिल्पी', 
'रजतशिखर' विद्युत वसना', 'शुअ पुरुष झादि, भगवती चरण वर्मा के 'कर्ण', महा- 
काल', तथा 'द्रोपदी' सिद्धनाथकुमार के 'लौह देवता' तथा घर्मंवीर भारती के भ्रन्धा 
युग' भ्रादि को श्रच्छी ख्याति प्राप्त हुई है। केदारनाथ मिश्र तथा जानकी वल्लभ 
शास्त्री ने भी कुछ गीति-नाद्य लिखें हैं। इन गीति-नाद्यो की विशेषता यह है कि 
इनमे बाह्य सघर्ष की अ्रपेक्षा मानसिक भन्तदवन्द्र के चित्रण को प्रधानता दी जाती है । 
हिंदी मे उदशकर भट्ट तथा लक्ष्मी नारायणलाल ने कुछ प्रतीक नाटक भी 
लिखे हैं । इन नाटको पर मेंटर्रालक तथा टंगौर के राजा' का प्रभाव है । भट्ट जी का 
'विश्वामित्र' गीति-नाट य होते हुये भी उसकी पौराणिक कथा को प्रतीक रूप में 
प्रस्तुत किया गया है। लक्ष्मी नारायणलाल के 'मादा कैक्टस', “सुन्दर रस' प्रौर 'अन्धा 
कुओआँ' प्रतीक-नाटक पर्याप्त लोक-प्रिय हुये हैं । 
झाज रेडियो-नाटक के विभिन्‍न प्रकारो, जैसे रेडियो-रूपक, फीचर, ध्वनि- 
चाट य, स्वोकित, फैण्टेसी, ध्वनि गीति-रूपक, रिपोर्ताज, जन-नाटक श्ौर व्यग्य की भी 
रचना हिन्दी मे वडी द्रत गति से हो रही है । रेडियो-ताटक के इन सभी रूपो पर 
पाश्चात्य प्रभाव है । 


भ्रभी तक चलचितन्नो को साहित्य में स्थान नहीं दिया गया है । 
उपसहार 


हिन्दी मे नाटकों का जो भ्रद्वप्टपूर्व विकास हो रहा है, उसे देखते हुये यह 
श्राशा की जाती है कि नाटको के क्षेत्र मे हिन्दी साहित्य शीतच्र ही विश्व के प्रगतिशील 
साहि्यो के नाटको से होड ले सकेगा । वस्तुत' श्राज के मानव के वैविध्यपूर्ण जीवन 
को त्ताटक के विकसित होते हुये विभिन्‍न रूपों के माध्यम से हैं! 


श्रधिक सफलता के 
साथ प्रस्तुत किया जा सकता है । निस्सन्देह हिन्दी-नाटक का भविष्य बडा उज्ज्वल है। 


जहर बहुत साहित्यिक विबल्भ 


दो पंभीरता भादि को सेकर उनके हाटकों पर प्रनभिवेयता का दोप छषताया है। रियु 
इस डिपय में एक बात माद रघती चाहिए भौर बह यह ऊि प्रसाद जौ है प्रपने 
जाटों की रचना प्रस्प॑त परिष्यृत धमाज को ८प्टिपज में रसकर की है इगके तोने 
पौर ठागि बालों के शिए मही । प्रालोचक पिमदानसिह में बहुत ठीक सियांह कि 
'उनके (प्रसाद बी के) प्रपिरृतर साटक प्रसिनेय हैं किसु भभी तक प्र प्ठ कन्ा दे 
राष्ट्रीय रैयमंच के प्रमाद में प्रधिक रोले शही जा सके जिससे यह परम पैदा हुमा है। 
रंगमंच की छंमावनाधों का प्रभी हमारे देट में पूरी तरह विकास ही महीं हुमा | परत 
पहसे पै ही ऐसी घारणाएँ बनाकर एक महान्‌ कलाकार डी कवियों को प्रदुजुक्त 
झददरा देगा प्रनुनित है । 

प्रसाइ-युग के प्रस्य ताटकों म॑ माखनलाल चतुर्षदी का कृप्साजुग युड पच्ित 
पोबिदगस्लभ पंत के बरमाला राजपृकुट प्रादि पाप्डेम मैचन शर्मा उप्र का महात्मा 
ईसा मु प्तौ|9प्रेमचद के कर्बशा ता संग्राम घादि मुक्य झप से इस्सेस्य हैं। होडिड 
बस्लभ पंत को ताट्य “कला से. रहस्म-्प्रस्बि का विधेप महत्त्व है। मह रहस्मातमक 
तत्व दर्पमों के हृदय में शिशासा धौर कौतृहूस की रसा करता है। पम्त थी के 
संबादों मे सजीबता भौर माटकौयठा पायी बाती है। उमकौ मापा संमत सरत प्रौर 
प्रदाहुमयी है । 

() प्रसादोत्तर हिस्दी-ताठक---अ्रसाद के छपरात्त हिंदौ-ताटकों ते विध्षे 
शस पकड़ा है | उसके पश्चात्‌ पेतिहासिक समस्यामूलक मीठ साट्य प्रतीक गीटक 
सर साटक झादि विविध प्रकार के साटक रजे पे हैं भौर भिरम्तर रथे वा 

ह। 

ऐठिहाप्िक ताटकडारा में हरिकृष्य प्रमी बृस्दागतज्ञाल वर्मा भातराये अतु रसेग 
प्रास्त्री ठपा बमदी्चचरा माथुर के नाम रश्सेशमीय हैं। हरिह्ृष्ण प्रमी कै ऐतिहवापिक 
ताटक़ों में रक्षा-इस्बत (१३१४ ई ) पिना-सापना (१६६७ ई ) प्रछिपोष 
(१५३७ ६ ) भाहृति (१९४ ई ) स्वप्न मंग (१६४ ई ) बिषपान ((£४ै 
ई ) तद्या हपण (११५१६ ) बिद्वेप प्रसिझ हुये हैं। प्रेमी ली ने पपने ऐतिहासिक 
शाटको से मुसलमानौ श्ामम-काल की भरैौ प्रस्तुत कर हिस्पू-मुस्लिम पुकता का 
प्रच्छा प्रदत्त किया है। गृस्दावतसास बर्मा से राली की लाज (१६४३ ६ ) क्रा्मीर 
का कॉटा (१६४८६ ) ऊाँसौ की रामी (१९४८६ ) हंपनम्गए (१६४६ ईं ) 
जीरमल (१५४ ) बहांदारकाह (१३४५ ईं ) भादि ऐतिहासिक ताटकों की रचता 
की । रसके इस शाटकों से इतिहास प्रौर कल्पना के बीच सुन्दर समस्थम स्तापित 
किया गया है । तर्काप्तीन छमाज के चीते-ब्ायते चित्र इतमें हैं । ध्रभिनेयता की दृष्टि 
ते सौ बर्मों थी के ताटक सफल हैं । प्राधार्य बतुरसेव शास्त्री ने प्रमर राठौर प्ौर 
उत्पपें ता कमदौद्धवस्र माब्र ते कोबार्क कौ रचना कर ऐतिहासिक लाटक-साहिएंड 
क्रो प्र्छा योषदान दिया है । 

इम्सम प्रौर बर्तर्ड शा पे प्रभावित होकर हिंदी से कुछ समस्वा-्शाटक भी 
लिबे मये हैं। भौ उ्पेखताब 'प्रसक' ने स्वर्ण कौ झलक (१३१६ ६ ) हैंद (१९४? 
है.) छठा बेटा (११४६६ ) उड़ान (१९४६६ ) प्रादि मार्प (हश३१ ई) 


८ 


हिन्दी नाटक उद्भव एवं विकास ७६३ 
प्रादि माठकों के माध्यम से समाज की विभिन्‍न समस्याश्रो पर श्रच्छा प्रकाश डाला 
है । पुरुष तथा नारी के पारस्परिक सम्बन्ध तथा मनोवैज्ञानिक समस्याझ्रो का श्रकन 
करने मे लक्ष्मीनारायण मिश्र को अच्छी सफलता मिली है। उन्तके समस्याप्रधान नाटकों 
में सन्‍्यासी (१६३१ ६०), राक्षस का मन्दिर (१६३१ ६०), मुक्तिका रहस्य 
(१६३२ ई०), सिन्दूर की होली (१६३४ ई० ), भाघी रात (१६३६ ई०), ग्रुडिया 
का घर तथा वत्सराज पआादि मुख्य हैं। सेठ गोविन्ददास ने दाशेनिक, नैतिक एव 
व्यावहारिक समस्याओं को लेकर ताटक-रचना की है । हु, प्रकाश (१६३५ ई०), 
कत्तंव्य (१६३५ ई०), सेवा-पथ (१६४० ई०), दुख क्यो (१६४६), बडा पापी 
कौन (१९४८ ६०) झ्रादि उनके मुख्य नाटक हैं। इन सभी समस्या-ताटकों मे रगमचीय 
गुण विद्यमान है । 

हिंदी-गीतिनादयों का प्रारम्भ तो प्रसाद जी के करुणालय, मैथिलीशरण के 
तथा सियारामशरण गुप्त के उन्मुकत तथा प्रेमी का स्वर्णविहान आदि से ही हो जाता 
है, कितु उनका प्रकर्ष श्राधुनिक युग मे ही हुआ है | गीतिनादयों के लेखन मे उदयश्मकर 
भट्ट को अ्रच्छी सफलता मिली है । कालिदास, मत्स्यगधा, विद्वामित्र तथा राधा 
प्रादि इनके गीतिनाद्य रेडियो से भी प्रसारित किये जा चुके हैं । प्रस्तुत गीति नाद्यो 
के भ्रतिरिक्त दिनकर के 'मगध महिमा झौर “उर्वशी, सुमित्रानन्‍्दन पन्‍्त के शिल्पी, 
'रजतशिखर' “विद्युत वसना', 'शुभ्र पुरुष' श्रादि, भगवती चरण वर्मा के 'कर्ण', महा- 
काल', तथा 'द्रोपदी सिद्धनाथकुमार के लौह देवता' तथा घर्मवीर भारती के श्रन्घा 
युग' झादि को अच्छी ख्याति प्राप्त हुई है । केदारनाथ मिश्र तथा जानकी वल्लभ 
शास्त्री ने भी कुछ गीति-नाट्य लिखे हैं । इन गीति-नाद्यो की विशेषता यह है कि 
इनमे बाह्य सघ्ष की श्रपेक्षा मानसिक भझन्तद्न्द् के चित्रण को प्रधानता दी जाती है । 

हिंदी मे उदशकर भट्ट तथा लक्ष्मी नारायणलाल ने कुछ प्रतीक नाटक भी 
लिखे हैं । इन नाटकों पर मेटरलिक तथा टंगौर के राजा' का प्रभाव है। भट्ट जी का 
'विश्वामित्र' गीति-नाट य होते हुये भी उसकी पौराणिक कथा को प्रतीक रूप मे 
प्रस्तुत किया गया है । लक्ष्मी नारायणलाल के 'मादा कैक्टस', 'सुन्दर रस और 'भ्रन्घा 
कुआँ प्रतीक-नाटक पर्याप्त लोक-प्रिय हुये हैं । 

आज रेडियो-ताटक के विभिन्‍न प्रकारो, जैसे रेडियो-रूपक, फीचर, ध्वनि- 
नाट य, स्वोकित, फैण्टेसी, ध्वनि गीति-रूपक, रिपोर्ताज, जन-नाटक श्ौर व्यग्य की भी 


रचना हिन्दी मे बडी द्रत गति से हो रही है | रेडियो-नाटक के इन सभी रूपो पर 
पाध्चात्य प्रभाव है । 


अभी तक चलचित्नों को साहित्य मे स्थान नही दिया गया है । 
उपसहार 


हिन्दी में नाटकों का जो अ्रटष्टपूवं विकास हो रहा है, उसे देखते हुये यह 


भ्राशा की जाती है कि नाठको के क्षेत्र मे हिन्दी साहित्य शीघ्र ही विश्व के प्रगतिशील 
साहित्यो के नाटकों से होड ले सकेगा । वस्नुत्ता 


स्वुत' आज के मानव के वैविध्यपूर्ण जीवन 
को नाटक के विकसित होते हुये विभिन्‍न रूपो के माब्यम से ही श्रधिक सफलता के 


साथ प्रस्तुत किया जा सकता है। निस्सन्‍्देह हिन्दी-नाटक का भविष्य बडा उज्ज्वल है। 


3६ 
हिन्दी एकांकी स्वरूप एव विकात़ 


पकांड़ी पे चरिप्राथ ! 

एक्ाडरौ की बिरोक्‍्तार्प 

एकाड़ौ के तत्त्व 

४ पर्मादरी तजा बारक में धश्तर 

४ एमडी के भेद 

३ एकक्री का रशभद 

* एंस्श्स एव प्राकृठ में पकांकी 

« दिखी में पकांकी के विकास--(छ) मारतेण्डुपूर शुग (पे अपहेख भुग (0 हि 
भुग (६) प्रछाइ घुग (ड) घावुजिक ब्‌प 

६ इर्फ्सशार 


न कट 


एकॉंकी से प्रमिप्रायः ् 
एकॉकी से तात्पयें माटक के उप्त स्प से है लिछमे सम्पूर्ण कक्षानक की धर्मा 

एक ही भ्रक में हो जाती है । धाठक्ष के प्रकार विक्ेप का यह दास सोप्रणौ हे हे 

(१ फ्लो! के प्राबार पर रखा पया है। एकाडी में नाटक के तो सभी तत्त्व होते 


है जिस प्रकार उपस्पास प्रौर रुद्ठामी के तत्त्वों मे पर्याप्त समामता होने पर रा 

प्रपती-प्रपपी कुछ धिजी बिदेपताशों के कारण उनको स्थतस्त विद्ापों कै रुप में या 

शिया है। 

एकॉको की विध्न पताएं दा, 
एकाकी-क्ला पर बिचार करने बाले बिद्ातो मे डॉ रामडुबार हक 

डॉ. मजेख डॉ रामचरच महेख शा रामबोपालधिह चौद्धात डॉ एस पी ञ् 

श्री उपेसरभाष प्रएक प्रो सदभुद्य्वरण प्रबस्थी सेठ बोडिल्ददात थादि 


दमीका करता धरसम्भव ही है, धत' केबस को दामुमार वर्मा के विशेषत को डा 
सैसा द पर्याप्त होगा अरपोडि एकल के शिपय में शबका शिवेचन प्रध्यरत परौड़ 


हिन्दी एकांकी स्वरूप एव विकास ६५ 
हॉँ० चर्मा के इस विवेचन को, निष्कर्प-रूप मे प्रस्तुत करते हुए डॉ० रामचरण महेन्द्र 
ते एकाकी की विशेषताशों का इस प्रकार उल्लेख किया है--- 


एकाकी में आ्राधार-रूप से एक ही मुख्य घटना या जीवन की एक भ्रमुख 
संवेदना 3 चाहिए जिसका विकास कौतूहल झौर जिज्ञासापूर्ण नाटकीय शैली में 
होना चाहिए । चरम सीमा पर पहुंच कर एकाकी का अन्त होना चाहिए । इसी बात 
को यदि डॉ० वर्मा के शब्दों मे कहना चाहे तो कह सकते हैं--- 'एकाकी नाटकों में 
्रन्य प्रकारों के नाटकों से विशेषता होती है । उनमे एक ही घटना होती है और वह 
घटना नाटकीय कौशल से कौतृहल का सयमन करती हुई चरम सीमा तक पहुचती है । 
उसमें कोई अ्रप्रधान प्रमग नही रहता । विस्तार के श्रभाव में प्रत्येक घटना कली की 


भाँति खिलकर पुष्प की भाँति विकसित हो उठती है। उसमे लता की भाति फैलने 
की विध्युखलता नही होती ।” 


(२) एकाकी में श्रभिव्यजित घटनाश्रों का चुनाव दैनिक जीवन से हो तथा 
उसमे यथा्थवाद एवं मनोरछजन के तत्त्वो का उचित समावेश होना चाहिए । 


(३) दो विरोधी पात्नो के वर्गों या मनुष्यों के दो प्रकार के भावों में सघष 
होने से नाटक का ताना-बाना बनता है। सघषे (0०णग०) एकाकी का प्राण है। 
इसकी श्रभिव्य#जना का झाधार मनोविज्ञान होना चाहिए। 


(४) एकाकी के कथानक में कौतूहूल ($059८75७) तथा जिज्ञासा 
(पतठ्भ्रा३) , क्षिप्रगति श्रौर चरम सीमा ((॥78%) मे परिणति होनी चाहिए । 


(५) यथार्थवाद की रक्षा के लिए सहज स्वाभाविक चित्रण रहे, किन्तु 
श्रादशंवाद की श्रोर सकेत हो सकता है । 


(६) कला-पक्ष मे एकाकी की स्वाभाविकता श्रौर जीवन से निकटता बनाये 


रखने के लिए सकलन-त्रय (7॥766 एगरध०४) का कठोरता से पालन होना चाहिए । 


श्राकार छोटा रहे भौर झ्वधि कम लगे। उसमे पात्नो के चरित्र श्रथवा घटना को 
सक्षेप मे प्रकट करने की क्षमत्ता होनी चाहिए । 


डॉ० वर्मा हारा निर्दिष्ट एकाकी को उपयुक्त विज्वेषताओों में से कुछ के प्रति 
कतिपय विद्वानों ने अपना विरोध भी प्रदर्शित किया है। उदाहरणार्थ डॉ० वर्मा 
प्रभाव-साम्थ, सकलन-त्रय तथा चरमोत्कर्ष पर विशेष बल देते हैं, किन्तु डॉ० नगेन्द्र 
चरमोत्कर्षे को विशेष महत्त्व प्रदान नहीं करते । उनका कथन है कि चरमोत्क्ष के 
अभाव में भी सफल एकाकी की रचना हो सकती है। भ्रपने कथन की पुष्टि के लिए 
वे सेठ गोविन्ददास के 'स्पर्धा नामक एकाकी का हवाला देते हुए कहते हैं कि यद्यपि 
इस एकाकी में चरमोत्कर्ष को स्थिति नही है, किन्तु फिर भी यह पूर्ण सफल एकाकी 
है। सकलन-त्रय के भी विषय में उनका मत है कि उसका पालन साधारणत किया जा 
सकता है, कठोरता के साथ नही । डॉ० सत्येन्द्र सकलन-ब्रय को तो अनिवाये मानते हैं, 
परन्तु च्रमोत्कर्प को भ्रधिक महत्त्व नही देते । वस्तुत इन विरोघों में कोई तात्विक 
भन्तर नही है। ऐसी स्थिति मे डॉ० वर्मा के मत को ही मान लेना चाहिए । 


७६ 
हिन्दी एकौॉंकी स्वरूप एवं विकास 


दकाड़ी ऐे ऋमिप्रथ । 

४कांक्री की विरोधतार्प 

एकांडी के लतत्त्य 

शड़श्री तथा भटक में भम्दर, 

एकांड़ी के मेर 

एढा|ड़ी का उरमष 

सरझत एव प्राइत में रकाकौ हिपरी- 

<. हिन्दी में एगाड़ो का बिकास--प्ठ) मारतेस्यूपूबं शुप (सा) भारतेनद बे. (ऐ दि 
॥४ (६) ससाद गुध (व) झाजनिक ब्ग 

4 दपसाप्त 


के ० भ्रम हू कण पब जन 


पएकाक्ती से प्र्तिप्रायः 
एकाँसी से तात्पर्य ताटक के पर्ध स्प से है मिसमे सम्पूर्ण फ़षामक की अमाप्ति 
एक ही प्रक में हो बाती है । शाटक के प्रकार विफेप का महू साम प्रेंप्र जी के बम 
एशट प्से # ध्राघार पर रखा धया है। एकॉांडी में साटक के तो छमी शत्व बम 
हैं. पराष ही उसमे दुछ ऐसी प्रष्य विशेपताएँ भी होती हैं जितके कारण समाती' 
मे इसे साहिटय कौ छगपत स्वतस्त विधान के कप में डसी प्रकार स्त्ौकार कर 226६ 
है जिछ प्ररार उपस्पास भौर कहासी के तत्डो में पर्माप्त ध्मानता होने पर 
प्रपभी-धपनी शुछ निजी विशेषताधों के कारण छतको स्वताज विधापों के शप मै गाते 
सिया है । 
एकॉकी को बिश चार पक 
एंकाबीजस्ता पर बिद्यार करने बाले बिड्रजोंस डॉ रामइुताए दर 
डॉ समेश डॉ शामचएण महेख डॉ शामसोपालसिट्ट औौद्षाम डॉ० एस भौ* है 
भी डोखगाप घरक थो मरृथुप्शरन प्रबस्थी सेट सोडिस्शशय धाहि विशरतों इररी 
अग्भीरतापूबर बियार सा है। यहाँ दर इस तभी के मतों वो स्डत कर 
शजोता बरना प्रमम्भव ही है, प्रतः केदफ़ डॉ रामपुमार गर्षा के डिटेंडन वो ॥ 
मेज ही बर्बाज्व होजा' बयोड़ि एडांड्ी के बिवय में उदवा डिशेबन पध्डरठ औई ६ 


हिन्दी एकांकी स्वरुप एवं विकास ७६५ 
डॉ० वर्मा के इस विवेचन को, निष्कर्ष-रूप मे प्रस्तुत करते हुए डॉ० रामचरण महेन्द्र 
ते एकाकी की विशेषताशो का इस प्रकार उल्लेख किया है--- 


(१) एकाकी में श्राघार-रूप से एक ही मुख्य घटना या जीवन की एक प्रमुख 
सवेदता होनी चाहिए जिसका विकास कौतूहल ग्रौर, जिज्ञासापूर्ण नाटकीय शैली में 
होना चाहिए । चरम सीमा पर पहुच कर एकाकी का अ्रन्त होना चाहिए । इसी बात 
को यदि हों० वर्मा के शब्दो मे कहना चाहूँ तो कह सकते हैं--- 'एकाकी नाटको मे 
श्रन्य प्रकारो के नाटकों से विशेषता होती है। उनमे एक ही घटना होती है भौर वह 
घटता नाटकीय कौशल से कौतूहल का सयमन करती हुई चरम सीमा तक पहुचती है । 
उससे कोई पअप्रधान प्रसग नही रहता । विस्तार के अ्रभाव मे प्रत्येक घटना कली की 


भांति खिलकर पुष्प की भाँति विकसित हो उठती है। उसमे लता की भाति फैलने 
की विश्वुखलता नही होती ।” 


(२) एकाकी में अ्रभिव्यजित घटताश्रों का चुनाव दैनिक जीवन से हो तथा 
उसमे यथा्थेवाद एवं मनोरअ्जन के तत्वों का उचित समावेश होना चाहिए। 


(३) दो विरोधी पात्रों के वर्गों या मनुष्यों के दो प्रकार के भावों मे सघर्ष 
होने से साटक का ताना-वाना बनता है। संघर्ष (2000०) एकाकी का प्राण है । 
इसकी श्रभिव्यञ्जना का आधार मनोविज्ञान होना चाहिए । 


(४) एकाकी के कथानक मे कौतूहल ($80७59०॥56) तथा जिज्ञासा 
(0णा०्श्आाए) , क्षिप्रगति श्रौर चरम सीमा (20778») में परिणति होनी चाहिए । 
(५) यथाथेवाद की रक्षा के लिए सहज स्वाभाविक चित्रण रहे, कित्तु 
ग्रादर्शंवाद की ओर सकेत हो सकता है । 
(६) कला-पक्ष मे एकाकी की स्वाभाविकता भौर जीवन से निकटता बनाये 
रखने के लिए सकलन-त्रय ([॥86 ए7068) का कठोरता से पालन होना चाहिए । 


श्राकार छोटा रहे और भ्रवधि कम लगे । उसमे पात्रो के चरित्र भ्रथवा घटना को 
सक्षेप मे प्रकुट करने की क्षमता होनी चाहिए । 


डॉ० वर्मा द्वारा निर्दिष्ट एकाकी को उपयुंक्‍्त विशेषताओं में से कुछ के प्रति 
कतिपय विद्वानों ने अ्रपना विरोध भी प्रदर्शित किया है। उदाहरणार्थ डॉ० वर्मा 
प्रभाव-सास्य, सकलन-त्रय तथा चरमोत्कर्ष पर विद्येप वल देते हैं, किन्तु डॉ० नगेन्द्र 
चरमोत्कर्ष को विशेष महत्त्व प्रदान नही करते । उनका कथन है कि चरमोत्कर्प के 
भाव में भी सफल एकाकी की रचना हो सकती है। अपने कथन की पुष्टि के लिए 
वे सेठ गोविन्ददास के 'स्पर्धा नामक एकाकी का हवाला देते हुए कहते हैं कि यद्यपि 
इस एकाकी में चरमोत्कर्ष की स्थिति नहीं है, किन्तु फिर भी यह पूर्ण सफल एकाकी 
है। सकलन-त्य के भी विषय मे उनका मत है कि उसका पालन साधारणत किया जा 
सकता है, कठोरता के साथ नहीं । डॉ० सत्येन्द्र सकलन-त्रय को तो अ्रनिवाये मानते हैं, 
परन्तु चरमोत्कर्प को श्रधिक महत्त्व नही देते । वम्तुत इन विरोघों मे कोई तात्विक 
भ्रन्तर नही है। ऐसी स्थिति में डॉ० वर्मा के मत को ही मान लेना चाहिए । 


१६ ब्हत्‌ साहित्पिक मिबस्ध 


एकाकी के तरव 

डॉ रामचरण महेन्द्र मे पकाकौ के धाठ तत्त्व निर्धारित झिय हैं-( ९) 
कपाब्तु (२) सबर्ष या हन्द (३) संझसम-्धय (४) पात्र शौर अरिश-विशण 
(५) कूपोपकयन (६) प्रमिसमशीक्षता (७) रंगमंत्र निर्देश ग्रौर (८) प्रमाद 
ऐक्य । डॉ यणापतित्रड गुप्त मै एकाकी के पाठ तत्त्व मिनाये हैं--(() रुपासस्थु, 
(२) पात्र (३) कयोपक्पम (४) देसकास (१) झैसी (६) रह स्‍्म (दिए) 
और (७) भाजना । थे रामगोपासरसिह चौहान ने एकांकी के केवल तीस दत्त 
स्वीकार किये हैं भौर भम्प दोष तत्वो का इस्ही तीम तत्वों में समाहार कर दिया है। 


इनके प्रमुसार एकाछी के निम्नाकित सत््व हैं-- 
कथा 
१ का अरित्र चित्रण 
प्देसय । 
सवाद 
00 भापानचैस्ती । 
बाठाबरणज-सृजन दशकाल 
४ इृस्प विधात 
र॑म-लिदेस । 


डॉ चौहान हारा बठापै गये हत्त्यो का विवेच्रम प्रपेणाइुत प्रृष्मतर होने के 
कारण भ्रविक वैज्ञानिक माता छा सकठा है। 


एकॉरो तथा वाटर में प्रस्तर 

प्रस्तुत निबन्ध के प्रारम्भ में ह यह बात कही था चुकी है कि एकांकौ एषा 
ला? क के भ्रमेक तत्व समास होते हुए मी एकांकौ साहित्य की एक स्वताज विदा है। 
ताटक के विपरीत उसकी घ्पनी सिझी शिक्षेपताएँ हैं। वहाँ पर एुकांबी कौ इत्दी तिजी 
बिप्तैपठाप्रो पर प्रकाश डालता इमारा उद्ृ सप है । 

सद्ि एकाकी तबा ताटक के प्रस्तर को डॉ दामचरण महेख के धभ्दी मे 
स्पष्ट करता भाहें तो कुछ सकते हैं कि एकाकौ का साटक से बही पम्शंध है थो कहानी 
को उपस्यास ते प्रणवा तब्डकास्य का महाकाष्य से । साठक में क्रीब्त का बिप्तार 
स्म्दाई प्रौए परिधि का विस्तार है. उसका क्षत्र जीबस कौ भाँति पुविस्तृत है! 
एकानी का क्षेत्र सौभित है परिदि संकुचित है शौर थौबन का एक पहलू ही चित्त 
करने का प्रश्व कार्य है। एकाजी थोड़े से समय में मासब-जौवत कौ एक सांग मातर 
दे देता है। दह डिसी विशेष पहलू पर प्रकाप डालता है। साटक में लोग ढ़ 
बहुलता प्रजेद रुपता भौर बटसा-बाहुस्प है' एकाजी मे एकशपता एश समस्या एक 
बहुलू या जीबन दा उद्वौप्त लग है। एकाकी में मिठस्पपता घौर खत्तिप्तता गा 
महत्त्व है । ए काबी के कषासक सर होते हैं । शाटक में बणामक चटिस द्वौठा है 
ओर छोटी लद्दायक बटसाधी को स्वाद प्राप्त हो जाता है। एगॉंकौ प्राप' लंबर्परदत 
से प्रारम्भ होता है घौर प्ीम ही मदि पड़ कर बरम सीमा बी भोर प्दतर द्वीता 
है। साटक कौ बति घौमी होती है, एुकाढौ में बेप-सम्पस्त प्रबाइ वा महत्व $ 3 


हिन्दी एकाकी : स्वरूप एवं विकास ७६७ 


एकावी मे सकलन-श्रय का होना महत्त्वपूर्ण है। यही उसे जीवन का यथार्थवादी चित्र 
बनाता है।* * “बड़े नाटक में सकलन-त्रय वा निर्वाह श्रावश्यक नहीं है। 

एकाकी तथा नाटक के भ्रन्तर को स्पष्ट करते हुए डॉ० गणपतिचन्द्र गुप्त ने 
प्रपना जो मत व्यक्त किया है, वह भी वहुत-कुछ श्रश्ञों मे डॉ० रामचरण महेन्द्र से 
ही मिलता-जुलता हैं । डॉ० ग्रुप्त का कथन है--'एकाकी मे एक अश्रक, एक घटना, 
एक कार्य और एक समस्या होती है जबकि नाटक में कई श्रको, घटनाश्रो, कार्यो श्रौर 
समस्याश्रो का श्रायोजन हो सकता है। श्रत स्थूल दृष्टि से एकाकी नाठक से बहुत 
लघु और सीमित होता है किन्तु फिर भी किसी छोटे नाटक को एकाकी या बड़े 
एकाकी को छोटा नाटक नहीं कह सकते । नाटक से निकाल कर अलग किये गये एक 
अक को भी एकाकी नहीं कहा जा सकता । एकाकी अपने झ्राप मे पूर्ण होता है तथा 
उसकी सत्ता, उसका व्यक्तित्व एव उसकी चाल-ढाल नाटक से बहुत कुछ भिन्न द्वोती 
है। एकाकीकार अपने लक्ष्य की और सीधा दौडता है, जबकि नाटककार धीरे-धीरे 
प्रागे बढता है। एकाकी की शैली मे सक्षिप्तता एवं गतिण्ीलता होती है ।” 


डॉ० रामगोपालसिंह ने एकाकी तथा नाटक के मूलभूत जिन भेदो पर प्रकाश 
डाला है उन्हें इस प्रकार रखा जा सकता है-- 


(१) एकाकी मे एक भ्रड्धू होता है, श्रनेकाकी मे श्रनेक श्रद्धू होते हैं । 

(२) एकाकी मे केवल एक ही कथा या घटना का चित्रण होता है। 
भ्रनेकाकी मे एक शभ्रधिकारिक तथा एक या श्रनेक प्रासगिक कथाएँ भी होती हैं । 

(३) एकाकी मे पात्रों के क्रिया-कलापो को इस रूप मे संगठित किया जाता 
है कि एक सीमित क्षेत्र मे ही पान्नों के चारित्रिक तथा मानसिक घात-प्रतिघात तथा 
कथा-प्रसण तथा चीजो की मूल चारित्रिक विश्येषताओ द्वारा फथा का मम स्पष्ट 
हो जाय । 

(४) एकाकी मे झनेकांकी की भांति घीरे-घीरे कथा के श्रारम्भ प्रयत्न, 
प्राप्त्याशा झ्ादि के विकास की ग्रु जाइश नहीं होती । एकाकी में तो कथा श्रारम्भ से 
ही एक भावेग के साथ भारम्भ होती है श्लौर जिज्ञासा तथा विस्मय की श्ारोह- 
भवरोहपूर्ण गति के साथ चरमसीमा की झोर विकास करती है और चरमसीमा पर 
पहुचकर जिज्ञासा श्रौर विस्मय पु जीभूत होता है श्लौर कथा का झ्राकस्मिक पटाक्षेप 
हो जाता है। एकाकी की कथा चरमसीमा पर पहुच कर फिर भागे नही बढती । 
एकाकी की कथा में एक घनत्व होता है भौर भ्रनेकाकी की कथा में फैलाव । 

(५) एकाकी कम-से-कम दस मिनट और प्रधिक-से-प्रधिक एक घण्टे का हो 
सकता है। भनेकाकी की कथा कई घण्टो से समाप्त होती है । इसलिए भ्रनेकाकी की 

अपेक्षा एकाकी में कथा के गठन मे क्षिप्रता, घटनाओो के क्रम में वेग, सवादो में श्रधिक 


चुस्ती और साकेतिकता होती है । एकाकी के सवादो से एक साथ चरित्र तथा कथा 
का विकास और पाश्रो तथा 


| कथा से सम्बन्धित घटनाओो का सकेत और उद्घाटन भी 
होता चलता है । ०5 5 कइ 


(६) एकाकी. - भर्नेकाकी भे चरित्र मे प्रधिक, की + 


का 


छ््ह्र बहृत साहित्पछ सिवा 


प्रबसर रहता है। एकॉकी में उसका प्रबसर तहीं होता । एढांकी में भी पर्षो डरे 
अरित्र का उतार चढाब तजा हम्द्र तो होता है, पर ऐसा थो पात्र के सम्पूर्ण बीबद 
को प्रपने परिवेश्त में शही बेरता। एकॉंकी म॑ चित्रित चरित्र के प्राभार पर हम 
बहुधा छिसी पाज के सस्पूर्ण झोडत की बारिधिक विश्लेयता का प्रगुमात सही खया 
सकते । 

डॉ भौहात द्वारा मिद्िष्ट उपयु कत एकांगी तथा प्रमेषाकी के प्रातर को 
प्रमाण-रूप में स्वीकार क्रिया ब्रा सकता है । 


एशॉकी के सेद 

मूल प्रमृत्तियों के प्राथार पर डॉ पत्पेम्द्र ते एकांकी के पाठ भेद किय हैं“ 
(१) प्रालोचक एकॉकी लो मासम-बीवन की शुटिमो की पालोचना करत हैं। 
(२) बिशेकबान एकॉकी जिसमे बाद विबाद तारा प्राशोत्तता प्रयाशोचता की बाती 
है। (१) भावुक एकाकी जिसमे भाबुकता का प्राघान्य होता है। (४) पमस्ता 
एकाॉकी डिसमे किसी समस्याका चित्रण होता है। (१) प्रमुभूतिमय एकॉकी। 
(६) स्पास्मायूसक एकॉकी । (७) प्राद्मुलक एकॉकी । (८) प्रय्िबादी एकाझो। 

विषमा के प्राथार पर एकाकी के पांच भेद माते एऐये हैं--(१) स्तामासिक 
(२) पौराणिक (३) ऐठिहासिक (४) राजनीतिक प्रौर (५) साहित्पिक । 

रचना प्रकार की दृष्टि से डॉ रामचरण महेस्द्र ते ती प्रकार के एकॉकी 

बताये हैं-- (१) सुखाम्त (२) दुरास्त (३) प्रहधत (४) फेंटेसी (५) गीएिं 
साय या भौपेरा (६) मरैी (७) संबाद या सभापण (८) स्वोक्ति रूपक माँ 
मोनोड़ामा (६) रेडिमो प्से । एकॉकियो के इस भेबीकरण में डॉ महेखा ते सम्भवत' 
पाश्चात्प प्राशोचकों की दृष्टि कौ प्रपमाया है। प्रत्त विचार से कोई भी साटक पी 
प्रकार का हो छकता है--सुख्तास्त पुशझ्चास्त प्रघणा सभस्वयात्मक (प्रसादास्त )! 
हास्य प्रथात एकाकी को प्रहसन की सज्ञा शै गई है। फेंटेसी मे रोमास धौए कश्पना 
का प्राधिषय रहता है। सीतितसादूय में कास्परात्मकठा की प्रचुरता होती है! भररंकी में 
क्ैबस एक छ्लोटा-सा दृष्य प्रस्तुत कर दिया जाता है। समापन में कैत्रस दो पा्जों के 
बीच बाठचीत का विधान किया जाता है। मौसौड़ामा मे केवल एक पात्र रंगर्मच पए 
उपस्थित होता है प्रौर बह स्वगठ कबत के धूप में किसी पूर्ष घलता प्रषणा घापजीती 
को ध्यकत करता है। रेडियो प्सै मे प्यति के उतार चढाद को प्रमुसता रहती है। 

सबैछध कौ प्यास सै रखते हुये पुकाकिया कै चार भेद डिसे गये हैं--(१) 
प्रादशंबादी (२) पषार्भवादी (३) अहृठबादी ठबा (४) मनोएंजनवादी । 

भभिनेमता की दृष्टि से एृजाकियों को हो बरयों मे रक्ता गवा है-(१) पहलौय 
झौर (२) रममचीप। 

बसवुता एडॉडियो के रबत्प जियय शैली सम्देश प्रादि सै निरस्तर विगत 
होसे री समावना है ऐसी स्थिति में पृकौशियों हे भेदों कौ संत्या में शर्दब विदा 
घोर परिवर्तन होता रहेसा ५ घतः उपयुक्त भेदों मे में जिसी बे भी धात्यशिर रुप 


में स्वीकार नही दिया था सह्ठा 


हिन्दी एकाकी : स्वरूप एवं विकास ७९६७ 


एकाकी मे सकलन-ब्रय का होना महत्त्वपूर्ण है। यही उसे जीवन का यथार्थवादी चित्र 
बनाता है।' '*'बड़े नाटक में सकलन-नत्रय का निर्वाह श्रावश्यक नहीं है। 

एकाकी तथा नाटक के श्रन्तर को स्पष्ट करते हुए डॉ० गणपतिचन्द्र गुप्त ने 
प्पना जो मत व्यक्त किया है, वह भी चहुत-कुछ अश्ञो में डॉ० रामचरण महेन्द्र से 
ही मिलता-जुलता हैं। डॉ० गुप्त का कथन है--“एकाकी में एक श्र, एक घटना, 
एक काये भर एक समस्या होती है जबकि नाटक में कई अ्रको, घटनाश्रो, कार्यो और 
समस्याओं का झ्ायोजन हो सकता है। श्रत्त स्थूल दृष्टि से एकाकी नाटक से बहुत 
लघु श्रौर सीमित होता है किन्तु फिर भी किसी छोटे नाटक को एकाकी या बड़े 
एकाकी को छोटा नाटक नहीं कह सकते । नाटक से निकाल कर श्रलम किये गये एक 
श्रक को भी एकाकी नहीं कहा जा सकता । एकाकी अपने आप में पूर्ण होता है तथा 
उसकी रुत्ता, उसका व्यक्तित्व एव उसकी चाल-ढाल नाटक से बहुत्त कुछ भिन्‍न द्वोती 
है। एकाकीकार अपने लक्ष्य की और सीधा दौडत्ता है, जबकि नाटककार घीरे-घीरे 
ग्रागे बढत्ता है। एकाकी की शैली मे सक्षिप्तता एवं गतिशीलता होती है ।” 

डॉ० रामगोपालसिह ने एकाकी तथा नाटक के मूलभूत जिन भेदो पर प्रकाश 
डाला है उन्हे इस प्रकार रखा जा सकता है-- 


(१) एकाकी में एक श्रड्धू होता है, भ्रनेकाकी में भ्रनेक भज्छू होते हैं । 

(२) एकाकी मे केवल एक ही कथा या घटना का चित्रण होता है। 
अनेकाकी मे एक श्रधिकारिक तथा एक या झनेक प्रासगिक कथाएँ भी होती है । 

(३) एकाकी मे पात्रों के क्रिया-कलापो को इस रूप से सगठित किया जाता 
है कि एक सीमित क्षेत्र मे ही पात्नों के चारिन्रिक तथा मानसिक घात-प्रतिघात तथा 
कथा-प्रसम तथा चीजो की मूल चारित्रिक विशेषताग्रो द्वारा कथा का ममें स्पष्ट 
हो जाय । 

(४) एकाकी मे झनेकांकी की भाति घीरे-घीरे कथा के झारम्भ प्रयत्न, 
प्राप्त्याशा श्रादि के विकास की गु जाइश नही होती । एकाकी में तो कथा श्रारम्भ से 
ही एक झ्ावेग के साथ श्रारम्म होती है श्रौर जिज्ञासा तथा विस्मय की प्रारोह- 
भवरोहपूर्णं गति के साथ चरमसीमा की झोर विकास करती है भौर चरमसीमा पर 
पहुचकर जिज्ञासा श्ौर विस्मय पु जीभूत होता है श्रौर कथा का झ्ाकस्मिक पटाक्षेप 
हो जाता है। एकाकी की कथा चरमसीमा पर पहुच कर फिर भागे नहीं बढ़ती । 
एकाकी की कथा मे एक घनत्व होता है और अनेकाकी की कथा मे फैलाव । 

(५) एकांकी कम-से-कम दस मिनट और भ्रध्रिक-से-पअधिक एक घण्टे का द्दो 
सकता है । अ्रनेकाकी की कथा कई घण्टो मे समाप्त होती है । इसलिए श्रमेकाकी की 
प्रपेज्ञा एकाकी मे कथा के गठन मे क्षिप्रता, घटनाओं के क्रम मे वेग, सवादो मे झ्रधिक 


चुस्ती और साकेतिकता होती है | एकाकी के सवादो मे एक साथ चरित्र तथा कथा 


का विकास श्रौर पात्रो तथा कथा से सम्बन्धित घटनाओं का सकेत और उदघाटन भी 
होता चलता है । हे 


(६) एकाकी की प्रपेक्षा भ्रनेंकाकी भे चरित्र में प्रघिक उतार-चढाव का 


च्ह्ष बृहत्‌ साहिरियेक शिवाच 


प्रदसर रहता है। एकांडी में उसका भबसर नहीं होता । पूढ़ांकी में भी पात्रों के 
भरिष्र का उतार चदान शपा इन्द्र तो होता है, पर एसा जो पात्र के हम्पूपें भोग 
को पपने परिवेश मे नही घेरता। एकॉकी में चित्रित अरित्र के प्राघार पर हुए 
बहुधा किसी पा के सम्पूर्न घीबस की छारिबिक विश्षेपता का ध्रनुमाम हहीछया 
सकते । 

डॉ थौहान हारा निरिष्ट रपयुगत एकॉडी तथा पतेगकी के प्ररहर वो 
प्रभाण-शुप में स्दीकार किया जा सकता है। 


एकको के भब 

मूल प्रवृत्तिमो के प्राजार पर डॉन सत्पैर ते एकांकी के प्राठ सेब किये हैं: 
(१) प्रासोचेक एकॉकी जो मासब-चीदत की शुटियों की प्राशोचता करते हैँ। 
(२) बिदेकबास एकाकी जिसमे बाद बिमाद क्षारा भालोइमा प्रर्माशोषमा रे षाती 
है। (३) माबुक एकॉंकी जिसमे भाबुकता का प्राघारम होता है। (४) समस्ला 
एकाडी डिसमे कसी समस्या का चित्रण होता है। (१) प्रमुभूछिमम एकॉडौ) 
(६) भ्यास्पामूसक एकांकी । (७) प्रारर्शमुलक एकाबी । (८) प्रगतिबादी एक़ारी। 

दिपयो कै प्राघार पर पुकांक्ी क पाँच भेद माने पे हैं--( १) सामामिक 
(२) पौराणिक (३) पृतिहासिक (४) राजनीतिक भौर (५) साहित्पिक । 

रचना प्रकार की हप्टि से डॉ रासबरण महेरर ते सो प्रकार के एशौी 

बताये हैं-- (१) सुखार्त (२) बुखाग्ह (३) प्रहसम (४) फेटेसी (२) गौ 
गाटूय पा भौपेरा (६) क्रैंकी (७) संबाद या समापण (८) स्वोक्ति रूपक भा 
मोभोड़ामा (६) रेडियो प्से । एकॉकियो के इस भेदीररण मे डॉ. मड़ेसा ने सम्गगत' 
पाह्चात्प भ्राशोबको की टृप्टि ट्री भपताया है। 'प्म्त विचार से कोई घौ ताटक तीर 
प्रकार का हो सकता है--सुख्ान्त दुल्लाल्त प्रघदा समस्प्रात्मक (उताबास्त) । 
दास्प-प्रशान एकाफ़ी को प्रहसण कौ सशा दी गई है । फेटेसी म॑ रोमांस मौर कूटपता 
का प्राधिक्य रहता है| पीतिनादूय में काम्पात्मकता कौ प्रचुरता होती है! एमडी में 
केबल एक छोटासा इृश्य प्रस्तुत कर दिया झाता है। समापन से केतनल दो पाती $ 
बीच बातत्रीत का विधात झिया बाता है। मोयौड़ासा मे केशक एक पात्र रयर्मन पर 
अपल्चित होता है भौर बह स्वमत कषत के कप में कियी पूर्व बहता प्रषडा प्रापबीती 
हो ध्यक्त करता है। रेडियो प्ले में ब्वति क उतार अहाव की प्रमुखता रहती है। 

प्रेस की प्यास मे रकहे हुये एकाडियों के चर सेद किसे गे हैं--(१) 
प्राईर्णबादी (२) यजादंबादी (३) प्रडृतबादी तथा (४) मनोर॑बनबाशी । 

धरणिरेयता कौ दृष्टि से एकाकियों को शो बर्यों में रफ्ा धया है-(१) पठणीग 
भौर (२) रममत्ौय 

इस्वून' एजजियों कै स्वरूप डिपय शैलों सरपेश प्रादियें मिरख्र शिक्ाम 
होने वी समाबता है ऐसी स्थिति से एड्ाडियों के प्रेदों कौ सत्या मे धरेब विशास 
पीर परिबिंग होता रहेदा । प्रत अपयुँंबठ भदो मे म किसी को करी प्ारयस्तिक रूप 
मैं स्वीकार नही टिया जा भक्त्ता । 


हिन्दी एकांकी स्वरूप एवं विकास ७६६ 


एकांकी का उद भव 


हिन्दी मे एकाकी के उद्भव के विपय मे विद्वानों के दो परस्पर विरोधी मत 
हैं। एक वर्ग तो ऐसे विद्वानों का है जो यह मानते हैं कि हिन्दी को एकाकी पाश्चात्य 
जगत्‌ की देन है । दूसरे वर्ग मे वे विद्वान झाते हैं, जिनकी मान्यता है कि हिन्दी 
एकाकी पाइचात्य जगत की देन नही, वरन्‌ वह तो सस्क्ृत प्राकृत आदि भाषाशओ्रों से 
चली भ्ाती हुई विशुद्ध भारतीय परम्परा है । इस वर्ग के विद्वान अपने मत के प्रमाण 
स्वरूप सस्कृत-साहित्य मे नाटक के एक श्रक वाले उपलब्ध सन्नह रूपो को व्यायोग, 
प्रहतन, भाण, दीथी, ताटिका, गोष्ठी, सटक, तादय रासक, प्रकाशिका, उल्लाप्य, 
काव्य, प्रेद्डण, श्रीगदित, विलासिका, प्रकरणिका, हल्लीश तथा भ्रक को प्रस्तुत करते 
हैं। प्रो० अ्रमरनाथ गुप्त प्रो० प्रकाशचन्द्र गुप्त तथा डॉ० एस० पी० खत्री प्रथम वर्ग 
के झ्ालोचको में श्राते हैं तथा डॉ० सरनामर्सिह प्रो० ललित प्रसाद और प्रो० सदुगुरु 
शरण प्रवस्थी द्वितीय वर्ग के आलोचक हैं | वास्तव मे यदि निष्पक्ष ढग से विचार 
किया जाय तो इस बात को कहने मे किसी प्रकार की हिचकिचाहट नहीं होनी चाहिए 
कि हिन्दी एकाकी ने अपने आझ्रारम्मिक रूप मे सस्क्ृत एकाकी से प्रेरणा ग्रहण की थी 
परन्तु श्रागे चलकर उसने भ्रपने वर्तमान स्वरूप का निर्माण पाश्चात्य एकाकी के ही 
आधार पर किया । 
सस्क्ृत एव प्राकृत्त में एकांकी 


सस्कृत तथा प्राकृत में एकाँकियो की एक दी परम्परा मिलती है । यह वात्त 
दूसरी है कि इन भाषाझो मे पाये जाने वाले एकाकी, एकाकी नाम से पअ्रभिहित न 
होकर किन्ही श्रन्य नामो से भ्रभिहित होते हैं। 'पार्थ पराक्रम” (सन्‌ ११६३ ई०) 
प्रत्यन्त उच्च कोटि का झायोग है | व्यायोग के प्रतिरिबत विश्वनाथ ने 'सौगन्धि 
हरण' वत्सराज ने 'क्िराताजु तीय', कचन पण्डित ने 'धनजय-विजय', मोक्षादित्य ने 
मीमस विक्रम, रामचद्र ने निर्भय भीम, जैसे श्रेष्ठ व्यायोगो की रचना की है । प्रहसन 
को कोटि में भाते वाले एकाकियो में 'कन्दर्पेकेलि,, 'धूत्त-चरित्र'' 'लटक मेलक', 
'लता काम लेखा, 'घूर्ते समागम', 'घूर्ता नाठिका', 'हास्य चूडामणि' श्रादि सस्क्ृत मे 
मिलते हैं। जिस प्रकार मोनोड़ामा मे एक ही पात्र श्राकर रगमच पर बोलता है, उसी 
प्रकार का सस्कृत में भार है | वामन भट्ट का “ख्ूगार-भूषण”, रामचद्र दीक्षित का 
श्ुगार-तिलक' शकर का “श्रद्धा-तिलक', वत्सरांज का कपूर चरित' झादि प्रसिद्ध 


भाण हैं। वास्तव में भाण एकाकी कला का पश्रत्यन्त विकसित रूप माना जा 
सकता है । 


हिन्दी में एकांको का विकास 


प्रत्येक भाषा के साहित्य मे प्रत्येक विधा के जन्म का कोई-न-कोई कारण 
होता है । हिन्दी एकॉकी के जन्म का भी कारण है, जिसे डॉ० राॉगेय राघव ने इस 
प्रकार स्पष्ट किया है--“भ्रव अपने रगमच के श्रभाव के कारण पूर्ण नाटकों के लिए 


क्षेत्र त था। स्कुंल और कालेजो मे हिन्दी शिक्षा के प्रचार के साथ-साथ विद्याथियो_ 
के लिए इस प्रकार के नाठको की 


के भावश्यकता प्रतीत हुई जिनमें, कम-से-कम_ सामान 
फोझावश्यकता पड़े भौ- ४ “* - कमन्से 


हक बहूत्‌ साहित्विक लिश्य 


प्रपते मे पूर्ण हों ठघा मनोरबन सामाजिक शिक्षा तथा सुशार बा माभ्यम इस छडे । 
दूसरी प्रोर काप्लेजों में भ्रप्नठ जी छिक्षा के कारण उनके सामते उस साहिस्य के एकॉसी 
भाए। इस पारषात्य प्रमाव भौर भपती सीमित परिस्थितियों मे हिन्दी मे एकॉडी 
माटकों को जरम दिया ) 

प्रइन है ड्विदी में कौन से सेशक से एकॉकी का प्रारम्भ माना बाम एप 
बिपय स विभिर्न बिद्रानो के बिभिमन मत हैं । डॉ रामचरण महेस्ट हिरदी-एकॉंडी 
का प्रारम्भ सत्‌ १८४ ठक झ्लीष कर ले असे हैं। डॉ एत्येल्ठ की मास्यठा है कि 
हिंदी में एकॉकियों की परम्परा भारतेम्दु से भरारम्म हुईं। डा हरदेश बाहरी हों 
नपेस्द्र प्रो सदपुरु क्र प्रबस्थी प्रा प्रकाश चस्र गुप्त डॉ. बत्तवन्त शव 
कोठमिरे प्रादि बिद्यान्‌ हिन्दी-एकॉकी का प्रास्स्म प्रखाद के 'एक प्रूट मे मांगते हैं। 
डा हरपेब शहरी का रूपत है-- मो ठो सारतेन्यु हरिएचस्द्र बदरीगारामण ओोषरी 
राभारमण गोस्बामी बालदृप्ण भट्ट प्रतापनाएयथ मिश्र प्रौर राधाइप्गदास मै 
पिछली शताब्दी में ही ऐसे रुपक सिश्षे पे क्रो भ्राजवस के एकार्कियों से मिप्ते-जुब्ते 
हैं परन्तु उन्हे प्रावर्स एकाकी सही कह सकते । हिंती एकॉकौ का प्रादुर्माव जमद्यकर 
प्रसाद के 'एक भूट पे होता ६। डॉ नमेख ते घड़े ही तिर्भासत पम्शो मे जिला 
है-- 'धचरमुषत हिन्दी एंकॉकौ का प्रारम्म प्रसाद के 'ए धूटे से हुआ है। प्रधाइ पर 
संस्कृत का प्रमाव हैं--इससिए ने हिस्दी एकॉकी के छरममदाना तहीं कहे जा धकते 
पह बाठ साप्य सही है। एकॉकी कौ टैकशीक था 'एक बूट भे पूरा निर्धाह रै। 
डॉ. रामनाथ सुमम का मस्तस्य है कि हिंदी एकाकी का बास्तजिक भारग्म डॉ राम 
कुमार बर्मा स होता है। 

बैसे तो इत बिमिस्त मर्तों मे डॉ हरबेद बाहरी डॉ. सनेसा धादि कई 
मठ प्रषिक समीचौर प्रतीत होता है तपापि इसे हिंदी एकाकी कौ शोज वहां ते कर 
लेगी चाहिए जहां से एकॉगौ के तत्त्व मिलते हैं । 

(प्र) भारतैष्डू पूर्द युग-यद्षपि डॉ म्रणपति अन्दर युप्त ने एवंती वा 
पघरारम्म तुलसी के “रामचरितमासस” केप्ब जौ “रामअरित्रिका तबा तरोतदार्प 
के सुदामा चरित के संजादों से माता है किल्तु यह प्रतिषादी दृप्टिनोज है । हरित के 
लो प्रधम एकॉकी मामे था सबते हैं उतसे 'इस्समा “दाइर समा “मुछस्वर सर्मा 
प्रादि का शाम लिया जा सकता है। ये समौ सम्‌ १८४५ के छपराष्त प्रौतिन्‍्माटयों 
के कप में लिखे मए हैं। 

(प्रा) सारतेत्दु पप भारतेत्यु ले लस्हत करो एकाकौ परम्पता का पहुतर 
करते हुए भनेझ एकाबौ सितै जिममे बैंडिको हविसा हिसास शजति “विपस्य तिप 
घौषणम्‌ “प्रस्थेर रगरी ता “डनजय-विक्प प्रमुख हैं। इत समी हतियों में एफ ही 
एक शक का बिदान हिया अया है। सस्तृत-साट्कों कौ परम्पश के प्रमुमार बिपत्प 
दिपमौपपम्‌ को मा बसजय-बिजम! को श्यापोसप्राबेर बसरी”! ता बैंडिगी 
दसा हिसा हे भबति को प्रहुसन बहा छा सकता है। इस प्तमी एकाँबियों में माप्तैरु 
लौ वा मूल बृष्टिकोज तत्यालौस समायापों कौ प्रभिम्यक्ति देता रहा है। इतर 
पाष्पय से उस्दोने विडिश्त कड़ियो रीहि रियार्जों राजाबिक एुर्व राष्ट्रीय बुणणपो 


हिन्दी एकांकी स्वरूप एवं विकास ७६६ 


एकांकी का उद भव 


हिन्दी मे एकाकी के उद्भव के विषय मे विद्वानों के दो परस्पर विरोधी मत्त 
हैं। एक वर्ग तो ऐसे विद्वानों का है जो यह मानते हैं कि हिन्दी को एकॉँकी पाश्चात्य 
जगत्‌ की देन है ) दूसरे वर्ग मे वे विद्वान आते हैं, जिनकी मान्यता है कि हिन्दी 
एकाकी पाश्चात्य जगत की देन नही, वरन्‌ वह तो सस्क्ृत प्राकृत श्रादि भाषाओं से 
चली भ्राती हुई विशुद्ध भारतीय परम्परा है । इस वर्ग के विद्वान श्रपने मत के प्रमाण 
स्वरूप सस्क्ृत-साहित्य मे नाटक के एक श्रक वाले उपलब्ध सत्रह रूपो को व्यायोग, 
पहुसन, भाण, वीथी, नाटिका, गोष्ठी, सटक, नादय रासक, प्रकाशिका, उल्लाप्य, 
काव्य, प्रे्नण, श्रीगदित, विलासिका, प्रकरणिका, हल्लीश तथा झक को प्रस्तुत करते 
हैं। प्रो० श्रमरनाथ गुप्त प्रो० प्रकाशचन्द्र गुप्त तथा हाँ० एस० पी० खतन्नी प्रथम वर्ग 
के झालोचको मे झाते हैं तथा डॉ० सरनामसिह प्रो० ललित प्रसाद और प्रो० सद््‌गुरु 
शरण भ्रवस्थी द्वितीय वर्ग के श्रालोचक हैं। वास्तव मे यदि निष्पक्ष ढग से विचार 
किया जाय तो इस बात को कहने मे किसी प्रकार की हिचकिचाहट नही होनी चाहिए 
कि हिन्दी एकाकी से अपने झारम्भिक रूप मे सस्क्ृत एकाकी से प्रेरणा ग्रहण की थी 
परन्तु भ्रागे चलकर उसने श्रपने वर्तमान स्वरूप का निर्माण पाइचात्य एकाकी के ही 
श्राधार पर किया । 
संस्कृत एव प्राकृत सें एकाकी 


पस्कृत तथा प्राकृत से एकॉकियो की एक दीर्घ परस्परा मिलती है । यह बात 
कि इन भाषाओं में पाये जाने वाले एकाकी, एकाकी नाम से अभिहित न 
किन्ही अन्य नामों से भ्रभिहित होते हैं । 'पार्थ पराक्रम' (सन्‌ ११६३ ई०) 
७३३ उच्च कोटि का श्रायोग है। व्यायोग के अतिरिकत विश्वताथ ने 'सौगन्धि 
का वत्सराज ने 'किराताजु तीय', कचन पण्डित ने 'धनजय-विजय', मोक्षादित्य ने 
भीम विक्रम, रामचद्र ते निर्भय भीम, जैसे श्रेष्ठ व्यायोगो की रचना की है । प्रहसन 
“ में श्राने वाले एकाकियो में 'कन्दर्षकेलि,, 'घूत्ता-चरित्र', 'लटक मेलक', 
लग ेखा', 'घूत्ता समागम', 'धूर्त्ता नाटिका', हास्य चूडामणि' झ्रादि सस्क्ृत में 
बार हैं। जिस प्रकार मोलोड़ामा मे एक ही पात्र श्राकर रगमच पर बोलता है, उसी 
५७... 'स्टेत भे भारा है। वामन भट्ट का 'श्गार-भूषण', रामचद्र दीक्षित का 
गण शकर का 'श्रद्धा-तिलक', वत्सराज का कपूर चरित' श्रादि प्रसिद्ध 


पता है वास्तव भें भाण एकाकी कला का भ्रत्यन्त विकसित रूप माना जा 
। 


हिन्दी में एकाको का विकास 


होता भत्मेक भाषा के साहित्य मे प्रत्येक विधा के जन्म का कोई-न-कोई कारण 
है। हिन्दी एकॉकी के जन्म का भी कारण है, जिसे डॉ० रॉगेय राघव ने इस 
पल किया है--“भ्रव अपने रगमच के भ्रभाव के कारण पूर्ण नाटकों के लिए 
हु थो। स्कूल और कालेजों मे हिन्दी शिक्षा के प्रचार के साथ-साथ विद्याथियों 
लिए इस प्रकार के नाटको की आवश्यकता प्रतीत हुई जिनमे कम-से-कम, सामान 
पड़े घौर कुम समय मे हो उनको तैयार किया जा सके, साथ ही वह के 

के जब 


हूपरी है 
होकर 


ब्न्र बुहृदू लाहिस्फिक सिवस्थ 


मिश्षता है। प्रसाद की नादय कप्ता पर मास्तीय भौर पाएचात्य दोनों माट्व-कछ्ताप्रो 
का प्रमाव पड़ा है। एक बू ट' का बाठाबरण शुछ भ॑र्शों तक प्राचीम माप्तीय मादूज 
कशा के पनुकुस है पर संघर्ष का जो श्प इस एकाजी में प्रस्तुत किया गया हैवगह 
सर्बबा पाइचात्य इग का है। स्‍्थात भौर छमय की एकता का भौ इसमें पूर्ण पास 
किया गया है। कुछ बिद्ानों ने प्रखाद बी के एक घुट' के प्तिरिक्त सम्दत 

“कश्याणी-परिष्य' तबा 'कामता' को मी एकॉकी ही माता है । 

प्रसाद के प्रमत्तर सूर्य किरण पारीश जैनेसाकुमार चरपभुप्त विद्यालंकार 
ग्रावि प्तेक सेखकों ने भौ एकाडी रबता पर लेखली उठायौ डिन्तु अस्हे छफलता 
मर मिल सकी । 

(>) प्राषुतिक युब--हिम्दी-एकॉकी के क्षेत्र मे प्राघुनिदर गुय्य का प्रारम्भ 
डॉ रामहुमार बर्मा से होता है। भ्रधिकाप्त भ्रासोचको मे उम्हे द्विल्दी-एकांकी गा 
अनक माता है। बस्तुत झुतके एकाकियों में झिल्प विधि तबा गिपय ही ईप्टि त्ते 
प्रट्टप्टपूर्ण प्रौ़ता बेखने को मिलती है। डॉ रामझुमार बर्मा का प्रथम एकीकी बादल 
की मृश्यु सम्‌ १९३ मे प्रकाप्तित हुपा | इससे काह्पतिकता एवं काम्पात्मकता प्रधिक 
है साटकीयता कम | यही कारण है कि बुकू विद्यातों ले इसे प्रमितवात्मह्र यह 
काम्प' कह डासा है। प्रस्त्त एकाकी के उपरास्त मर्मा छी के गई एकाडौ-्सप्रह 
प्रकाए मे प्रा चुके हैं जिन्हे काफ़त-कृमामुसार इस प्रकार रा था सकता है” 
राज की प्रॉें (१९६३७ ई ) रेसमी टाई चारू मित्रा (१६४१६ ) 'बिष्ृृ्ति 
(११४४ ई ) 'सप्तकिरण! (१९४७ ई ) रुप रम (१५४८६ ) कौमुरी 
महोत्तब' (१९४९ ई ) धुब-तारिका (१९६५ ई ) अऋतुराण' (१६४२६ ) 

रजत रषह्मि (१११२६ ) दीपदात (११४४ ई ) 'काम-कइला (ह६४१९ ६ 
'जापू' (१९१६६ ) इरा बतुष (१६४७६ ) रिममिम (१६१७६ ) इत्डाबि। 
डॉ. बर्मा के एकाकिग कौ विशेषता पर प्रकाप् डाखऐ हुए शो बलबन्त शाम 
ब्रोतमिरे शिखते है. “डॉ धर्मा तै सामाजिक तबा ऐतिहासिक एकाकी हाध्को ढाएं 
मनुष्य कौ कसणा दया (यामर प्रादि सात्विक बृत्तियो का चिजस सुख्बर इंप पे किमा 
है । रुत्होने ऐतिहासिक पाणो से लबजीबन तथा जौवल कौ व्यावहारिकता का 
दिल्लाया है। सामाजिक एकाकी शाटको में सस्यवर्गीप शागरिकों का कछो छौवत वितित 
किमा है उसमे प्रविकतर भावुतिक समाज छौ विश्लेपताप्ों के छाप हपकी 

पर भी व्जम्माट्मक प्राधात किया है । 

भुमतेइदर प्रसाद भिन्न से पारकषात्य एकाकी-कला को भात्मसापु कर हिंद 
एकाकियौ की दौली के दिकाप्त में बहुत बड़ा योग दिया है। सिश्न लो का सबस पहला 
एकाकौ-संप्रह कारबा प्‌ १११॥ ई से प्रकाप्तित हधा | इस पप्रह मे छा 
का सप्रह है । सुबौस्‍मवर थौ की प्रस्य महत्त्वपूर्ण रचताएँ हैं--- 'हयामा-- एक मैबाहिक 
बिडस्बता. पतिता' एक साम्यहीत साम्यवादी प्रतिभा का दिगाह रहस्म 
सोमाँच लाटरौ 'मृत्यु/ सबा श्राठ बजे इस्पेक्टर लतरश  रोहती धौर प्रास 
'फोटोप्राफर के सामते' 'तांदे के कौड़े' पर की कंचरुस' “प्राजादी कौ नौब' 
ीछो की पाड़ी पादि। छिलदर/“ ६ भोर अगेज लॉ इतिहास बा 
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पर लिखे किये हैं। विदेशी सरकार की भी श्रच्छी खबर उन्होने ली हैं। डॉ० 
रामचरण महेन्द्र ने भारतेन्दु जी की एकॉकी-कला पर प्रकाश डालते हुए लिखा है-- 
“किन्तु जिस बात से हम विशेष प्रभावित होते हैं, वह उनकी प्रतिभा है। उन पर नये 
ढंग से वगला नाटको तथा फारसी रगमच का भी प्रभाव था । फारसी रगमच की 
दोहा-शैर वाली पद्धति की छाप उनके एकॉकियो पर है ।श्रग्न जी का प्रभाव बग- 
साहित्य के माध्यम से उनकी एकाँकी-कला पर पडा है । 
भारतेन्दु-युग के श्रव्य एकाकियों मे श्री निवासदास का 'प्रल्लादचरित , 
राधाचरण गोस्वामी के 'श्रीदामा नाटक', सती चन्द्रावली' श्लौर 'तन मन धन ग्रुसाईं 
जी के श्रपंण', प्रतापतारायण मिश्र का 'कलि कौतुक', देवकीनन्दन त्रिपाठी के 'जय 
नर्रसह की' तथा 'कलयुगी जनेऊ' राधाकृप्णदास का दु खिनी बाला, बालकृष्ण भट्ट 
का 'शिक्षांदान', कातिक प्रसाद का 'रेल का विकट खेल, जी० एल० उपाध्याय का 
'वैदिकी मिथ्या मिथ्या न भवति', रत्नचन्द्र का 'हिन्दी उदूं नाटक, किशोरीलाल 
गोस्वामी का 'चौपट-चपेट' श्रादि उल्लेखनीय हैं। यद्यपि इन सभी को नाटक कहा 
गया है तयापि लक्षणों एवं शैली की दृष्टि से इन्हें एकाकियों के अन्तगंत ही स्थान 
दिया जाना चाहिए | डॉ० रामगोपालसह चौहान ते भारतेन्दु युगीन इन एकाकियों 
की विशेषत।ग्रो का उल्लेख करते हुए लिखा है---“उनमे तत्कालीन आधुनिक जीवन 
का यथार्थ चित्रण है, उद्देश्य की साकेतिकता है, रग-निर्देश भी है और सवादो की 
घुस्ती भी झौर क्रिया-क्षिप्रता श्रौर गतिशीलता भी है।” 

(ह) ह्विवेदी-युग--द्विवेदी-युग में हिन्दी-एकाकी-कला पर पाइ्चात्य एकाकी 
का प्रभाव पडा और परिणाम स्वरूप उसकी शैली मे शभ्रन्तर पझ्ाया, किन्तु वण्यं- 
विषय प्राय वे ही रहे जो भारतेन्दु-युग मे थे, जैसे, समाज-सुधार, राष्ट्रोन्नति श्रादि । 
इस युग के मुख्य एकाकियों मे मगलाप्रसाद विश्वकर्मा का 'शेरसिह', सियारामशरण 
गुप्त का क्ृष्ण', क्जलाल शास्त्री के नीला, ददुर्गावती', पन्‍्ता', तारा” आदि, 
रामसिंह वर्मा के रेशमी हूमाल', क्रिस-मिस', सरयूप्रसाद विन्दु का 'भयकर भूत, 
शिवरामदास गुप्त का “नाक मे दम, प० बदरीनाथ भट्ठ के 'चुगी की उस्मेदवारी' 
तथा 'रेगड समाचार के ऐडीटर की घूल दच्छना', रूपनारायण पाण्डेय का “मूर्ख 
मडली', पाडेय वेचन शर्मा 'उग्र' का “चार वेचारे', श्री सुद्शत का 'झानरेरी 
मजिस्ट्रेट के नाम श्रादर के साथ लिये जा सकते हैं । विषय-वस्तु की दृष्टि से इस 
काल के एकाकियो को चार वर्गों मे विभकत किया गया है-- (१) सामाजिक 
व्यग्यात्मक, (२) राष्ट्रीय ऐतिहासिक, (३) धामिक पौराणिक तथा (४) अनु- 
वादित । भारतेन्दु-युग मे कही-कही नान्‍दी, प्रस्तावना, मरत-वाक्य श्रादि की जो 
प्रवृत्ति दिखायी पडती थी बह इस युग के नाटकों से लुप्त हो गयी। कथानक की 


तीज्र गति से चरम सीमा तक पहुचाने का प्रयत्न किया जाने लगा। पथ का पूर्ण 
बहिष्कार कर दिया गया । 


(६) प्रसाव-युग--पीछे उल्लेख किया जा चुका है कि भ्रधिकाश 
यु घु काश 
विद्वानों ने हिन्दी-एकाकी का वास्तविक भ्रारम्भ प्रसाद जी के 'एक घूट' लि 


सेमाना है | इस एकांकी सं 307 400 888 का प्रिष्कृत रूप देखने को _ हि 


घ्ण्र शहतू शाहिश्पिक सिवत्ध 


मिस्तता है। प्रसाद की मादूय कसा पर भारतीय झौर पाश्चाध्य दोनों लादूय-कसाप्रों 
का प्रमाव पडा है। एक घूट! का बाताबरण कुछ प्रधों तक प्रात्रीत मारतीस वाद्य 
कछ्ता के घनुकुख है पर संघर्ष का जो स्‍प इस एकाकी म प्रस्तुत किया गया है गई 
सर्बदा पाद्नात्य इय का है। स्थान ध्रौर समय की एकता का मी इसमें प्रूण पास 
किया गया है। झुछ बिद्मातो ने प्रसाद जी के एक घूट के भविरिक्त 'सरणग 
'कस्पाणी-परिणय ठभा 'कामता को भौ एकांकी ह्वी माता है। 

प्रसाद के प्रमस्तर सूर्य किरण पारीक्ष जैमेसकुमार चखगुप्त विद्याशकार 
प्रादि लेक सेशकों ने भी एकॉकी रखता पर लेखनी उठायी किस्तु अस्ह सफरता 
प्र मिश सकी । 

(४) प्राबुनिक सुप--हिस्दी-एकांगी के क्षेत्र में प्राबुतिक मुग का प्रारम्म 
डॉ दामगुमार बर्मा से होता है। प्रभिकाध्न प्रासोषकों ने उन्हें हिस्दी-एकाॉंकीवा 
कगक भाना है। बस्दुत उतके एकॉकियों में छिस्प बिदि तबा दिपम की दृष्टि प्ते 
प्रदष्टपूर्व प्रौदता देखने को मिसती है । डॉ रामझुमार वर्मा का प्रथम एकाती भाहश 
दी मृत्यु सत्‌ ११३ में प्रदाध्षित हुप्रा । इसमें काल्‍्पनिकता एबं काब्याप्मकता प्रषिक 
है ताटकौसता कम । यही कारण है कि कुछ विद्वानों मे इस प्रसितमात्मक पार 
कास्प कह डासा है। प्रस्त एकाकी के उपराम्त बर्मा जी के गई एकॉंशी-सप्रइ 
प्रकाष्य में प्रा चुके हैं जिस्हे कास-क्ृमामुसार इस प्रकार रछा था सकता है 
राज की प्राँखें (१११७६ ) रेपामी टाई “चारू मित्रा (!ह४१६ ) “बिधूति 
(१४४६ ६ ) 'सप्तकिरणा (१४४७ ई ) कप रम ((श४८६ ) "कौमुरी 
महोत्सब' (१९१४९ ई ) प्रुब-तारिगा (१६५ ई ) “हतुराब (१६१२ |) 
रजत रह्िम (११५२६ ) दीपदान! (११५४ ई ) काम-कंदला (११४४६ 
बआापू' (१५४६६ ) एसप बतुष (११५७६ ) रिमम्रिम' (१९१७६ ) इणादि। 
डॉ बर्मा के एकाकिमो की विशेषताभो पर प्रकाश डालते हुए डॉ. बसबन्त समन 
कोतमिरे सिखते हैं. “डॉ बर्मां ने सामाजिक ता ऐतिहासिक एकाकी ताटकोढीए 
ससुष्य की कदणा दया श्वाय भादि सात्विक बृत्तियों का विजन पुरुूर इंप पे दिया 
है। ठरहोने ऐतिहासिक पाजों में सबजीबन तथा लौबन की स्यावहारिकता का 
दिलाया है। सामाजिक एकाकी साटको मे मध्यवर्गीय लायरिकों का लो लीगत चित्रित 
किया है उसमे प्रथिकतर भागुलिक समाल कौ जिश्तेषतापों के साप झसकी 
पर भी श्यंप्यात्मक प्राभात किया है। 

सुबनेदबर प्रसाद मिन्म से पाश्चात्म एकांकी-कला को पात्मसातू कए श्री 
एकाडियो की दैप्ती के बिका मे बहुत बड़ा योग दिया है | मिपश्न ली का सबसे पहता 
एकॉकी-संप्रह कारबाँ सत्‌ १६३५ ई मे प्रकाशित हुप्रा। इस संग्रह मे कमर एकॉकि 
का सप्रद है । सुबनेश्यर श्री की प्रम्प महत्वपूर्ण रचताएँ हैं--एयामा-- एक 
बिडम्दता. पतिता “एक साम्यहीत साम्यवादी प्रतिभा का बिबाह पा 
रौमाँच' लाटरी “मृत्यु! सबा प्राठ बजे” इस्पेक्टर जगरप्त रौशनौ भौर धराग 
'फौ्टोप्राफर के सामने 'ठांबे के कौड़े. इतिहास की कचुख' “प्राजादौ की तौज 
'सीको कौ थाड़ी' प्रादि। पिकलदर “प्रकबर! ध्ोर भमेज का इ्िठ्वास ५ 


र्ज 
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श्राघारित एकाकी हैं। 'भुवनेद॒वर जी पर अग्रेजी के चाटककारो मे बर्नार्ड शाँ और 
इृब्सन का बहुत अधिक प्रभाव है। उन्होंने स्‍्वय भी स्वीकार किया है--' शा की 
छाया तनिक मुखर हो गई है, मैं इसे निविकार स्वीकार करता हू ।” मिश्र जी ने 
हमारे मध्यवर्गीय समाज की खोखली नैतिकता पर गहरा प्रहार किया है, जो दर्शक 
एवं पाठक को अपने जीवन की वास्तविकता के प्रति कककोर कर जागरूक कर 
देते हैं । 

समस्या-नाटककार लक्ष्मीनारायण मिश्र ने भी अनेक एकाकियों की रचना 
कर हिन्दी-एकाकी की श्रीवुद्धि मे पर्याप्त योगदान दिया है। उनके प्रमुख सम्रहो के 
नाम हैं--'अशोक वन, 'प्रलय के पल्ल पर', 'एक दिन, 'कावेरी मे कमल', 'बलहीन', 
'तारी का रग', स्वर्ग मे विप्लव', “भगवान मनु' तथा अन्य एकाकी आरादि। श्रपने 
एकाकियो के माध्यम से मिश्र जी ने अनेक सामाजिक, राजनीतिक तथा मनोवैज्ञानिक 
समस्याओ्रो को रखा है। मनोरजन तथा प्भिनेयता के गुण इनके एकाकियों मे कृठ-कुट 
कर भरे हुए हैं। डॉ० नगेन्द्र के शब्दों मे, “इसके श्रतिरिक्त विदेशी साहित्य का 
बुद्धिवाद, यथार्थवाद, चिरन्तन नारीत्व की समस्या, प्रक्रत की ओर परिवर्तन का 
प्रनुरोध, जीवन के मौलिक सत्यो को निर्भ्नान्त स्वीकृति आदि श्रादि से सकुल प्रवृत्तियाँ 


उनके मन मे काम कर रही हैं। इघर भारत की श्पनी समस्याझ्रो-- यहाँ की 
आ्राध्यात्मिकता का भी उन पर प्रभाव है ।” 


उपेस्रताथ अश्क' ने मुख्यत तीन प्रकार के एकाकियों की रचना की है--- 
(१) सामाजिक व्यग्य--- पापी” “लक्ष्मी का स्वागत', मोहब्बत”, “क्रासबर्ड पहेली”, 
'भ्रधिकार का रक्षक', 'आ्रापस का समभौता', स्वर्ग की झलक, “विवाह के दिन! 
'जोक' श्रादि। (२) साकेतिक एवं प्रतीकात्मक एकाकी-'चरवाहे', 'चिलमन', 
'खिडकी', 'चुम्बक', 'मैमूना', 'देवताश्रो की छाया मे', 'चमत्कार', 'सूखी डाली, 
भ्रत्धी गली' शादि । (३) मनोवैज्ञानिक एकाकी प्रहसन-- शभ्रादि मार्ग', 'बतसिया', 
'सयाना मालिक', 'जीवन-साथी' भ्रादि। “भ्रदक' जी समाज की दुर्बंलताशरो, रूढियो 
तथा जीर्ण-शीर्ण परम्पराओ पर तीक्ष्ण व्यग्य--बाण छोडने मे कभी नही घबराते । 
अइक का एकाकी साहित्य परिमाण की दृष्टि से विशाल है। रूप भौर हौलियो की 
(ष्टि से विविधतापूर्ण है श्लोर कला की दृष्टि से अत्यन्त प्रौढ है । 


श्री उदयशकर भट्ट ने 'एक ही फन्र मे', दम हजार', दुर्गा), 'नेता', 'उन्तीस 
तो पैतीस', 'वर-निर्वाचत', 'सेठ लाभचन्द' आदि एकाकियों मे समाज की विभिन्‍न 
धमस्याओ्रो 7 चित्रण किया है । स्त्री का हृदय', नकली श्र भ्रसली', “बडे श्रादमी 
की मृत्यु , 'विष की पुडिया', 'मु ज्षी अनोखेलाल' श्रादि एकाकियों में स्वस्थ हास्य एव 
व्यग्य के अच्चे चित्र मिलते हैं। 'भादिम युग', 'प्रथम विवाह', मनु और मानव, 
समस्या का श्रन्त', 'कुमार-सभव', “गिरती दीवारें', 'पिश्ञाचों का नाच, 'बीमार 
का इलाज , 'झ्रात्मप्रदान', 'जीवन', चापसी', “मदिर के द्वार पर', 'दो अ्रतिथि' ॥ 
अघटित', भन्धकार', 'नये मेहमान, 'नया नाटक', “विस्फोर्ट, 'धूम-शिखा श्रादि 
पट्ट जी के भन्य प्रमुख एकांकी हैं । उनके एकाकियो की विशेषताओं का उल्लेख ऋरते 


पड बहत्‌ साहित्पिक सिवा 


हुए डॉ सगे से सिक्षा है-- भट्ट ली के एकांकियों का संविधान रंपमचौप है हवा 
उन्‍हें सरसता ले प्रमिनीत दिया जा घकता है. तात्पर्य पह है दि भट्ट सी के एकांडी 
जहाँ ज्ञान-बहुल ई मानब-बीशन की पार्दरिता को प्रकट करते हैं. गहाँओे जीवन के 
बह-स्पापी प्रग-उर्पांपों का गहन गिश्लेपण भी करते हैं। भृठ भदिष्यध्‌ बर्तेमात के 
प्रि तीक्ष्म पृष्टि साहब के विकास में चेतता का भस्तर्द्शी गिमेषत उतके इस 
साहित्य का रुप हैं। मासूम होता है बैसे भट्ट थी के द्वारा गीति कबिता रुपासक की 
प्रोद़ता समय की प्रस्तरम इष्टि ऐतिहासिक हहापोह घीबत-कस्पाल की प्रमी 
भाजताप्रों का उनके गाटको में प्रकटीकरण हुप्ता है।” 


सेठ पौविन्ददास के एकॉंकियों को मुस्मक भार बर्यों में शिमक्त झा 
धकता है। उनके प्रमुख एकाकियों के नाम हैं-“-(१) ऐतिहासिक--'बुद़ कौ एक 
छिष्पा 'बु4 के सच्चे स्सेही कौत ? 'सातक की लमाज' 'हेमबद्डादुर की प्रशिष्यगाणी 
धपरमहंस का पत्ती प्रेम घ्रादि। (९) सामाजिक समस्मा प्रपान स्पर्धा" मादक 
मत “मैत्री! हंपर स्ट्राइक “जाति-उत्यात बह मरा गयों ? प्ादि। (३) 
राजमठिक सक्चा कांग्रसकौत ? (४) पौराशिक--'कृपि यह्र प्रादि। फ्रेठ जी 
के प्रद्िशस एकांकियों पर धांधीबादी विारणारा को छाप है । टृष्टिकोण में 
सार्सबादी एड सुधारभादी होने गे कारण छन्हमि समस्याधों का बिन्नण प्रचारात्मक 
हंग से किया है। 


श्गदौप्नचस्द पाथर के प्रकासित एका किमो में मेरी बासुरी “मोर का ठारा' 
क्लिंग वियम' 'रीढ़ कौ हड्डी मकडो का छाशा लष्पहर! किड़की कौ एह 
“बोठसे कबुृतर झ्ाता' 'पापण' प्रोमेरे सपने! 'सारदौज बंदी प्रादि को बढुत 
झधिक प्रस्तेद्धि मिलौ हैं। समस्याप्रों की अ्रस्ठुति एब उनका छमाधाम तवा हास्म 
भौर ध्यस्प का मिश्षण माजुर थी के एकाकिसयाँ का प्रवात बैप्रिप्टूप है। भाषुर थी के 
एकाकियों की बविश्लेषताप्रो का बिश्सेषण करते हुए छिवदासर्धिह चौहात ते कहा है 
(जपदीध्चचर्त माथुर की) सचेत दृष्टि प्राषुनिक ब्रीबल के उस बैपम्य के प्राए-पार 
दिक्षती है जो रूदिप्रस्त सस्कारो प्रौर तई सामाजिक प्रयृत्तिमों के बीच एक बटिल 
झौर प्रजिराम सघर्द का लतक है | इसी कारण उतके शाटकों मैं एक प्रबुद्ध कशाकार 
के यम के साथ मासव स्वाभिमान को चोट पहुँचाने बाली ध्रमातशीण बर्येर 
माभ्यताश्रों प्रौर शोकाचारो पर निर्मम प्रद्भार रहता है। 


गरेबाप्रसाद हिबेदी के एकाझौ हैं--'सोहाग-बिन्दो' 'बढ़ फ़िर पघाबौ भी 
'पहं का प्रपार पार्क 'धार्माबी' बूसरा छपाव ही बया है! 'कर्पस्व-तमपेंच 
काइ स' 'गीष्ठझी 'परौज्ला/ रपट “रिहर्सलः “बरती-भाता' ध्रादि। हिनेदी ग॑ 
सद्य थी एकाकौ-कसा को सैकर हिस्दी एकाडौ-स्षे मे भबटौन हुए हैं इसीलिये दर 
कला में प्रौकुदा के दर्शन होठे हैं। 'प्रापने प्रायः सामाजिक एव गलोजल्ञातिव 
पमस्माध्रौ का तिदरृश्य झिमा है। यौन भ्राकर्षण प्रेम-बैदम्म भ्रममेज्न विगाई धरा्दि हे 
उत्पस्त होने बालो मानसिक लटिलताधों का सूइ्म शिप्लेपलण इसके सादित्व मे 
पिसता है । 


हिन्दी एकॉंकोी स्वरूप एवं विकास 5०५ 


विष्णु प्रभाकर ने बन्धन-मुक्त', 'पाप', 'साहस', 'प्रतिशोध', “वीरपूजा, 
आाई!, 'चन्द्रकिरण' झ्रादि श्रनेक सामाजिक एकाकी तथा 'उपचेतना का फल, या 
वह दोषी था ?*, 'ममता का विप' श्रादि बहुत से मनोवैज्ञानिक एकाकी लिखे हैं । 

उपयु कत एकाकीकारों के अतिरिक्त गिरिजाकुमार माथुर, गोविन्दवल्लभ 
पन्‍्त, हरिक्ृष्ण प्रेमी, भगवतीचरण वर्मा, यशपाल, अमृतलाल नागर, श्री जगन्ताथ 
नलिन, डॉ० सत्यप्रकाश सगर श्रादि एकाकीकारो ने भी हिन्दी-साहित्य की इस विधा 
की समृद्धि मे वहुमुखी योगदान दिया है। 

भ्राज रेडियो नाटकों की भी धूम मची हुई है । रेडियो नाटकों को एकाकी 
का ही एक रूप माना जा सकता है । 
उपसहार 

थोडे ही दिनो में हिन्दी-एकाकी ने जो प्रगति की है, उससे इस विधा की और 


भी भ्रधिक समृद्धि की श्राशा है । यदि रगमच के विकास की श्रोर पर्याप्त ध्यान दिया 
गया तो एकाकी बहुत अधिक उन्नति करेगा, इसमे कोई सन्देह नही। 


३७ 
हिन्दी उपन्यास स्वरूप एवं विकास 


? कफ्ल्थाल राष्प का गिरलेक्ण 
२ क्षप्म्पास पे बास्तबिक झमिप्रतय तथा सो परिम्यषा 
३ उपन्यास के तत्व 
४ हपन्दास के सेर था प्रकार 
४ उपल्पास का घदमभ 
६ डपन्धास का गिकास-- [स] प्रेसचन्‍्द पृणे दि्दी हपम्बास [पा] प्र मफज़ख्ख छुंगौस गिरा 
ढषश्यास (३) प्रेममन्‍्रोत्तर शिदी इुपम्बास -- [क] सामाजिक ढपत्थास [स) न्यक्तियादी प्रप्त्वास 
[ग] सम्रामषादी तरम्थास [पथ] रेतिहासिक ढुपस्यास [इ] मजोगिरक्षपरदगारी छः म्गास 
७ बप सार 

डपस्यास दाब्श का विश्सेषण 

उपस्यास' में भूल सन्द 'स्यास है। उसके पूर्ब “उप' उपसरम शयाया पा है! 
उप' का प्र्य समीप भौर 'म्याप्' का भ्र्प “रली हुई या रखा हुपा' होता है भत 
“उपस्पाप्त' का प्राम्दिर प्र्ष हुप्रा 'समीप रखी हुई! सजा समीप रला हुमा । गए्युए 
प्राज जिस प्रर्ष में उपश्यास गाग्ड शड़ हो मया है। उससे प्रस्तुत प्र्थ का कोई सम्मस्ध 
मही है। हुफ बिड्ानों से 'डपस्थास” के सतास्दिक प्र का उसके झड़ प्रण॑ं ते सम्दमध 
जोड़ने का प्रयास किया है जिम्तु उनका यह प्रयास तक संगत महीं साला था सकठा 
है उसने प्ररतुत शब्द के घाम्दिक भौर झड़ प्रषों में ताप मेल शैठाते हुए वहा है हि 
उपस्यास में जीबन को बहुत निबट प्रस्‍तुत कर दिया है इससिए साहिए्य कौ गिभा- 
विशेष ने लिए प्रयुक्त यह घम्द ठीरू ही है। डिस्तु ऐसा बहते समय वे बिड्ान्‌ माँ 
मूल जाते हैं डि साटक बहाती प्रादि भी तो जीवन के शिषट हांते हैं। फिर परदे वह 
शाप बयो मह्ठी ई दिया जाता ? प्राचीन भारतीय बाप्पशारत् में दस घग्द बा प्रयौय 
शाटद को प्रतिमुरा-सस्धि बे एकं उपभेद के लिए गिजया दया है। इसबी दो ८गार 
के स्थास्या बी गई है-- उपस्पारा प्रसादहम्‌। प्र्षात्‌ प्रसस्त बरते को ठप्यात 
बहव है। दूसरी ध्यारपा बै घसुसार ढिसी प्र्थ वा युल्लियुत्त रुप में उपतिषत गएमे 
बा साप्त उपस्पास है-- उपपत्तिदती हर्ष छपस्यागा शवरीतिता'। प्यास शाप्द 
बी एस दोतो भ्याष्याप्रों से प्म्यास के जिन मुच्ता ढी पोर शबत जिया ला पहा 
वे प्राय थे त साहिय-विधाप्ों के हैं घेगे उपस्यास वे ही गहीं । थे हो हुए उपस्यास / 
है धारिदिक तपा ध्याहयानम्य प्र | शब देशाना यह है दि इसहा दड़ धर्ष क्‍या है 


रैँ 


हिन्दी एकांकी स्वरूप एवं विकास ६०५ 


विष्णु प्रभाकर ने वन्धन-मुक्त', पाप, 'साहस', 'प्रतिशोर्धा, 'वीरपूजा', 
माई, 'चन्द्रकिरण' श्रादि श्रनेक सामाजिक एकाकी तथा “उपचेतना का फल', 'वया 
वहू दोपी था ?', ममता का विष' श्रादि बहुत से मनोवैज्ञानिक एकाकी लिखे हैं । 

उपयुक्त एकाकीकारी के अतिरिक्त गिरिजाकुमार माथुर, गोविन्दवल्लभ 
पन्त, हरिक्ृष्ण प्रेमी, भगवतीचरण वर्मा, यशपाल, श्रमृतलाल नागर, श्री जगन्नाथ 
नलिन, डॉ० सत्यप्रकाश सगर श्रादि एकाकीकारों ने भी हिन्दी-साहित्य की इस विधा 
की समुद्धि मे बहुमुखी योगदान दिया है । 

श्राज रेडियो नाटकों की भी घूम मची हुई है। रेडियो नाटकों को एकाकी 
का ही एक रूप माना जा सकता है । 
उपसहार 

थोडे ही दिनो में हिन्दी-एकाकी ने जी प्रगति की है, उससे इस विधा की श्रौर 


भी श्रधिक समृद्धि की आ्राशा है । यदि रगमच के विकास की ओर पर्याप्त ध्यान दिया 
गया तो एकाकी बहुत श्रधिक उन्नति करेगा, इसमे कोई सन्देह नही । 


दब बृइत साहित्बिक निबाच 


वी प्रकार के होते हैं। एक तो वे जिन्हें टाइप कहा बाता है भौर थो छिसी विशिष्ट 
गर्ण के प्रतीक होते हैं। पूसरे थे णो प्रपनी मिजी गिद्षेपताशों को सेकर सपायास के 
व्तों पर प्रबंतरित होते हैं। मादक पात्र मे माने बाठे हैं लो बगे-विश्षेष का प्रति 
लिधित्व करते हुए भी प्रपती मिबी विश्षेषताप्मों से पहिच्रान सिये जाते हैं। “पौदम 
का होरी एक प्रादर्श पात्र है जो सारतीम कृपक बम का प्रतिमिशित्व करता हृसा 
भी प्रपती निजी विश्वेषणाए रखता है। उसकौ साहछि उसके बातचीत करते का डंग 
समाज के प्रति उसका व्यवहार प्रादि सभी कुछ उसके प्रपते हैं। 
बाद भी उपन्यास का बहुत ही प्रावश्मक तत्व है। मह उपस्यास में दी मुक्य 
कार्यों की पू्ठि करता है। एक हो यह कभानक को पाये बढ़ाठा है प्रोर दूसर इससे 
पाजों के अरित्र पर प्रकाश पड़ता है पान्नों के आर्तासाप मे स्‍्वामाविजता झा होमा 
बहुत प्रथिक प्रावश्यक है। 
रुपम्यापफार झो भ्रपती भाजामिश्यक्ति के लिए प्रत्यम्त परस पौर (एस 
भाषा-शैसी को प्रपताना चाहिए । भाषा प्रयोम यदि प्तामाबिफ बातागरण के पर्स 
हो ती प्र्छा है. किंतु उसमें बहुरुपियापतत सही होमा चाहिए। उपस्माप्त बी रचमा 
हैसी सजा सम्भव एक जैसी रखनी भाहिए । हिंदी में ठपश्यास लेयन की भर 
(हियां प्रचलित हैं-- (१) कचा सी जैसे प्रेमचर्द की “रंगभूमि' (२) पारमकषा 
पैसी' जैसे इलाचस्ठ छोणौ का 'बूलामगी' (३) पत्र शैली जैसे उप्न थी गा बार 
इंसीनों के शतूत (४) डायरी शैशी जैसे 'सोधित तर्पण | 
पार्शों के चित्रण को पूर्णता देसे प्रौर स्वाभाविछता की रक्तों के लिए दें 
काल प्रपया बाताबरण का निर्माण प्रति प्रावक््यक है । उपस्पास रचता के तमय 
उपम्भासगार को घटता का स्थान धमय तपा तत्कालीम बिभिम्त परिस्वितियों का 
हम गितान्त प्रपरिहा्य है। बिना इस क्लान के उपस्याप्त मैं स्वामाविकर्ता मह्दी भा 
सकेयी । 
उपस्पास के पीछे एक रह सम होगा भाहियः मितु यह रह प्व ऐसा न हो ड्ि 
अपरेप सा बात पड़े । उसकी प्रमिस्यक्ति भरयन्त कलात्मक ढय सै की बासी 'बाहिम | 
इपस्मासकार का बाहिए रि बह धपने सिद्धान्त का प्रतिपादन भ्रप्रस्यक्ष रुप पते 
के बार्तालाप प्रदबा घटसाप्रो के माध्यम से करे । यदि बह सीने ढंग से भपने शिडींत 
का उपस्थापत करेगा तो इसस सीरसधा भोर भ्ररोचगठा प्रा जायेगी। 
बपन्यास के भेद या प्रकार 
बिढ़ालों मे बिभिस्स ग्राधार आतकर उपस्पास के धतेक प्रगार से भेद क़ियि 
है । तत्वों 6 प्राघार पर प्पिवाद बिड़ानो से उपस्यास के बेबस तीत भेद विजे हूँ” 
(१) पटना प्रपात ( ) अरिक्र प्रधाम धौर (३) माटकीय । वितु डा बत्तपठिया 
बुप्त इस बर्मीफृरभ से सहमत सही हैं। उत्होने उपस्यास के सात तरब माने हैं-ए' 
तो थे ही है जिरेँ मपर पिताया जा चुका है सातवा तत्व उन्होने भाव रजीडार विया 
है धोए इसीलिए बे तरब। के ध्राधार पर उपस्यार्सों के शात भेद सानते हैं १) 
दबा बालु प्रपास वा धटना प्रबात (२) अरित्र हुपान (३) भषोपकूपत अधास जा 
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उपन्यास से वास्तविक श्रभिप्राय तथा उसकी परिभाषा 

श्राज उपन्यास से अ्रभिप्राय बृहत्‌ श्राकार के उस गद्य श्राख्यान अथवा वृत्तान्त 
त है जिसके अन्तगेत वास्तविक जीवन के प्रतिनिधित्व का दावा करने वाले पात्रो 
औ॥रौर कार्यों का चित्रण किया जाता है ! वस्तुत हिन्दी मे यह शब्द वगला से लिया 
गया है । वगला मे 'उपन्यास' शब्द श्रग्न जी नॉवल' (४0४० ) का समानार्थी है। 

विभिन्‍न विद्वानों ने उपन्यास को विभिन्‍न परिभाषाशो में श्रावद्ध करने का 
प्रयास किया है । इन परिभाषाओं में शव्दगत अन्तर होते हुए भी कोई मूलभूत भ्रन्तर 
नही है, प्राय सभी परिभाषाएं एक-दूसरे की पूरक हैं, विरोधी नहीं | डाक्टर श्याम- 
सुन्दरदास के अनुसार 'मनुष्य के वास्तविक जीवन की काल्पनिक कथा” उपन्यास है । 
प्रेमचन्द जी 'मानव-घरित्र के चित्र' को उपन्याप्त मानते हैं। उनका कथन है -- “मानव 
चरित्र पर प्रकाश डालना और उसके रहस्यो को खोलना ही उपन्यास का मूल 
तत्त्व है ।”' बावू गुलावराय ने उपन्यास की परिभाषा देते हुए लिखा है-- उपन्यास 
कार्य-कारण शखला मे बँघा हुआ वह गद्य कथानक है जिसमे शअ्रपेक्षाकृत श्रघिक 
विस्तार तथा पेचीदगी के साथ वास्तविक जीवन का प्रतिनिधित्व करने वाले व्यक्तियो 
से सम्बन्धित वास्तविक काल्पनिक घटनाझो द्वारा मानव -जीवन के सत्य का रसात्मक 
रूप से उद्घाटन किया जाता है ।” स्पष्ट है कि उपयुक्त परिभाषाञ्रों मे कोई तात्विक 
अन्तर नही है। हम इन्हें परिनिष्ठित परिभाषाएं मान सकते हैं। यो तो नपे-तुले 
शब्दों मे साहित्य की किसी भी विधा को वाँधना सम्भव नही । 
उपन्यास के तत्व 


एक-दो को छोडकर प्राय सभी ग्राचायों ने उपन्यास के छ तत्व निर्धारित 
किये हैं-- (१) कथावस्तु, (२) चरित्र-चित्रण, (३) कथोपकथन अ्रथवा सवाद, (४) 
भाषा-शैली, (५) देश काल तथा (६) उद्ंश्य । उपन्यास की कथावस्तु का चयन 
इतिहास, पुराण, जीवनी श्रादि कही से भी किया जा सकता है। श्राज उपन्यास मे 
महत्व केवल उसी कथानक को दिया जाता है जो सामान्य जीवन से सम्बद्ध हो 
उपन्यास की कथावस्तु मे प्रमुख कथानक के साथ-साथ कुछ प्रामगिक कथाएं भी चल 
सकती हैं, कितु ये सभी प्रासगिक कथाएं श्रधिकारिक कथा के साथ सुसम्बद्ध होनी 
चाहिए। घटनाचक्र की एकता और सगठन पर बल देते हुए भगवतशरण उपाध्याय 
ते लिखा है--“कहानी के उस विस्तार मे कला की दृष्टि से रस का सचरण और 
परिपाक होता है। घटनाचक्र की एकता या अनेकमुखी जीवनघारा का स्वस्थ विलयन 
हो उसका पाक है। घटनाचक्र की एकता वस्तु गठन के रूप मे, उपन्यास के रस को 
कलात्व प्रदान करती है ।” उपन्यास के कथानक के तीन आवश्यक गुण माने गये हैं-- 
रोचकता, स्वाभाविकता तथा प्रवाह अथवा गतिशीलता । वस्तुत उपन्यास का आरम्भ 
हो कुछ इस प्रकार से होना चाहिए कि वह पाठक के हृदय में कौतृहल उत्पन्न कर दे 
और वह उपन्यास को तव तक न छोडे जब तक उसे पूरा पढ़ न डाले । 
उपन्यास के चरित्र-चित्रण में स्वाभाविकता और सजीवता का होना श्रत्यन्त 
भ्ावश्यक है। साथ ही पायो का क्रमिक विकास दिखाया जाना चाहिए । चरित्र प्राय 
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प्रतीत होता है कि हिस्दी मे उपस्मासों का बास्तबिक प्रारस्म भारतेस्तु बाबू हरिष्वत 
के समय छे ही हुप्रा शिस पर बंयसा-उपस्यास का प्रमाव स्पष्ट परिशर्षित होता है । 


प्रेमअम्द-पूर्व हिन्दी-उपस्पासों मे मामब-बीमन क॑ प्रति उस बायदी एप्टिकोष 
का परिचय महीं मिलता जिसको लेकर प्रप्रेल्वी-उपत्यास का प्राविर्भाव हुमा | 
हिल्टी के प्रारम्मिक उपस्यासों का उहृहय पाठकों झो अधिकाशठ' कस्पता पोड 
में बिच्ररण कराता तथा उसका मनोर8्णन ही मात्र था। साहित्य-बघत में मूंप्री 
प्रेमअन्द् के प्रबतीर्भ होते पर ही उपस्थासों में सामाजिक परिस्थितियों कौ 
प्रोर ध्यान दिया पय्रा । प्रेमचबल्व के उपरान्त जिस उपस्यास-साहितय का विर्मणि 
हुमा है उसका तो प्रमुल्ष लक्ष्य ही मनुष्य के पघामाजिक औबस का विस्तेषय 
है । ऐसी ल्थिति में विवेषम मे छोक़ाय॑ की दृष्टि स हि्दी-उपस्पास-साहित 
को उपस्यास सम्राट मुस्पी प्रेमचस्र को केन्ट बिस्दु सासकर तीन काछसों में बिमछ 
किपा जा सकता है--( १) प्रेमअम्द-पूर्द युग (सम्‌ १८८२ सै सम्‌ १९१८ एक) (२) 
प्रेमचब-युग (सम्‌ १९१९ छे सन्‌ १६६६ तक) तथा (३) प्रेमबदोच्तर युम (संग 
१६४३७ से भाज तक) । यह युग विभाजन केबल सुगमता के गित्वार से है। अस्थुता 
इनके बीच किसी तिद्िचत भ्यावत्तंक रेश्ला को नही छीचा बा सकता । 

(प्र) प्र सचर्द-पूर्ष हिग्शे उपस्पाप्त--बहुसक्यक बि्ानों की माम्पठा हैकि 
शाज्ा धौनिबासदास का परीक्षा गुर' हिल्दी का सर्वप्रथम मौसिक उपस्पास है; किस्तु 
पराचाय छुक्॒त ने ५. प्रद्धांराम पुस्सौरी-बिरचित माय्यबत्ती को टिम्दी का प्रबम 
उपस्पास घोषित हिया है। भतः यचपि यह उपस्यास (सम्‌ १६७७ ई ) हमारे भप्पे 
तब्य युग से पूर्व प्राता है (हमारे प्रष्ययत की परिबि में इसलिये सही प्राता क्योकि 
बढ एक साहित्पकाए द्वारा नही अरम्‌ समाज-सुभारक द्वारा सिखा पा उपप्यास है 
जिसकी रचता भारत शड कौ स्त्रियों को दृहस्ण पर्म की पिला देग॑ के पर स्‍प से 
हुई है) तमापि घापार्य प्रबर के प्राप्रहषए उसका उल्लऊ कर देगा प्रसगठ गे होगा। 
'भाग्यनती बस्तुत सामाजिक डपम्यास है जबिसदी शासिका भाग्यबती मैं हो सही 
डरने समस्त पाजो मे प्रार्टण सुला की रबापना ढ्रौ मई है। उपस्पाध्कार ने सदु-असव्‌ 
व! हाइ दिखाते वा प्रध्छा प्रयास किया है। 

जब “माप्यबठी पर विचार कर लिया तो मारठत्यु बाबू की एड १ह्ती 
कुछ प्रापदीती छुछ अगबीती' पर भी बिहयम एप्टिपाठ करमा ध्रप्राखमिक से होगा। 
भारतरदु जी थी इस प्रपूर्ण रचमा का बोड़ा सा ही प्राण प्राप्त है। मद बद्दाती भी 
छाप्ताजिक है जिसरा घनी शायक दुपुछो का बेरद है । भारतेर्यु जी बातव में इ 
रचना द्वारा इग शाइवत सहय की घोर सकत बरनता बाहत थे कि धविवेदी मुगक 
बनताबिकप क॑ बारण प्राप प्रजयु्थों के छिकार हो जात है। 

इस दो उसस्यासी के छतस्तर हिम्दौ का प्रथम मौलिक टपस्पाश परीक्षायुर 
धाता है डहिगरी रचना साजा श्री निधासदास मे सम्‌ १८८२ ई पं बाश्बात्प इत पर 

ही । परीक्षा ही मजुप्य को घपने विदामिद का जाग बराती है वित्त घान पर ही 
आजब यद झात पाता है कि उतरा माल्तशिइ दिरैधी कौत है यही इस उापस्यास का 
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सवादात्मक, (४) देश काल प्रधान या वातावरण प्रधान, ( ५) शैली प्रधान, (६) 
उद्देश्य प्रधान या विचारात्मक श्रथवा समस्या प्रधान और (७) रस प्रधान श्रथवा 
भावात्मक । विपय वस्तु के श्राधार पर तो उपन्यासो के न जाने कितने भेद किये गये 
हैं, जैसे वैयक्तिक, पारिवारिक, सामाजिक, राष्ट्रीय, ऐतिहासिक, मनोवैज्ञानिक, राज- 
नीतिक, झ्राथिक, घार्मिक आदि । परन्तु तत्त्व, वण्पे विषय, शैली आदि सभी विशेषताओं 
को ध्यान में रखकर विद्वानों ते उपन्यासों के चार प्रधान भेद माने हैं--(१) धटना 
प्रधान, (२) चरित्र-प्रधान, (३) नाठकीय ध्ौर (४) ऐतिहासिक । वस्तुत मानव- 
वत्तिया और मानव-जीवन में घटित होने वाली घटनाओञ्रो की श्रनन्तता के कारण 
उपन्यासो को कुछ गिने चुने कठघरो मे बन्द नही किया जा सकता । कोई भी वर्गीकरण 


आात्यन्तिक सिद्ध होगा, यह नहीं माना जा सकता । 
उपन्यास का उद भव 


भारतीय सस्क्ृति के प्रति भ्रगाध निप्ठा रखने वाले विद्वान्‌ हिन्दी-साहित्य की 
लगभग प्रत्येक विधा का उत्स ऋग्वेद मे खोज निकालते हैं, भ्रतः यदि इन्होंने हिन्दी 
उपन्यास का भी आधार ऋग्वेद मे पाये जाने वाले यम-यमी, पुरुरवा-उ्वंशी श्रादि के 
सवादो को स्वीकार किया, तो इसमे श्राव्चर्य ही कया है ? ये मनीषी “वृहत्कथा', 
'पब्न्चतन्त्र', जातक कथा-साहित्य दश्कुमार चरित', अरवन्तियुन्दरी-कथा', वासवदत्ता,' 
हरषचरित', 'कादम्वरी', 'हितोपदेश', 'तिलकमज्जरी', वृहत्कथा मज्जरी,” 'कथासरि- 
त्सागर', पृथ्वीराज-रासो', 'वीसलदेवरासो,' 'पद्मावत', 'ढोला मारू रा दृह्या' श्रादि 
भ्राख्यानक ग्रन्थो को हिन्दी-उपन्यास की पृष्ठभूमि बतलाते हैं, किन्तु वस्तुस्थिति यदि 
इसके नितान्‍्त विपरीत नही तो कुछ भिन्‍न अ्रवश्य है । बस्तुत हिंदी में उपन्यास शब्द 
जैसा कि पहले हीवताया जा चुका है, वगला से लिया गया है तथा हिंदी-उपन्यास ने आर- 
म्भिक अवस्था में बगला-उपन्यासरो से सामग्री सी ग्रहण की है। वगला मे भी इस विधा 
के साहित्य का सर्जेन, बगाल में ईस्ट इण्डिया कम्पनी की सत्ता स्थापित हो जाने के 
पदचात्‌, श्राग्ल भाषा के नॉवल-साहित्य से प्रभावित होकर ही हुआ है । वैसे तो 
श्रेंग्र जी साहित्य के नावल (४०४७।) का उद्गम-स्थल जोसेफ एडीसन तथां रिचडें 
स्टील के रोजर डि कॉवर्ली, विल हॉनीकुम्व, सर एण्ड्रयू फ्रीपोट श्रादि के व्यक्ति- 
विवरणो (.ाधा०णंटा-४८८०४०८४) को स्वीकार किया जाता, किन्तु अ्रँंग्रेजी मे भी 
इस नॉवल का वास्तविक आरम्भ सेम्युएल रिचर्डसन के 'पमेला', क्लेरिसा हार्लों' 
भादि तथा हेनरी फील्डिंग के 'जोसेफ एण्ड्रयूज' 'जॉनाथन वाइल्ड', 'ठाम जोन्स' प्रभृति 
उपन्यासो से ही होता है । इन उपन्यासों मे सामाजिक जीवन के चित्र चित्रित किये 
गये हैँ । यह वात दूसरी है कि रिचर्डेसन ने अपने उपन्यासों मे आदर्शवाद की प्रतिष्ठा 
की है और फील्डिग ने यथार्थवाद की । इस प्रकार बगला-उपन्याप्त श्रेंग्रें जी के उपन्यासो 
से तथा हिन्दी-उपन्यास-साहित्य बगला से प्रभावित होने के कारण हिन्दी के उपन्यासो 
पर, अस्पप्ट रूप से ही सही, श्रेंग्रे जी के उपन्यासो का प्रभाव हृष्टिगोचर होता है । 
भारतेन्दु युग मे प्रथम वार हिन्दी मे वगला के प्रतिप्ठित उपन्यासकार वड्धिमचन्द्र, 


रमेशचन्द्र दत्त, चण्डीचरण सेन श्रादि के उपन्यासो का श्रनुवाद किया गया तथा कुछ 
सैलिक उपन्यास भी लिखे गये । ऐसी स्थिति में यही मान लेला शालित अकी ऑन 


ष्हैर्‌ बहुतृ साहित्पिक सिवा 


इन्होने बिरथा' तथा “मृष्मयी' उपन्याप्तो का धुन्बर धनुबाव प्रस्तुत किया है। राशाः 
कृष्भदास ते बकिस बाबू की दुर्गेधलम्दिगी संजीबसचद्र का रामेस्‍्बर का भ्रष्ट 
तपा सारकमा्थ की सस्वर्रालता' के प्रनुबाद किये हूँ। 'निश्सह्याम हि्दू' हतका म्रौध्िग 
रपस्यास है । मुन्सी उदितनारायणसाश् बर्मो प्त कई सपस्पासों का प्रमुगाद ह्ष्पा 
जिनमे स्वर्णेकुमारी का दीपनिर्षाण तया भी रमेसगढ इत्त का 'जीबन-सान्‍्या 
प्रमुख है । 

प्रमोष्याधिह उपाध्याय हरिभौध मे कुछ उपस्यासों का प्रगुगाब किमा जिममे 
बक़िस बाबू के उपस्यास इच्शरास्त का दानपत्र का प्रनुबाद ध्रपेशाकृत प्रधिक प्रसिद 
है । छएट्दोत दो मौसिक उपस्यासा की भी रमा का -- 'ठेठ हिन्दी का ठाठ' श्ौौर भाप 
किला फूंश। 'ठेठ हिन्दौ का ठाठ' में केवल सबर्णता को प्राघार मानकर सम्मस्य हुये 
प्रमेप्त बिबाह के कुपरिणाम चित्रित किसे पये है। 'प्रमक्षिला फू म॑ गारी-जीग्त 
की समस्या का प्रकम है। इन उपस्मासों के बर्सत बडे रम्म एवं मांबुकतापुर् है। 

देवकीतादम क्षत्री के बज्काँता' तया “बद्काता सन्तर्ति बेस तिसस्मी उप मात 
मे पाठकों पर जादू का काम किया | झुसुमझृसारी' काजयर की कोटरी' प्रादि प्रत्प 
प्रदेक उपन्यास भी इसकी शैक्षनी से प्रस्तुत हुये है । 'बेद्रकार्ता-सस्तति' के प्राबाए पर 
ही एन्होंमे भूतताथ लिखता प्ारम्म किमा किन्तु इफ़के छ भाग लिश्षो कै रुपए 
इसका झरौराश्त हो गया । खत्री थी की भाषा प्रत्पधिक सरल है । 


देवकीनस्दत छजी के पृ दुर्पाप्रसाद ने भी प्राश्चर्ममतक गिठएणनों है जु् 
'रक्त मख्दक 'साल पम्ञा प्रतिदोध' 'सफ़ेद हताम' प्रादि उपम्पार्सों की रचगा 
ष्ी। 

देगकीनन्दन छभी कै परचातू सामाजिक ऐतिहासिक एना तिलस्मौ इस ठीग 
प्रकार के उपम्यार्सों के रचमिता किस्तोरीशास गोस्वामी का ताम पाता है। एट्टोवे 
पात्र इ्जन से भौ प्रथिक उपस्यासों की रचता की। ज़िबैशी या 
“लौलाबती बा भादर्स सती 'राजकुमाराौ अपसा बा रष्य समाज चित्र ुर्बरत 
का सौठियादाह'! माजजी-माथब का मगत मोहिनी 'धंगृत्र का पीता प्रादि एतके 
सामाजिक उपन्यास हैं। ठारा गा क्षत्र-कुश-कमलिती धुल्दाता रबिमा बेगम वा रब 
महल से हशाहस' इृदयहारिन्री बा भ्रादर्स रमभ्री शर्बंमलता बा प्रादर्श 
'मह्किका देवी बा बनसरोजिती सोमा घौर सुदत्य वा पस्तावाई पुलबहार का 
श्रादर्ध प्रातृस्‍्तेह 'लक्षतऊ कौ कब बा छाहीमहलसरा “कनकडुधुम बा मस्तानी 
झादि ऐविदाएिक ठथा बूनी भौरत का धात बून भादि तिशस्मौ उपत्यापत हैं । 
साहिए्याबार्य होते के कारण गोस्वामी जी को भाषा पर प्रष्छा स्विकार था परत बढ 
बडी सजौब मापा लिखत थे किन्तु कह्टीकट्दी पर उन्‍्होने डबू का प्रत्वाधुरण प्रमोग 
किया है बो बहुत पप्रिऊ सटकता है। 

हिपौरीस्तास घोस्वामीौ कौ दी भावि पोपालधम गदमरौ की बिरांद प्रतिभा 
लेकर उपस्पास क्षेत्र मं घबतीर्ष हुवे. इस्होने सामाजिक दतिद्वाप्रिक तथा उिम्मस्मी 
इस हीनो ही प्रकार के रूमजन दो छी उपस्मास लिखे । 'बढता बटाटोप” दुती शीनट 


हर 
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वर्ष्ष विषय है। इसकी भाषा दिल्‍ली के रहने वालों की साधारण बोलचाल की 
भाषा है । 


ठाकुर जगमोहन सिंह की व्यामा स्वप्न! नाम को उपन्यास के रूप मे निवद्ध 
भावुकतापूर्ण कल्पना पर प्रसिद्ध जर्मन नाटककार गेटे के 'फाउस्ट' का भ्रभाव दिखाई 
पडता है । यह एक प्रेम कहानी है। प्रकृति की क्रोड मे पले होने के कारण ठाकुर 
साहब ने उसकी भावमयी रूपमाधुरी का सम्यक्‌ पर्यवेक्षण किया था, इयामास्वप्न' 
इस बात का सुन्दर निदर्शन है । 


'परीक्षागुरु' के प्रकाशन के चार वर्ष पदचात्‌ प० बालकृष्ण भट्ट के नूतन 
ब्रह्मचारी' का प्रकाशन हुआ । बालक श्रच्छी से भ्रच्छी शिक्षा प्राप्त कर देश को 
उन्नति के शिखर' तक पहुचावें, यही इस उपन्यास की रचना का उद्दृश्य है। भट्ट जी 
का दूसरा उपन्यास सौ भ्रजान एक सुजान' है। दुष्टो के सग मे पडकर किस प्रकार 
धनी युवक बिगढते हैं तथा सज्जन छुभचिल्तको द्वारा किस प्रकार उनका उद्धार होता 
है, यही इस उपन्यास मे प्रदर्शित किया गया है | भट्ट जी के दोनो ही उपन्यासो में 


कथापकथनो का दैरल्य तथा वर्णनों का श्राधिक्य पाया जाता है। भाषा सामान्यत 
बेसवाडी प्रभाव से श्रकित खडी बोली है। 


सन्‌ १८६३ में रामनगर (चम्पारन ) राज्य के प० देवीप्रसाद शर्मा उपाध्याय 
ने 'सुन्दर सरोजिनी' नाम का एक रोचक उपन्यास लिखा | इस उपन्यास की सुरुय 
कथा नायक सुन्दर श्रौर नायिका सरोजिनी के स्वप्न-दशेल-जन्य सफल प्रेम की कहानी 


हैं। यहा भी कथोपकथनों की विरलता दृष्टिगोचर होती है। भाषा कही-कही काव्य- 
पी होते के कारण उपन्यास के उपयुक्त नहीं है । 


गौरीदत्त का गिरिजा' तामक उपन्यास सन्‌ १६०४ ई० मे प्रकाशित हुआ । 
साथ ही इन्होने कुछ विस्तृत कहानिया, जैसे 'देवरानी जिठानी की कहानी, “कहानी 


कि मनी श्रादि भी लिखी हैं, किन्तु उन्हे उपन्यास की कोटि मे नहीं रखा जा 
क्षकता । 


प्रसाद जी का हिन्दी तथा बंगला पर समान श्रधिकार था, प्रत बगला 
से हिन्दी मे अनूदित इनके उपन्यास पूर्ण सफल हुए हैं। 'ईला', 'प्रमीला', 'दीनानाथ' 
दलित कुसुम, जया, 'कुलटा', “रोशन आरा' भादि इनके शअनुवादो मे प्रमुख हैं । 
प्रतापनारायण मिश्न ने बकिस बावू के उपन्यास 'राजासह', इन्दिरा' 'राधारानी', 
'युगलाजड्भलीय', के चौधरानी” के सफल श्रनुवाद प्रस्तुत किए । बाबू गदाघर सिंह ने 
'कादम्बरी' का क्षिप्त श्रनुवाद किया । इसके झनन्तर इन्होंने वेंकिमचद्र चद्टोपाध्याय 
की 'दुर्गेशनन्दिनी/, रमेशचद्र दत्त के “वगविजेता श्रादि उपन्यासो का श्रनुवाद अत्यन्त 
सरल बोल-चाल की भाषा मे किया । रामकृष्ण वर्मा ने 'ठगवृत्तान्तमाला' तथा 'पुली- 
5 सवृत्तान्तुमाली/ लिखी । साथ ही साथ काजी श्रजीजुद्दीन अ्रहमद के 'समरे दियानत 
का श्रमला वृत्तास्तमाला' के नाम से उद्ूं -मिश्चवित हिन्दी मे श्रनुवाद किया । वर्मा जी 
का अन्तिम प्रयास सोमदेव-रचित 'कथासरित्सागर' का हिन्दी झनुवाद है। गोस्वामी 
राघाचरण के तीन प्रमुख उपल्यास हूँ-:“जाविश्ी', विघवा-विपत्ति” तथा 'सौदामिनी' 
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पैड बृहत्‌ घाहितिपक सिने 


तक हिन्दी उपम्पास मासो झिसी प्रगिकसित कसिका की भांति मौत तिस्तनद एक 
बैतनाहीत सा हो रहा था दिवाकर की प्रबम रश्मियों की माठि प्रमर्षद की पादव 
कसा का पुमीत स्पर्श पाकर मानो शह बम उठा लिल उठा प्रौर मुप्कपने श्ता। 
बास्तन में प्रेमचद से पूर्व जितने सी उपस्यास लिखे गये उनका प्रपता एंतिहासिक 
महत्त्य तो है किन्तु प्रेमभद तथा उनके पदचात्‌ के उपन्यासकारों के जपम्यार्सों की दुरुता 
में थे समध्य पे ही हैं। 


प्रेमचन्द से प्रपने उपस्थासों को मानब-जौबन की पृष्ठ प्रूप्ति पर प्रतिष्थित' 
किया । उन्हाते प्पने उपन्यासो द्वारा किस्तानों की प्राजिक ध्यवस्ा ग्रामीण बीगर 
की बुर्बसता विजदाप्ों ठया वैश्याप्रों बी समस्या समाथ की क्षूरीतियाँ हिू-मुस्लिम 
ऐवय जमीदारों तपा पुप्तिस क॒ प्र यात्रार भ्रादि तत्वालीत प्रश्नों पर प्रकाध्त डाला 
है। पेबासदग' में उन्होंने सुमम पाज द्वारा तत्कासीन बे्याप्रों के बीमत क्री समस्या 
मा लित्रच कर उनके सुषार के उपाय मी बतसाये हैं। मारी-जीवन की एड 
प्रमुख समस्या पर विचार करते समम उम्होगे बिबाह के प्रबसर पर धहेज की समस्या 
समाज की कडिगादिता भूठा मैतिकबाद दिप्बाप्ों की समस्या झ्ादि प्रए्णी पर थे 
गिच्ञार किया है। व्ेमाश्मस' में प्रमचनत्व प्रामीश बीबत की झोर मुड़े है। इसमे णमीच 
जीवस से सर्म्माबत जमौदार पटवारी मुश्ी बच्चौस डाक्टर पुसिसत प्ररतर 
प्रावि बर्ग का चित्रण ऐसे ढंग से किया है कि मह स्पष्ट हो जाता है कि इसके हाए 
प्रामीण जनता भमबर रुप में प्राऋ्म्त है। 'रसमूति' मे प्रेमअम्द की कमा का पर्याप्त 
विकसित रुप मिलता है। इस उपन्यास में उन्होने प्तामाजिक तथा 
सप्स्थाप्रो पर प्रकाप्त डालते छमय सयर प्राम कत्तब्प प्रेम धुलनचुख् पाता 
पघाकाप्ता ध्येय प्रचिकार प्रारि को लेदर मारतौस जीबत में कमन्ठि की भाषता के 
बीज दोये हैं। उतके इस ठपर्यास पर गाँबीबादी विचार भारा की स्पष्ट श्राप है 
कायाकल्प! में तत्कासील साम्यदासिक सामाजिक भौर राजमीठिक समस्याधोंरी 
बिजल हुप्ता है। निर्मस/' दिशुर-विषाह के दुष्परिणाम की एक परश १हाती है। 
प्रेम कौ साइना ठपा कर्त प्य-पक्त के बीच समस्यय स्थापित करते के लिए प्रेशचर मे 
प्रठि्ला' की रचना कौ | ए्ित्र्यों से प्रायः पहनो के प्रति प्राकपण रहता है. एपौ एक 
तपस्या को लैकर प्रेमचा्द छौ मे 'यबन से एक स्त्री के पति के जीवत में मर्यकर 
पाम्दौसन की सृष्टि कौ है। हस्होते रंपमूमि की राजनैतिक समस्पार्तों पर किए 
एक बार 'कर्ममूमि' मे प्रकाश डालते का प्रमस्‍्त किया है। इप्तमे हमारे पिछले राइ 
भीतिक प्रास्शोशन (१६३१ ३२) का ब्यापक चित्र मिन्त सबता है। गोशन दिलों 
जपम्याध-बाहित्य की एक पमर कबाइति है। बर्ज-बैवम्य वो बित्रण इसता मूह 
वर एप है। तायक हौरी भारत के दोत-हीत हृपक-बर्स का प्रतिनिधि है। होरीषां 
अरि्रादत प्रेमचश्य मे पपने हृदय के रक्त सै गिया है । 


प्रेषबरा-युम में दी प्रसाद थी जी पाते है। इसोंगे कस 42४९ त़्षा 
इराइती! इन धीस दगस्मामों को लिसकर हिल्टी उपस्यारा बी भी बुद्धि मैं धोग दि । 
कुरान' के हारा प्रसाद जी में शारतीय स्तिपों कौ घतदवाप परिष्वितियों का विष 


रर 


श्र 
हिन्दी उपन्यास स्वरूप एवं विकास परे 
ही 5 जिठानी', “जासूस की चोरी", 
है ?', 'जमुना का खून', जासूस का भूल, देवरानी जिठानी', “जासूः ः 
'भ्न्धे की श्राँख' आदि इनके प्रस्यात उपन्यास हैं। इन्होने अपने उपन्यासों मे सरल 
सुगम तथा सुवोध हिन्दी का प्रयोग किया है । 
हरिक्ृष्ण जौहर ने रेनॉल्ड्स के 'ब्रौज स्टेच्यु” का 'पीतल की मूर्ति' के नाम से 
प्रमुवाद किया । इस अनुवाद कार्य के साथ ही साथ उन्होने 'कमलकुमारी', “झादचरय 
प्रदीप, 'छाती का छुरा' श्रादि मौलिक उपन्यास भी लिखे | इनके कथोपकथन रोचक 
तथा भाषा सजीव है । 
धूर्त रसिकलाल', 'कपटी मित्र', 'हिन्दू ग्रहस्थ', आदर्श दम्पत्ति', 'बिगडे का 
सुधार, आदर्श हिन्दू” श्रादि उपन्यासो मे मेहता लज्जाराम शर्मा ने प्राचीन हिन्दू 
मर्यादा तथा सनातम धर्म की प्रतिष्ठा की है । 
अदभुत लाश', अनारकली' तथा पानीपत' बल्देव प्रसाद मिश्र के उपन्यास हैं 
जो १६०० ई० के आसपास रे गये । गगाप्रसाद गुप्त ने 'नूरजहाँ' नाम का मौलिवा 
उपन्यास लिखा तथा रेनॉल्ड्स के 'द यग फिशरमन का 'किले की रानी' के नाम से 
अनुवाद प्रस्तुत किया । मुन्शी ब्रजनन्दन सहाय के प्रसिद्ध उपन्यास 'सौन्दर्योरासक', 
'राधाकात 'लालचीन', 'विस्तृत सम्राट्‌', 'विश्वदर्शन' तथा अरण्यबाला' है। पान्नो के 
भावों की सफल श्रभिव्यक्ति मे इनका अच्छा नैपुण्य दृष्टिगोचर होता है। 'ससार-चक्र' 
जगन्नाथ प्रसाद चतुर्वेदी का मोलिक उपन्यास है । इसकी रचना के पदचात्‌ इन्होने 
'बसन्त-मालती' का भी अ्रनुवाद किया । 
जगन्नाथप्रसाद चतुर्वेदी के पश्चात्‌ हिन्दी मे उपन्यासो की बाढ-सी श्रा गई । 
इनमे ईश्वरी प्रसाद के 'कोकिला' तथा 'नवावनन्दिनी', कमलानरन्दर्सह का वकिम वादू 
के झानन्दमठ' का भ्रनुवाद, कलाप्रसाद का 'कुलकलकिनी', केदारनाथ हार्मा का 
तारामती', चन्द्रसेन जैन का 'बुढापे का व्याह', चुन्नीलाल खन्नी का 'जबरदस्त की 
लाठी' जनादन मा का 'नौका डूबी या आश्चर्य घटना', जयरामदास गुप्त के “चम्पा', 
कनकलता', 'कलावती', 'कालाचोर', 'कब्मीर-पतन', 'किशोरी', 'चन्द्रलोक की छाया' 
जहर का प्याला', 'दो खून' 'नवावी परिस्तान' आ्रादि, नाथूराम प्रेमी का 'फूलो का 
गुच्छा, निहालचन्द वर्मा का 'प्रेम का फल या मिस जोहरा', बसन्‍्तलाल शर्मा का 
नामी ऐयार', बॉकेलाल चतुर्वेदी का 'घूल भरा हीरा', वालमुकुन्द वर्मा के एक रात 
मे बीस खून', कामिनी आदि, महावीर प्रसाद का 'जयन्ती', रामजीदास के “धोखे की 
दट्टी' तथा 'फूल का काँटा', प्रेमचन्द-पूर्वे युग के प्रसिद्ध उपन्यासकार रामलाल वर्मा के 
'काला कृत्ता', खूनी खजर', 'चोर चौकडी पर', जासूसी चक्कर” 'जासूसी पिटारा', 
'डबल जासूस',वनारसी दुपट्टा' श्रादि, शालिग्राम गुप्त का 'भ्रादर्ण रमणी', हजारीलाल 
के 'आफत की बुढ़िया','तीन बहिन', 'दो रुत्नी का पति', हरिनारायण टण्डन का चाचा 
का खून' श्रादि प्रसिद्ध हैं । 


भे सचन्द युगीन हिन्दो उपन्यास--वास्तव मे हिन्दी उपन्यास को प्रौढता 
मुन्शी प्रेमचन्द के हाथो मिली । उनसे पूर्व का उपन्यास-साहित्य मात्र कौतूहल की 
सृष्टि करने वाला था । उपन्यास को मानव-जीवन के 


!] श्रत्यधिक निकट लाने का श्रोय 
“मचन्द ही को है। एक भालोचक ने ठीक ही लिखा है--प्रेमचद के पदारपंण के पूर्व 


जा का जो जे 
६5६६ है 
जे हि 


हा 
छत 


छड बहुतु साहित्पिक गिवाच 


तक हिन्दी उपस्यास मानो किसी भगिकसित कसिका की भाति मौन तिस्पर एएं 
बैतनाही6 सा हो रहा घा दिवाकर कौ प्रमम रश्मियों की भाति प्रमचद की पावन 
कसा का पुतीत स्पर्ध पाकर मानो बह जग उठा छित उम्र भौर मुप्करामे शमा। 
बास्तव मे प्रेमचद छे पूर्व जितने भी सपयास सिख मये उसका प्रपता 

महृत्त्य तो है किस्तु प्रेमबंद तबा उसके पश्चात्‌ के उपस्यासकारों के उपस्यासो डी तुत्तमा 
में थे हमष्य पे ही हैं। 


प्रेमचन्द ले प्रपते छपस्यासों को मामब-लोगत की पृष्ठ भूमि पर प्रठिष्य्ति 

किया । उन्होंने झपने उपत्यासो द्वारा किसामों कौ प्राषिक ध्यषस्पा प्रामील बोगत 
की दुबशठा विषगाभ्रो तथा बेस्याओं भी समस्या समाण्ष की झुरीतठिमाँ हिस्बू-युस्तिन 
ऐक्य बमोदारों या पुप्तिस क प्रयात्रार प्ादि तस्‍्वासीत प्रश्मो पर प्रगाष्त डा 
है। सेदासदत मे उन्होने सुमम पाज ह्वारा तत्कासीन बेश्मापों के बीबन की समस्या 
का बित्रथ कर उनके सुबार के उपाय मी बतसाये हैं। गारी-जीबम डी एव 
प्रमुझ्ध समस्‍या पर बिता र करते समय उम्होते बिगाह के प्रबसर पर दद्देज की समस्या 
धमाज की झडिबादिता झूठा गैतिकबाद विबदाप्रों कीसमस्‍्या प्रावि प्रष्तो पर घ्ौ 
दिच्वार किया है। प्रेमाप्रम' मे प्रेमचन्द ग्रामीण जीकस की प्रोर मुडे है। इसम प्रेमी 
जौवत से सर्म्याबठ चमीदार, पटषारी मुशी बढ्ील डाम्टर पुलिस प्रफतए 
धादि बर्ग का चिजण ऐसे ढग से किया है दि मह स्पष्ट हो णाता है कि एमड़े हाय 
ग्रामीण लगता सयकर झूुप से भाकारत है। रगधूमि' में प्रेमचत्द की कला का परबाप्त 
दिकसित रुप मिल्तता है। एस उपन्यास में रुस्होते छामाणिक दबा राघनैतिक 
तमस्वाधा पर प्रकाप्त डासते समय तंगर प्राम कर्त्तब्य प्रेम पुलन्चुस प्रा्षा 
प्राकाक्षा ब्येय प्रलिकार भ्ाहि को लेकर सारतौय थीबन मे स्मन्ति की भागी के 
मीज बोये हैं। उतके इस उपम्यास पर बॉघीबादी विचार घारा कौ स्पष्ट काप है। 
कायाकल्प” में तत्वालौस साम्पद्ायिक सामाजिक प्रौर राजनीतिक एमस्यामौर्ी 
बिशल हुआ है। निर्मला” जिद्युर गिगाह के दुष्परिलाम को एक करण कहाती है। 
प्रेम कौ साथता तथा करत स्ज-पक्ष के बीच समल्णय स्थापित करने के लिए प्रमचर से 
प्रतिशा कौ रचता की । स्क्रियो से प्रामः गहमो के प्रति प्राकर्षण रहता है इसी एक 
पम्स्मा को लैकर प्रेमचर्द जौ से 'गबम में एक स्त्री के पति के जौवम में 
धाम्दोलन की सृष्टि कौ है। उन्होंते रगभूमि' की राजवैठिक समस्मार्धों पर फिर 
पुर बार कर्मभृूमि में प्रकाष्ट डासने का प्रसत्त किसा है। इसमे हमारे पिछले राज 
सीठिक प्रारदोशन (११३१ ३९) का व्यापक चित्र भिस सकता है। गोदात' डिदी- 
जपस्याप-ताहिए्प की एक घर कलाकृति है। बर्ग-ईपम्य का बवितय इतका मूल 
पह छब है। लायक हरी भारत के बीस-हीत हृपक-मबर्य का प्रतिभिषि है। होरी मा 
अरित्राकन प्रेमचरूद है घपने हृदय के रक्त से किया है । 


प्रेमचन्इ-युग में ही प्रसाद लो भौ पाते है। इक्योने ककास' 'ठितथौ” तषा 


इशबठी? इस तीस उपस्थार्सो को लिखकर हिल्दी उपस्पास कौ भी बृद्धि मै पोम दिया! ! 
काल के हारा श्रस्ताई ली ते मारतीव रिवओ कौ भ्रछह्वाय परिस्वितियों का विदन 


हिन्दी उपन्यास स्वरूप एवं विकास प्र 


करके मन्दिरो के ढोगो पर प्रकाश डाला है। 'तितली' मे ग्राम-सुधार की भावना को 
प्राघान्य दिया गया है तथा मध्यवर्गीय समाज के विरुद्ध भी आन्दोलन किया गया है । 
'इरावती' प्रसाद जी का अधूरा उपन्यास है। यदि वह पूरा हो जाता तो ऐतिहासिक 
उपन्यासो मे उसका प्रमुख स्थान होता । 

(६) प्रेमचन्दोत्तर हिन्दी-उपन्यास--प्रेमचन्द के युग तक जो उपन्यास लिखे 
गये, उनमे विभिन्‍न प्रवृत्तियों के कोई स्पष्ट लक्षण नही मिलते थे, किस्तु प्रेमचन्द के 
बाद जो उपन्यास लिखे गये, उनमे विभिन्‍न प्रवृत्तियाँ उभर कर सामने श्रायी । वस्तुत 
प्रवृत्तियो के लक्षण तो प्रेमचन्द से ही मिलने लग गये थे। भ्रत यहां पर प्रवृत्तियो 
को श्राधार मानकर ही प्रेमचन्दोत्तर उपन्यास-साहित्य का विवेचन किया जायेगा । 

(क) सामाजिक उपन्यास - डॉ० सुपमा धवन के छाब्दों मे सामाजिक 
उपन्यास-कला की प्राघारभूत विचारधारा व्यक्ति-चिन्तन से सम्बद्ध न होकर समाज- 
मगल की भावना से श्रनुप्रेरित होती है | प्रेमचन्दोत्तर काल में इस कोटि के प्रमुख 
उपन्यासकार सियारामशरण गुप्त, विश्वम्भरनाथ कौशिक, श्रमृतलाल नागर तथा 
फर्णीड्वरनाथ रेखा हैं । 

सियारामशरण ग्रुप्त द्वारा विरचित 'गोद', अन्तिम आ्ाकाक्षा' तथा 'तारी' 
उपन्यासो के प्राय सभी पात्र भारतीय सरकृति के उपासक हैं। गगाप्रसाद पाण्डेय का 

मन्तव्य है कि इन पात्रो के निर्माण मे लेखक के आ्रास्थामय जीवन श्रौर सरल व्यक्तित्व 
का स्पष्ट आमास मिलता है । 'गोद' मे समाज की उस कुत्सित नीति का उद्घाटन 
किया गया है, जिसके कारण एक श्रवोध कन्या का जीवन विनप्ट हो सकता है । 
'अ्न्तिम आकाक्षा' में एक उपेक्षित, श्रद्धालु, सत्यपरायण तथा स्वामिभकत सेवक के 
प्रति समाज का अ्पवाद हृदय विदारक है। 'नारी' में लोकापवाद के कारण एक 
परित्यक्ता बारी के श्रस्त-व्यस्त जीवन की कहानी है । इस प्रकार भ्रुप्त जी ने अ्रपने 
तोनो उपन्यासी मे लोकापवाद की घातक हक्ति का परिचय देकर, सामाजिक नीति 
की कडी श्रालोचना कर सामाजिक विधान की रक्षा की है। उनकी भाषा सरल 
भ्रतएव सुगम्य है । 
माँ नामक उपन्यास में विद्वम्भरनाथ कौशिक का उदहद्य पथअ्रप्ट पात्रो का 
सुधार है। उनके द्वितीय उपन्यास 'भिखारिणी' मे एक जीछणं श्षीर्ण श्रावरण के भीतर 
छिपे एक महान्‌ हृदय का स्पन्दन मुखरित हुआ है । इन दोनो ही उपन्यासो मे यथार्थ 
तथा आादक्ष का एक विशिष्ट सम्मिश्रण है। समाज मे नव जागरण तथा सुधार की 
चेतना को श्रभिव्यक्ति देना इन उपन्यासो का मूल उद्द एय है । कथोपकथनो का विधान 
भावपुूण नाटकीय ढग पर किया गया है । 
भपन्ती पहली रचना 'महाकाल' मे श्रमृतलाल नागर ने वगाल के दु्भिक्ष फी 
रेष्णयूमि पर व्यक्तिगत स्वार्थ श्लौर सामाजिक कल्याण के इन्द्र की समस्या का चित्रण 
तथा उसका समाधान भ्रस्तुत किया है। 'सेठ बॉकेमल' मे भ्रमृतलाल जी ने विनोदात्मक 
ढंग से सामाजिक अ्रनाचारो पर छीटे कसे हैं । 'दूद झौर समुद्र' मे लेखक का विद्वास 
उस मानव के प्रति है जो लघु होने के साथ-साथ अपने प्रति जागरूक है । 
पिछले महासमर श्लौर उसके बाद की घटनाओं ने, विशेषकर स्वतन्त्रता- 
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प्राप्ति ते देख को बहुत गहराई तक मक्म्प्रेर दिया है। फभीएजरनाप रेणु के नैत्ा 
प्रॉलल उपन्यास मे उन्ही घटताभो के परिणामस्वस्प देहातों की प्राश्मा मं होने झासे 
भ्राप्तोड़ग भौर जिक्नो म की स्पैकी है । 

(लव) ध्यक्तिवादी इपस्थास--प्राषाम भन्ददुलारे बराजपेमी उन सभी #स्ता 
कृतियों की ध्यक्तिबादी उपस्पास की सज्ञा देत हैं. शिनमें व्यक्तिगत जीवग-बटतां 
ब्यक्तितत भरित्र ब्यक्तिगत बीबत दर्शत स्यक्तिगठ मसोगिज्लात या व्यक्तिगत जीत 
समस्या का तिरूपण मा निरददेश सर्वोपरि रहता है! इस बर्ग के मगरती प्रयाई 
बाजपेयौ उपेस्यताव प्रइक्' रामेश्बर झुक्स भ्रअस उपादेशी मि्रा तबा दुछ सग्य 
उपन्यासकार प्राते हैं। 


'विता की साधना” में भयबती प्रसाड बाजपेमी मे तस्दा ठबा हरी के चरित्र 
में उच्चादर्स की प्रतिष्ठा की | थो बह़तें मे रायसाहब के प्रति शानप्रकाश् का बिय्रोइ 
दिगाकर शानप्रकाथ शता 5या घ्राप्ता के मर मे प्रेम करते की स्वतन्त्रता स्यवित 
बादी विश्नारणारा का परिणाम है। चलते अससते मे एक प्राघुतिक चिस्ततप्तीश युदक 
की जीवन-यात्रा का शिवरध है थो प्रपने मनोभाओों का गिप्सेपल करमे में निए्ठ 
रहता है । राजनीतिक स्वाजीसता के स्वर मे बैंयगितक स्वतम्त्रता का उबूबोष 
“मिमस्थश' का प्रमुख सक्य है। स्पत्ित प्रपते स्वतस्‍्ह ध्रस्तित्व को स्थायी बाते के 
लिए प्माज से स्राम करता रहा है पषायं से प्रागे इसी पारणा का साकार श्प 
है। प्पष्ट है बायपेयों थी प्रत्यगत सजग कसाकार हैं। 

प्रफक के रुपम्यासों मे नामों तथा शामिकाप्रों के घोधन की मूल समस्जी 
स्यक्ति के सबर्षे सपा विकास की समस्या है! । गिरएौ दौजारँ के बेतत “मर्म राख 
के अगमोहत 'बड़ी-बड़ी प्रा के छयौत तपा 'सितारों के क्षेस्त' के तामक बसीताने 
के अरिष एक ही सांचे मे ढाले गये । 

रामदघर सुक्ल प्रबल मे “बढ़ती धूप' कौ ममता “नई इमारत की प्राप्वी 
ठणा क्मौम 'उप्तका' को सजरी तंजा 'मर-प्रवीप' की झ्लान्ति क चरित्रो में न्यक्तिग्त 
सुल-बुल् पराप्ता-प्राकाशा की सुखर भप्रकौ प्रस्तुत की है । 

डपावेबी मिद्रा हाए रजित बचन का सौल पिया जौबन की मुस्कान 
ता 'सध्ट सीड सपत्यासों के शारौ की स्वतर्त्र सत्ता का स्वर स्पष्ट हप से 
हुपा है । 

लब्मी शारायय के घरती की प्राँखे' तबा 'बमा का भौप्मा प्रौर पाप मै 
दासील औजन का चिजणा व्यक्तिमादी चेठता को समाद्दित किके हुए है। 'भे पा 
का पौवा शायरिक औवस का विवेबन प्रतिध्य ब्वक्तिबादो टप्टिकोश से दिया 
यगा है । 

इत उपस्याधकारी तबा उपस्यासों के प्रतिरिक्त हृष्मचशा मित्र के 'पादमौ 
बाग बच्चा संजान्ति तबा “मेबरणाल' जताईत मुक्ति के सबूरा उपन्यास विष्यु 
प्रमाकर के नितिकामस्त भाहि सपम्वासों थे समप्दि कौ भ्पोश्ा व्यप्टि पर ही पषिद 
भाई है । पु 
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(ग) समाजवादी उपन्यास--प्रगतिवादी श्रथवा समाजवादी उपन्यास का 
मूलाधार वह समाजवादी चेतना है, जो आ्रादर्शवाद से श्रारम्भ होकर यथार्थवाद की 
ओर भप्रग्नसर हुई है। यणपाल, नागाजु न, भैरवप्रसाद गुप्त, रागेय राघव तथा कुछ 
श्रन्य उपन्यासकारो ने अपने विवेचन का विषय यही समाजवादी यथार्थ बनाया है । 

यशपाल ने दादा कॉमरेड' में तत्कालीन “राजनीतिक धारणाओं तथा सामा- 
जिक मान्यताओं को चुनौती देकर नवीन चेतना को 'अ्रभिव्यक्त किया है। दिशद्रोही' 
मे यशपाल का मूल उदेश्य राजनीतिक, सामाजिक त्तथा वैयक्तिक जीवन में 
समाजवादी चेतना को उभारना तथा पुप्ट करना है। पार्टी कामरेड' मे एक चरित्र- 
हीन व्यक्ति का क्रश परिवतेत दिखाकर अ्रत मे उसका उत्सगें दिखाया गया है । 
'भनुष्य के रूप' मे मनुष्य की महानता तथा हीनता का यथार्थ चित्रण समाजवादी 
इेष्टिकोण से किया गया है। 

'रतिनाथ की चाची”, 'वलचनमा', नई पौध, और “वावा वदेसरनाथ', इन 
चारो उपन्यामों मे मिथिला के देहाती जीवन को चित्रित करते हुए नागाजु न ने उस 
नवीन समाजवादी चेतना की झोर सकेत किया है, जो धीरे-धीरे बल पकडती जा 
रही है। भरवप्रसाद गुप्त 'मशाल' तथा “गगा मैया' में उदयशील चेतना की झभि- 
व्यक्ति मे पर्याप्त सफल रहे है । रागेय राघव के 'घरौंदे', 'विषाद-मठ' तथा 'हुजूर' 
उपन्यासो मे समाजवादी चेतना का आभास मिलता है । 

महेन्द्रनाथ के आदमी झौर सिक्‍के' तथा “रात अंधेरी है, राजेन्द्र यादव के 
प्रेत बोलते हैं, और 'उखडे हुए लोग', अ्रमृतराय का “वीज' नित्यातन्द वात्स्यायन 
का केलावाडी' श्रादि ऐसे उपन्यास हैं, जिनमे समाजवादी चेतता उपन्यासकारो के 
मस्तिष्क पर चढकर बोल रही है। 

(ध) ऐतिहासिक उपन्यास--चुन्दावतलाल वर्मा, चतुरसेन शास्त्री, राहुल 
साकृत्यायन, रागेय राघव तथा यशपाल ने अपने-प्रपन्ते उपन्यास के माध्यम से श्रतीत 
के भव्य चित्र उपस्थित किये हैं । 

वुन्दावनलाल वर्मा के प्रथम उपन्यास “गढ़ कुण्डार' मे बुन्देलखण्ड मे होने 
वाली चोदहवी शताब्दी की राजनीतिक उथल-पुथल की पृष्ठ भूमि मे खगारो के पतन 
और वुन्देलो के भ्रभ्युदय का चर्णन किया गया है। 'विराटा की पद्मिनी' तथा 

'मुसाहिवजू' का भी घटना-स्थल वुन्देलखण्ड ही है। “माँसी की रानी लक्ष्मीबाई' मे 
वर्मा जी का ध्येय भारतीय सस्क्ृति के प्रति श्रास्था जगाना तथा राजनीतिक स्वातम्त्रय 
की भावत्ताओं को उद्बुद्ध करना है । 'कचनार' में राजगोडो का चित्रण है। 'मृगनयनी' 
में दाम्पत्य जीवन को ऐतिहासिक पृष्ठभूमि पर रखकर देखा गया है। वर्मा जी के 


भन्‍्य उपन्यासो, जैसे, 'अट्विल्यावाई' “'माघव जी सिन्धिया', भवन विक्रम श्रादि का 
भी आधार ऐतिहासिक ही है । 


वैशाली की नगरवघू,' सोमनाथ” तथा “वय रक्षाम ' चतुरसेन शास्त्री के 
भसिद्ध ऐतिहासिक उपन्यास हैं। 


डा० हजारी भ्रसाद द्विवेदी के उपन्यास 'बाणभद््‌ट की श्रात्म कथा' की भी 
प्रष्ठभूमि ऐतिहासिक है। के * 


राहुल साकृत्यायन के सिह सेनणन, जय योधेय' तथा “विस्मृत यात्री" मे 
फू ५ हि रे ह क्र कक मे हि 


न 


दा 
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साम्पबादी विचार-दक्तन ठपा बौद्ध घर्म की बीबत-टप्टि में सामसजस्थ द्वारा भारतीज 
छग-जीदन की भाषी प्रगति को बस वेमे का प्रयत्न किसा यया है। 

रांगेम राजव से मुर्दो का टीसा' में मोइन-जो-वड़ो के सांस्कृतिक जीबन ता 
यश्चपास मे दिव्या में वौहकासीन भारत के सामम्ती जीबन को बरित्रित किया है। 

(ड) पनोदिश्सेषण्णबांदी उपस्पास --- ब्पक्तिबादी ल्रीबम-दर्सत के एम 
विकास डी स्थिति में बिश्षेप रूप स मध्यमबर्गीय व्यक्ति प्रस्तमु खी ठजा प्राएमकेखित 
होगे के कारण बाहर से भीतर की प्रोर प्राता है छामाजिक यषार्थ से मनो> 
बैज्ञामिक यदार्ण की प्ोर उस्मुझ होता है भ्रौर इस प्रकार उसब बमित भाज पुष्ठा का 
रूप घारण कर छतहे हैं। स्यक्ति भी इस्ही छुष्ठाप्रो बा विश्तेपल करते बाला इपमाए 
मनोधिप्सतेपणगादी कहखता है. इस थ णी के उपस्पास सिशने बालो में बंगेर कुमार 
इलाभर्द्र लोप्ती 'प्न्नम! तथा कुछ प्रश्य उपन्यासनारों के माम प्राते हैं । 

अनेम्द्र कुमार शा पर एक मशोवैज्ञानिक विस्लेषण प्रधान उपत्याक् है 
कटूटो सत्पंधम भार प्रघात पाजों के मानस की सहराई में पैंठमे पर हमें एक प्रबिएम 
संघर्ष एष्टिगत होता है। सुनीता में भी जैनेतद का रृष्य जीवन चित्रों के माध्यम ते 
सत्य का दर्घम करना तथा कराता है 'त्याग-पत्र एक सारी के धटृप्त जीबह की गइण 
कट्टासी है। कठयाणी में परित्बितियों के बन्मन में लकड़ी हुई पात्मा का ऋरत 
सुनाई पहुठा है | जैनेस्द थी के पुझदा भौर प्रतीत! भी मतोगिए्लेपण प्रवाग 
उपम्पास हैं। 

इसाच्ाड़ लोशी से कई सनोबिश्सेषलबादी उपस्यासों की रबता की है. जिएमे 
सग्पासी 'प्रेठ भौर छाया तिर्बासित शम्जा मुत्ति-्पण 'सुबह के घुसे तंषा 
जहाज का पछ्ठी' मुत्प हैं। 

'प्रक्नप जी के 'प्रेकर एक जौबन में स्रेपर विध्यंसप्रीस्त लायक वे शेप प्र 
हमारे प्रमए प्राठा है प्र्म य' जी के प्रपने ही एम्दो म 'पैक्वर एक लीबन एक 
जीवन है थो धतौभूत बैदगा वी बेबस एक रात म॑ देधे (ए४।आ०॥ को एम्इन्बठ बे 
दा प्रयास है। टलवा हृसा उपस्यास सदी के ह्वीप भी मनोशिएक्षप्म प्रपात है। 

डा तेवराज ने 'पण गौ साज' लबा 'बाइर भीतर धर्मबीर भारती कै दुगाहं 
गा देगता शबा 'सूरण बा सातषा घोढा प्रसस्त पोपास दब के विश्ागीत पौर 
मृयजल प्रभाऋर मायने के ह्वामा एवं 'साँचा यादगबटड़ जैस जा वह्बए-पापौ 
हरे भैहताः गा 'दूबठे माहूस या विरिभर सौराल का बाइमी के सौएहर' प्रारि 
घस्प मगोबिए्लेपणबादी प्रमुस उपस्थास हैं । 
एउपसतहार 

टि्दै-रापस्वाल थी उपयुबत प्रापुनिक प्रमुण प्रगुत्तियों वा सर्प दिरोपण 

बरतें रे पता बतता है ति घाज था हिस्‍्दी इपस्थास एस घन्तएघतसागादी भारा 
छैबनीप ( 5 दशा ण॑ व्णाअता0०॥८९%७ वल्टोगंय४८ ) पी घोर भा रक्त है. मिमे 
साप्स रदाइल के घपने पूत्रिसिस ठबा'पिनैमस्स बेह' के से था बर्जी निया बुल्क ने मिले: 
हैजोदे शामर प्रपस्थाग में घपताया है। पह ध्युलि हिरदी ५ प्रत शगोवि! 

जणपामों मे भ्णिद श्यप्ट है. जिसमे घदबेतस है दिव्ेचन वा दापास्द है। ४डि'क 
थे (छत उपस्पात फौीग-शा घोष तेशा या शहीं बहा ला परता ॥ 


* छल : 


ऐतिहासिक उपन्थास 
१ हतिद्दास के प्रति विभिन्‍न दृष्टिया 
२ इतिहास और ऐतिहासिक उपन्यास रु 
३ ऐतिद्दासिक उपन्यास लिखने की मूल प्ररणाए 
४ ऐतिद्दासिक उपन्यास और ऐतिहासिक रोमान्स 
५ दिन्दी ऐतिहसिक उपन्याों का प्रवृत्तिगत अध्ययन 
६० उपसद्दार 


इतिहास के सम्बन्ध में तीन प्रकार के मत-विश्वास प्रचलित हैं। हीगेल के 
प्रादशंवादी इतिहास-दर्कतर के श्रनुसार इतिहास की पुनरावृत्ति होती है, “पाइप 
720८४ 7(5 ” इतिहास मे मानवजाति पुन लौटकर वही पहुँच जाती है जहाँ वह 
पहले थी । इस दर्शन को मानने वालो के अनुसार रामराज्य पुन स्थापित होगा, 
कलियुग के वाद पुन भ्रलय होगी और मनु फिर से अवतरित होगे । यह इतिहास-दर््षत 
भले ही आदरशवादी हो, पर वह इतना श्रवैज्ञानिक और श्रयथार्थ है कि लोग उस पर 
हसे विना नही रह सकते । ए गेल्स ने इसीलिये हीगेल के इस श्रादर्शवादी इतिहास-दर्शन 
के विरोध से एण्टी-डूहरिंग में लिखा है, 

तह घछल्छलीाक्षा 8फछषा 38 उपर जस्85 2 ए00588] प्राइए8प्र82९ 
९. 8्णीशिल्ते पिठए था वराशारं क्रात 77507]6 >्ग्याकतलात्त ? 


टायनवी ने, जो एक प्रसिद्ध इतिहासवेत्ता हो गया है, इतिहास के सम्बन्ध मे 
दूसरी हृष्टि रखी, जिसे हम उत्थान-पतन की श्रावत्ति कह सकते हैं । उसके अनुसार 


इतिहास का सत्य यह है कि मनुष्य केवल तरगो पर फेन-बुदुबुद की भात्ति उठकर फूट 


जाते हैं और घटनाएं समुद्र की लहरो के समान मानवजाति को उठाती-गिराती रहती 
हैं। इतिहास भे उत्थान के बाद पतन और पतन के बाद उत्थान श्राता है । यह दर्शन 
भी निराशावादी है भौर इसमे मानव जाति की प्रगति के लिये कोई प्रयोजन नही 
दिखाई देता । 


इतिहास के प्रति तीसरी दृष्टि इतिहास और व्यक्ति-मानव या मानब-समूह के 
सम्बन्धी को अ्रधिक वैज्ञानिक ढंग से देखने 


का यत्न करती है। उसके भ्रतुसार इपिहास 
मनुप्य द्वारा निर्मित, सुनिदिष्ट, दिल्यायुकत गति-विधि है । मानव स्वय अपने भाग्य का 


निर्माता है, वह काल रूपी मिट्टी को स्वय रूपाकार प्रदान करता है । 
"गुश& ६005 एी 6 


#भां एॉ85ध९श6 व॥ ग्राए धशाठ,”" 


ष्रे बृहल्‌ साहिस्पिक गिदाान 


प्रौर यह इतिहास बताते बासा साशरव कोई महापुरुष मात्र महीं होता बे का 
बर्ग ता दिप्ता प्रदान करता है| यह इतिहास-इर्षषत इतिहास गी गति को दृखात्मक 
मागता है। 

इतिहास का प्र है इति-ह-पभ्रास भर्षात्‌ यह ऐसा हुआ” । इतिहास में घटती 
का यपार्थ बर्धा होता है। उधर उपन्यास के सिये प्र प्नश्री में 70४: प्रौर पुदयती 
में 'नबज्-का या “नबशिवा क्षम्टों का प्रयोग इस बात का सूचक है कि उसम बस्पता 
का रम्य मिसास होता है । इस दृष्टि से देशने पर इतिहास भौर उपस्यास में सब 
नहीं बैठती दागों में मौसिग बिरोघ दस्टियत होता है । इसी प्ारणा क॑ कारध पासग् मं 
ने एतिहासिक उपमासों को इतिहास का क्षञ्रु बहा 

गप॒न्ञाणांत्गा 70₹थ झए गरणाहऊं दायर 00 कीडॉणफ़ 
प्रौर दूसरे एक गिद्वान ते उनन्यास कै लिये ऐतिहासिक बियमों जो भगृपमुक्त ठहरामां 

#छा5रणांधछ फरलाह $ ़ांगाल्क क्‍0 इ००व किएवान 
पर क्या बस्तुत ऐसा है? क्या इतिहास कंघल मपार्थ पे सम्बद्ध सौर डिप्तुत हष्पोस्मुसो 
पौर उपस्यास बल्पतारम्य तबा साजता के स्षेज मे बिच्रण करने बासा होठा है बत्णुत' 
इठिहास बटसाप्रों भौर हस्पों की सूचीमात्र मही होता घौर ह उपग्पास ही के बत सनो- 
रंजन गा सापत । हमारी हस्पना का घाथार भी बबार्थ होता है धौर हमारी बहपता 
का इसारे श्वप्मों बा प्रभाग यभार्ष के तिर्माण पर परे बिसा सही रह सता ! किए 
उपश्यास एक कल्तानृतति भी है भौर उपस्यासकार अपनी भेघा भौर मामित्र मोजता में 
हरप्मों प्रौर घटनाप्रौं कौ एक शिप्िप्ट प्रापोक प्रदान कर गया समाण-इत प्रस्तुत 
करता है। इसीलिये बैसट ते कहा है हि इतिहास हमारे लिये गेबस भूमियों मै भय 
या लर्टित पापाणों पे भरा प्रजायवभर सही है। बह बहने हुये जल-परवाह मैं परी हैँ 
प्राचीन दुग-मीवार की छाया के समान है। मीमार पुरानी रहे बर भी पाती बया 
रहता है प्रध' एक हो ऐलिहासिक बिपय पर बिभिरस सेय्क शिमित्ल प्रकार से सित 
धबतैे हैं। सारांध यह है कि ऐतिहासिक उपस्यास धपने पध्राप में को प्रश्तविरोदी 
बस्तू मही है। बह एक ऐसी गसारति है जिसका पराघार इतिहास होता है! किए शी 
इतिहाग लेखक भौर ऐतिहासिक अपस्मासत्रार वा यो कहिये कि इतिहास भौर हैगिहा 
सिक डंपायांग वी रअचमा प्रिया टदृत्टि प्राहि मे पर्याप्त प्रस्तर होता है! 

पह्धपि दोसो गस्‍्पता का घ्ाप्रय प्रदूष करते हैं. पर जहाँ इतिटवाठवार दी 
बरयता पतग बी हरह नियंत्रित रहती है गहाँ उपस्याछ मे मुक्त गस्‍्पता-वितात ने 
लिये पर्याप्त घषकाश राता है इतिटवास हार्मों विधियों भरादि पर प्रतितर स्वात रैंती 
है श्रदरि उपस्पास बामबीय रात्य थी सहस उपलब्धि वर बस देता है | गई ह्ष्यी 
बी परदटेसजा तो रहीं बरेता पर वे उसके लिये बल्पन शई्ठी बल उपररच-मा* ते 
है। इसे से प्ञम मे बह दिसी सौखिब सनातत बासजी हाय ब। प्रस्तुत गरतां है। 
इतिधासदार का खाये पठोर धुष्क शष्यगंश होता है जबति उपस्थासपार सेजादित 
माप मावता के शस्पय को भी ठाजा ही सौर कजी २ उसमे भी प्रध्िि। खह़एज जराब 
बता है । उगे शिप एक छोर एक हो ही सरी ग्यारह जी हो णाते है । इति्वातरार 
को टप्ि राष्टपाव होती है बह दैश शाति घौर दाष्ट वी शृष्दि से पहताएों पौर 
काबागिदतस वा धापसस बरता है अबति यपर्यात मेगा ढ़ वी बूदि ब्यरिरएक होती 


+छ्य८य: 


ऐतिहासिक उपन्यास 
१ हतिद्दास के प्रति विभिन्‍न दृष्टिया 
२ इतिहास और ऐतिहासिक उपन्यास 
३ ऐतिद्वासिक उपन्यास लिखने की मूल प्ररणाए 
४ ऐतिहासिक उपन्यास और ऐतिहासिक रोमान्त 
५ हिन्दी ऐतिहसिक उपन्यासों का प्रवृत्तिगत अध्ययन 
४६« उपसह्दार 


इतिहास के सम्बन्ध में तीन प्रकार के मत-विद्वास प्रचलित हैं। हीगेल के 
श्रादर्शवादी इतिहास-दर्शन के अनुसार इतिहास की पुनरावृत्ति होती है, “म्राइतगए 
72964 ॥50 ” इतिहास में मानवजाति पुन लौटकर वही पहुँच जाती है जहाँ वह 
पहले थी | इस दर्शन को मानने वालो के अनुसार रामराज्य पुन स्थापित होगा, 
कलियुग के बाद पुन प्रलय होगी और मनु फिर से श्रवतरित होगे । यह इतिहास-दर्शन 
भले ही भ्रादर्शवादी हो, पर वह इतना श्रवैज्ञानिक श्रौर श्रयथार्थ है कि लोग उस पर 
हसे विना नहीं रह सकते । एगेल्स ने इसीलिये हीगेल के इस झादर्णवादी इतिहास-दर्शन 
के विरोध मे एण्टी-डूहरिंग मे लिखा है, 

“6 प्लान] 5एडॉछय 8६ उप 985 8 ९०0554)] प्रता5ट878£2९ 
ये. 8णीलिर्त वा शा प्राशा]9॥] ॥70 7750006 एणाबतालाता ? 


टायनवी ने, जो एक प्रसिद्ध इतिहासवेत्ता हो गया है, इतिहास के सम्बन्ध में 


दूसरी दृष्टि रखी, जिसे हम उत्थान-पतन की भ्रावृत्ति कह सकते हैं । उसके अनुसार 
इतिहास का सत्य यह है कि मनुष्य केवल तरगो पर फेन 


"बुदुनचुद की भाति उठकर फूट 
जाते हैं श्लौर घटनाए समुद्र की लहरो के समान मानवजाति को उठाती-गिराती रहती 
हैं। इतिहास में उत्थान के बाद पतन और पतन के बा 


द उत्थान आता है । यह दर्शन 
भी निराशावादी है श्लौर इसमे मानव जाति की प्रगति के लिये कोई प्रयोजन नही 
दिखाई देता । 


इतिहास के प्रति तीसरी दृष्टि इतिहास और व्यक्ति-मानव या मानव-समूह के 
सम्वन्धो को भ्रघिक वैज्ञानिक ढग से देखने का यत्न करती है | उसके श्रनुसार इदिहास 
मनुष्य द्वारा निर्मित, सुनिदिष्ट, दिशायुकत गति-विधि है । मानव स्वय श्रपने भाग्य का 

निर्माता है, वह काल रूपी मिट्टी को स्वय रूपाकार प्रदान करता है । 
#पुत्र6 इथात8 7 घा6 


/ 9]88(00९76 एटा जात, 
223 5 मे ' 
है प्। 
हू 5 


श्र 


ष्श्रै बृहृत्‌ साहित्पिक तिबाब 


उपस्यासकारों को यह बात अुम गई भौर उन्होने स्माय भावना से प्ररित हो प्रो 
ऐलिद्नासिक धपम्यासों द्वारा उन ऐसिजह्ासिक बीरो को सौरबर्मशित किया। 
गर्तमान बिच्ारघारा को अस्तुत करने झ्ौर शिसी सबीद थरीबम पति ढों 
प्राचौन सिद्ध करते कौ प्रेरधा से भी ऐतिहासिक रपत्पास लिंबे बाते हैं | हिशे 
यप्रपाल प्रौर राहुल सांक्रपायम के ऐतिहासिक उपम्या्सों में यद्दी एप्टि पाई चाती है| 
इस दोनों से सास्ममभादी सिद्धान्तों के प्रतिपादन भौर समर्भन 5या साम्यजादी बीगर 
पद्धति को आत्रीम सिद्ध करने के सिए ही प्रतीत का प्राथय ले प्रपने पेतिंहापिि 
फ्पम्यास पषिक्षे हैं इस प्रकार पूर्षजों के प्रति शुसूह्त भतीत के प्रति भ्रद्या प्राइएहा 
भाव ब्तेमाम से पलायन म्याय साजना प्रौर किसी गिप्तिष्ट विचारधारा के समर्षन गा 
थजीबन की तंबीत ब्यारया प्रस्तुत करने के सिए ऐतिहाएिक प्प्यास सिले गए हैं 
जिघुद्ध ऐतिहासिक उपस्याप्त भौर ऐतिहासिक रोमान्स दोनों ्ृपष्मांप कै 

प्रकार होते हुए मी कतिपय बातों मे एक दूसरे छ भिम्न होते हैं; ऐतिहासिक उपलात 
का प्रभिध्राय बौद्धिक होता है जबकि ऐतिहासिक रोमास्स में बौद्धिक प्रभिप्राम गी 
बलाय काम्यमय भरगुभूति कौ प्रधागता होती है । इस काम्यमय भमुपृति के बिए बह 
प्राकृतिक श्री काम्यमम भाषा मानव हृदय की कोमल माजसाो-शसय पीड़ा ऋरप 
प्रात्मोश्य्े घादि का प्रायोजन करता है। दिछुद्ध ऐिहासिक उपत्यास में लेझक मी 
दृष्टि दच्पपरक या अस्टूरमुश होती है। इसमे पाज जबटमाएँ, बाताबरब सभी 

पर भाषारित होती हैं. बह प्रपप्ती बात की पुन्टि के शिए बिमिम्त प्रामाणिक 
छिलालख पुराने इस्तावेज इतिहास-एन्ब भ्रादि-“का भाभय लेता ह प्रौर पाद टिप्प 
थिर्मों द्राथ प्रपते काण्य को प्रामालिक एवं इतिहास सम्मत बनाने के प्रयस्त मैं कमीऊणी 
ऊथ पैदा कर देता है । गृस्दावनसाल बर्मा का सुप्रसिय ऐतिहासिक पम्पास +म्नंसी 
की रानी! एसी ही पाद टिप्पचियो एग इतिहास के उठरणों के कारण तपत्यास रस शो 
भैठा है । ऐसी स्थिति मे उसमे कस्पता रजत के सिए कोई स्थात नही होता। इसके 
विपरीत ऐतिहासिक रोमान्स का लेखक विगत बुब के माताबरध को पष्ठूमि जो के न 
में चुत तपा दो चार ऐतिहासिक पात्रों को घबतरित करते के बाद 

प्रनुमात कस्पना प्रादि का सहारा क्ष प्रपती रचना मे मुक्त बिहार करता है। 

स्वच्छम्द कश््पना रजना हो डसकौ कृति को मौइक एवं प्रारर्थक बसाती है। रस 
पझ्रथिकाप्त पात्र भौर प्रसग कास्पतिक या प्रगुमात पर प्राभित होठ हैं । उसकी ्भ्टि 
झौगे के साथ साथ को प्रथय प्रदशा भान पौर प्राश्मोत्सर्य पर भी रहती है ! 

आाबो का समाजेष्य इस रकमा को धाहिस्यिक मौरब प्रदात करता ह। गिपुर 

उप मास धौर ऐतिहासिक रोसास्स का प्रम्तर बताते हुए डॉ सस्येस् ते ठीक ही कही 
६ कि प्रथम का सेछक इतिहास कौ तीस्षियों पर हाइ-मास चढ्ाकर प्राण भरते 

औष्ण करता है लज कि दूसर का शंखक इतिहास कौ तौलियों का पहारा मर शेकर 
जीवन की रगौनियो में से घौर्य के लिए प्रतिष्ठा का मार्ष अनाठा चलठा है। टिची 
ऐतिदापिक उपस्पासो का भ्रबृ-त्तिपत भ्रध्पयन राजपूत काल पर ऐतिप्वासिक उपम्यातत 
लिखने कौ प्रयत्ति डिग्दी पे ही सही घष्य मारतौय भाषाप्नों म भी पाईं जाती है क्योकि 
राजपूतों के शोर्प साइस बलिदान प्रौर प्रजय कौ पायाएँ श्म्पूर्ष देध ये बडे गर्व से 
कही-सुनी जाती पी. प्रत प्राचौत भौरव का स्मरण दिलाने बाले इत बीरो पर 


ऐतिहासिक उपन्यास ५२१ 
है, वह व्यक्ति-विशेष को दृष्टि में रखकर, मानव-हृदय भर मानव-संवेदना को केन्द्र 
में रखकर अपनी रचना का मिर्माण करता है। इतिहासकार की दृष्टि मे यदि वाह्म 
घटताओ्ो का महत्त्व होता है और वह अपनी कृति मे उनको ही सर्वाधिक स्थान देकर 
उनका विस्तारपूर्ण विवरण प्रस्तुत करता है, तो उपन्यासक्रार मानव मनोजगत को 
महत्त्व देते हुये उसमे विहार करने वाली भाव-तरगो का विश्लेषण करता है । ईति- 
हासकार के लिये तटस्थ, निरपेक्ष, पूर्वाग्रहहीन दृष्टि का होना प्नभीष्ट ही नही, अत्यंत 
भावद्यक है, जबकि उपन्यास मे रचनाकार की जीवनदुष्टि मुक्त क्रीडा करती है भौर 
उसे श्रनुचित या हानिकर नही माना जाता । यही कारण है कि वह सत्य मे स्वप्न 
वास्तव भे कल्पना और व्यवहार मे आदर का समाहार कर सकता है । इतिहासकार 
दृष्टा है, तो उपन्यासकाह दृष्टा एवं सृष्ठा दोनों है। पहला तिथियो घटनाग्रो और 
उनके परिणामो का निरपेक्ष दृष्टा की तरह वर्णन करता है, जबकि दूसरा उनका निर्माण 
करता है। वह सामाजिक और सास्कृतिक जीवन पर बल देता है, उसकी दृष्टि विगत 
पर ही न होकर वर्तमान और भविष्य पर भी रहती है । गुलाबराय जी के छब्दो में 
वह 'कि कुर्वेन्ति' का ही चित्र प्रस्तुत नही करता, भ्पितु “कि विचारयन्ति' का भी 
लेखा-जोखा पेश करत। है, एक की क्रिया बौद्धिक और व्यवस्थ/श्रित होती है, तो दूसरे 
की प्रन्तरचेतनात्मक । इतिहासकार की रुचि घटना-विज्लेप मे होती है, जबकि उपन्यास 
कार की रुचि मनुष्य की समग्र नियति मे होती है, इसीलिये वह एक घटता, एक व्यक्ति 
झ्ौर एक काल-विशेष के माध्यम से सम्पूर्ण मानव का उद्धाटन करता है। इतिहासकार 
के लिये कथ्य प्रमुख होता है,कला गौर, जबकि उपन्यास लेखकके लिये कथ्य की अपेक्षा 
कला प्रमुख होती है। वह भ्रपनी कृति को कला का सौरम प्रदान करने के लिये स्चेष्ट 
रहता है, यही कारण है कि उसकी कृति पाठक के हृदय को श्रधिक स्पर्श करती है । 
अपने पूर्वजो के जीवन, उनकी आशाश्ोों-अआकाक्षाझ्नों उनके जीवन-सघर्षों आदि के 
विषय मे कुतृहल होना श्रौर उस कुतूहल की तृप्ति करता मानव का जन्मजात स्वभाव 
है। इसी जिज्ञासातृपष्ति की सहज भावना मे ऐतिहासिक शोध व ऐतिहासिक 
उपन्यास-रचना के बीज निहित हैं । कतिपय विद्वानो का मत यह है कि ऐतिहासिक 
उपन्यार्सो की रचना ऐसे समय मे गत इतिहास के लिए आदर और श्रद्धा का भाव 
होता है, पर यह वात सदा नही देखी जाती । इसके विपरीत वर्तमान हत-बल और 
हत-बीये प्रवस्था में, वतंमान से पलायन करते के लिए भी प्राचीन की पूजा की जाती 
है। अतीत की और दृष्टि मोडी जाती है और पुनरज्जीवन का नारा लगाया जाता है । 
श्रतीत जो वर्तेमान से श्रधिक श्रे ष्ठ व महत्त्वपूर्ण समक उसके पुनर्मृ॑स्थापन की ग्राकाक्षां 
उपन्यास लेखक को ऐतिहासिक उपन्यास लिखने की प्रेरणा प्रदान करती है कारण कुछ 


भी हो इन ऐतिहासिक उपन्यासों मे अतीत की गौरव-गाथा, राज्य-प्रेम और वीर-पूजा 
के भाव उपलब्ध 


दा द्वोते हैं। मराठी मे हरिनारायण आ्ाप्टे श्रौर हिन्दी मे वुन्दावनलाल 
वर्मा के सक उपन्यास इसके प्रमाण हैं । हे 


विदेशी इतिहासकारों मे भारतीय इतिहास को विकृत करने का, हमारे 
प्रतिष्ठित अप्त्म-बलिदानी वीरो और जन-अधिनायको को काली-कूची से रगने का बडा 
प्रयास क्िया--उन्होने शिवाजी को 'पहाडी चूहा और रानी लक्ष्मोबाई के देद्ञप्रेम को 
विवशता की स्थित्ति से उत्पन्न छौये कहकर उनके महत्व को कम किया । हमारे 


न 


दा 
ड़ है हि रू हे है है के 


छ5२३ बृंहूत्‌ साहिरियक मिबार 


उपस्यासकारों को यह बात बुम गई भौर उस्होंमे स्माम भावना से प्रेरित हो प्रपते 
ऐतिहासिक उपस्मार्सों द्वारा बन ऐतिहासिक बीरो को गौरबमंडित किम्रा । 
बर्तमान विचारधारा को प्रस्तुत करने भौर किसी सबीत जीवन पद्रि को 
प्राचीर सिद्ध करने क्री प्ररणा से मी ऐतिहासिक उपस्पास लिखे बाते हैं । झ््शि 
गशपाल प्रौर राहुल साँकृष्यायम के ऐतिहासिक उपस्पार्सों में मही दृष्टि पाई जाती है 
इल दोनों ऐे स्ाम्यबादी छिड्ाम्हों के प्रतिपादत प्लौर समर्पन तभा साम्यगादी बीए 
पद्धति को भाीत घिद्ध करने के लिए ही प्रतीत का प्लाध्य ले पपने पऐतिहवारिक 
उपम्पाप्त शिद्दे हैं इस प्रकार पूर्षणों के प्रति कुमूइस प्रतीठ के प्रति श्रद्धा-प्रावएता 
घाव बतंसान से पलायम स्याय भाभता प्रौर किसी विश्धिप्ट विधारबारा के पमर्षत गा 
ल्रीषस कौ सबीत व्यास्था प्रस्तुत करने के लिए ऐतिहासिक उपस्यास लिखे गए हैं। 
जिघुड़ ऐतिहासिक उपस्थास प्र ऐतिहासिक रोमाग्स दोनों उपस्पास है 
प्रकार होते हुए मी कतिपम बाएं मे एक दूसरे परे भिन्‍न होते हैं । ऐतिहासिक उपस्पातत 
का प्रसिप्राब बौद्धिक होता है जशकि ऐतिहासिक रोमास्स में बौद्धिक प्रभिप्राव गी 
बजाय काम्पमय प्रनुभूति की प्रधातता होती है। इस काम्पमय प्रमुभूति के लिए हुई 
प्राकृतिक कली करांब्पमय मापा सास हृदय को कोमस माजतामों प्रदय प्रीड़ा करण 
प्रात्मोस्सर्ण प्रादि का प्रायोजन करता है। बिद्युद्ध ऐतिहासिक उपस्पास भे लेखक दी 
टरष्टि ठष्मपरक या बस्टूस्मुल होती है | हसमें प्रात घटमाएँ बातावरथ मी इकिवूह 
पर प्राघारित होती हैं. बह प्रपनी भात्त की पृश्टि के सिए विभिन्‍ल प्रामालिक श्लोणे 
शिस्ताशद्य पुराने वस्ताबेब, इतिहास-एश्ब प्रादि--क्ा प्राप्मम लेता! है घौर पाद टिप्प 
बिर्यों द्वाप भ्रपते काश्य को प्रामालिक एवं इतिहास सम्मत बताने के प्रयत्त मे करमी-कजी 
ऊन पैंदा कर देता है| गृर्दावनसास बर्मा का सुप्रसि्ध देशिहाप्तिव उपस्याथ सांस 
दी रानी ऐसी ही पाद टिप्पलियो एगे इतिहास के उठरणों के कारण उपस्पास एस शो 
बैठा है | ऐसी स्थिति से उसमें कश्पता रजन के सिए कोई स्पास नही होता) इछके 
बिपरीत ऐतिहासिक रोमास्स का लेखक बिसत युग के बाताबरण को वा कैप 
में चुम तपा दो चार एंतिहासिक पातो को प्रदवरित करसे के बाद विबदश्तिरो 
घगुमात $ल्पना प्रादि का शद्दारा स्त प्रपती रचना में मुक्त विद्वार कस्ता है। 
स्वछम्द कृश्पशा रजता हो उसकौ कृति को मौहरू पुग प्राकर्पक बनाती है । बसे 
प्रषिकांघ पात्र प्रौर प्रसंग काल्‍्पतिक या भवुमान पर ध्रामित होते हैं । उसपी ्च्व्ष 
घोर्ष के साथ साप थो प्रणय पता भाण घर धारमोत्सर्य पर भी रहती है । एबी 
भावी का समाजए इस रचना को सादित्पिक भौरव प्रदात करता है। जिपुद्ध ऐैतिहासिनत 
उपग्यास भ्रौर ऐविलावविक रोतास्स का प्रस्तर बसाते हुए गो श्याप्र मै ठीऋह्ी पढ़ी 
है टि प्रधम का लेबक इतिहास की तीक्षियाँ पर ह्वाड़ मास्र बढ़ाकर प्राध भरे गी 
अप । बहता है जब कि बूसरे का सेलक इठिट्वास जी धीलियों का सहारा घर सेपर 
जीबन बी रमीतिया में स णौर्य के लिए प्रतिष्ठा का मार्म गगाता चसता है । दी 
तरविहालिश उपस्यास बा प्रबुलिणत प्रप्ययग राजपूत काल पर एतिहातिक चपस्ताह 
ललिरस की प्रवुलति हिस्दी मे ही नही घष्प मारतीय घापामी में भी पाई जाती है फडोरि 
दाजपूतों के शोर्य धाम बलिराभ धौर ब्रधज वी याजाएँ सम्पूर्ण देश मे बे पर से 
बादी-खुजी जाठी थी... घ्त प्राचौस पौरद व7 रमरथ दिल्ताजे डाले इस बीरों पर 


ऐतिहासिक उपन्यास घश्रै 


ऐतिहासिक उपन्यासो की रचना होना स्वाभाविक ही था। पर खेद है कि इनमें लेखकों 
ने श्रदूभुत, काल्पनिक श गार एव विलास-चिन्नण के मोह में पडकर इतिहास की उपेक्षा 
की है हिन्दी मे इस काल पर लेखनी उठाने वाले सर्वप्रथम उपन्यासकार किशोरीलाल 
गोस्वामी थे भौर उनके सन्मुख श्रादर्श रूप मे वगाल के ऐतिहासिक उपन्यास थे । 
उनका उद्दोद्य श्रपले पाठकों को इतिहास से परिचित करना भी था, “पढने वाले 
उपन्यास के साथ ही कुछ-कुछ इतिहास का भी आनन्द लें ।” भ्रत उन्होंने जहाँ कही 
प्रवसर मिला है - उपन्यास के उपोद्धात मे' उसके कलेवर भे, पांद-टिप्पणियों मे-- 
इतिहास दिया है । 'रजिया' का उपोद्धप्त तथा 'तारा' के तीसरे भाग का चौथा परिच्छेंद 
इसका प्रमाण है। इतनी सावधानी बरतने पर भी उनकी रचनाओं मे ऐतिहासिक 
उपन्यास की श्रात्मा के दशेन नही होते -प्रेम-व्यापारो, नायिका-भेद श्रौर नख शिख 
वर्णन विरह की तडपन, पहयन्त्र और राजनीतिक दाव-पेचो ने उसे भ्राच्छन्‍्न कर लिया 
है । कही कल्पना का चमत्कार है, तो कही घाभिक पूर्वाग्रह । उनका यह दोप और भी 
खटकता है, जब हम उन्हे यह सव जान बूक् कर करते देखते हैं "हमने अपने उपन्यातो 
मे ऐतिहासिक घटना को गौण और अपनी कल्पना को मुख्य रखा है भौर कही कही 
तो कल्पना के श्रागे इतिहास को दूर से ही नमस्कार कर लिया है ।” यही कारण 
है कि उनके उपन्यासों मे कई जगह देश-काल सम्बन्धी विसगतिया --श्रकबर के 
सामने पेचवान रखा जाना, रजिया के समय गीत गोविन्द! का पाठ, रोशनारा का 
'फिरट' शब्द वोलना--श्रा गई हैं । गोस्वामी जी अपने युग की समस्याझ्ो से भी 
प्रभावित थे भ्रत उन्होंने अपने ऐतिहासिक उपनन्‍्यासों मे इन सामाजिक समस्याओं का 
भी चित्रण किया है जिससे विसगतिया श्रा गई हैं। गोस्वामी जी के अ्रतिरिक्‍्त हिन्दी 
के जिन उपन्यास लेखको--बलदेव मिश्र, गगाप्रसाद गुप्त बलभद्रसिह भ्रादि मे इस 
काल पर उपन्यास लिखे--उनमे भी वे ही दोष पाये जाते हैं। उनकी रचनाएं भी 
भ्रद्भुत प्रसगो, शछगारपूर्ण चित्रों, नाम-मात्र की ऐतिहासिकता, काल-विपयेय और 
शिल्प-गत दोषो तथा शिथिल भाषा-शैली शआ्रादि दोषो से श्राक्रान्त हैं । 
वुन्देलखण्ड के इतिहास पर लिखने की प्रघृत्ति--बुन्देलखण्ड के गौरवपूर्ण 
इतिहास को उपन्यास के माध्यम से सजीव एवं सप्राण बनाने का श्रेय वृन्दावनलालवर्मा 
को है। उन्होने भ्रपने श्रधिकाश उपन्यास इसी भू-खण्ड की वीरतापूर्ण घटनाश्रो भौर 
उत्सरगमय प्रसगो पर लिखे हैं। उनके उपन्यासो मे इतिहास भ्रौर कल्पना का सुन्दर 
समस्वय है। उनके उपन्यासो की श्रधिकारिक कथा कोई सबल रोमास होती है जिसके 
भाघार पर वह तत्कालीन युग का चित्र उतारते हैं। इसके लिए वह अपनी विषय-वस्तु 
फा गहरा और सस्निकट परिचय प्राप्त करते हैं। उन्तकी अध्ययनशीलता, गवेषणा- 
प्रवृत्ति और श्रध्यवसाव इसमें उनकी सहायता करते हैं। वह जानते हैं कि ऐतिहासिक 
उपन्यास को यथार्थता प्रदान करने के लिए श्रनुकुल वातावरण की सृष्टि करना 
अत्यन्त झ्ावदयक है । इसके लिए वह युग-विशेष के सामाजिक, धाभिक, सासम्क्ृतिक, 
भ्राथिक एवं राजनीतिक वातावरण का अच्ूून करते हैं। 'कासी की रानी' मे 
साम्प्रदाधिक ऋगडा एव वर्ण-व्यवस्था का सकेत जनेऊ-प्रसग द्वारा दिया गया है, तो 
सामाजिक रीति-रिवाजो, त्यौहारो, उत्सवो, वस्त्राभूषणों के चित्रण द्वारा बुन्देलखण्ड 


हि 
जार 
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के सास्कृठिक चौगन कौ सत्ेशी प्रस्तुत कौ मई है | दत्फासीन राजमीतिक चरित्वितिशों 
का चित्रण सी बतरल रोज की मगढारी धौर प्रंप्र थों की इुर्नीति के माध्यम सं 
किमा यया है। “मृपसममी' शोर 'गढकु डार' को पढ़ते समय भी हम स्वगं को बच 
देध्-कास में विभरण करधा हुप्रा पाते हैं। इस प्रकार वर्मा ली देश भौर काब 
विक्षेष के बाताबरभ का पुनर्धि्माण करते में पूर्ण सफस रहे हैं । 
उनकी ऋगतांजिक दृष्टि पार्जों को कही भी प्रतिमानुप नही होते डैदी 
अरित्र-चित्रण में बह पात्रों के परस्पर सम्बस्धों का बराबर ध्यान रकतते हैं उसके पाशे 
की रेशाए वृढ़ भौर स्पष्ट होती हैं। ऐतिहासिक हपन्मासकार इतिद्वास् के वामा 
मापिदाप्रो की अकाोंद मे प्रमितठ नही होता प्रपितु छोरे-छीटे घामान्य पाष्ो को 
भी लबीस सरिमा प्रशन करता है उसके हारा मामब-हुदय की भोकी पस्तुछ कप 
है। वर्मा कली इत सामात्य पात्रों के वितरण में पूर्ध स्फस रहे हैं। लाली धटत 
कचना९ सुम्दर-मुम्थर भसकारी कोरित ऐसे ही पाप हैं। 
छपस्पांस की रोचकृता के लिए बह एक धोर प्राबसस्‍्यक कुटृहल बनाए रे 
बाली घटनाप्रो का गुम्फन करते हैं भ्रौर दूसरो भोर प्राकृतिक दृश्यों भौर पर 
बड्मर्द्र प्रादि बटनाथो का सम्यक जिश्रस करते है। ये जित्र ग्राषष्यक विर््ठार हे 
मुषत हैं. प्रत पाठक रुनमें पर्याप्स रस लेता है। मड़कील रगो के छ्पात पर सौम्ब 
रं्यों का प्रमोम उनके भाव चित्रण को पर्गाप्त हृद्यस्पर्णी बताता है। इस षी 
स्वाधीनता की चेतता का ध्यान रखते के कारण उुतक उपस्यास पाठकों को परएजी 
देते हैं समदेदा प्रदान करते है भमिष्य की ह्ोर हमे प्राशागाबी बनाते हुए स्फृतिशपक 
इषित देठे हैं । 
उनकी भाषा-सौली मे प्रादेशिक रप होता है. मिट्टी की सोपी मदृक रहती है 
जिसके फसस्मक्ष्प थे प्रशिक हृदपप्राही हो उठते है। इन दुणों के होते हुए भी गर्म 
श्री के उपण्याप्त पूर्थतः निर्शोद नही हैं। एक श्योर प्रपते युग कौ प्ै 
प्रश्पणिक प्रमाबित रहने के कारण बह काल-गिपर्यय दोष कर बैठे हैं तो हूसरी प्रोर 
कास्पारमकठा कौ कमी धर बलेत-सैली की इतिगृत्ताट्मक्सा के परिणामस्वरूप उनके 
डपन्पास कही-कह्ठी रूद पेदा करते रूसते है। कही कही उनका इतिहासकार की 
कप उपध्यासकार की भरपेष्ना प्रधान हो पया है। 'झासौ की रानी से लेखक का हो 
प्रेठिह्ापिक विवरण देने गे इतता प्रबिक रस गया है कि बह रचमा उपस्यात दी 
सही स्षपतती भ्ौए पाठक घकाग प्रभुभव करने सयता है। एक प्रत्प दोप घतमे गई है 
कि उसके सबाद प्रत्यजिक गाटकीयता के कारण इृतिम होयये है पर कुल मिलाकर 
बर्माशी गुल घौर परिसार दोतो दृप्टियो से हिम्दी के सर्वाधिक प्रक्छा लिखते बाते 
ऐलिट्वासिक रपश्पासकार हैं। उसकी रचताश्ो मे यक्षपास या रा्ट्रम का मत प्रचार 
सही इजारीध्रपाद हिबदी का बा्जशगप्य लही रागेय राशब या मजबतपरण गपाध्याय 
का सा इमिहस के प्रति निर्मय प्रामालिकता का ध्राप्रह भौ महौ। घपनी शध्वि भौर 


मर्यादा को जातते हुए उम्दोत इसे बुल्देतजरड % घौर्पेयूर्ल इतिध्वास से सजयत कथाया 
है, पदों उनभी जिएपता है । 


पच-राम्पों पर लिलडे को भ्रवृत्ति--प्राबौत जारतौय यण दारपों षए 
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ऐतिहासिक उपन्यास लिखने वालो मे यशपाल, राहुल श्ौर चतुरसेन ज्ञास्त्री के नाम 
उल्लेखनीय है । इन सभी के उपन्यासो भे गणतन्त्र काल के सजीव चित्र प्रस्तुत किये 
गये हैं। 'वैज्ञाली की चगरवधू' मे नगरवधू बनाने तथा नियोग की प्रथा, वाणिज्य 
व्यापार, जल, थल और आटबिक सेना तथा युद्ध-वर्णन, जैन श्ौर बौद्ध धर्म की 
स्थिति विप-कन्या और पर-शरीर-प्रयेश श्रादि के चित्रो द्वारा यदि ईसा-पूर्व ५००-६०० 
वर्ष के युग का सजीव चित्र उपस्श्ति किया गया है, तो यशपाल के दिव्या' 
में वौद्धक_ालीन गणराज्यो की सामाजिक, राजनीतिक और घामिक परिस्थितियों 
के सफल चित्रण के लिये तात्कालिक गोपरण, वर्ण-व्यवस्था, न्याय-व्यवस्था 
कला-प्रेम, यौन-सम्बन्ध, दास-प्रथा, विवाह-नियम, तत्कालीन वेष-भूपा, श्रादि का चित्र 
प्रस्तुत किया गया है। इस प्रकार इन उपन्यासों में प्राचीन समाज का तो सुन्दर, 
सजीव और प्रभावशाली चित्राकन हुआ है, पर कुछ ता माक्सवादी सिद्धातो के प्रचार 
के कारण और कुछ आधुनिक समस्याओ्ो के प्रवेश एवं अरदुभुत-तत्व के समावेश के 
कारण इन रचनाओं मे काल-विसगति दोप झा गया है। इसी को लक्ष्य कर रागेय 
राघव ने 'मुर्दो का टीला' की भूमिका मे लिखा था, “आजकल हिन्दी मे ऐसे बहुत 
से उपन्यास निकल रहे हैं जिनमे अद्भुत बातें साबित कर दी जाती हैं। मैं समभता 
हैं कि इतिहास को इतिहास की सफल-भलक करके देना ठीक है ।'' उनका यह कटाक्ष 
यशपाल और राहुल के उपन्यासो पर है। इन दोनों ने श्राघुनिक मारक्सवादी ऐतिहा- 
हासिक व्याख्या को अपने उपन्यासो में समाहित किया है । दिव्या' का मादिश, राहुल 
के 'सधुर स्वप्न” के प्रन्दजंगर श्रौर दिहिंगवान लेखको की व्यक्तिगत धारणाओ के ही 
प्रतिविम्ब हैं। वे कम्यूनिस्टो की भाषा बोलते है श्रौर शोपित-भोषक की वातें करते 
हैं। वर्गंचेतना और वर्गसघ्ष की जो बातें इनमे कही गई हैं, वे काल विसगत हैं । 
इसी प्रकार चतुरसेन शास्त्री के उपन्यास 'वैश्ञाली की नगरवध्‌' मे प्रकारातर से श्राज 
को युद्ध समस्या पर प्रकाश डाला गया है श्रौर रासायनिक तथा क्रमि-युद्ध की वात 
कही गई है, जो काल-विसगत ही है । उनके उपन्यासो में चमत्कार उत्पन्न करने की 
प्रवृत्ति भी पाई जाती है जिसके कारण वे तिलस्मी एवं ऐयारी उपन्यासो का स्मरण 
दिलाते प्रतीत होते हैँ | सार्राश यह है कि ये उपन्यास इतिहास रस तो प्रदान करते हैं, 
परल्तु दे पूर्णत निर्दोष नही कहे जा सकते । 
यद्यपि हिंदी मे प्रागेतिहासिक काल, वौद्धकाल, राजपूत काल, मुगल-काल व 
आधुनिक काल पर भी उपन्यास लिखे गए हैं, तथापि ग्भी-मी अनेक ऐतिहासिक क्षेत्र 
खुले पड़े हैं--मध्यभारत--राजस्थान की गाथाएं विहार, मध्यप्रदेश, उत्तरप्रदेश के 
भाचीन आख्यायें को लेकर बहुत कुछ लिखा जा सकता है | फिर भी जो कुछ कार्य 
हुआ है और हो रहा है, उसे देखकर निराश होने की कोई श्रावश्यकता नहीं क्योकि 
विगतकाल के प्रति श्रात्मीयता, काव्य दृष्टि व तत्वदर्शन जो ऐतिहासिक उपन्यास के 
लिए झ्रावश्यक उपकरण हैं, वे वर्तमान हैं। श्रत हमे विद्वास है कि नवीन क्षेत्र एव 
भार्मीयता को स्थान मिलने पर और प्राचीन वैभव के नवीन दर्शत से नये-नये ऐति- 


हासिक उपन्यास लिखे जाते रहेगे क्योकि श्राज का हिंदी उपन्यासकार श्रपने दायित्व 
को भली भाँति समझ चुका है । 


छह 
हिन्द्रो के आंचलिक उपन्यास 


मूमिक। 
२ भ्रांचलिक इपथास के मूल तत्व 
३ रेशु-पूर् दिनदौ ढप्म्बसस में ध्यांचलिकता 
४ हिम्दां के भांचिलिक इुपन्यास 
५ प्रामील झ्चतर से सम्बद्ध उपन्यक्म 
शायरिक भर ९ से सम्बद्ध छुपम्यास 
७. झांचकिक अ#पन्थाप्त भौर सवा 
५८ झांबेलिक कपन्दास दो शक्ति 
३ शाभलिक हपनन्‍्वास कौ सौमार्प 
२ ०फ्संदार 
पिछले दर्शक में हिंदी छुपत्थास का एक मया रूप हमारे धाममे प्लाया है जिगर 
“प्राचलिक उपस्पास” कहा जाता है। यक्षपि हिंदी उपस्थासों में प्राचलिकता का तत्व 
पर्याप्त पुराना है--प्रे चंद अृश्दाबनलास बर्मा तायाजुम प्रादि की रक्षमाध्रों में 
जह पहले से हो मिप्तता है पर (उपत्यास को प्रांचलिक कहमे तबा उसकी महत्ता १ए 
खेखको धौर प्राशोचको का ध्यात प्राकृष्ट करमे का श्रप फ्थीस्‍्वर ताब रैयु भौर 
रतके 'मैला प्राँभस' को है| छतू १६४४ में प्रकाशित इस उपस्यास की भूमिका में 
लेखक ते शिखा घॉ--- 
बह है मसला प्राअल एक प्राचलिक डपस्यास । कबातक है पूर्णिमा | “मैगे 
इसके एक हिस्से के एक ही गाँव को पिक्ठड़े गाँगों का प्रतीक मानकर इस उपस्जास की 
कभा क्षेत्र बनाया है । 
प्रचल का भ्र्ष है जनपद था क्षेत्र । बित उपस्यासो से किसी गिज़िष्ट प्रदेक् 
के जनजीगन का समप्र बिम्भात्मक चित्रण हो उ्हें प्राचलिक उपस्यास रहा बाता 
है । पारषात्प देशो मे ऐसे उपस्पास तो लिखे गये थे बिसप्रे प्रदेश विश्तेव कौ पौगों 
लिक पृष्ठभूमि पर बहाँ भी कठिपस जिदंबतापो का दिप्दर्शन किया मया हो घैंते 
हाई के ४०७०६ ऐप०₹८७ पर उन्हें प्राअलिक तहीं कहा सया । ऐसे छपरदासौ की 
समीक्षा करते हुये भालोचको से 7२८ढ073। (००! प्र्षात्‌ प्रोशेश्षिक रस शब्द करा 
प्रयोग छिया था। कारण बड् बा कि इत उपस्यासों मे प्रादेशिकता तो पौ पर सेखक 
का ध्यात प्रवेद् विप्लेष से हटकर प्रस्यत्न भी बया था प्रौर इसते सेब विशेष की 
धस्कृति धात्तावक बाभिद राजतीतिक प्राबिक स्विधि पर ही प्रपता ध्यान केशव 


गे 


ऐतिहासिक उपन्यास परे 


ऐतिहासिक उपन्यास लिखने वालो में यशपाल, राहुल श्रीर चतुरसेन शास्त्री के नाम 
उल्लेखनीय है । इन सभी के उपन्यासो मे गणतन्त काल के सजीव चित्र प्रस्तुत किये 
गये है। “वैशाली की नगरवधू में नगरवधू बनाने तथा भमियोग की प्रथा, वाणिज्य 
व्यापार, जल, थल और आ्राटविक सेना तथा युद्ध-वर्णन, जैन भौर बीड धर्म की 
स्थिति विप-कन्या और पर-घरीर-प्रवेश ग्रादि के चित्रो द्वारा यदि ईसा-पूर्व ५००-६०० 
वर्ष के युग का सजीव चित्र उपस्थित किया गया है, तो यशपाल के दिव्या' 
में वौद्धकालीन गणराज्यों की सामाजिक, राजनीतिक श्रौर धामिक परिस्थितियों 
के सफल चित्रण के लिये तात्कालिक शोपण, वर्ण-व्यवस्था, न्याय-व्यवस्था 
कला-प्रेम, यौन-सम्बन्ध, दास-प्रथा, विवाह-नियम, तत्कालीन वेष-भूपा, श्रादि का चित्र 
प्रस्तुत किया गया है। इस प्रकार इव उपन्यासों मे प्राचीन समाज का तो सुन्दर, 
सजीव और प्रभावशाली चित्राकन हुआ है, पर कुछ तो मारक्म॑वादी सिद्धातों के प्रचार 
के कारण और कुछ आधुनिक समस्याग्रो के प्रवेश एवं अद्भुत-तत्व के समावेश के 
कारण इन रचनाओं मे काल-विसगरति दोप आ गया है । इसी को लक्ष्य कर रागेय 
राघव ने 'मुर्दों का टीला' की भूमिका मे लिखा था, “भ्राजकल हिन्दी में ऐसे बहुत 
से उपन्यास निकल रहे हैं जिनमे अदभुत बातें साबित कर दी जाती हैं। मै समभता 
हु कि इतिहास को इतिहास की सफल-भलक करके देना ठीक है । उनका यह कटाक्ष 
यशपाल और राहुल के उपन्यासों पर है। इन दोनों ने आधुनिक माक्सवादी एतिहा- 
हासिक व्याख्या को अपने उपस्यासों मे समाहित किया हैं । 'दिव्या' का म।दिश, राहुल 
के 'मधुर स्वप्न के भन्दजंगर श्रौर विहिगवान लेखकों की व्यक्तिगत घारणाओं के ही 
प्रतिविम्ब हैं। वे कम्यूनिस्टो की भाषा बोलते हैं श्रोर शोपित-शोपक की बाते करते 
हैं। वर्गचेतना और वर्गसघर्ष की जो वातें इनमे कही गई हैं, वे काल विसगत हैं। 
इसी प्रकार चतुरसेन शास्त्री के उपन्यास वैशाली की नगरवधू' मे प्रकारातर से श्राज 
की युद्ध समस्या पर प्रकाश डाला गया है श्रौर रासायनिक तथा क्ृमि-युद्ध की बात 
कही गई है, जो काल-विसगत ही हैं | उनके उपन्यासो मे चमत्कार उत्पन्त करने की 
प्रवृत्ति भी पाई जाती है जिसके कारण वे तिलस्मी एवं ऐयारी उपन्यासो का स्मरण 
दिलाते प्रतीत होते हैं । सारांश यह है कि ये उपन्यास इतिहास रस तो प्रदान करते हैं, 
परन्तु वे पूर्णत निर्दोष नहीं कहे जा सकते । 
यद्यपि हिंदी मे श्रागेतिहासिक काल, बौद्धकाल, राजपूत काल, मुगल-काल व 
आधुनिक काल पर भी उपन्यास लिखें गए हैं, तथापि श्रभी-भी अनेक ऐतिहासिक क्षेत्र 
खुले पड़े हँ---मध्यमारत---राजस्थान की गाथाएं बिहार, मध्यप्रदेश, उत्तरप्रदेश के 
प्राचीत श्राख्यायें को लेकर बहुत कुछ लिखा जा सकता है | फिर भी जो कुछ कार्य 
हुआ है और हो रहा है, उसे देखकर निराश होने की कोई भ्रावश्यकता नही क्योकि 
विगतकाल के प्रति श्रात्मीयता, काव्य हृष्टि व तत्वदर्शन जो ऐतिहासिक उपन्यास के 
लिए झावश्यक उपकरण हैं, वे वर्तमान हूँ | श्रत हमे विश्वास है कि नवीन क्षेत्र एव 
पभात्मीयता को स्थान मिलने पर और प्राचीन वैभव के नवीन दर्शन से नये-नये ऐति- 
हासिक उपन्यास लिखें जाते रहेंगे क्योकि श्राज का हिंदी उपन्यासकार अपने दायित्व 
को भली भाँति समझ चुका है। 


>किस 


७६९ 
हिन्दी के क्ांचलिक उपन्यास 
सूमिका 


२ ग्रांचलिक बगम्बास के भूल तत्व 
2 रेखु-पूर्ष ब्विल्दी बरपम्बाह में ऋ/चलिकएा 
४ हिख्दी के थ्ांत्रखिक उपन्यास 
४ प्रामीय भंचत्र से सम्गद उपस्मःस 
९ भहारिक हर चद ऐे साधद्ध बपम्यास 
$ झ्रांचिरिक बपस्यास भोर मजा 
८ झांगक्िक क्षपम्भात कौ शक्ति 
१ भ्रांपक्षिक प्रपन्थास की सौमाएं 
१ उपसंदार डे 
पिछसे कषप्क में हिंदी उपत्थास का एक तया कप हमारे घामते भावा है दल 
'प्राचसिक उपन्यास” कहा जाता है । म्यपि हिंदी उपस्यासों से प्रांचलिकहा का डे 
पर्याप्त पुराना है--प्रेमचद बृत्दाबतलास बर्मा भागाजुह प्रादि की क्र 
बह पहले से ही भिप्तता है, पर (उपस्यास को प्राषलिक कहने तबा उसकी मद 
शेडकों प्रौर प्राशोषको का ध्यात प्राकष्ट करते का मय फनीश्यर ताष रेगु मे 
उनके 'सैला प्राँचस' को है । छत ११५४ से प्रकाशित इस डपन्यास की भूमिका 
सैलक ते शिखा बा-- हु 
बह है सजा श्राचप्त एक प्राचसिक उपन्यास ! कबातक है पूलिया 7 है 
इसके एक हिस्ते के एक ही पाँव को पिछड़े गाँबो का प्रतौक मानकर इस प्रपलाम 
कथा प्लेज़ बताबा है। 


प्रचल का धर्य है बहपद पा क्षेत्र । जित उपस्थासों में किसी विज्तिप्ठ अर 
के जमभीगद का समर विस्वात्मक चित्रण हो एतहे प्राचलिक उपस्थास कहा 
है। पारषात्य देखो मे ऐसे उपस्पास धो लिले पये थे जिनमे प्रदेश विक्षेप कौ 
हिक पृष्ठमूमि पर बहाँ की कठिपय विशेषतांधों का दिम्दर्शस क्रिया बया हो 
हुई के ७४००४०९ शरर०४ल३ पर उन्हें भाचलिक तहीं कहा रदा । ऐसे उपस्था्ों हे 
समीक्षा करत॑ हुये प्रालोचको ने २८३०७ 0एली प्र्षात्‌ प्रादेशिक रव ध्द 
प्रमोष दिया था। कारण यह था हि इन उपस्यासो में प्रदेष्ठिकता दो भौ पर श 
का ध्यात प्रवेश विष्ेप से हटकर प्रम्यत्र घी पया बा भौर उतने खेत विशेष 
सल्कृति धाप्रावक्र बामिक छाबतीतिक प्राविक स्थिति पर ही पता स्दान ड्रगडित 


हिन्दी के श्रांचलिक उपन्यास छर्‌७ 
नहीं किया था । उनके लैस का फोकस केवल उसी बिन्दु पर नहीं पडा था। अ्रत हिंदी 
में आचलिक उपन्यास विशुद्ध भारतीय विधा है, उसे प्रेरणा भले ही पश्चिम से मिली 
हो, पर उसका स्वरूप और झाकार भारतीय ही है । 

श्राचलिक उपन्यासो का परिचय देते कहा गया कुछ उपन्यासों मे किसी 
प्रदेश विशेष का यथात॒थ्य बिम्वात्मक चित्रण प्रधानता प्राप्त कर लेता है, उन्हें 
प्रादेशिक या ग्राचलिक उपन्यास कहा जाता है । परन्तु ये उपन्यास भी सामाजिक 
या ऐतिहासिक ही होते है और चारित्रिक के अन्तर्गत श्ााते हैं क्योकि पात्रों के चरित्र- 
चित्रण को यथार्थता प्रदान करने के लिये ही उनकी वाह्म परिस्थिति को जीवन रूप 
में चित्रित कर यथार्थता प्रदान करने के लिये ही उनकी बाह्य परिस्थिति को जीवन्त 
रूप मे चित्रित किया जाता है । आचलिक उपन्यास की इस व्याख्या से हम कई 
बातो मे सहमत नही हैं। इसमे भ्रचल विशेष के यथातथ्य चित्रण की बात की श्रोर 
तो सकेत किया गया है, पर कत्तिपय उपन्यास ऐसे भी हो सकते हैं जिनमे श्रचल 
विशेष की जगह जाति-विशेष का समग्र जीवन प्रस्तुत किया गया हो श्रौर यह जाति 
जन्मगत भी हो सकती है शौर व्यवसायगत भी। उदाहरण के लिये, राग्ेय राघव 
के 'कव॒ तक पुकारू' मे नटो के जीवन का चित्रण किया गया है। यदि हम यह मान 


भी लें कि भ्रचल विशेष के भ्रन्तगंत जाति-विशेष भी झा जाती हैं, तो भी भअ्रन्य कई 
बातो पर आ्रापत्ति होती है | इस व्याख्या मे आचलिक उपन्यासों को चरित्र प्रधान कहा 
गया है जबकि वस्तुत इन उपम्यासों मे लेखक का ध्यान पात्रों, पर इतना नहीं होता 
जितना झ चल की सस्क्ृति को प्रस्तुत करने पर । इसीलिये कुछ लोग उसे नायक 
विद्ीन उपन्यास (०९८ शाए0० प्ल००) कहते हैं श्रौर अधिक से भ्रधिक श्र चल 
को ही उसका नायक मानते हैं। यह सत्य है कि उनमे पात्र होते हैं, उनका चरित्र- _ 
चि4ण भी यथार्थवादी होता है फिर भी केवल चरित्रो को प्रस्तुत करना उनका 
उहँ श्य नही होता, श्रत वे चारित्रिक उपन्यासों की परिधि में नही बाघे जा सकते । 
हमारी दूसरी झ्रापत्ति यह है कि न तो उन्हें सामाजिक ही कहा जा सकता है और न 
ऐतिहासिक ही । यह ठीक है कि उनमे सामाजिक समस्याझ्रो का चित्रण होता है पर 
उसके प्रणयन की प्रेरणा और प्रक्रिया सामाजिक उपन्यासों की सृजन प्रक्रिया तथा 
प्रणयन-प्रेरणा से सवंथा भिन्‍न होती है। सामाजिक उपन्यास मे लेखक की दुष्टि 
सामाजिक समस्याझ्रों के विशद चित्रण और विवेचन पर रहती है जबकि भ्राचलिक 
उपन्यासकार सामाजिक समस्याग्रो का चित्रण शझ्रचल विशेष को उभारकर प्रस्तुत 
करने के लिये करता है । पथम मे सामाजिक समस्याए प्रधान होती हैं, दूसरे मे गौण, 
सहायक उपकरण मात्र | ऐतिहासिक तो वे हो ही नही सकते । यह सच है कि वृन्दा- 
वनलाल वर्मा के ऐतिहासिक उपन्यासो में वुन्देलखण्ड की सस्कृति, वहा का जन-जीवन, 
वहाँ के रीति-रिवाज चित्रित किये गये हैं पर उनका सीमा-विस्तार अ्रधिक है । 
ऐतिहासिक उपन्याझ्रो में काल-विजेप के जन-जीवन का चित्रण तो किया जाता है 
उनके धामिक विश्वास, रीति-रिवाज, रहन-सहन ञ्रादि का भी चित्रण होता है पर 
बह पुस्तकीय ज्ञान का अनुमान पर आधारित होता है, स्वानुभव पर नहीं और झाच 
लिक उपन्यास के लिये स्वानुभव, प्रत्यक्ष-दर्शन आवश्यक है। श्राचलिक उपन्यासकार 


दिल झा 2०. * कं. 
था 


५ अके 


घरेद बृहृत्‌ साहित्िक स्लिल 


प्रपती इृति में प्रच्रण विधप फी सल्तृति का ग्राँखा दसा भिज् प्रस्तुत करता है गो 
मषार्ष की स्थिति महत्वपू भोर गिश्वसनीय हाासी है। भ्रत बह 
हो सकता । ऐसिहासिन उपस्याता में प्रासलिबता हवा समती है जैते बर्मा थी हे 
उपम्पासों में पर मे पूमत प्राचलिक मही हवा सबते । ऐतिहातिर उपस्थार्मो मे 
दाह्पतिक तरम भी प्रघुर धाज्ा मे होता है जबकि झरांच लिक उपस्थार्सों में अत मिरे 
कोई स्पान नहीं है । 

सारांध यह है कि प्राभसिक उपस्यास बह उपस्यास है जिंसमैं तिखक प्रात 
लक इप्टि प्पनाकर किपी बिसिप्ट प्रतण या जनपद या बाति (जर्मय्त और 
श्पबसायमत) के समग्र जीबन का विध्यद प्रौर वैंडिप्यपूण सित्रण करता है । उणे 
प्राचलिकता का विशेप प्राग्रह रहता है परिब् को सजीवता से प्रस्तुत किया बाता 
है। इसके लिये बहू उस जनपद के भूगोल सम्यता संस्कृति रन-सहत वैधमूा 
धामिक विश्वास हूड़िया सामाजिक परम्पराए, त्यौहार, पर्य मृत्यन्पीत जीवन स्तर 
रौठि-रिव'ज शोह-गौत लोक-मापा स्लोड़ोक्ति मुहागरे राजनैतिक चेतमा 
कटिशाइमों धादि बा धृक्षम निरीक्षण व उपयाग करता है! 


ग्रांचलिक उपन्यास के मूल तत्व 


इमते ऊपर की पक्तिकियों मे प्राचसिक उपम्यास की कृतिपम शिक्षपताभों की 
निर्शस किया । भ्रग उन सूल तत्थों का जिवेचम कर शिया आाव जिसके भाषार पर 
कोई उपस्पाएं प्रानलिक उ पस्यास कट्दा जा सकता है। (ये मूल हत्व हैं-“(१) औपों 
लिक स्िति का प्रकन भौर बहाँ की प्रकृति का काब्यमय जिबज (२) "ुवानक की 
प्रॉदलिक भागार । (६) लोक-सस्क्रति का चित्रण (४) बहा की राजनैतिक चेतगा 
सामाजिक धामिक प्रौर प्लापिक स्थिति का दिश्रण (५) छू आायरथ कौ 
ब्रेतता । 

भौषोलिक्त स्थिति का प्कन --बैसे तो धमी उपस्याथों में मधाषबादिता लगे 
भौर बाताबरण को सजीष बतामे के लिये मौगोधिक स्पिति का प्रकत पौर महृठि की 
सथौष तथा मर्मस्पर्शी चित्रण किया थाठा है पर प्राबसिक टउपस्पार्थों में तो छपी 
प्रबस्थिति प्रतिषायें है। फभौ॑गर ताप रेणु के 'तैला भाँचल' की सूमिका में तेशक जे 
मैरीपन की भौगोलिक सीमाए बताते हुए लिक्षा बा उसके एक धोर है रैपाल बूघरी 
प्रोए पाकिस्तान भौर पद्िणलमी अयाख्र। मिस्न सीसा-रेखाप्रों से इसकी बसाबट मुक सर 
हो भाती है अब हम इक्खित से छाल परसता प्रौर परिच्रम मे सिचिल्मा की सीगो 
रेखाएँ शौच देते हैं । 

इस मौगोलिऊ स्थिति की बानकारी करा कर लेखक पाठक के मरपरन 
केवल प्रचल गिशेेप का हकशा ही उतार देता है सौर उसक॑ विश्वात पर विज पों 
सेता है प्रा तु पह भी बताना चाहता है कि इन्ही भौयोखिक परिष्तिवतियों के कारज 
जहाँ का जन जौबन जैसा है जैसा उपस्पास से चित्रित क्षिया गा है। जहा तक इस 
डपस्पासों क॑ प्रकृति चित्रण का सम्जन्ध है उसमे करास्यात्मकता श्रौर 
प्रणिक द्वीती है। बह एक धोर पाठक कै मर्म को छूती है भौर बूसरी घोर पाठक 


हिन्दो के श्राचलिक उपन्यास छर२६ 


वहा की मिट्टी की सोधी महक और ताजगी का अनुभव करता है। विना प्रकृति 
चित्रण और भौगोलिक स्थिति के श्रकन के वह उपन्यास में श्रचल का ज्वलत चित्र 
प्रस्तुत ही नही कर सकता । वास्तविकता तो यह है कि झाचलिक उपन्यास मे प्रकृति 
के पदार्थ ही जीते जागते पात्र होते हैं क्योंकि उनका महत्त्व पात्रों के महत्त्व से 
कम नही होता । जैसे श्रन्य उपन्यासो के पात्र और उनका ऋृतित्व एक दूसरे को 
प्रभावित करता है, वैसे ही नदी और उसकी बाढ, वजर भूमि श्रौर उसका वजरपन 
वहा के जन-जीवन को प्रभावित करते हैं । 
फयानक का श्राचलिक भ्राधार--अझ्राचलिक उपन्यास का कथानक किसी 
जनपद विशिष्ट से सम्बद्ध होता हैं। उसी जनपद की परिस्थितिया -- राजनैतिक, 
सामाजिक, श्राथिक श्रादि--उपन्यास की घटनाश्रो को श्रौर पात्रो को जन्म देती हैं, 
उनके विकास के लिये उत्तरदायी होती हैं। 'मैला आचल' मे मैरीगज की विभिन्‍न 
टोलियो-- मालिक टोली, सिपैहिया टोली, गहलौत टोली झादिं के सघषं का कारण 
मेरीगज की भूमि है, जिसले इंत विभिन्‍त दलों को उत्पन्त किया। वैसे तो सभी 
उपत्यासो भे किसी न किसी प्रदेश का वर्णन होता है जैसे प्रेमचन्द के उपन्यासों मे 
वनारस भौर उसके समीपवर्ती ग्रामीण प्रदेश का, पर जिस सूक्ष्मता से भ्राचलिक 
उपन्यासकार का कथानक भ्रचल विशेष से सम्बद्ध रहता है, वैसा अन्य उपन्यासो का 
नहीं। श्रन्य उप्स्यासो मे सा्वदेशिक समस्याश्री, विचारों तथा तथ्यों के कारण 
भाचलिक तत्त्व विशेष हो जाता है जबकि श्राचलिक उपन्यास मे अ्रचल विशेष से 
मम्बन्धित समस्याओं, तथ्यों श्रौर विचारो पर दृष्टि केन्द्रित की जाती है। उसका 
ऊथानक भ्रौर पात्र श्रचल की देन होते हैं, वे सार्वदेशिक या सार्वभौम नहीं होते। 
इसीलिए उसका कथानक और पात्न भ्नन्‍्य उपन्यासों के कथानक श्र पात्नो से भिन्‍न 
होते हैं । 
लोक सरक्ृति का चित्रण--शझ्राचलिक उपन्यासो की मूलभूत विदेषताश्रों मे 
सबसे अहल्वपूर्ण तत्त्व लोक-सस्कृति का जीवन्त चित्रण है। लोक सस्क्ृति से हमारा 
तात्पर्य है वहाँ के निवासियों के रीति-रिवाज, रहन-सहन, वेशभूषा, त्योहार-पवे, 
+प्परागत भान्यताएँ, घामिक रूढिया भौर विद्वास, उनके लोक-गीत झौर नृत्य, उनके 
मनो रंजन की विविध प्रणालियाँ, उनकी भाषा, कलाएँ आादि । अचल मे होने वाले 
मेले--तमाझे श्रौर उनकी पृष्ठभूमि में पल्‍लवित विद्वासों का चित्रण श्राचलिक 
उपनच्याप्कार अ्रपने वास्तविक अनुभव के श्राघार पर करता है! 'मैला श्राचल' मे 
-अराजी कोन, सुरगा सदाब्रिज की कथा, जाट जट्टिन का खेल, विदापद नाच, 
“उयाल नृत्य, भूतप्रेत मे विद्वास, होली पर भडोवा श्रादि के चित्र श्रस्तुत कर लेखक 
_मरीगज की सस्क्ृति का ही ज्वलन्त चित्र प्रस्तुत किया है। श्राचलिक उपच्यासकार 
“देश विशेष के लोगो की सामाजिक स्थिति भौर उनके जीवन स्तर के चित्र प्रस्तुत 
“सजा भी नही भूलता । प्रदेश विशेष के विभिन्‍न लोगो का रहन-सहन समाज मे 


उनकी प्रतिष्ठा श्रादि का भ्रंकन कर वह श्रचल विज्ेप के सामूहिक जीवन की 'काकी 
प्रस्तुत करता हे । कः कर वह प मूहि 


भचल फी राए हे 


प्र दहत्‌ साहिस्श्क स्क्य 


उपन्यास के छिए प्रदेश विक्ंप को हो गद्दी चगता एक गिछ्िष्ट गाल-खण्णवों है 
अमता है भौर तब प्रवे्त विश्चेप से किसी विशिप्ट काल-शब्ड के प्रन्तर्मत होने बाधौ 
राजनौतिश उपस-पुशर् हमरा घामिक स्थिति का चिज्राकम करता है। मोजोखिक 
स्िति भौर सोक संस्कृति के साथ साथ राजरमैंतिक बेतना प्रौर भाधिक लिपि 
जित्रों को समम्बित करमे पर ही प्रपलिकता पपने पूर्य उत्कर्प के साव प्रररिठ 
होती है। राजर्नतिक स्थिति के प्रस्ठ्मेत क्षेत्र गिप्तेष की धासन-स्पमस्था 
बेतना उबस्त-पुषल विभिम्त विभारघाराप्री के मध्य सर्प प्रादि भाते हैं। उदहर्त 
के सिये 'मैसा प्राचल में पूर्णिया के बदसते हुए (सत्‌ १६४२ के बाब से स्वत, 
प्राप्सि क कुछ समय माद तक के) राजनौतिक बातागरस् के चित्र प्रस्तुत किने करे 
है घ्रासको के प्रत्ति जनता के शिचार ध्रौर उसक कार्यों का. गिमरण दिया गंगा है 
अतता की प्राविक स्थिति से पाठकों को प्रबयत कराने के सिय्रे सेझक कही पाजों 
की बेपभूषा का बर्तन करता है कही उनके रहन-सइस का धौर कही उसी बिका 
का । बह यह भी अठाठा है कि प्राविक हिबति के कारध ही गर्गों का तिर्मा्च हैधो 
है भौए बत्म मा जाति स॑ उक्त होते हुए सी प्राविक शुप्टि से गिप्त प्राणौ की घमाथ 
में प्रतिष्ठा रही होती । 
अत-धायरण के संकेत-- शचस बिश्येप की राजनीतिक धामाजिक वीमिक 

पौर प्राविक स्थितियों का चित्रल करते के साबन्साब प्रॉचलिक संपरमाज़काए ४४ 
स्थितियों के प्रति जनता की प्रतिक्तिमा प्रौर तेये मिचारों के सम्पर्क के कारम होते 
बालौ उनकी चेतता का बर्णत मी करता है| रूड़ भरप बिशंगासो सामाजिक प्रमीणिएों 
प्रशासन की ज्यादतिदोी प्रताचार रिपगप बेईमाजी स्वार्षण ता घादि के दिक्ड 
उत्कार्ति की लहर का सक्ेत कर बह आमकझक प्रौर सजम बतता को करबर्क 
हुईं चित्रित करता है । कही पर अ्ट लहर प्रभल से संबद्ध होती है तो कही सामदेशिक 
विश्वामी देठौ है। उपल्पास#्ार को इस गिषय मे केबत इतना र्यात रखता बाहर 
कि जन जागरण्य कौ मह जेठता प्रथम तो मबार्भ पर भाषारित हों भौर इएरे दो 
लस-जागरण का धदेश वह बेना भाहता है वह सार्वेशिक होते हुए भौ प्रषर्त हा 
परिस्थितियों से प्रधम्बद्ध श हो । उदाहरण के लिए 'मैंसा पाचस' मे बामतदात री 
मृत्यु पे सम्बद्ध घटता द्वारा सेखक यह बताता इयर कि धनता इस तथ्य को 
पघमभरी सी है कि डसके तबाकबित रक्छक पपना पालम _तईी कर पे 
स्तार्ध-साथन मे रत बे ल श्रौति कौ चिंता करते हैं भौर ते देस-द्वित_की। तस्कर-ध्यापाए 
के बिडद्ध प्रास्योसत करते हुए बामतदस पर तरढ्रर-म्वापारी प्रपती साधाव 
पार्ियाँ घढा देते हैं प्ौर इसको लाढ कौ पाकिस्तात कौ सीमाम फेंक इंते हा 
पाकिस्तान थालै डसे तायर गदी मे फ्रंर देते हैं। सद् बटना ति्बब डी अनता ढौ 
प्रतिक्रिया को व्यक्त करने में सफल हुई है। इसौ प्रकार परती परिकषा' में सधिक्षा 
घौए झतता के घीपप के शिद्ड राडेव दाडब के काका में धामिक ऋष्टाषार 
प्रौर ब्यमित्रार के विरथ तबा पाती के प्राचौर से तहसीलदार भौर दऐवा कै 
कारनासों के विरड प्राकोरा प्रकट टिम्रा गमरा है णनता छो उत सबके प्रति 

_ स्जब बितित किया यत्रा है प्रौर उसके उन्मूलन का अस्यक्ष या प्रम्रत्पक्न छददेश 


हिन्दी के श्राचलिक उपन्यास करे 


वहा की मिट्टी की सोधी महक श्रौर ताजगी का अनुभव करता है। बिना प्रकृति 
चित्रण और भौगोलिक स्थिति के श्रकन के वह उपन्यास में श्रचल का ज्वलत चित्र 
प्रस्तुत ही नही कर सकता । वारतविकता तो यह है कि श्राचलिक उपन्यास मे प्रकृति 
के पदार्थ ही जीते जागते पात्र होते है क्योकि उनका महत्त्व पात्रों के महत्त्व से 
कम नही होता । जैसे अन्य उपन्यासो के पात्र और उनका क्ृतित्व एक दूसरे को 
पभावित करता है, वैसे ही नदी श्रौर उसकी वाढ, वजर भूमि श्रौर उसका वजरपन 
वहा के जन-जीवन को प्रभावित करते हैं । 
फथानक का शभ्राचलिक श्राघार---.प्राचलिक उपन्यास का कथानक किसी 
जनपद विशिष्ट से सम्बद्ध होता ८। उसी जनपद की परिरियवितिया--राजनैतिक, 
सामाजिक, झ्राथिक श्रादि-- उपन्यास की घटनाश्रो को श्रौर पात्रों को जन्म देती हैं, 
उनके विकास के लिये उत्तरदायी होती हैं। 'मैला श्राचल' मे मैरीगज की विभिन्‍न 
टोलियो-- मालिक टोली, सिपैहिया टोली, गहलौत टोली आ्रादि के सघर्ष का कारण 
मैरीगज की भूमि है, जिसने इन विभिन्‍त दलों को उत्पन्न किया । वैसे तो सभी 
उपन्यासो मे किसी न किसी प्रदेश का वर्णन होता है जैसे प्रेमचन्द के उपन्यासो मे 
वनारस और उसके समीपवर्ती ग्रामीण प्रदेश का, पर जिस सूक्ष्मता से झाचलिक 
उपन्यामकार का कथानक श्रचल विश्येपष से सम्बद्ध रहता है, वैसा श्रन्य उपन्यासो का 
नहीं। श्रन्य उप्ण्यासों मे सा्वदेशिक समस्याश्रो, विचारों तथा तथ्यों के कारण 
भ्राचलिक तत्त्व विशेष हो जाता है जबकि आचलिक उपन्यास मे अ्रचल विशेष से 
मम्बन्धित समस्याश्रो, तथ्यो श्रोर विचारो पर दृष्टि केन्द्रित की जाती है। उसका 
कंथानक और पात्र भ्रचल की देन होते है, वे सार्वदेशिक या सार्वभौम नही होते । 
इसीलिए उसका कथानक और पात्र अन्य उपन्यासो के कथानक श्ौर पात्रो से भिन्‍न 
होते हैं । 
लोक सस्कृति का चित्रण--श्राचलिक उपन्यासो की मूलभूत विशेषताओ्रो मे 
सबसे महत्वपूर्ण तत्त्व लोक-सस्क्ृति का जीवन्त चित्रण है। लोक सस्क्ृति से हमारा 
तात्पयं है वहाँ के निवासियों के रीति-रिवाज, रहन-सहन, वेशभूषा, त्योहार-पवे, 
परम्परागत मान्यताएँ, घामिक रूढिया और विष्वास, उनके लोक-गीत झौर नृत्य, उनके 
मनो रजत की विविध प्रणालियाँ, उनकी भाषा, कलाएँ झादि । श्रचल मे होने वाले 
मेले-- तमाशे और उनकी पृष्ठभूमि मे पल्‍लवित विद्वासों का चित्रण श्राचलिक 
उपन्यासकार श्रपने वास्तविक अनुभव के आधार पर करता है। 'मैला भ्राचल' मे 
_सराजी कीत॑न, सुरगा सदाब्रिज की कथा, जाट जट्टिन का खेल, विदापद नाच, 
>सयाल नृत्य, भूतग्रेत मे विश्वास, होली पर भडोवा झ्ादि के चित्र प्रस्तुत कर लेखक 
_ ने मैरीगज की सस्कृति का ही ज्वलन्त चित्र प्रस्तुत किया है। श्राचलिक उपन्यासकार 
प्रदेश विशेष के लोगो की सामाजिक स्थिति श्लौर उनके जीवन स्तर के चित्र प्रस्तुत 
करना भी नही भूलता । प्रदेश विशेष के विभिन्‍न लोगों का रहन-सहन - 


न समाज मे 
उनकी प्रतिष्ठा श्रादि का श्रकन कर वह श्रचल विशेष के सामूहिक जीवन की 'काकी 
प्रस्तुत करता है । 


झ्रचल फी राजनीतिक तर” पक क स्थिति--भाचलिक उपन्यासकार झपने 
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की कषा समानास्तर गति से बप्तती है। उनमे प्रामीण प्रवेों के बिज्र बदातं् नबी 
कहूं था स्त॑ उसके पीछे यह सूझ्म निरीक्षण नहीं स्पौरे बरी बारीबिया गहं' 
भरती बरी सौँची महक नहीं '्रो भ्रांचलिक उपन्यास में भ्रायभ्यक है। यह मही कि 
प्रेमअद ऐसा करने में प्रसमर्ष व वरतुठत उम्र छरा प्लोर प्यान ही महीं भा। 
उनभी दृष्टि सामाखिक राजसीतिक प्रार्थिक समस्याप्रो पर बी पत्ते की 
संस्कृति या प्रद्रति पर सही । य॑ समस्याएं भी बिसी एग बर्ग मा जाति मा प्रदेश हे 
सम्बद्ध न होकर भ्लिल मारतीय थी। म्षपि गोदान में महीलही पात्रों है गुप्त हे 
प्रामौद्य जोशी गुसवाई मई है-- जाकर सीस मे मुह देणो। हुम जैसे मर्द सारे पर 
पाठे मही पर भषिकाष्च उपश्यासो मिस भाषा का पध्र्योग किया गया है गा 
माँबों की मापा तो है नहीं नगरों मे भी उसकी भाषा है णों सुछ्तितित हं। 
होकगीत भी कही-क्ही ही देखने मे प्रात है जैसे प्रेमाप्मम में मेँ प्रपमे गर्म ड़ 
रिम्रार्म या एबूगुरु ने मोरी यह सई बाँह मही रे मैं तो जात बढ़ा या २ मप्नूमि' में 
सूरदास ब्ारा थाया गया गबीर का गीत पश्य मी भी घुड़ लोगगीत मही हैं! 
शोगगोबितयों का प्रयांग भी कम है । साराघ यह है कि प्रेमचद न प्राषलिक तए्यों हीं 
प्रयोध या तो रोचगठा अनाये रक्षपरे के लिए भ्पमा स्वाभाजिक्ता मे लिंसे गिरा है 

उनमे बह बिधिप्ट रस नहीं हैं बिसे हमत 'प्राचसिक प्स हां है। एममे भ्रज्चत शी 
दिस्तिप्टताप्रों का बिमद वर्णन तही स्वातीय रगवम उभरा हुमा है. उमके पा 

जग चरिज्र है। प्रत' प्रभिन से सध्िक प्रभचद ग। यही पय दिया जा सकता हि 

उनके ठपर्यायों मे झ्राचलिकता के भरुर है छा धागे बसबर समम धौर सेसरों पी 

प्रतिमा था खाद-अस पाकर पस्लबित हुए । 


दुश्वाबनलास अर्मा के ऐतिहासिक उपस्थासों में भी प्राचलिंक तत्व-ः प्रति 
का बिश्षेपत सदियों टौरियों परौर जरलों का बाष्यमय बर्ेत धज्जस की जौगर्तिक 
डिशेपता बुछेसलड़ के सर-तारिमो की बेघभूपा उसने रीति-रिबांग उतका भीडत 
उनके हरदी हु कुम जेसे श्योद्वार उनका हास बिसोद बसकी प्रावषिक स्विति प्रा 
शो हैं पर प्रजम तो वे ऐतिहासिक हैं दूसरे उससे सीमा बिस्तार बहुत ग्रपिर है 
इमीपछिगे हम मह तो स्वौवार छरते हैं ढिः उससे प्राषसिक हत्म है पर एस हिपुर 
प्राचसिक डपपास सड़ौ सात सहते । 


हिरदो के प्रांचलिक उपस्यात्त 

पच्पि पाबतिक उपस्थासा शाई दिखी में रेणु वे. ता पोषण 
के प्रकाशित होते पर ही हुपोश से ध्राथा पर उससे पूर्य भी श्रावतिक प्याप्त े 
इसे प्रगीहार सद्दी रिया जा सकता । डसज पधुरियाँहा साती हैं पर ध्राषतिई 
इपस्पाल का सु ये तप्ब प्रबल दिघव के अन लीबत पा सजप विषश उनपे है। बे 
प्राँदर्तिक सरी बद्टे गये उतम कदाबित प्रोषतविषठठा पर घापद भीयाता नदी बी 
जिदता रेपू दे उपस्थासों में लबाधि उसी ध्रौवसिहता घ्र्सा शाप है। इस इस्याजो 
हो हम दा वर्गों बट सेते है--शायरित जौदस ते सम्बद्ध तबा प्राजीस जीवन मे 
लम्गठ । 


हिन्दी के श्राचलिक उपन्यास ८३१ 


दिया गया है । 
आ्राचलिक उपन्यासो के सम्बन्ध में प्राय यह प्रश्न उठाया जाता है कि क्‍या 
ग्राचलिक उपन्यास ग्रामीण अ्रचल से ही सम्बद्ध होता है या वह नगर के श्रचल पर 
भी लिखा जा सकता हैं। नगर के श्रच्च्चल पर लिखे जाने वाले उपन्यासों को श्राचलिक 
उपन्यास नाम न देने वालो का तक॑ यह है कि नगर के कथानक से सम्बद्ध उपन्यास में 
प्राय लेखक या तो सामाजिक समस्याओं मे उलभ जाता है या पात्रो के मनोविश्लेषण 
में | भ्रत नगर के भ्रज्चल का जीवन्त चित्र उसमे उपस्थित नहीं हो पाता | पर यह 
तर्क अपने भ्राप मे लचर है । यदि झब तक लिखे गये उपन्यासों मे यह त्रुटि पायी 
जाती है, तो यह उपन्यास विशेष का दोष है । वस्तुत नगर के श्रथ्त्चल से सम्बद्ध 
उपन्यास मे भी यदि वे ही विशेषताएं श्रा जाए, जो ग्रामीण अ्ज््चल से सबद्ध श्राचलिक 
उपन्यासो मे होती हैं, तो उन्हे भी श्राचलिक कहने मे कोई श्रापत्ति नही होनी 
चाहिए | श्रमृतलाल का 'सेठ बाकेमल', उदयुशकर भट्ट का 'सागर, लहरें भौर मनुष्य, 
'बूद और समुद्र! झ्रादि ऐसे उपन्यास हैं जिनमे नगर की सस्क्ृति, राजनंतिक, 
सामाजिक और झ्ाथिक स्थिति का चित्रण बडी सजीवता के साथ किया गया है। 
उनमें दोष श्रवदय हैं फिर भी श्राचलिकता के तत्त्व इतने पुष्ठ हैं कि उन्हें श्राचलिक 
उपन्यास कहने से सकोच नही होता । यदि किसी उपन्यास मे चित्रित भूमि की सोधी 
महक और ताजगी है, जाति विशेष के जीवन श्लौर सर*कृति का जीवन्त चित्रण है, 
परिवेश की सजीवता है, तो वह उपन्यास चाहे उसका श्राधार ग्रामीण भ्रञ्चल हो या 
नागरिक आचलिक उपन्यास कहलाने का श्रधघिकारी है । बस उपन्यासकार को यह 
सावधानी बरतनी होगी कि वह्‌ केवल जीवन के एक पक्ष को ही उभार कर प्रस्तुत न 
करे भ्रपितु जनजीवन के विभिन्‍न पक्षो को उजागर करे | 
रेणु' ब हिन्दी के उपन्यासो में श्रांचलिक तत्त्व 
हिन्दी उपस्यासों मे भ्राचलिक तत्त्व कोई नया तत्त्व नही है । 'रेणु' से बहुत 
पहले प्रेमचद, वृन्दावनलाल वर्मा, नागाजुन झ्ादि उपन्यासकारो के उपन्यास मे वह 
वर्तमान था। हाँ, उनके उपन्यास झ्राचलिक तत्त्व धारण करते हुए भी विशुद्ध श्राच- 
लिक उपन्यास नही कहे जा सकते क्योकि उनकी दृष्टि अश्रधिक व्यापक है, चित्रफलक 
भधिक विस्तारपूर्ण है और उनकी कृतियों मे वह रस नहीं जिसे हम 'आचलिक रस' 
कह सकें । प्रेमच्नद के 'प्रेमाश्नम', 'कर्मभूमि', _र गभूमि और गोदान! मे बनारस और 
उसके समीपवर्ती ग्रामीण अज्च्चल से सजीव चित्र मिलते हैं, उनके पात्र अभ्रपनी घरती 
के पुत्र हैं, उनकी वेश-भूषा आमीण तो है ही, भ्रड्चल विशेष की परिचायक भी है। 
उन्होंने घामिक, सामाजिक, राजनीतिक और श्राथिक स्थिति के भी चित्र प्रस्तुत्त 
किये है--'प्रेमाश्र॒म' मे लखनपुर के जन-जीवन, कारिन्दे के हथकण्डो, श्रधिकारियो के 
भत्याचार, महाजन की दुष्प्रवृत्ति के चित्र, किसानो द्वारा बडो की नकल, 'गोदान' मे 
भहाजनोी की दुष्टता, समाज की रूढ़ियो, किसानो की झाथिक हीनता और 
समाज-मीझुता, घनुप-यज्ञ शोर किपुरीसिह की नकल, घाभिक मान्यताओो के वर्णन 
इसके प्रमाण हैं । पर यह सब होते हुए मी वे श्राचलिक नही कहे जा सकते । उनका 
चित्रफलन विशाल है---लगमभग जा में ग्रामीण कथा के साथ-साथ नगर 
गज 
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घ१्२ हहूत्‌ साहिस्िक गिबस् 


की कथा समामास्तर गठि से सती है। उममे प्रामीण प्रदर्शों के चित्र मंबातस्य गही 
कहे भा सकते उनके पीछे वह गृह्म मिरीक्ष नहीं ब्यौरे भी मारीकिश रही, 
घरसी बी सोभी महक मही था प्राचसिक उपयास में ध्रावक्ष्मक है। मह तहींकि 
प्रेमचद ऐसा करमे मे श्रसमर्ष थे बरतुत उसका उस शोर ध्यान ही भही गा। 
उनग्री दृष्टि सामाजिक राजमीतिक पशाधिक समस्याप्रो पर बी भव्तप्त डी 
संस्कृति या प्रति पर तही। ये समस्याएं भी किसी एक बर्ग या जाति मा मरेप्त दर 
सम्बद्ध न होकर भ्रक्षिल भारतीम थी। यदि 'गोदान में शही-बह्दी पात्रों क मुर् है 
प्रामीण बोली शुसमाई गई है-- बाबर सीस भ मुह इलशो। पुम जैसे मई साठे पर 
पाठे मही. पर प्रधिकाष्त उपयासो म जिस माया का योग किया गया है गे 
गार्बों की मापा तो है परी मगरों मे भी उगनी भाषा है जो पुन्षिभित हैं। 
प्नोकमीत भी बही-कही ह्वी देखे मे प्रात है भैसे 'प्रमाष्नम में मैं प्पते राम ड़ 
रिम्ाद्मे या सदूगुद् ने मोरी गह लई बाँह रही रे मैं तो जात बहा या रगभ्रमि मे 
पूरवास ब्रारा बाया पा जधीर बा गीत पर म॑ यौत भी दयुझ लोकगीत नहीं हैं। 
सोकोगितयो का प्रमोग भी कम है । साराक्ष मह है कि प्रेमचद ने प्राभलिक तत्तोगी 
प्रमोम या तो रोचगता बताये ररूने के सिए प्रपदा स्वामाजिकता हे लिमे विया है 

उनमे बह जिषिप्ट रस सही है लिसे हमने 'ाचरलिक रस महा है। उसमे प्रख्षस दी 
शिप्तिष्टताप्रौ का बिशद बणम मही स्थानीय रंग कम उमर हुप्ता है, छमके पार्ष 
गये अरित है। प्रतः प्रशिक से प्रपिक प्रमकद को यही श्र दिया लासदता है?! 

उनके उपस्यासों मे झाषसिकता के परकुर हैं जो धागे असरः समग्र प्रौ८ सेशकोंरी 

प्रतिभा का ल्लाइ-श्रस पाकर पस्‍्खबित हुए । 


बम्दाजनणाल बर्मा के ऐतिहासिक उपस्मासों मे भी प्राचजिक तक्व-ः प्रात 
का विशेषत सदियों टौरिमो भौर जंगर्सों का कास्पमय बर्णत प्रझश्चस की 
वबिशेषणा बुष्देसखड़ के लर-सारियों की बेसभूषा उसके रीति-रिबराज उतका भोजत 
कलके हरदी हु कुम पैसे श्योद्वार उसका दास गिनोव उसकी घापिक रिषिि 
तो हैं पर प्रथम तो बे ऐेतिहासिढ हैं बूसर॑ उसमें सीमा-बिस्तार बहुत प्रधिरु है। 
इसीलिये हम यह धो स्वीकार करते हैं कि उतसे प्राचलिक हब हैं पर उसे विशुर 
पग्राचशिक उपभ्यास शही मान सकते । 


हिग्दो के प्रांचसिक्ठ उपस्पास 

सधपि प्राचलिक उपस्पास छाम्द टिस्‍्दी में रेप्यू के पैशा प्राचत' 
के प्रकाशित होने पर हो प्रयोग में प्राया पर उससे पूर्व भी प्राषलिक उपत्याय बे 
इठे प्रस्योकार शद्दी किया जा सझुता। उनमें शुद्ियाँड्दी सकतीहैं पर परॉबणिक 
बपग्यापत का सुरय तत्पर प्रचल-बिस्षेप के जन जीवन भा समग्र विषम उसम है।ईे 
पराषछ्तिक ली कहे से इनसे कद्ाबित्‌ प्रावगिद्ता पर पराप्रद्ड भौउतता वही पी 
जितसा रेणु के उपस्यासों में तबापि उरी प्राबलिकशा घसल्विष है। इन उपा्धाएी 
को हम दो वर्गों वें बाद सेते ईैं“-शापरिक चौबन मे सम्बद्ध दया प्रामौच जीत से 
शम्ब । 


हिन्दी फे ग्राचलिक उपन्याम पदे३े 


ग्रामीण श्रचल से सम्बद्ध उपन्यास 


हिन्दी मे ग्राचलिक उपन्यास लिखने का श्रेय वस्तुत विहार के उपन्यासकारो 
को है । इस क्षेत्र मे सर्वप्रथम पदारपंण करने वाले थे नागाजु न । यद्यपि कुछ प्रालोचक 
उनकी कृतियों को श्राचलिक मानने मे सकोच करते हैं, पर हमारी हृप्ठि में उनके 
'वलचनमा' तथा 'वरुण के बेटे! मे श्रावलिक तत्व इतने प्रधान हूँ कि उन्हे श्राचलिक 
उपन्यास कहने में तनिक भी सकोच नही होता | यद्यपि उनके अन्य उपन्यास 'रतिनाथ 
की चाची', 'वावा बटेसरनाथ” तथा 'नई पोध में भी कधानक विहार के दरभंगा या 
पूणिया जिलो से ही सम्बद्ध है, तथापि श्राचलिकता पर कम श्राग्रह के कारण हमे 
वे श्राचलिक प्रतीत नही होते पर, 'बलचनमा' तथा वरुण के वेटे' निस्सदेह श्राचलिक 
उपन्यास कहलाने के श्रधिकारी हैं। चरित्र-चित्रण, कथा की श्रन्विति, कथानक का 
आभ्राचलिक आधार, वातावरण कही सजीवता, जनजीवन तथा सस्कृति का विशद 
चित्रण भाषा-सभी दृष्टि से उसमे सफल श्राचलिक उपन्यास के ग्रुण विद्यमान हैं । 
वलचनमा का चरित्र आचलिक वातावरण की देन है, उसके व्यक्तित्व का निर्माण 
प्रचल का योगदान है। दरभगा जिले मे एक ग्रामीण का चरित्र ग्रामीण बात्तावरण 
के यथातथ्य चित्रों के साथ उभर कर. प्रस्तुत किया गया है जिसमे जमीदार श्नौर 
किसान-मजदूर की दक्षा, वहाँ की राजनीतिक स्थिति, श्राथिक विपमता बडी बारीकी 
से अकित की गयी है । लोकगीतो का प्रयोग भी 'वलचनमा' मे मिलता है-- 

सखि है समजरल भ्रामक वाग 


कुह्ू कुह चिकररा फोईलिया 


झींगुर गावण फाग 
कत हमर परदेश बसइ छथि 
बविसरि राग ग्रनुराग 


न इन गीतों की भाषा ही नही पात्रो की भाषा भी जनभाषा है, विहार के ग्रामीण 
क्षेत्रो मे वोली जाने वाली भाषा है। साराश यह है कि 'वलचमना' में भौगलिक 
स्थिति के चित्रण के भ्रतिरिक्त (जिसमे वह सफल नहीं हुए हैं) श्रव्य ग्राचलिक तत्व 


पूरी सफलता के साथ प्रस्तुत किए गये हैं, श्रत उसमे श्राचलिक रस का स्रोत श्रविरल 
वेग से प्रवाहित होता है । 


नागाजु न का दूसरा झ्लाचलिक उपन्यास है “वरुण के बेटे! जिसमे मलाही- 
गोंढियारी ग्राम के श्रचल से सम्बद्ध मछुप्रो की श्राथिक, सामाजिक श्र राजनीतिक 
स्थिति का सजीव चित्र प्रस्तुत किया गया है । ये मछुए किस प्रकार मछली पकड कर 
शहर मे बेचने ले जाते हैं. उन्हें बेच अपनी श्राजीविका कमाते हैं, दिन भर परिश्रम 
फरके भी दोनो जून खाना नही खा पाते, आदि का चित्रण कर जहाँ लेखक ने उनकी 
प्राथिक विपन्नता का सकेत किया है, वहाँ जमीदारो द्वारा मछओो से रुपये एठले, 
सरकार द्वारा उनकी उपेक्षा करने की प्रतिक्रिया मे उनके जामरण का प्रसग प्रस्तुत 
का व ने राजनीतिक चेतना का भी उल्लेख किया है । उनके मछली पकडते समय 
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महे४ धहुत्‌ साहित्पिक चिंका 


कसर तान हुइमों 

पीछे ह्‌ड के हुइयो 

छाश संप्ाश्त हुइयी 
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सारत माता हृइयो 

बाँह परोलर हुइपो 
स्त्रियों के गीत शोरूमापा प्रचल की भौगोलिक स्थिति के विजन प्रादि ने इसे परौर 
भी सफश प्राचसिक उपस्पास बसा दिया है। स्ज्ी-पुस्थों की सेस भ्रूपा मह्ठभों डे 
सामाजिक सम्डग्ध उनका ब्रायरण सभी “बदश के बटे' को झरांचलिक उपष्यास बनाते 
है। बस के बेटे' के समान ही देवेआ उत्या्थी का ब्रहमपृत्र/ उपन्‍्या् है जिंतओे 
इहमपुत्न लदी के ठटबर्ती शोगों के लमजोजत प्रोर बहाँ की मौबोलिक स्थिति का सदीव 
वित किया गमा है। 


ज्राति-जिस्तेत को लेकर ओो भ्रांचलिक उपन्यास सिंखे बये हैं भ्रौर जिनका 
सम्बन्ध प्राम या बत प्रवैश से है उनमे रामेय राघव का “कब तक पुकार भौर देबेत 
सत्पाथी का 'रप के पहिंसे उल्लेखनीय हैं। प्रदम में करबटों (सर्टों का एक बिमेर) 
के जीवन का रीति-रिबराज का-उतके दैनिक ढार्यश्रम प्राजीबिका कै साषमों 
सट-कौएस स्वच्छ मौग-सम्बन्धों स्राव पीते तम्बुप्ों में रहने धादि का ब्ंत है 
मच्पि प्रस्तुत उपस्याप्त मे ब्रय प्रदेश के एक तिश्चित भूमाय कौ कभा ही प्रमुश् है, हिए 
सी प्रसंपानुसार भस्प गगाँ--भमारों ठाद्धरों जमीदार सिपाही भाशि का बर्षत भी 
प्रष्पंत स्वामादिक है ! मधपि लेक्षक से प्रधान्तर रुषाप्रो क्री भरमार हैंहींकी 
अटता-संगठन पर भी सतर्कतापूर्वक ध्यान दिया है, तट़ो की भाषा की सलक भी 
दिल्लायी पी है, पाथ भी सभ्ल की देत हैं, तथापि हकुराती की कषा चंदा कौ 
कहानी छसे रहस्यात्मक बता देती हैं। प्रधूरे किसे की रहस्पपूर्ण कहानी तो ऐैवकी 
हन्दन खभ्री के तिलिस्मी उपन्यासो का स्मरण बिलाती है प्रतः उसले ध्रांचलिकता को 
पाषात पहुंचा है। देगेशा पत्पा्षी के 'रण के पहिये में मध्य प्रदेश के करंमिया बाप 
भोर बहाँ की पीड जाति का ओबत चित्रित किया भया है। उसके सामाजिक रौ्ि- 
रिवाज श्रौर परम्पराप्ती प्राथिक बौधम के चित्रों के साथ ही साथ लेशक मे 
प्रथा बरमा-तृत्य भादि के विवरण देकर उनके सारहृतिक णीदत की परैकी को 
प्रस्तुत की है। साथुभों के लीवह उसकौ प्राप्ता-निराशा धाकर्षण विकर्पण वुर्गशठा”” 
शक्ति प्रादि को चित्रित करते बासा उद्मछकर मटट का पैप-प्रछेप मौत धोषतिक 
छपस्मार्सों मे परिणचित कमा जायेगा जिलका शिपम बर्य शिक्तैप का जीवत-विज्षण 
है। भेलक ले री सम्बस्धी साधुपों बी दुर्बलता का चित्र प्रर्युत कर घदि इस बचे कै 
गुत्सिठ जीबन-पछ्त की श्रोर पाठकों का प्याम प्राहष्ट किया है हो हबातँध्य-संघम 
ये उसके पंक्रिय भास का चित्रण कर उसकी सबलता तबा राष्ट्रीयडा का संकेत घी 
दिया है । गुल मिलाकर इसे भट्ट लो प्रा सफल पघाचलिक कपरयासपह्ा भी 
ख़बता है । 


हिन्दो के श्राचलिक उपन्यास आग 
झ्रावलिक उपन्यासो के जन्मदाता हैं फणीद्व॒र नाथ रेणु, जिन्होने बिहार के 
जनजीवन से सम्बन्धित दो उपन्यास 'मैला आचल' और 'परती प्रिकथा' लिखकर 
झाचलिक उपन्यासो के क्षेत्र मे क्राति उपस्थित कर दी। प्रथम उपन्यास मे लेखक ने 
१६४२ ई० से गाँधी जी के निघत तक की मेरीगज के जन-जीवन की परिस्थितियों का 
जीवन्त चित्र प्रस्तुत किया है। इस गाँव के विभिन्‍त वर्गों का--जिन्‍्हें उसने टोली 
कहा है -जीवत और उनका संघर्ष बडी सूक्ष्मता से अकित किया गया है। इसमे 
प्रनुस्यूत विभिन्‍न कथाओ्रो द्वारा लेखक ने इस जनपद के वातावरण का, वहाँ के 
घामिक, राजनीतिक, सामाजिक जीवन का विस्तृत वर्णव फिया है। भेरीगज की 
लोक-सस्कृति का सजीव चित्र ततो इस उपन्यास की श्रप्रतिम देन है। विदापद 
नाच, जाट-जदि्टिन का खेल सथाल नृत्य, गाँव वालो की वेशभूषा, रहन-सहन, 
उनके घामिक विश्वास--ज्योतिषी जी की बातो पर पूर्ण आस्था, भूत-प्रेत मे विश्वास 
आ्रादि ने मेरीगज को पूरी यथार्थता से प्रस्तुत किया है। जहाँ एक शोर लेखक ने 
बडी जाति वालो के नीच जाति की स्त्रियों से अवध सम्बन्धों की चर्चा कर उनका 
वैतिक पतन दिल्लाव। है, वह दूसरी ओर राजनैतिक पतन और श्राथिक हीनता के 
चित्र भी भ्रकित किये हैं। लोक भाषा, लोक गीत श्रौर लोक्तियो के प्रयोग से स्थानीय 
रग और भी भास्वर हो उठे हैं । कही सुराजी कीर्तेन होता है-- 
फथि जे चढिये झायेल 
भारत सात्ता 
कथि जे चढ़ल सुराज 
चलु सस्ती देखन को 
फथि जे चढ़िये झ्रायेल 
बीर जमाहिर 
कथि पर गधी महराज। 
तो कही सुरगा सदाब्निज की कथा सुनायी जाती है--- 
नहीं तोरा श्राहे प्यारी तेग तरबरिया से 
कोनहि चीजवा से मारलू बडोहिया के 
घरतो लोदा वेला बेपोर जो ईई ई। 
कही होली का भडोवा होता है-- 
अरे हो चुडभक बभना श्वरे हे ब्रृडभक बभना, 
चुम्मा लेवे मे जात नहीं रे जाये। 
तो कही खेतो के गोत सुनाई देते हैं-- 
भ्राम जे फदहल, तत जे बडटल 
नेवुआा श्रधिक सुरवे । 
सास श्रसाढ़ हो रामा। 
स्थानीय लोक-भाषा का प्रयोग लेखक ने दो प्रकार से किया है वातावरण के यथातथ्य 
चित्रण भें झोर पात्रों के सवाद मे । इससे स्वाभ[विकता तो धा गयी है, पर छ्दो प्‌ 


ब१६ बहत साहित्पिक तिकल 


प्रध॑ फुटनोट मे देने पर भी धुरूहृता सौर बोधिसता पूरी ठरह था गही पायी है। 
प्रददि चित्रण भौर भौमोलिक स्थिति के मिस ने उसकी भांचलिकता को धौर जौ 
पहुरा कर दिया है। प्रांचलिक उपम्पास का एक तत्व हमने यह माना घा कि गह इते 
जामरण सन्देश दे | इस दृष्टि से भौ मैला भांचल' सफल उपस्मास कहां बागेगा। 
हस्कर-ब्यापार बमीबार-तहसीसदार के प्रत्माचार प्रभेतिक सम्बन्ध राधमीतिक सेतारी 
की घांधसी बर्य-संरर्प भादि के चित्रों हारा सेखक ने प्रप्रश्पक्ष रूप से इस सब बुपएगों 
से बचने का संदेश दिया है। 


इठनी प्रश्छाइयाँ होते हुए भी मैसा भ्रांचल पू्त विर्दोष तही कहा वां 
सकता । प्रपम हो पार्जों मे सिक्षेपतः तहसीसदार विश्भनाष प्रसाद तबा डॉ प्रधात 
में जो माबुकता उत्पत्त की गई है बह प्रस्वाभागिक है। विपताभ प्रसाद थो बीगग 
भर किसानों पर भ्रत्पाचार करते रहे प्रंत में ७ मीना जमीन को घमता में बाद 
बैते हैं; यह हृरय-परिषर्तम स्मामाजिक मही क्षगता। डॉ प्रशात्त का अरब मौ 
पागश्मकता से प्रभिक धादर्सवादी हो ण्रासे के गारण भ्रजिसश्वसपीम ह्वी प्या है। 
प्रामीण उत्सर्नों का गर्णत भी भ्रपनी प्रनुपाठहीमता के कारण बोमिश हों पल है| 
पाले-बचाने के विस्तृत विवरण बकाने बासे हो गये हैं भो कसा दी दृष्टि थ॑ दोप 
ही कहे जायेंगे | पाँब के घितकणिस्ता से परिचित होगा एक बात है पर ण्सी दो 
मम हुछ बता देता धौर उसके कारण ध्ौौपस्पासिकता को प्रादात पहुंचाता 
गह्दी । 
रेखु का 'परती परिकणा उनका दूधरा प्रांचलिक रुपस्यास है निर्धाँ परिंग 
जिले के परानपुर” माँग भौर उसके प्राप्पास के भ्रम का सजीग चित्र प्ररतुत किया 
बया है। इसमे जमौदारौ प्रतः के प्रत्त गये अरदोडस्त भूमिदातन संबई मैताप्रौ का 
प्रम्युदप उसकौ ७ बेईमानी स्वार्थ परागणता घूस बलसालौ राजनौतिक पा्थ्यो का 
स॑बर्प समाक्ाएं पत्रों कौ सक्ति भौर उनकौ धर्नैतिकता के ऐसे चित्र प्रस्युत फिने पे 
हैं कि भ्च॒स का राजतीठिक लौजन साकार हो उठा है। राजनौतिक बातागरण 
तरह ही प्रामौच प्रम--थ्यापारों के प्रतमो हारा बहां का सामाजिक जौगत प्रतिमा 
किया गया है। णहा ठक शोक संस्कृि के डित्रण कौ बात है. बह इस उपस्यातत ग् 
सैला भांचत' से भी प्रचिक महत्त्वपूर्ण शनता दी गई है। लोक कणाए--कोही पैया 
की कथा लोक-भीत कषा जैसे सुर्दरी हैवा की कथा लोक बौत बैसे-- 
हाँ ऐ पतन करबा 
शायस-भारष कैर एमसड्रत दिया 
अांसि डोल पैधा केर बैड़ बा रे पद कडबा | 
शौक प्रषाएँ--शामा चकेजा का देल दबा शोष मापा स्रंप्रेजी के भ्पप्रध प्प्ों हा 
प्रयोग जनपद कौ पसतति को हार बर हेते हैं परम्तु बही-बद्दी महू सब ससने समा 
है। उदाहरण के लिए जद सेलड़ विडियाधों जी निरर्षक घ्जतियों को भी रर्यी झा 
त्पों झदार देसे का प्रपास बरता ई-- /दुर तुत्त उ प पुछ हू” थो पाठर झजोे 
लगता है पद्टॉ-ुददी मु मगाने जी सयठा है । 


हिन्दी के श्राचलिक उपन्यास 5३५ 
आ्राचलिक उपन्यासो के जन्मदाता हैं फणीश्व॒र नाथ रेणु, जिन्होने बिहार के 
जनजीवन से सम्बन्धित दो उपन्यास 'मैला श्राचल' भौर 'परती परिकथा' लिखकर 
आझाचलिक उपन्यासो के क्षेत्र में क्ाति उपस्थित कर दी। प्रथम उपन्यास में लेखक ने 
१९४४२ ई० से गाँधी जी के निघन तक की मेरीगज के जन-जीवन की परिस्थितियों का 
जीवन्त चित्र प्रस्तुत किया है। इस गाँव के विभिन्‍त वर्गों का--जिन्हे उसने टोली 
कहा है -जीवन और उनका संघर्ष बडी सूक्ष्मता से श्रकित किया गया है। इसमे 
भनुस्यूत विभिन्‍्त कथाओ्रों द्वारा लेखक ने इस जनपद के वातावरण का, वहाँ के 
घामिक, राजनीतिक, सामाजिक जीवन का विस्तृत वर्णन किया है। मेरीगज की 
लोक-सस्क्ृृति का सजीव चित्रण तो इस उपन्यास की अ्रप्रतिम देन हैं। विदापद 
नाच, जाट-जट्टिन का खेल सथाल नृत्य, गाँव वालो की वेशभूषा, रहन-सहन, 
उनके धामिक विश्वास--ज्योतिषी जी की वातो पर पूर्ण आस्था, भूत-प्रेत मे विश्वास 
झ्रादि ने मेरीगज को पूरी यथार्थता से प्रस्तुत किया है। जहाँ एक ओर लेखक ने 
बडी जाति वालो के नीच जाति की स्त्रियों से अ्रवेध सम्बन्धो की चर्चा कर उनका 
नैतिक पतन दिखावा है, वहा दूसरी श्रोर राजनैतिक पतन और आाथिक हीनता के 
चित्र मी भ्रकित किये हैं| लोक भाषा, लोक गीत और लोक्तियो के प्रयोग से स्थानीय 
रग श्रौर भी भास्वर हो उठे है । कही सुराजी कीतेन होता है-- 
चढ़िये श्रायेल 
भारत माता 
कथि जे चढ़ल सुराज 
चलु सस्ती देखन को 
फथि जे चढ़िये श्रायेल 
बोर जमाहिर 
फथि पर गधी महराज। 
तो कही सुरगा सदाब्निज की कथा सुनायी जाती है-- 
नहीं तोरा श्राहे प्यारी तेग तरबरिया से 
फौनहि चीजवा से सारलू बडोहिया के 
घरतो लोटा बेला बेपोर जो ईई ई। 
कही होली का भडोवा होता है-- 
परे हो बुडभक बभना परे हे बुडसक बभना 
चुम्मा लेवे मे जात नहीं रे जाये। 
तो कही खेतो के गीत सुनाई देते हैं-- 
झास जे फटहल, तत्त जे बइहल 
नेबुझा अधिक सूरवे । 
सास श्रसाद॒ हो रासा। 
स्थानीय लोक-भाषा का प्रयोग लेखक ने दो प्रकार से किया है वातावरण के यथातथ्य 
चित्रण भे झौर पानो क्के सुवाद-ो हे स्वाभाविकता तो भरा गयी है, पर शब्दो गा 
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को बायी दी एई है। काठी की मस्ती उसका पौरुष उसके सामाजिक मूस्स बामिक 
विश्वास उसकी बुर्बंसताएँ प्रसछौगिक गूल धान-बात स्यमसाय ढस बिन्यास प्राचार 
विचार भ्ादि इस उपत्यास मे साकार हो उठे हैं। इसकी मापा में तनिक भी मिश्ाबठ 
नहीं है बह सीधी मुहागरेदार, घरस सूम्तियों भ्रौर शहरियादार सम्दागसी से भरी 
हथा भाजानृकुस है । 
प्रांचलिक उपभ्याप्त प्लोर भाषा 

रुपमुक्त विवेचन से यह पपप्ट हो बाता है कि स्थानीय मापा का प्रमोय 
प्राचलिक उपस्यार्सों की गिछेषता है । बाताबरण के यथार्थ जिन्रश तबा एवामीय 
रंग साते के सिए सका प्रमोय शुभ है । उससे उपम्पास की प्रसविष्णुता बढती है 
उसमे हिंदी के ध्द मंशर को हिन्दी की धमिश्पण्जन--श्वक्ति बढ़ाते की प्रपाए 
एंमाजसाएँ है पर साथ ही उसका भातितय कई समस्याएँ उपस्थित करता है। 
बस्तुत' शोक-माषा का प्रयोग तीन उह क्ष्यो से किया जाता हैं---(क) स्‍्थामीस रबत 
कत्पाल करने क॑ लिए (ल) यपा्बाद का कशार्मक पुट देने के सिए तथा (प) 
हास्प-जिनोद श्रौर स्पम्य की सृष्टि के लिए । यदि छोकमापा का प्रयोग इस ठीतो 
रद्द यों की पूर्ति करता है तो बह सलाबमीय है पर मदि बह बुश्हृता उत्पन्त करता 
है. पाठक के मन में उन्द्र उत्पस्त करता है तो निश्चय ही त्माम्य है। डपस्यास की 
रोकता प्रौर बोधगम्यता की भबदेलता कमी भी सराहनौय पद्दी हो सकती । प्रा 
प्राचस्तिक छुपस्पाधकार को पतर्क रहता बाहिए कि उपश्वास स्‍्थालीज बौछ्तिमों का 
स्पमस्थाह्वीम भौर प्राजकतापूर्!भ बमबट बतकर म रह लाम। यदि उपस्पास के 
सभी पाज स्थानीय भाषा बोलने सगेपे तो शगमप बही ध_मस्पा उठ रूडी होपी थो 
प्रेमचंद के मुसलमान पात्रों की माषा के सम्बन्ध मे उठ छड़ी हुई पी थो तकीक यह 
बोलते पे । 


ट्विग्दी मारत की राष्ट्रभाषा है। हसके उपस्याप्तो भा दूखरी भाषाप्रो मे भौर 
ढूपरी भाषाप्रौ के उपस्पासों का हिल्दी में धनुभाद होना है ग्रौर हो भी रहा है। 
प्राचलिक डपस्यासों की मापा देखकर ध्नुबाद कौ समस्या प्रौर ञ्री मिकट हो बाती 
है। झिताते में फुटनोट मा टिप्पणिमा दी जाय प्राचलिक भाषा को बूधरी मापा में 
इतार पाता कठिम हो थाता है। प्तः ध्राचललिक उपन्यास को छतर्कृतापूर्वक धौर पनु- 
पात द॒प्टि मे रखकर ही स्थानीय भाषा का प्रयोग करसा चाहिए । स्‍्पातीम भाषा के 
शम्दों का जयोग तो प्राचलिक सपस्यास के सिए प्रावस्‍्यक है (उमका पूर्ण बद्िप्कार ठो 
इसकी भांचलिकता पर ही प्राबात करैमा) प्रतः हमारा प्रशिप्राम शैबल इतता है 
कि फसका विवेषधू्वक प्रयोग हो। 
प्रांचलिक उपर्यासों कौ शक्षित प्रोर सतीमाएँ 

हपस्मास मे प्राचशिकता मानवीय घेदस को डभाएठी है। अम-जीगस कौ 
जिस प्यापकर्ता के साथ प्राचलिक रुपत्यास बिजित भरता हैं छ्तनी ध्यापकता धम्प 
कपम्यासो में सद्दी दैखो जाती । बह हमे भ्रचत्त बिसप बी संखुति घाभिक गिए्मास 
प्रषापों रहत-सहन रीठि रिवाज मौगाछिक सीमाप्री सै परिचित करता है । बर्तपान 


हिन्दी फे भ्रांचलिक उपन्यास की 


ग्रामीण अचलो से सम्बद्ध भ्रन्य उल्लेसनीय उपन्यास हैं-“रामदरदा मिश्र का 
'वानी के प्राचीर' और दौलेश मटियानी का 'होल्दार' । पहले मे गोरखपुर जिले के 
राप्ती और गौरी नदियों मे घिरे भूगाग के कल्पित गाव पॉडिपुरवा की कथा है--वहा 
की ग्रशिक्षा, प्रायिक हीनता, वाढ के कारण दुरदेशा, प्रस्धविश्वास, त्यौहार २३2 8 
प्रैत पर आ्रास्था, पारस्परिक भगडो प्रादि का वर्णन है, तो दूसरे मे कुमायू के पर्वतीय 
प्रचल की माकी प्रस्तुत फी गई हैं वहा की सस्कृति का सजीच खित्रण किया गया है। 
दोनो उपन्‍्यासो मे श्राचलिक उपन्यास के प्रन्य तत््व-- स्थानीय भाषा, लोकगीत,भौगो- 
लिक स्थिति का चित्रण झ्रादि भी उपलब्ध होते हैं । 

नागरिक अचल से सम्बद्ध श्राचलिक उपन्यामी मे उल्लेखनीय उपन्यास हैं-- 
रागेय राघव का 'काका', उदयशकर भट्ट का 'सागर, लहरें औौर मनुष्य, और शिव- 
प्रसाद मिश्र 'रुद्र' का 'बहती गगा' । 'काका' मथुरा के जन-जीवन का सामाजिक 
चित्र है। उसके पानों का चरित्र-विकास श्रचल के कारण ही होता है। वातावरण 
तथा प्रकृति के चित्र, (यमुना तट श्रादि के) स्थानीय भाषा का प्रयोग--'भ्राज लाला 
कही चोट खाकर आये हो, तभी यहाँ इतनी उसके दिखा रहे हो” श्रथवा “भरे तेरे 
मुह पै ग्राग वराऊं ” श्रादि भी उसे आाचलिक बनाने मे सहायक होते हैं। भत नाग- 
रीय प्रचल से सम्बद्ध प्रथम उपन्यास होने के कारण उसका अपना महत्त्व है । 

'सागर लहरें और मनुष्य में लेखक ने बम्बई के उपनगर वारसोवा” के मछुवो 
भर 'माहीम' के कोलियो का जीवन चित्रित किया है । इन दोनो जातियो का रहन- 
सहन, स्वभाव,रीति-रिवाज, त्यौहार जैसे नारियल-पूणिमा यौन-सम्बन्ध, श्रारथिक 
स्थिति--गरीवी, सिनेमा का प्रभाव श्रादि इस सजीवता के साथ चित्रित किये गये हैं 
कि ऐसा लगता है कि हम उपन्यास न पढ़कर वम्वई के समुद्र तट पर खडे मदछुझो को 
देख रहे हैँ | उनके गीत भ्रौर नृत्य उनके सास्कृतिक जीवन की भाकी प्रस्तुत करते 
हैं, तो शराब, गाँजा आ्रादि मादक द्रव्यो का प्रयोग, उनके सेवन के बाद लडाई-फऋगडे, 
मार-पीट गाली-गलौज उनकी हीन दशा का सकेत करते हैं । इस तरह उपन्यास में 
मछुप्नो का जीवन चित्र पूरी तरह उत्तर आया है। इसकी कहानी भी सुगठित है भौर 
पाठक उऊबता नही । केवल उपन्यास के उत्तराधं को पढते हुए हम ऐसा अ्रनुभव 
करते हैं जैसे फिल्‍मी जीवन पर उपन्यास पढ़ रहे हो- इससे आचलिक तत्त्व 
निशशेष हो गया है। इसमे प्रकृति का काव्यमय चित्रण भी उतना नही है जितना 
रेणु के उपन्यासों मे । भाषः के प्रथोग मे लेखक ने सतुलित दृष्टि से काम लिया 
है। स्थानीय भाषा का प्रयोग करते हुए भी वह दुरूह नहीं हो पाई है । वस्तुत 'सागर 
लहरें और मनुष्य” मे कुछ तत्त्व तो आचलिक हैं, पर कथानक का फैलाव, वम्बई के 

फिल्‍मी जगत का चित्रण, काव्यात्मक प्रकृति-चित्रण का अ्रभाव श्रादि उसकी श्ाचलि- 
कता को आ्राघात पहुँचाते हैं । 


रुद्र का बहती गगा' ऐतिहासिक पृष्ठभूमि पर लिखा गया आँचलिक उपन्यास 
है जिसमे काशी की लगभग २०० वर्ष की (१७५०-१६५० ई०) सामाजिक सास्क्- 


तिक एवं राजनीतिक चेतना का चित्र प्रस्तुत किया गया है | इसमे काशी के समग्र 
पमाज--राजा-रक, व्यापारी, मजदूर, पण्डे-पुरोहित आदि--की विकासोन्मुख चेतना 
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प्रांचलिक उपभध्यास पहले उपस्थास है, बाद में कुछ प्रौर। उसका प्रधान 
उद्दस्प रुषा कहता है। यह ठौक है कि बह जन-जीबन का समग्र चित्र प्ररतुत करता 
है पर इसका यह धर्म महौ कि धह किसी प्रदेश का धमाज क्षास्त्र प्रस्तुत करे। बह 
धांग्ोपांस चित्र प्रस्तुत करते हुए भी प्रदेश विशेष की 77000ट्वाग्एंग० 0०7१ नही 
होठा । शोक संस्कृति की भर्मरकौ प्रस्तुत करमे के शिए सोर-गीतठ, लोक गृत्य भौर 
शोक-मापा का उपयोग शो होता भाहिए, पर_माने-बजञाने के डिल्तृत विवरण थो 
पाठक को बका दे कला कौ दृष्टि ऐे दोप हैं। पोज के घितकर्ित्त से परिचय करेंता 
एक बात है पर लब बह स्वय बाद धस बाय तो निदय ही ध्रगाझतीय है उत्ते 
डोबपूमैट्री मात्र महीं बनना है । इसी प्रकार प्रकृति चित्रण पात्रों का पंच्स की धरती 
मे प्तमाष पोषित करठा है किन्तु थब मह सम्या हो जाता है या प्रत्पधिक चिजारमक 
हो उठता है तो पाठक ऊदने शयता है। दिसी किसी ध्रांचलिक उपन्यास में चिढ़ियों 
को घ्यनि को कई-कई पंक्तियों मे बाँघने का प्रयास किया गया है । मंदी सरोबर, 
मैदान धृश्षमरे रास्तों का इतना विस्तृत बर्भत है कि बह बोखिस दो उठा है पंस्क्रठि 
के समग्र वितरण के कारण ही तपकणापों की संख्या बढ़ ययी है उपमें प्रशावस्पक 
जिस्तार प्रा धया है जो मूल कबा के प्रभाह में भबरोध उपस्पित करता है तपा 
प्रमागाग्विति में बाभक हो पया है। प्रांचलिक उपस्थासों की भापा के सम्बस्ध मैं हम 
उसपर बता हों चुके हैं लि स्वानीय सापा के सतुपातविहौस प्रयोग से क्‍या कठिनाई 
पैदा होती है। 
प्रांचसिक उपन्पासकारी को दो खठतरो से घावधात रहने कौ भौ प्रावश्यकता 
है । प्रथम तो प्राचलिकता पर पत्यणिक बस बैने घौर समग्र भारत को प्यान मे 
ते रखने के कारण परम्तीयठा कौ प्रयृति बढ़ सकती है प्ौर दूसरे समसामबरिक 
बास्तविश्तापों के घटस्थ तिरपण में सेखक सतुलम न छो बैठे प्रपने 
सैडाल्तिर प्राप्रहों के कारण किसी बाद का प्रचारक त बन चाय । मह दोप सापाजुग 
के उपयासो मे मिप्तठा है । लेख को को उसते सावबात रहना है। धरांचसिक इृपस्यास 
कार तभी सफल हो सबता है अद स्थानीय के साथ सार्वमौम का भी समस्यब करे 
जैते हवा्डी मे प्रपते बैशेक्स सॉबिशों में किसाह । 
प्राचलिक 3पस्पास के सम्बत्य मे कठिपय स्ालोचको ने हुए प्रस्‍्त प्रामे ईं 
जैसे गया पघाचलिक उपस्यास का प्रध्ययत प्रसम से होता चाहिए प्रबवा सामाजिक 
कषा-साहिए्प के साथ ही दराक़ा प्रप्पपत बाक्ृतीय है ? इस शम्बत्ध में हमार मत 
है दि जिस प्रषार सामाजिक कषा-साहित्य मै खेखब एक बिप्लिप्ट ८प्टिकौग सै धमाज 
को उपस्पित ब्रता है हृसौ प्रथार स्ाचलिक उपस्यासक्षार भी प्रांचसिक हृप पात 
मे पृष्ठ बिशिप्ट बीगग-८प्टि प्रपताता हैं। उसके प्रणशयन कौ हरा भी विललुम 
बसी सही होती जैसी तासाजिक उपस्पास के प्रशयत मे होती है। उधड़ी लुजन-प्रतिया 
सामाजिक पपस्यास की सृजन प्रकिया से भिम्न होती ह। धतः धांबसिक उपस्याध वा 
धष्पपन सापाजिड् उपस्वासी के साथ म ह्वोकर धघसव सै होगा चाहिए । 
दुगरा पास थो इस सम्दरव से हटाया दया है बह यह है कि बया सगाइर रा 
जीरम धांचलिक उपस्यात वा विपय हो सरठा है? दगारी टृष्टि सै बारे शगर ढ़ 


नदी के भ्रांचलिक उपन्यास पघ१९ 


जनीतिक तथा आर्थिक समस्याओं का चित्रण करता है । राजनीतिक क्षेत्र की उथल । 
पल, चेतना, नेताओ्रो की स्वार्थ-परायणता, आराथिक शोषण श्रौर जनता के 
गठन का चित्र प्रस्तुत कर जनता को जागरूक बनाता है, उसमें ल।कतन्त्रात्मकता 
| भावना उत्पन्न करता है, श्रनीति के विरुद्ध विद्रोह की प्रेरणा देता है। श्रेचल के 
माजिक सगठन और स्वरूप की शोर हमारा घ्यान श्राकृष्ट करता है। भारत की 
भिन्‍न श्राचलिक सस्क्ृतियों के भेद मे श्रभेद दिखाकर सास्क्ृतिक एकीकरण भौर 
वात्मक एकता (शाणाणावं ॥62/900॥) का स्तुत्य प्रयास करता है। कति- 
 भ्रालोचको का मत है कि श्राचलिक उपन्यास कुछ विशेष रुचि के पाठकों कोही 
[[दित कर सकते हैं, पर यह ठीक नहीं । अरब तक जो देश-विदेश मे भरा वलिक उप- 
गीस लिखे गये हैं, उन्हें देखकर यह नही कहा जा सकता । हार्डी के वैसेक्स नाविल्‌ 
के ट्रवेन का 'लाइफ आन मिसीसिपी', फणीद्वरनाथ रेणु का 'मैला श्राचल' इसके 
माण हैं। भ्रत श्राचलिक उपन्यास ने न केवल साहित्यकार के लिए नए क्षितिज 
ले हैं, श्रपितु उसकी छक्ति भी प्रसीम हैँ । 

इन दाक्तियों के वावजूद आ्राचलिक उपन्यास की कुछ सीमाएँ हैं जिनमे से कुछ 
॥ सम्बन्ध तो उसके रूप-विधान और शिल्प से है श्रौर कुछ का हिन्दी उपन्यासकारो 
6 भ्राचलिक उपन्यासकार की दृष्टि श्रचल-विज्लेष पर रहने के कारण वह ऐसे 
न्र की सृष्टि नही कर पाता है जो साधारण का प्रतिनिधि होते हुये भी असाधारण 
री, देश-काल को उपज होकर भी देश-काल की सीमाश्रो से बधा न हो, मानव दुवल- 
ीएँ होते हुये भी उनसे ऊपर उठा हुआ हो । उसकी हृष्टि समाज के समय चित्रण पर 
२ होती है, भ्रत वह ऐसे चरित्र का निर्माण भी नहीं कर पाता जो मनोवैज्ञानिक 
गधार पर प्रामाणिक तथा गहराई के साथ चित्रित हो तथा जो पाठक की चेतना पर 
ठा जाय । 
सीमित परिवेश के कारण ही श्राचलिक उपन्यासो मे प्राय गम्भीर तात्त्विक 
विवेचन का श्रभाव होता है, पर यह झ्रावइ्यक नहीं । यदि उपन्यासकार चाहे तो 
त्ीमित पटल पर भी वह सात्रे तथा मामू की तरह तात्त्विक विवेचन प्रस्तुत कर 
भपत्ती कृति को महान्‌ बना सकता है। 

हिन्दी के श्राचलिक उपन्यासकारो मे हृष्टि की स्वस्थता 
है । उनकी वृत्ति जितनी ग्रनैतिक, स्वच्छन्द योन-सम्बन् 
श्न्यत्र नही, इससे भ्रइलीलता आ गई है 


४ | वस्तुत यह दोष हिन्दी के श्राचलिक उप- 
न्यास में ही नही, सभी प्रकार के उपन्यासो मे पाया जाता है भर 


का श्रभाव पाया जाता 
न्‍्धी के चित्रण में रमी हैं, उतनी 


हपत बना दिया है । जितनी अवाछ- 
नोय नग्न अश्लीलता हैं उतनी ही भावुकता तथा प्रादर्शवादिता । उससे भी यथार्थ 
घुघला पड ५ जाता है। कुछ उपन्यासो में जैसे 'कव तक पुकाछ * में रहस्यात्मकता 
चमत्कारपुर्ण प्रसगण, तिलिस्मी गूढता ने भी यथा्थ हो नही आचलिकता को विनष्ट 
कर दिया है । यह प्रवृत्ति तो “ “ है। 
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हिन्दी कट्ठानी जवख एवं विकास 


१ कदानी को बरिसाषरा एवा क्षण 
कब्ानी के तत्व 
है फशामी झौर बपन्‍्थास में भस्तर 
४ कश्ाजी के मैद 
४ कहानी का रूइ मदर एम विकास--(भ) आदी पूर्व कबमाती १एम्परा, (स।) किरोर्ो काखी 
का जिकास -- (क) भारऐश्ु बुग (छ) दिगेवी बुय (ये) प्रेमकऋत्थ बुग (प) झाजसिक बुय | 
४, उफ्सेदार 
कहामी की परिभाषा तथा भ्रक्षण 
थी 'कह्दासौ' का सामास्य धर्ष 'कहनता' होता है” किस्तु प्राण हिन्दौ-याहित्द मे 
यह शब्द विभा बिश्षेष के लिए झूड़ हो पया है। ध्रतः यहां पर कद्ामौ का गिदेशन 
उसे साहित्य कौ एक विधा के रूप भे ही मालकर किया बाय्रेमा ! 
साहित्य की किसी सौ दिधा के स्वश्प को निरिचत प्षम्दों मं बाध पाता बड़ा 
हैँ दुष्कर कार्य है; रितु फिर भी विभिरन प्ासोचक साहित्य की विशिसन विधाप्ों की 
परिभाषाएँ देते ही रहे हैं। कहती की भौ परिमाषा प्रतेक प्रकार से दी गई है। 
पाद्चात्य साहित्प-लगत्‌ मे एशयर एसत पो से कहाती को रखो के करते बाला एक 
ऐसा प्लास्यात सादा है. जो एक ही बैठक मे पढ़ा जा छके। एच लो नेस्स नै जी 
पो से ही मिश्रती-युलठी बात कही है। त्मका कहना है--“हुद्दागी तो बस बड्दी है 
लो शगभप बीस मिनट में साइस प्रौर कश्पता ढ़े घाप पढ़ी जाय। स्पष्ट है कि 
उपयु क्त दोनों परिभाषाएं भ्रमुय् स्प से कहानी के प्राकार पर हौ प्रकाप् डासठी हैं! 
हृद्सत ते बहाती #ो उपस्यास का प्राने बासा रूप कहकर उपस्वास प्रौर कहाती है 
डीच बिपय घौर दिल्‍्पमत प्रमेरत्व स्दापित किया है। बाड़ दुलाजराय ते हृश्धनके 
इस कस हा बड़े ही ध्यस्यारमक हँध से बिरोप करते हुए लिया है-- ऐसा बहना 
बैसा ही प्रसगत होगा णैंता चौपाया ह्वोम बरी समासता ने प्राजार पर मेंडकः को एक 
होडा बैल धौर बैस को एक बड़ा सेढक बहनों । बास्‍्तव में उपस्यास तबा बड्सी कै 
बीच प्रावार प्रकार के भेद के साथ ही शाद गातु, शिस्प प्रौर धौतौयें भौ पर्याप्त 
प्रस्दर है। बह्मामी के शिवेचम मे आबू इ्यामपुरूरदास मे लिया है-- प्रास्यादिका 
एक निद्िबत सह मा प्रशाव वो रशकर सिसा रेया साक्‍्बीम प्राक्यात है ।। इस 
बरिधापा वो रशीवार कर लेमे पर एवॉवबी तंबः बहाती मै बीच स्यावर्तव-रैरा नहीं 


हिन्दी के प्रांचलिक उपस्यास छोड ३ 
किसी विशिष्ट श्रचल (50७४०) का, उसमें रहने वाले किसी विशिष्ट वर्ग का 
जीवन श्रपने मे वे सब विशिष्टताएँ रखता है, जो उसे नगर के श्रन्य वर्गों से विशिष्ट 
बना दे, तब तो वह नि३ंचय ही आ्राचलिक उपन्यास का विषय बन सकता है, जैसे 
सागर, लहरें-और मनुष्य' में बारसोवा के मछुओं का जीवन । पर यदि ऐसा नहीं 
है, तो केवल एक मुहल्ला या भ्रचल का जीवन चित्रित कर देने मात्र से वह श्राच- 
लिक नहीं हो सकता । फिर उस वर्ग विशेष के जीवन को शेष नगर के जीवन से 
मिली देने पर भी श्राचलिक तत्त्व को आघात पहुचेगा जैसा कि सागर, लहरें श्रौर 
मनुष्य में रत्ता के जीवन की परिणति सिनेमा-जगत की तारिका के रूप मे करने से 
उसकी आचलिकता को झाघात पहुंचा है । 

तीसरा प्रइन है क्या झ्राचलिक उपन्यास व्यक्तिवादी मनोवैज्ञानिक उपन्यास 
की प्रतिक्रिया का फल है ? हमारी दृष्टि में ऐसा नहीं है । श्राचलिक उपन्यास के 
तत्त्व वहुत पहले, जैसे प्रेमचन्द श्रौर वुन्दावनलाल वर्मा के उपन्यासो में झाने लगे 
थे , व्यक्तिवादी उपन्यासो के कारण वे दव श्रवश्य गये थे | भ्रत श्राचलिक उपन्यास 
प्रतिक्रिया का फल नही है । हिन्दी लेखक कुछ तो नए विषयों के अ्रभाव के कारण, कुछ 
अपने-अपने भ्रचल विशेष के सौन्दर्य श्लोर सस्कृति पर मुग्ध होने तथा उसको अ्रस्तुत 


करने की श्रभिलाषा के कारण श्राचलिक उपन्यास लिखने की ओर प्रवुत्त हुए । 
उपसहार 


आचलिक उपन्यासो की शक्ति महान्‌ है, वे श्रतल विशेष के जनसमाज की 
विपमताओ का चित्रण कर उसकी मुक्ति का सदेश दे सकते हैं, जागरण की भावना 
फैला सकते हैं, सॉस्क्ृतिक एकीकरण का अभियान आरम्भ कर सकते हैं । भारत एक 
विद्ञाल देश है जिसके हर भ्रचल के क्रोड मे एक विशिष्ट सस्कृति पनपती है । इन सब 
प्रछते विषयो को अपनाकर साहित्यकार विश्ञाल साहित्य का सर्जन कर सकते हैं। 
अत उनका भविष्य उज्ज्वल है। अ्रव तक हिन्दी श्राचलिक उपन्यासों की उपलब्धि भी 
सतोपजनक है, उसे देखकर हम कह सकते हैं कि हिन्दी का श्राचलिक उपन्यास भारत 
की श्रन्य भाषाश्रों के उपन्यास के कघे से कधा मिलाकर चल रहा है । बगला के 
माणिक बन्दोपाध्याय या ताराशकर, मराठी के पैंडसे श्र माडकगूल कर, कन्नड 
भर मलयालय के उपन्यासो से वह किसी भी प्रकार पीछे नही है । 


दी बहुत साहित्पिक तिशरण 


(३) उसमें मशोरणनात्मक प्रतिपादस दौसी के साथ बस्पना का मथोचित 
पौम रहता है । 
(४) रुसका प्रस्त प्रभागपूर्ण प्राकार संक्षिप्त भ्रौर संवाद ताटकौज प्रभाव 
बाले होते हैं। तथा 
(९) उसमे भैतिकता प्रौर पयार्थबाद का प्रदर्शन मिम्ल भिल्‍्त रूप धौर प्रि 
भाषा में होती है। 
मासब-मगोवृत्तियो को घनम्तता क॑ कारण यह तिश्चित रूप से मही कह्ठा था 
छकता कि सभी कहातीकार कुछ विक्षेप प्रकार की ही कद्दातिया लिखेगे के कसी भी 
प्रकार की कहातियां सिख सकते हैं। ऐसी स्थिति मे कहानौ के करे ही लक्षण बर्यो ते 
(दिये राय प्रत्मेक प्रकार की कहासी पर फिल शही हो सकते किस्तु इतना होने पर 
सी ड़ हरर्मा के उपयुक्त सिष्कर्पों को मास्यता दी था पकती है। डॉ सत्येस के भी 
हतिष्कर्प प्रश्मन्त महत्वपूर्ण है। 
कहामो क तस्व 
प्रधिकाश विद्वानों ने कहानी के भी थे द्वी छ तत्व माने हैं शो उपस्यात के ! 
कितु जिस प्रकार कुछ विद्वानों ने उपम्यास के तत्वों व्ती संक्या में अंटा-बड़ी की है 
उसी प्रकार कह्टानी के तरथों में सी । सामास्यत छपत्यास हवा कहानी के थोक. 
6तब स्वीकार किसे ये हैं थे हैं--(१) कणाजस्तु, (२) प्रात (६) धंबाद 
(४) बाठाबरण (५) गावालसी पौर (६) शहस्स । कुछ बिद्रातों गे ाब' 
शामक सातवें ठत्त्य को सी स्वौकार किया है। बस्तुता इस तत्त्य को प्रखप मामा बजा 
भाहिए | मह तो एक एंसा द॒त्व है जो छपयु कत समी तत्वों मैं प्रनुस्भुष रहता है! 
इसके प्रमाव मे छेष छह्ो तत्त्य मीरस भौर निर्भीब हो कायेबे प्रत इतको 
छन सभी में है प्राण से यह कोई तत्व नहीं । बा इह्मादत्त दार्मा ते कहानी के प्रार् 
तत्त्व माने हैं। उन्होने थित दो तत्वों की बृद्धि कौ है, बे हैं--(!१) प्ीर्षक 0पा 
(२) प्रारम्म प्रौर (६) प्रम्त । दास्तव मे शीर्षक को तत्त्व सही माता ना धकता 
क्योकि बह ऐो कहाती के कथातक का धरामास देते दाला है प्रत बहकदानस्तु से ध्रलन 
कोई बस्तु सही । इंसौ प्रकार प्रारम्भ प्ौर धत्त' सामक तत्व मी ऐसी के ही भय है 
उसकी परन्षम सत्ता मही। निष्कर्ष यह कि कहानी के ने हो छः तत्व स्वीकार हिंगे 
थाने चाहिए जिनका उसर उल्लेख हो चुका है। 
कहाती पौर उपस्थास में प्रस्तर 
झुछ विद्वान कहानी को कटा-झटा उपस्यास घौर उपस्यात को विष्ाएपूर्वक 
कह्ठी एयी बह्ाती मातते कौ घुस करे जैठे हैं। यह ठीक है कि कहती तथा धपध्यास 
दोतो ही कजारमक सच्य धाहिए्य के रूप हैं. दोनो में कथा कौ प्रधातता होती हद 
दोतो की बणावस्तु श्रोताप्रो प्रधवा पाठकों में कुसृइल अपाकर उसको प्पनो भोर 
प्राकृदित करती है. दोनों में वस्तु, पान संबाद प्रादि का सौर रहता है. विख्यु 
फिर भी इस दोनो साहिए्प-बिजाप्ौ से पर्याप्त धत्तर है| फ्योड़ि प्राकार कौ एप्टि स्चै 
_ अपल्पाश् जिस्टृत सौर दड्माती शजु रचता है। घपम्यास में जीवम के स्यापक ध्रगों पर 


हिन्दी-कहानी स्वरूप एव विकास छोड 
खीची जा सकेगी । कहानी के स्वरूप का स्पष्टीकरण करते हुए मु शी प्रेमचन्द ने कहा 
है--“कहानी (गल्प) एक रचना है, जिसमे जीवन के लिये एक श्रण या किसी एक 
मनोभाव को प्रदर्शित करना ही लेखक का उद्दं दय रहता है । उपन्यास की भाति 
उसमे मातव-जीवन का सम्पूर्ण तथा वृहद्‌ रूप दिखाने का प्रयास नहीं किया जाता। 
न उससे उपन्यास की भाति सभी रसो का सम्मिश्रण ही होता है। वह एक रमणीय 
उद्यान नही, जिसमे भाति-भाँति के फूल-वेल-बूटे सजे हुए हैं, वल्कि एक ऐसा गमला 
है जिसमे एक ही पौधे का माधुये श्रपने समुन्तत रूप में दृष्टिगोचर होता है ।” मचद 
जी की इस व्याख्या से निस्सन्देह ही कहानी का रूप बहुत-कुछ स्पष्ट हो जाता है। 
यदि झ्राधुनिक आलोचना की पदावली में कहना चाहे तो कह सकते हैं कि कहानी 
जीवन के किसी एक अंग अथवा मनोभाव को प्रदर्शित करने वाली वह गद्य-बद्ध रचना 
है जो ममोरजक तथा कौतूहलवद्धंक हो तथा जिसके श्रन्त मे किसी चमत्कारवूर्ण 
घटना की योजना की जाय । 

कहानी की विभिन्‍न परिभापषाग्रो को हृष्टिपथ मे रखकर श्रनेक श्रालोचकी ने 
अपने-अपने ढग से कहानी के लक्षण निर्धारित किये हैं। डा० सत्येन्द्र ने कहानी का 
स्वरूप स्थिर करते हुए निम्नाँकित निष्कर्ष निकाले हैं--- 


(क। कहानी में एक तथ्यता होती है, एक घटना श्रात्मा की एक लक एक 
मनोवैज्ञानिक सत्य का प्रदर्शन, जो भी हो वह एक हो, विविध न हो । 


(ख) घटना का स्थान अनुभूति ले सकती है, प्रनुभूति वाली कहानिया ऊचे 
दर्जे की होती हैं । 


(ग) कहानी का श्राघार मनोवैज्ञानिक होता है । 


(घ) वह मनोरजन करती है पर उसमे मानसिक तृप्ति के लिए भावों को 
जागृत करने के लिये भी कुछ होता है । 


(8) कहानी घटना प्रधान हो सकती है और चरित्र प्रधान मी । पिछले प्रकार 
की कहानिया उच्च कोटि की समझी जाती हैं । 


(च) यह श्रावश्यक है कि कहानी जी परिणाम या तत्व निकाले, वह सर्वेमान्य 
हो भर उसमें कुछ बारीकी हो । 


(छ) कहानी में तीव्रता हो, ताज़गी हो, कुछ भी ऐसा न हो, जो श्रावश्यक 
कहा जा सके । 

(ज) कहानी की भाषा बहुत ही सरस भर सुवोध होनी चाहिये । 

(मकर) घटनाएँ! पात्रों की मनोगति से स्वय उद्भूत हो, वे प्रघानता न ग्रहण 
कर लें । 


डॉ० ब्रह्मदत्त शर्मा हिन्दी-कहानियो पर लिखे गये अपने झोघ-प्रवत्ध मे कहानी 
के स्वरूप के विषय में जिन निष्कर्षों पर पहुचे हैं, वे इस प्रकार हैं--- 
(१) 'कहानी' साहित्य का एक श्रग है । 


(२) उसकी विषय वस्तु तथा कथोपकथन आ्रादि भे श्रथ ब्योध की प्रधानता 
तथा मावोत्कर्प श्रौर उक्ति-वैचित्य की श्रप्नघानता रहती है । 


का 


अल अर 


पड अृहत धाहिटियक सिवाब 


(उत्कप) काप्तीस । 
कहामी का उद्भव एवं विकास 

(प्र) हिम्दी-पृष कहानी-परम्परा --रचना-शासत की टृप्टि पे भारतीय 
कषा साहित्य ध्त्यन्त प्राधीत है। उसका जिस्तार बैदिक संस्कृत संस्कृत पास्ति प्रात 
प्रपन्न दा ध्रादि भाषाओं में मिलता है। बदिक पताहित्य में भ्रार्यों भौर इस्पुप्तो ठपा 
'उर्बधी-पुरुरा' जैसे रुपात्थात मिलते ईं। बेदों के बाद प्राह्मणों धौर उपनिषदोँ मे 
भी यज्र तंज कहासिय॑ प्रौर उपास्वात मिसते हैं। कहानी का पुराना रुप प्राह््यायिापो 
प्रास्पाश को जातक कदाप्रों पौराणिक कणाप्रो दस्त कपाशो शोक कणाप्मों प्रादिके 
हपों मे भिन्ता है । महामारठ के 'सदुस्तशोपारपान धाजित्रौ उपास्पान प्रादि मे 
प्रार्य-क्राति का इतिहास सक्तकृत धर्म प्रादि का सुस्दर विश्तेपश् मिलता है। पैर तरल 
हिंतोपदेश मुणादूम की गृहत्कपा हणा सरित्सागर बंताश-प्नबिध्धतिका सिंहासन 
हार्थिप्तिका धुक-सप्तति प्रादि प्रस्थो का संध्कृत के कहानौ साहिए्य में महत्त्वपूर्ण 
स्थान है । 


संस्कृत की कहामियों का सम्बन्ध मृक्यतया पष्ठ प॒स्‍्षियों ठपा प्रलौकिक 

अरित्रौ सै रहा है पश्ु-पक्षियों की कृपाप्रों द्वारा सुक्षमार-मति बासको को स्यावह्टारिक 
जीषत-सम्दरवौ घिक्ला देगा तबा कश्यया जगत से सम्ब”|ड रहे बाले यहा 
प्रप्सराभो भौर बेताश प्रादि की कप्राप्ों धारा पाठ हों का ममोरंज्न करता संर्फ्त 
कौ कहानियों का मुक्य उदय सिद्ध होता है। इत कहानियों का स्वत्स प्राभुतिक 
द्वितदौ-कहानियों को प्राधुतिक हिन्दी-कहाली का मूसाबार सही मारा झा सकता | 
डॉ बस्मपतिचर पुप्त से प्राचीन तबा प्राबुनिक कहामौ मे प्रम्तर बताते हुए लिशा 
है-- प्रा्रौत कहानियाँ का श्षत्न इतता व्यापक होता बा कि उसमे पश्चु-पश्चियों एक 
का भी पात्ौ कै रूप मे समावेश होता था किस्दु प्राशुलिक कहाती सामास्यत” मनुध्य 
जग हक सीमित है। हसरे प्राचौत कहासी मे उच्च-शब--रादा राती शैठ-संठती 
प्रादि--कै क्रीबत की काक्पनिक घटताप्रौ का बर्णन प्रशिक होआा थघ्रा खबकि प्रादुतिक 
युग में अत-साभारण के चौबत की मबार्ण परिस्थितियों का प्रकन होता है। अतीत 
कद्वाठिमों में पा्जों के चरित्र का मिरसेपण सही होता ना प्रौर न ही ते अरित्र में 
कृषिम विकास प्रस्तुत लिया लाता था अगकि प्राभुनिक कहानियो मैं ऐसा होता है । 
उनमे बैश्-काश् के बातागरथ का भी चित्रण पपेक्षित मही था । बस्तुतः प्रात्रीत 
कहती से प्रतौकिकता भ्रस्वामाविकता प्रारष्ंबादिता एव क/़्पतिक्या का प्रा्प्र् 
झ्रचिक था कबकि प्रायुतिक कहानी में श्रौकिकता स्वासाबिक्रता मपा बादिता एंव 
विचाराष्टमकता पर प्रणिक बल दिया थाता है; प्राच्ीत कहानी स्वर्ग-शोक की कल्पशी 
थी बबरि प्रापुनिक कहामी हमे धरती के सुसू-दुख का स्मएण कराती हैं। 

(प्रा) हिस्दी में कह्वाती का विकास-. हिन्दी मैं कड्ढा तियों का धारम्म आमः 
मोकुलताब हारा रचित बौरासौ वैस्‍्लयो की वार्ता तथा दो सौजाबत वैब्वबोंकी 
बाता से माना थाता है। इस दोनो ही प्रस्तों में बैप्घब मक्‍तो की कबाए बर्षित हैं। 
बस्दुत' धादुनिक ट्विल्दी-क्टानी के जित मागदरष्डों को स्पिर विया था चुका है, रत 
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काश डाला जाता है और कहानी में जीवन के एक झ्लग वी भांकी रहती है । उपन्यास 
में पात्रों की सस्या अधिक और सवाद लम्बे होने है, पात्र इन-गिने तथा सवाद सक्षिप्त 
होते हैं, कहानी का एक रुप भावात्मक होता है परन्तु भावप्रधान उपन्यास आय' 
देखने में नही श्राते । डा० गणपति चन्द्र गुप्त ने उपन्यास और कहानी में अ्रन्तर स्पष्ट 
करते हुए लिखा है--'उपन्याम की कथावस्तु में एक से अधिक कथानको का ग्रुम्फन 
किया जाता है किन्तु कहानी मे केवल एक ही कथानक रहता है । उपन्यासकार के 
कथानक का मार्ग लम्बा होता है, उसके बीच-बीच में श्रवेक मोउ, भ्नेक विश्वाम-स्थल 
एवं अनेक घटना-स्थल उपस्थित होते हैं जवकि कहानीकार की यात्रा छोटी-सी होती 
है जिसमें विभिन्‍न मोडो, विश्वाम-स्थलो क्र घटना, स्थलों की सभावना ही नहीं 
होती । इसके अतिरिक्त उपन्यासकार की मति शिथिल होती है , वैलगाडी मे बैठे हुए 
राहुगीर की भाँति वह अपते दाएँ-बाएँ भॉकता हुआ घीरे-घीरे श्रागे बढता है जबकि 
कहानीकार वायुयान की चाल से अपने लक्ष्मी की सीधा दोडता है, उसके दाएँ-वाएँ 
क्या हो रहा है, इसे देखने का श्रवकाश उसे नही रहता । उपन्यास मे पात्रों की 
सस्या कहानी से कई ग्रुणा श्रघिक होती है भश्लौर वह सभी के व्यक्तित्व की प्राय सभी 
विशेषताओं का चित्रण करता है, जबकि कहानीकार कुछ पाश्नों को लेकर उनकी कुछ 
विशेषताओरो का या किसी एक प्रमुख प्रवृत्ति का ही उद्घाटन कर पाता है । कहानी के 

फथोपकथन मे लम्बे-लम्बे व्याख्यानों या दीर्घ वहस-बाजी के लिए स्थान नही होता । 

सभी कहानीकार श्रपने देश-काल के समस्त वातावरण को प्रस्तुत करना आवद्यक 

नहीं समभते । उपन्यासकार की भाँति कहानीकार भ्रपनी' रचना मे श्रवमेक समस्याओं 

का या अनेक सिद्धान्तो का चित्रण नही करता, भ्रपितु वह श्रपना सारा ध्यान किसी 

एक विचार, सिद्धान्त या समस्या पर ही केन्द्रित करता है । 


कहानी के भेद 


विभिन्‍न झ्राघार मान कर कहानी के विभिन्‍न भेद किये गये है । विषयवस्तु 
के श्राघार पर कहानियो को आठ वर्गों मे विभकत किया गया है (१) घटना प्रधान, 
(२) पात्रप्रधान, (३) विचारप्रधान,, (४), भावप्रधान, (५) कल्पनाप्रधान, 
(६) हास्यप्रधान, (७) काव्यात्मक और (४८) प्रतीकात्मक । 


प्रतिपादव-शैली के श्राधार पर कहानियो के पाँच प्रमुख वर्ग बनाये गये हैं-- 


(१) उत्तम पुरुष प्रधान, (२) भ्रन्य पूरुष प्रधान, (३) पत्र पद्धत्ति मे लिखित, 
(४) वार्तालाप पद्धत्त मे लिखित और (५) डायरी पद्धति में लिखित । 


विषय के आधार पर कहानियों को कुछ भ्रन्य प्रमुख वर्गों मे भी रखा गया है, 


जैसे धामिक कहानियाँ, राजनीतिक कहानियाँ, ऐतिहासिक कहानियाँ वैज्ञानिक 
कहानियाँ, सामाजिक कहानियाँ श्रादि । 


रचना-लक्ष्य के भ्राधार पर कहानी के तीन वर्ग स्थिर किये गये हईं--(१) 
प्रादशशवादी, (२) यथार्थवादी तथा (३) भादशोन्मुख )४) यथाथेवादी । 


._ स्वरूप-विकास के आधार पर कहानियो के चार भेद स्वीकार किये गये हैं-- 
(३) निर्माण 2 आह फालीन (३)विकास फालीन, भौर (४) समुन्नति 
पट 
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ञऊ 


हा बहत्‌ साहिश्यिक विबर्ब 


प्रारम्म कर दी थी चबक्षि प्रेमसस्द मे हिन्दी में कह्ामी सिलया सह्‌ १६१५ से प्रारम्भ 
किया मधपरि इससे पूर्व मी प्रेमचन्द से कहानियाँ सिली हैं किस्तु उब्रू में । इस 
प्रकार हिम्दी शहानी-बमत्‌ म प्रसाद भस्े ही प्रेमचन्द से झुछ ही समय पूर्व प्रबशरित 
हुए डिस्तु इस क्षेत्र में पहले घाने का भय उन्हें ही है। ऐसी स्किति से इस युग का 
प्रारम्म प्रसाद की ही कह्दानियों के गिवेचत से किया जाता चाहिए । प्रसाव कौ सर्व 
प्रषम गहानी ग्राम! इखु' लामर पत्रिका में प्रकाप्तित हुई। इसके उपराम्त उन्होंने 
प्रश्य प्रनेक उचनच कोटि की कहानिमां सिखी शिनर्मे छाय्रा' प्रतिध्वमि” प्राकापदीप 
“प्राभौ” 'बिसाठी (सखजाल' मधुवा' पुरस्कार 'स्वर्ग के रूप्डहर प्रादि ह्स्ी 
साहित्प की भ्रपूश्य निधियां हैं। प्रसाद की कहामियों की गिफेपताप्रो का उस्लेख करते 
हुए एक प्रासोचक ने लिखा है-- उसकी (प्रसाद की) प्रारम्मिक कहानियों पर 
बसला का प्रभाव है हिग्तु आद में वे भपती स्वतन्त्र शैसी का विकास कर सके । उमके 
द्टिकोल में माधात्मकृता की रगौमी होने के कारण उनकी कहानियां भी इसौ पे 
घोठ-ओ्रोत हैं। उतमे मामशाधों का सूकम चित्रण बाताबरण की सपतता एवं मैशी कौ 
मम्मीरता प्रधिक है बूस समस्याप्रों एवं रक्ल जिचारो का प्रतिपादस उनमें कम 
हुप्रा है। प्रसाद थी की कहानियों में रहस्पदाद शी भस्पप्टता दर्णण कौ 
जरिलता एव बिचारो की बुरूहता के कारण मनोर॑थन की यात्रा कम हो मयी है । 
ऐीत सौ से भी प्रथिक कह्ठानिया लिखने बाल मुश्ती प्रेमचरद हिस्दी हहानी 
साहिए्प कै बिकास-माम के प्रमुख प्रकाश-स्तम्म हैं। श्तकी सभी कद्मातियां मान 
सरोबर' के क् भागों में पकलित हैं। मुणी ली के कु स्फूट कहातीन्सप्रह भी 
प्रकात्तित हुए हैं शिनमे प्तप्त-सरौज' 'तब-लिधि प्र म॒ प्रीसी 'प्रेम-यूलिमाँ परम 
हाइस्ती' प्रेम-तीर्ब सप्त-सुमन' झादि प्रत्यस्ध प्रसिद्ध हैं। इसकी सबसे पहचौ रझती 
“पंच परमेणर है। इसके भतिरिकत उनकी “प्रात्माशाम' 'बडे बर की देटी' 'ंतरेज 
के झिलाड़ी बस्पात' “राली साएंबा ईबगाह परूख की रात' 'सुजात भक्त 
जफन 'प॑ मोौटैराम' 'मुमितमार्य प्रदि को वित्तेष ध्याति प्राप्त हुई है। प्रेमचाई 
के लशसाथारण के जीवन को प्रत्यन्त मिकट से देखा था इसीसिए समगी बह्मतियो 
में मानब-जीबम के जोबन्त बित्र प्रस्ति हुए हैं। समाज भरा मध्यम ठवा निरत कोटि गा 
दर्ग उसकी सद्दानुजरूति का दिशेष पाज रहा है । ईपक जीवन को प्रदित करने मैं यु ीडी 
को प्रसाधारध सफलता तिलौ है | छतकौ शैलौ में ऐसी सरलता स्थाभाविषदा एवं 
रोचगता है कि पाठझ के इृरव को उड़ लिठ कर देती है। एक घालोचक के शग्ों प्र 
"प्रेसचन्द पदार्णबादी परम्परा के कर्थबार हैं! प्रतएवं इसट्ी कह्गीजसा में सबरत 
शिव्पयत्त प्रबुशिपा बिघमान हैं जो बस्तुत क्ट्टानौ-कर्ता वी ग्राबार सिदाएं है । 
इसके शिक्ा-वित्वात थे कषानक चरित्र प्ौर ऐशो--तीतो से घाइचर्यशजर धृुपजता 
पौर कसा का सहज धाषर्षण बिलता है| 
औैबल तौत बहातियां दिसकर ही प्रपर हो जाते बाते कह्जौषार भीषरा४धर 
घर्मों पूसेरी का हिस्दी-रडानी-साहिश्य मे घतवत्त शहत्वपूर्ण स्वाद है। इसगी इस तीस 
रद्धानि्ों के लाग हैं-- रसते पद्धा था. सुखमप जीवस तषा युद्ध का हद । 
“हुहओे कड्ढा या शागह बद्धानी दिशोषषस्पा दे असाकुर के विकास ठवा ए्पात भौर 
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पर ये कहानियाँ खरी नही उतरती है । इसी प्रकार जठमल की 'गोरा-वादल की कथा' 
मे भी कहानी के तत्त्वो का श्रभाव है । श्रठारहवी शताब्दी के श्रारम्भ में मु शी सदा- 
सुखलाल ने 'सुखसागर', लल्लूलाल ने 'प्रेमसागर' तथा सदल मिश्र ने 'नासिकेतो- 
पाख्यान' की रचना की । किन्तु इन सभी कथा्रों मे मौलिकता का नितानन्‍्त अमाव 
है। डॉ० ब्रद्मदत्त शर्मा ने अपने हिन्दी-कहानी-विषयक शोध-प्रवन्च में इक्षा प्रल्लाहखों 
की 'रानी केतकी की कहानी' को हिन्दी की सर्वेप्रथम मौलिक कहानी माना है, किन्तु 
श्राधुनिक कहानी के तत्व इसमे भी उपलब्ध नही होते । श्रागे चलकर राजा शिवप्रसाद 
ने 'राजा भोज का सपना' नामक कहानी की रचना की, किन्तु कहानी कला की दृष्टि 
से इसका भी कोई विशेष मूल्य नही है । राघाचरण गोम्वामी ने 'यमलोक की यात्रा" 
नाम की कहानी लिखी, किन्तु यह भी रूपक-पद्धति पर रचित है, कहानी के प्रमुख 


तत्त्व इसमे भी नही पाये जाते | हिन्दी मे कहानी का वास्तविक आगमन भारतेन्दु 
वाबू हरिदचन्द्र से होता है । 


(क) भारतेन्दु-यग--भारतेन्दु-युग मे सर्वप्रथम भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र ने 
'एक श्रदभुत अ्पूर्व स्वप्त' नामक कहानी की रचना की । यद्यपि यह कहानी कहानी- 
कला की दृष्टि से बहुत उत्कृप्ट कोटि की नहीं कही जा सकती तथापि इसमे कहानी- 
जैसी रोचकता मिलती है । 'हमीरहठ', 'रार्जासह', 'मदालय', 'सीलवती', 'सुलोचना' 
प्रादि इनके श्र कई आ्राख्यान मिलते हैं परन्तु उनमे भी कहानी के सब तत्त्व विद्यमान 
नही हैं। प० गौरीदत्त छार्मा इस युग के एक भ्रन्य प्रसिद्ध कहानीकार हैं जिन्होंने 


'कहानी टका कमानी', देवरानी जिठानी कौ कहानी' जैसी कहानियाँ लिखी । इनकी 
कहानियों मे उपदेशात्मकता तथा रोचकता है । 


(ख) हिवेदी-युग--'सरस्वती' पत्रिका के सम्पादन से श्राघुनिक ढंग की 
कहानियो को जन्म मिला। इसमे सर्वप्रथम किशोरीलाल गोस्वामी की 'इन्दुमती" 
कहानी प्रकाशित हुई | इस कह्ठानी पर शेक्सपियर के नाटक टिम्पेस्ट' की स्पष्ट छाप 
है। इसी पत्रिका मे प्रकाशित होने वाली स्वामी जी की दूसरी कहानी 'गुलबहार' है 
जिस पर वगला शैली का प्रभाव है । बाबू गिरिजाकुमार घोष ने 'पावंती ननन्‍्दन' नाम 
से त्था एक बगाली महिला ने “बगमहिला' नाम से अनेक बगला-कहानियो के अनुवाद 
हिन्दी मे भस्तुत किये । द्विविदी युग में ही मास्टर भगवानदास ने 'प्लेग की चुडौल', 
रामचन्द्र शुक्ल से ग्यारह वर्ष का समय, गिरिजादत्त वाजपेयी ने 'पडित श्ौर 
पडितानी” तथा बग-महिला ते 'दुलाई वाली” नामक कहानियो की रचना की झौर ये 
सभी कहानियाँ 'सरस्वती' में प्रकाशित हुईं । बसे तो श्रागे चलकर भी 'सरस्वती' मे 
प्रनेक कहानियाँ प्रकाशित हुई , किन्तु द्विवेदी-युग की इतिश्री यही सममनी चाहिए । 

(ग) प्रेमचन्द-यग--हिन्दी-कहानियो के विकास के इतिहास मे प्रेमचन्द का 
भाविर्भाव एक महत्त्वपूर्ण घटना है । श्रत्यन्त उत्कृष्ठ कोटि के कहानीकार जयशकर 
असाद' भी इसी युग मे आते हैं । प्रेमचन्द और प्रसाद ने लगभग साथ ही साथ कहानी 
लिखना प्रारम्म किया । वल्कि कहना चाहिए कि हिन्दी-कहानी-द्षेत्र में प्रसाद प्रेमचन्द 
से चार वर्ष पूर्व भाये, क्योकि प्रसाद ने सनु १६११ ६० मे हिन्दी-कहानियाँ लिखनी 
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(थ) प्रापलिक पृग--कहानी क्षेत्र में जैसेखा ली के भ्रवतरित होते ही कदाती 
के इतिहास का एक लमा म्रुम प्रारम्म हो जाता है। दार्शनिक मम्मीरता बौदिकशा 
ठंषा धूक्ष्म मनोबैज्ञामिक गिवेचम जैमेड् की बहती कसा की प्रमुस विप्पताएं है। 
उत्होने स्पक्ति के प्रतिरिक्ठ जीबत की उषस्त-पुप्स का चित्रण पूर्ण सफ़्सता के प्राव 
किया है| उसकी कहानियों में घटनाप्रों का प्रायः प्रमाव रहता है । उनका ६प्टरोग 
ससाजबादी की प्रपेक्षा स्पक्तिबादी भौतिकबादी की प्रवेसा प्रध्याटमबादी ध्रधिक हैँ। 
वबातायम' 'स्पर्णा फांसी! थाजेज 'जय सपि| एक रात दो चुड़ियाँ प्रा 
फजैनेमा थी के प्रमुख कहाती-संप्रह है। तमाप्ता 'पत्ती' 'बु परू' भ्याह! मारी परदेषौं 
अलित चित्त क पत्या प्रावि कहानियों को प्रच्छी प्रसिद्ध मिश्री है| 

प्री स्वालादस धर्माँ मे घोड़ी कहानिमाँ शिक्षकर मी हिन्दी कहामी शगत्‌ मै 
भ्रष्छी प्रसिदि प्राप्त की है। माम्य चक्र' प्रताष बालिका भादि सतकी सश्सेखनीय 
कहानियाँ हैं। चनाईत प्रसाद म्र 'दिज' के प्रमुख कट्टाती-संग्रहोँ के माम किसलग 
*मृबुदल्ा मथुमगौ' भ्राएि हैं। करुणा रस की मौसिष हंग से भ्र्िभ्यगित इसकी कहा 
मिर्यों का प्रभात मैशिष्टय है। झीषंडौप्रसाद हुर्येश' के कहानी संग्रह मरदत-तिक्ुब 
+बनमाज्ा' ध्रादि तामों से प्रकासिष हुये हैं। इनका टप्टिकोण पाइर्सवादी रहा ईह 
इसीसिए इनकी कहामियों में '्पाग सेवा बलिदान जैसी शदात्त बृत्तियों का प्रतिपादश 
मिन्नता है। 

परषा्ष की कदुता तबा कल्पता की मदु॒र रंगीमौ के घुख्गर तमध्यय के लिए 
श्रीमोमित्चगशशम पत्त की कह्मातियों को विश्ेप श्यात्ति प्राप्त हुई है। सियारामअ्रण 
बुप्ध ते भौ कहानी-शेखन में प्रक्छी सफयता प्राप्त कौ है! ध्तकौ सर्मश्र प्ठ कहती 
“मूठझ-सच्' मानौ आ्राती है। इस कहानी में उम्होंते श्राबुतिक सणार्षवाबी सेखको पर 
करार स्प॑प्य किया है। उसके कहाती-संग्रहू का ताम माुपी है! 

मदूपि बाबू बृस्थागनलास बर्मा ते साहित्प चगद्‌ में स्याति तो मुख्य रप से 

कपत्थासकार के ही रूप में पाई है तथापि द्वित्दी कहाती के विकास में भरी ठस्होंगे 
पर्याप्त बोस विया है | इतकी कहामियाँ 'कलावार का बड़ लामक संप्रह मैं संकलित 
हूं। इिहाउ तथा कल्पना मे इन्होंते सुम्दर सामस्मस्प स्पापित किया है। सरशता 
धीर स्वामादिकता इसकी हैली कौ भुक्य गिश्षेषता है । 

जैमेल थी के कुछ ही समय बाद हिन्दी-कद्टानी में मतोविस्लेषण गी पम्प 

का प्रवेश हरा । सद्चपि इस परम्परा को प्रौड़ता देते बासे को इसाचत्इ ब्रोशी धौर 
प्रश्न प तबापि भप्णती प्रसाद बाजपेयी ते सौ प्रपती कहानियों मैं मनोश्ञातिक सत्य 
का प्रक्छा द्बाटन किया है। हििलोर' पृष्करिगी' श्वात्ती बोतत' प्रादि उसके मुख्य 
कहानौ-संदह हैं। “मिठाई बाला' “सकी त्यात' अंद्ौ-यादस' प्रावि बतकी प्र/्पन्‍्त 
शत्कृष्ट कोटि कौ कहानियाँ हैं। सगवती चरण बरमा ते प्पती कहानियाँ मे सनोविग्त 
चथ के साथ ही साव सार्मिकता प्रौर शोषकता धैसे मुर्लों का भी धमावेधा हुप्रा ह। 
हिस्दी-कद्टातीड़ार के रुप मे बर्मा ली को पर्बाप्त व्याति मिलो है। इसके कद्धाती 
पप्रहँ में लिशते फूल” 'इल्टासमेट' शो बाँके' भादि उल्लेस्य हैं। ध्रअ्प थी पर 
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बलिदान की पूत भावना से ओत-प्रोत होने के कारण हिन्दी-कहानी साहित्य का क्रोश- 
स्तस्म (76 50॥6) मानी गयी है। इस कहानी के विपय मे आचार्य रामचन्द्र शुक्ल 
का कहना है---'इसमे यथार्थवाद के वीच सुरुचि की चरम मर्यादा के भीतर भावुकता 
का चरम उत्कर्ष अत्यन्त निपुणता के साथ सम्पुटित है। इसकी घटनाएँ 
हो बोल रही हैं पात्रों के बोलने की अ्रपेक्षा नही ।'' 


जिस प्रकार प्रेमचन्द उदू-लेखन से हिन्दी-क्षेत्र मे भ्रविष्ठ हुए, उसी प्रकार 
विश्वम्भरनाथ शर्मा कौशिक भी आरम्भ मे उर्दू मे ही लिखते थे | वाद मे ही उन्होने 
हिन्दी-लेखन को अपनाया । उनकी प्रथम कहानी 'रक्षा बन्धन' है जो १६१३ ई० मे 
प्रकाशित हुई थी । कहानी-कला मे कौशिक जी प्रेमचद के अनुयायी हैं । इन्होंने भी 
लगभग तीन सौ कहानिया लिखी हैं। इनके कहानी-सग्रहो मे 'गल्प मन्दिर' श्र 
'चित्रशाला' विशेष प्रसिद्ध हैं। 'वह प्रतिभा' और 'ताई' नामक इनकी कहानियों 
को बहुत श्रधिक ख्याति प्राप्त हुई है । इनकी कहानियो में समाज-सुधार की भावना 
प्रमुख है । सरसता, सरलता एवं रोचकरता इनकी शैली की प्रमुख विशेषत्ताएँ हैं । 
कहानी-जगत्‌ प० बद्रीनाथ भट्ट को 'सुदर्शन' को भी वही प्रतिष्ठा प्राप्त हुई 
है जो कौशिक जी को । इनकी प्रथम कहानी का नाम 'हार की जीत' है जो सन्‌ 
१६२० में मरस्वती में प्रकाशित हुई। 'सुदर्शन-सुघा', 'सुदर्शन-सुमन', तीर्थेयात्रा', 
पुष्प-लता', 'गल्पमजरी', 'सुप्रभात', चार कहानिया', 'नगीना', पन्रघट' श्रादि इनके 
प्रसिद्ध कहानी-सग्रह हैं ॥ कमल की वेटी', कवि की स्त्री', 'ससार की सबसे बडी 
कहानी, आदि कहानियाँ उनकी कीति का स्तम्म है। इनकी कहानियों मे भी प्रेमचद 
की कहानियो की ही भाति समाज-सुधार की भावना की प्रधानता है। इनकी दौली 
भत्यन्त सरल श्रौर रोचक है । 
पाण्डेय वेचन शर्मा उम्र ने हिन्दी-कहानी-जगत्‌ में आते ही एक क्रान्ति मचा 
दी । इनकी उग्रता के कारण ही झ्लालोचको ने इनकी उपमा उल्कापात धूमकेतु 
तूफान ववढर आदि से दे डाली है। उन्होने श्रपत्ती रचनाश्रो मे राजनीतिक परि- 
स्थितियों सामाजिक रूढियो और राष्ट्र को हानि पहुचाने वाली प्रवृत्तियों के प्रति 
गहरा विद्रोह व्यक्त किया है। उसकी मा सनकी अमीर जल्‍्लाद श्रादि उग्र जी की 
प्रत्यल्त सु दर कहानिया हैं। रेशमी इ द्रबनुष चिनगारिया बलात्कार दोजख की झआाग 
शैतान मण्डली आदि इनके प्रसिद्ध कहानी-सग्रह प्रकाश में भरा चुके हैं। च रित्र-चित्रण 
में उग्र जी का ध्यान मनोसावो के चित्रण की श्रपेक्षा पान्नो के बाह्य स्वरूप की ओर 
अ्रचिक गया है । इनकी भाषा अत्यन्त सशक्त पआ्रोजमयी और प्राजल है । 


प्राचार्य चतुरसेन शास्त्री मी इस युग के प्रसिद्ध कहानीकार हैं। शअ्रपनी 
हानियो के माध्यम से सामाजिक कुरीतियों के चित्र प्रस्तुत करना उनका प्रमुख लक्ष्य 
रहा है ' ऐतिहासिक कहानियो में युगानुरूप वातावरण की सृष्टि सु दर ढग से हुईं है । 
दुखवा कासो कहों, मोरी सजनी, भिक्षुराज, दही की हाडी, दे खुदा की राह पर 
धादि चतुरसन जी को प्रसिद्ध कहानिया हैं। रजकण, प्रक्षत श्रादि इनके प्रसिद्ध 
फहानी-पग्रह हैं । 
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पिछसे कुछ बर्षों में जो महत्त्वपूर्ण कहाती-संग्रह प्रकाद्य में प्रामे हैं उनके सलाम 
इस प्रकार हैं--कुमारी (फौद्दरनाथ रेणु) भूदान! (सार्कस्टेय) करने का 
प्रादमी' (रूमसेस्यर) “हस्तारीबी तबा प्रम्य कहानियाँ (रामहुमार) प्रभिमस्यु की 
प्रारमहत्या' (राजेस् यादन) घरती घूम रही है (विप्यु प्रमाकर) बापसी' ठषा 
'तील दिस! (अखागुप्त विद्यासंकार) गीली मिट्टी' (प्रमृतराय) सम बादस' (मोहन 
राकेश ) “यक्षपाष्ठ की थ प्ठ बहानियाँ (मप्तपाश) “जैनेश भी शप्ठ कहातियाँ 
(बैनेल) पांच गणे' (रॉयेय राभब) 'रूयेत बाबू (मोहनसिह सेंगर) कंटीसे फूल 
सजीते कांटे! (इसाचरद जोश्की) 'हम इश्क के बस्दे हैं. (रामातुज लास भीबास्‍्तब) 
प्रादि । 'सारिका/ शादम्बिसी' “घमंग्रुग' 'साप्ठाहिक हिस्दुस्तात” 'ज्ञामोहम' “ममो- 
हर कहानिया प्रादि पत्रिका्मों ने भी हिन्दी कहानी के विकास में बहुत प्रधिक घोगय 
दिया है । भाज के कह्टामीकाएँ में दिवप्रसाद सिंह मन्‍नू भर्यारौ रमे अच्छी नरैष 
प्रेर्ठा प्रग्तद्रुभार पापाण मनहर अौहाम सत्यप्रकाप्त संगर शाडसीमोहन रामाव 
हार बैतन प्रामन्दप्रकाप्त श्रैस झ्ैसेशा मटियामी सनमोहत सरक्ष स्याम ब्यास द्यादि 
मुस्य हैं। 


जिस प्रकार साज हईं कविता के क्षेत्र मैं बिमिस्न प्रयोग चस रहे हैं उप्ती 
प्रकार कहामी के झलेज में मौ प्मिनवात्पभिसव प्रयोय हो रहे हैं। प्राज का बहाती 
कार मानव कै प्रस्तकरण तक प्रबिष्ट हो उसके प्रब्भेतत का चिजल कर रहा है। 
अह भ्राज के मानव के संदपमव जौबतस की उप्तमा प्रभुभृतियों को यजावत्‌ प्रस्तुत कर 
देता चाहता है। गह मददेस भौर छुटश्सित के चित्र से विचलित महदी होता। कहने 
का प्रसिप्राय महू हि झाशुनिक मुग का कदामौकार मालब-जौबन के अहुत निकट है। 
लय दहासी की विदेेपता्ों का उस्सेस करते हुये एक ध्राशोभक ते शिखा है--'तई 
कहामी में प्राज का मुग-शोण है सामाजिक जीवह गा पूर्ण बनिष्य है प्राम की पति 
प्राभुनिक भदुभूति है। उ्त शैशक की बैयक्तिकता प्रहमम्मष्यठा तो मिसती ही है, 
अ्यक्ति बी प्रगुभृ्ियाँ मे गहराई तक जाते कौ प्रवृत्ति मी है एक बौद्धिक (0पा< 
लए॥) प्रपीस भी है। पर बहू सब्मितिटन होकर बहानी लिपता है पर सूखता बह 
मीहियम का ही बायें करता है -थुग कौ छामास्य प्रबृत्तियों को प्रपते माध्यम प्ले स्यक्त 
करना चाहता है। गमी-कजी बह एक पय भौर भी बड़ जाता है श्ौर जाति बर्म 
शाप्ट प्रादि के सपुत्ित पैरा को तोह्रए बह मसुध्य को मजुप्य के कप में उसके प्र 
बेपततिफ सस्दग्धो वो मतोरशानि् घहरा् दे ताज उपस्पित करता है। बढ जीगत 
वो प्सक्षी शह्िलिप्टता हचा णटिखिता में पत्ड़ पाते घौर उसे प्रारार देसे थो स्पापु्त 
है। प्रतः प्राज वी बहाती पघराथुरिर जीवस भी बड़ी ही तीसी यार बेशता है. यों 
हि बद्धानीराए जीवतज वे प्रति ईसासदार है। पर जहाँ गहीं घवाहाग्य ध्यक्ति जी 
भमापारव मादतिक ट्थिि के विश्वेषत्ञ गी घोर ढर्मुरा हप्ता है. सनोविशेेषन्न वे 
चतरर में पपर॒र कैबल हू हार्पो पराजर घौर शत को बात काता है ख्वरिित्व की 
एकाँतिंकता नै चर मैं पडा है बड़ों उगवी अड़ाजी साप-शरेध बला गजजे बी जयहू 
धप्ादास्व जतौशिहान बता घध्यपत जन पाई है। 


हिन्दी कहानी स्वरूप एवं विकास ८५१ 
फ्रायड की मनोविद्लेषणात्मक पद्धति का प्रभूत प्रभाव है । इनके प्रमुख कहानी-सम्रहो 
मे 'विपयगा', परम्परा', 'कोठरी की बात', 'जयदोल' आ्रादि के नाम श्रादर के साथ 
लिये जा सकते हैं। इलाचन्द्र जोशी के प्रमुख कहानी-सम्रहों के नाम हैं--रोमाटिक 
छाया', आहुति', 'दीवाली और होली' झ्रादि । मनोवैज्ञानिक तत्त्वों का उद्धाठन 
अत्यन्त मर्मेस्पर्शी रूप मे करना इनकी बहुत बडी विशेषता है । 


उपेन्द्रनाथ 'अएक' ले अपनी कहानियो की रचना सामाजिक विषयो को लेकर 
की है। पिजरा', 'पाषाण', 'मोती', 'दूलो', 'मझस्थल', 'गोखरू' 'खिलोने', “चट्टान' 
'जादूगरनी', 'चित्रकार की मौत' श्रादि उनकी कहानियों को पर्याप्त लोकप्रियता प्राप्त 
हुई है। 'अइक' जी की कहातियो में विषय-वस्तु, शैली तथा रोचकता वेसी ही है 
जैसी प्रेमचन्द की कहानियो की । आधुनिक समाज की विशेषताओं पर तीखा व्यग्य 
करने वाले श्री यशपाल कहानी-जगत्‌ के लब्ध-प्रतिष्ठ कलाकार हैं । 'हलाल का टुकडा' 


कुछ न समझ सका', 'पराया सुख', 'ज्ञानदान” 'बदताम', 'जबरदस्ती' श्रादि उनकी 
उल्लेखतीय कहानियाँ हैं । 


चन्द्रगुप्त विद्यालकार के कहानी-सग्रहों 'चन्द्रकला', 'श्रमावश' श्रादि तथा 
रामप्रसाद 'पहाडी' के कहानी सकलनो पर 'सडक पर, 'मौली', बरगद की जडे' 
भ्रादि ने भी हिन्दी-कहानी-साहित्य की पर्याप्त श्रीवृद्धि की है । 


जी० पी० श्रीवास्तव, हरिशकर शर्मा, कृष्णदेव प्रसाद गौड, बेढब बनारसी, 
्न्तपूर्णानन्द, मिर्जा अजीम बेग चुगताई, जयनाथ'नलिन' श्रादि ने हास्य-रस की कहा- 
निया लिखकर हिन्दी कहानी-विकास मे बहुत बडा योग दिया है। 'गरुदगुदी', 'भडाम 
सिह शर्मा, 'पिकनिक', 'लतखोरीलाल' श्रादि जी ०पी० श्रीवास्तव की महत्त्वपूर्ण कहा- 
निर्याँ हैं ? भ्रन्नपूर्णानन्द की कहानियों मे 'मिरी हजामत', 'महाकवि चच्चा', 'मगन रहु 
चोला भ्रादि उल्लेखनीय हैं । इनका हास्य श्रीवास्तव जी की कहानियी की श्रपेक्षा अधिक 
परिष्कृत स्तर का है । 'गीदड का शिकार', 'लेफ्टिनेन्ट', कोलतार' भ्रादि मिर्जा जी. 
की कहानिया हैं। 'तलिन' जी के कहानी-सग्रह 'नवाबी सनक', 'शतरज के मोहरे', 
जवानी का नशा', 'टीलो की चमक' श्रादि नामो से प्रकाशित हुए हैं । 

देवेन्द्र सत्यार्थी, विष्णु प्रभाकर, रागेय राघव, प्रमाकर माचवे, श्रचल, गजा- 


नन माधव सुक्तिबोध, जिज्ञासु, रामवृक्ष बेनीपुरी, शिवपूजन झादि इस युग के श्रन्य 
लब्ध प्रतिष्ठ कहानीकार हैं । 


हिन्दी-कहानी को भागे बढाने मे महिला लेखिकाओं ने भी पर्याप्त सहयोग 
दिया है। स्त्री-कहानीकारो मे सुभद्वाकुमारी चौहान, उमा नेहरू, शिवरानी देवी तेज 
रानी पाठक, उपादेवी मित्रा, सत्यवती सलिक, कमलादेवी चौघरानी, महादेवी वर्मा, 
चन्द्रप्रभा, तारा पॉडेय, चन्द्रकिरण सौनरिक्सा, रामेदवरो शर्मा, पुष्पा महाजन, विद्या 
वी शर्मा श्रादि के नाम आदरपूर्वक लिये जा सकते हैं । 'इनकी कहानियो मे प्राय 

पारिवारिक जीवन भौर हिन्दू समाज में नारी की दारुण स्थिति के चित्र हैं फिर भी 
वे जीवन के उस गरिमामय इन्द्र को उस व्यापक दृष्टि से नही श्रांक सकी है जैसा कि 
विश्व को महान कहानी लेक्षिकाशोल 77 है 7 
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हिन्दी-निबन्ध स्क्डूप एवं विकास 
३ निरन्ध डी बिमिस्न बरिम पाए तथा छूतका विश्लेषण 
९ निभन्‍्ष की पसमुख विरोक्ताएं 
३ खिचन्धों का बर्गीकरण 
४ हिंन्दौ-मिकल्दों का गिकाछ--(भ) सारतेन्दु मुग (छा) हिगेदी गुय (३) शाक्ण बुग () 
भाहुनिक बुग 
॥ पसंबार 
लिशश्य की विभिस्म परिभावाएं तथा उसका विश्लेषण 
प्राणार्य रमचला शुक्श तिवरब को धत्यत्त प्रौड़ प्रतिमा की सृष्टि हथीकार 
करते हैं। उतका कथत है-- सदि गच्य कवियो या लेखको की कसौटी है, तो तिबत्प 
पच्च कौ कसौटी है। भाषा की पूर्ण झक्ति का बिकास मिवस्थों से ह्वी सबसे प्रभिक 
प्रम्भव होता है। पाहिए्य में निबशण का इतना प्रणिक महत्त्व देखकर हुइ्म में मई 
जिह्वाप्ता स्व॒त' हौ लाएत होती है कि गस्तुतः शिवरध है बगा। सिवम्भ का छास्िक 
प्र तो आंचता' प्रणथा “रोकना! है, किन्तु ध्रा् हिन्दी-साहिए्य में थह शब्द परेंद थी 
एस” (£+48५) के पर्प मे प्रयुक्त होता है। प्रतेक पाश्चात्य एवं प्राव्य बिड्ार्तों ते 
+लिमश्ज' प्रपणा 'एसें की प्रमेक परिमाषाएँ प्रस्तुठ की हैं । प्राभुनिक मिबरण के 
जमक मॉम्ताइल का कथन है-- लिंगरप बिच्ारों उद्धरणों प्ल़ौर कषाप्रो का मिप्रण 
है। मॉस्ताइस स्पष्ट ही लिवर को क्रमयद स्वीकार तही करते । डॉ. चागसंत में 
भी लिवन्ध कौ प्रधम्धद्धता का टस्लेश करते हुये लिखा घपा--“सिवस्थ मत वा 
प्राकृस्मिक झ्ौर उच्यू लख प्रवेप--प्रसम्बद्ध भ्ौर विस्तगहीत बुद्धि गिलास सात्र है। 
पुक प्रत्य पारच्ात्प बिढात्‌ ले तो लिवस्थ को बडी ही स्‍्रबशा कौ टृप्टि सै देशा है । 
उसके विचार से शिवरब साहिए्य दी प्रस्यस्त हल्की प्रौर छिएशौ विधा है | प्रप्तते 
ध्रम्द हैँ" लिगरण लेखत-कसा का बहूत प्रिप साधन है | जिस लेखक में त प्रठिमा 
है प्रौर न ज्ञान-बृद्धि गी जिल्लासा बद्दी सिबरणब-लैलत में प्रगृत्त होता है । तबा विविषता 
एबं दस्की रचताप्रो मै प्राटम्द सेने शाला पाठक है उसे पढ़ता है। 
पह्रब तक जितने भी बिद्वा्तों कौ परिजापाएँ दी णा चुबी है उतें से एक ते 
औ विधसथ का गम्मीर साहिष्य-विधा के ढप मे सही स्वीकार किया है | थे श्री 
जिडरद से प्रतम्दद्धठा तपा हस्‍्तेपत कौ उसके घावजपयक तत्त्यो के कप मैं मासते हैं ॥ 


हिन्दी फहानोी स्थराप एवं घिकास 


उपसहार 


प्रस्तुत विवेनन से स्पष्ट है कि हिन्दी-कहानी ने बहुत अधिक प्रगति की है। 
उसको वर्तमान स्थिति को देलते हुए यह निस्सकोच भाव से कहा जा सकता है कि वह 
शीघ्र ही हिन्दी-माहित्य में ीर्षम्थ स्थान प्राप्त कर लेगी, पिन्तु झ्राघुनिक हिन्दी- 
कहानी के विपय में ठाकुरप्रमाद सिह ने जो चेत्तावनी दी है , उसे याद रापना आव- 
इ्यक है । उन्होंने वाह है--हिन्दी के कथा-साहित्य ने बडी ही तन्‍्मयता से अपना कार्य 
पूग विया है, उत्तरदायित्व का ज्ञान उसे अपेक्षाकृत श्रीर शैलियों से ग्रविक रहा है। 
यद्यपि प्रेमचद का कोई व्यक्तित्व इस बीच नही हुआ किन्तु समस्याओ्रो का तिराकरण 
बड़ी ही शक्ति रे किया गया है। श्राज ग्रावश्यकता है कि समाज-शवित वर्तमान कुण्ठा 
का स्थान शीघ्र से शीघ्र ले । जीवन की व्यास्या के नये मूल्यों के प्रति विद्धास की 
भावना शोर हृढ होने से यह सम्भव हो सकेगा ।' 


३] बहुत साहिरिपक गिबम्प 


विश्य की तु$्छ-से-तुक्छ बस्तु भी निवस्प का बिपय बस सकती है हाँ | उसके ्तिये 
मावध्मक यह है कि उसका प्रतिपादत साहित्यिक स्तर पर होना आईये शौर मिवस्ध 
कार भ्पमे हृदग की तरल प्रमुभूतियों का रसमें योग देता चसे । 


मिबस्ध की प्रमुस्त विश पताए 


बादू गूलागराय से निबेर्भ की विश्ेषतामो का उस्सेश करते हुये स्षिक्षा हैः 


(१)--शिबस्म प्रपेक्ाकत स्‍्राकार मे कटी पत्त रघता के रूप मे होता है । 
अ्रपिकाश गिबन्ध पछ में ही लिखे जाते है परतु कुछ निवथ पद्म में सी सिले इपै 
हैं, जैते-- 00८5 8999) ०० गाय झौर महाजीर प्रसाद डिगेदी का है रुबिते 
पामक निबस्ण | भिदरण के प्राकार की कोई सोमा सही निर्भारित की ला सकती | बह 
बड़ा भी हो सकता है प्ौर प्लोटा भी ! 

(२) तिबस्ब में सेखक के तिबवीपत प्रौर ध्यक्तिब को भक्तक होती है । 
साहित्य की प्रन्प विधाप्रों में ससक का ध्यक्तित्त झुछ ध्रप्ता तक भोफस रह सकता 
है किस्तु शिबन्थ भ नहीं! कारण पह है कि तिबरण मे लेखक थो कुछ सिश्षता है 
है उसको पभपने लिबीपन के भ्रनुरुप प्रय्रा प्रपने विशेष दृष्टिकोप से सिंखठा है । 
असमें उसके श्यक्तियत भनुभव रहते हैं। 

(६) विबध मे धपूर्णठा सौर स्वण्कर्दता के रहते हुवे मी बह स्वतः पूर्ण 
होता है| उसे दुछ भेंणा में गद या मुक्तक कास्य भी कह सके हैं जिसमें प्रमी्त कास्य 
का निजीपन भौर वस्ममठा रहती है। जिस प्रकार कहानी भीगत के प्रम की 
मंकौ है, उसी प्रकार निवत्ण भी चीवत का एक दृष्टिकोन् है । बह लरीगत की एक 
साई मशक लैकर झाठा है । उसके लिए बह धादस्यक रही कि बह बविपय का पूर्ष 
प्रतिपाइन ही करे | बह प्रपती रणचि के प्रगुसार विपय का कोई एक घरष्ठ भर 
लेता है । 

(४) तलिबम्ध साभारण पद्म की प्रपंता प्रतिक राचक श्रौर शजीब होता 
है। बह कैबल बसतमात्र न होकर लेखक की प्रतिभा की चमक-दमक से पूर्ण होता है। 
यहाँ ठक कि दाएंतिक या सैद्धास्विक सिबस् इसेत भौर सिद्धार्चों दी भ्रपेत्ता प्रधिक 
सजीब हवाता है। उसमे प्रच्म धेसी का उसार शाम के लिंग ब्यगि ड्वास्प स्पम्प 
कशाप्रलिकता प्ौर कुछ प्रसकारो का प्रयोग भी होता है। गह पपनी प्रठिया स॑ सामारव 
बिपय % प्री ध्रसासास्य शौर रगष्य को महान्‌ बना देठा है | 


(५) सिबरप को हम पद्य में भ्रमिध्यतित एक प्रकार का 'सवपत भापथ ४ी 
बह पड़ते हैं । विगब म सेस्$ का ब्यतिरय प्रधान होने के कारण ऐसे शिवपों गो 
साहित्य ५ प्रस्वमत दृह्दीत सद्टी किया जा शषता जिसमे दार्धतिक माइ-विगाद विधार 
अ्रबदा राजनीति बा एसा विवेचन दिया गया हो झि डसये लेखक गा स्थीटिएय 
बअ्रतिफ्रलित थे हो खषा हो । इसलिय प्राट्मटनिबरत प्रदशा तिडी इच्टियोच शी परम 
ब्यरित से ही सिगप बला था चर उतदपें बाला थया है। औलम खेतक गो ध्तमी रैव 
किक प्रतिमा कै प्रगाशन का बूपे घबतर मिलता है । 


हिन्दी निवन्ध स्वरूप एवं विकास धर 


इन सभी विद्वानो के विपरीत वेकन तथा झ्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल जैसे विद्वान्‌ निवन्‍्ध 
को भ्रत्यन्त गम्भीर विचारो की अभिव्यक्ति का माध्यम स्वीकार करते हैं । 


निवन्ध के विषय में उपयुक्त दो प्राल्वन्तिक विरोधी घारणाग्रो से एक प्रदने 
स्वतः ही हमारे मन मे झ्राता है श्रौर वह यह कि इन दोवो ही प्रकार की घारणाओं 
मे कौन सी घारणा उपयुक्त है, श्रयवा क्या दोनो ही प्रतिवादी दृष्टिकोण का प्रापान्य 
है ? यदि हम यह स्वीकार कर लेते हैं कि निवन्ध अत्यन्त हल्का तथा असम्बद्ध होता 
है तो फिर एक निवन्ध श्रौर पागल के प्रलाप में कोई अन्तर न रह जायेगा 
और निवन्ध को गम्भीरतम विचारों की अभिव्यवित मान लेने पर निवन्ध भर दशेन 
शास्त्र मे भेद करना कठिन हो जाग्रेगा । जहाँ हम साहित्यिक निवन्ध' की चर्चा करते 
हैं, वहाँ हम उसमे एक तत्त्व को स्वय ही स्वीकार कर लेते हैं | यह तत्त्व भाव तत्त्व 
है जिसका साहित्य की लगभग प्रत्येक विधा में होना प्रपरिहार्य माना गया है । ऐसी 
स्थिति मे साहित्यिक निवन्ध में भावों का प्रतिपादन होते हुये भी उसमे भावोत्तेजना 
की क्षमता होनी आवद्यक है । निवन्ध में भावोत्तेजत़ा तभी श्रा सकती है जबकि 
लेखक ने उसके लेखन में अपनी रागात्मक भ्रन्तवृत्तियों का योग दिया हो । यही कारण 
है कि निवन्ध में लेखक के व्यक्तित्व का होना अनिवायं स्वीकार किया गया है । यदि 
निवन्ध पर लेखक के व्यक्तित्व की छाप न पडी तो वह निर्जीव हो जायेगा । व्यक्तित्व 
की प्रधानता के कारण ही निवन्ध मे तीन बातो की समाहिति श्रावश्यक मानी गयी 
है-- (१) वैयवितक अनुभूतियो से समन्वित विचारो का प्रतिपादन (२) पाठक के 
मस्तिष्क को ही नही, उसके हृदय को गुदगरुदाने की क्षमता, (३) साहित्यिक गुणो से 
कुछ लोगो का यह्‌ अ्म है कि विचारात्मक निवन्ध पाठक के केवल मस्तिष्क को ही छूते 
हैं, वे उसके हृदय का, स्पर्श नही करते । “साहित्य की श्रेणी मे श्राने वाले निबन्ध चाहे 
कितने ही गभीर या गभीर विषय पर क्यो न हो, वे हमारे हृदय की भाव-वीचियो 
को प्रवश्य उद्देलित करते है । वे श्रौत्सुक्य, चिन्ता, वितर्कं, विबोध, हप॑ श्रादि सचा- 
रियो को उद्दीप्त करते हुये उस भाव-दशा का विकास करते हैं जिसे रस-सिद्धान्त के 
भाचायों ने 'शान्त-रस' कहा है। बौद्धिक विपयो की भावात्मक श्रनुभूति या पूर्ण 
तन्मयता का नाम ही जझ्ान्त-रस है जो उत्कृष्ट साहित्यिक निवन्धो द्वारा प्राप्य है ।/” 


प्रस्तुत सभी बातो को ध्यान मे रखते हुये हम बाबू ग्रुलाबराय द्वारा दी गयी 
निवन्ध की परिभाषा को आदर्श-रूप में स्वीकार कर सकते हैं । उनके विचारानुसार 
निवन्ध की परिभाषा है---निबन्ध उस गद्य-रचना को कहते है जिसमे सीमित भ्राकार 
के भीतर किसी विपय का वर्णन या प्रतिपादन एक विशेष निजीपन, स्वच्छन्दता, 
सौष्ठव झौर सजीवता तथा शझ्लावइष्यक सगीत श्रौर स+पता के साथ किया गया हो । 

साहित्यिक निवन्ध के विषय मे बात करते समय एक प्रदन और हमारे समक्ष 
श्राता है। प्रदन है, क्या साहित्यिक निवन्ध में साहित्यिक विषय ही लिये जा सकते 
हैं म्रथवा विषयो का चयन राजनीति, समाज-शास्त्र आदि से भी किया जा सकता 
है? उत्तर बडा द्वी स्पष्ट है । निवन्‍्ध का विपय कही से भी लिया जा सकता है, 
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प्ह्द बृहूत्‌ साहित्पिक वियस्यं 


ये सभी प्रकार के तिबस्थ प्रनेक प्रकार की ध्ैलियों से लिखे जाते हैं। 
बर्णतात्मक तथा विभरणाप्मक रिबस्धों के सिये स्मास-झ्षैत्ी का प्राभय लिया जाता है 
विचारात्मक मिवस्‍्घों में समास-झैसी तझा माजात्मक निजन्धों में भारा-यरैबी 
हर॑ग-सैसी तड्या विक्षेप-धैसी को प्रपनाया जाता है। उद्दिष्ट निव््पों के लिए उिष्ट 
प्रकार की धैशी को ध्रपतामा ही जाय यह कोई प्रकाट्य भियम महीं। तिब बकार 
किसी भी प्रकार के निएर्प के लिए किसी भी प्रकार बी थौसी को प्रपता पकता है। 
प्रथ हक प्राम लिमरभकार जिस प्रकार के निवरण के लिये मिस प्रकार की शैसीफो 
प्रपनात रहे हैं उसी का उस्सेश् करता यहाँ पर प्रयोजन है। स्यास-सैसी में बिपम 
का जिस्तार से बर्नन किया जाता है। पमास-सैंशी में सेशक विषय को कम-से-कम 
घ्दों में समाहित कर देना चाहता है। ारा हैसी में साबो की बारा प्रवाहमम 
रहकर प्रासः पुक पति से 'बसठी है किस्तु तरग-शैसी मे थे भाव भद्दरात हुए प्रतीत 
होते ईैं--वरंग की भाँदि उठते भौर गिएए॑ प्रतीत हवाते हैं। गिश्षोप शैली में बह 
कुछ-कुछ उल्ड़ी हुई रहती है, उसमे तारतम्य झौर निय॑त्रध का प्रभाव रहता है। 


हिन्दी मिवस्भों का विकास 


सिषश्ण हिन्दी साहित्य की प्रत्पंठ मृतत विदा है। सस्कृत-बाई मम में इस 
साहित्य वि के कह्दी भीज तक तहीं दिल्लामी देते। अस्थुता हिल्दौ में शिवस्थ का 
बिकास पादचात्य साहिए्य से प्रमावित होकर हमा है। महौ कारभ है हिल्बी-निडन्‍्भ 
भारतेस्दु से पूर्ण दिखलायी मही पड़ता । 


(प्र) भारतेसु-पुण-- भारतेखु के साहित्-बमतू मे प्रबेस करते ही देश में 
छास्कृतिक प्रौर राजनीतिक बेतता छदित हुई। परिणामत साहिए्य के क्षेत्र मं 
विभिम्त सयी विधाप्रों का घरम हुमा । सिबन्ध मौ इसी युप में भ्रस्तित्व में धाया। 
इस युग ने प्रधिकाप्न तिवल्मकाए विभिन्‍न पत्रिकाप्रों के सम्पादक भी थे धत' उसहोते 
स्थर्म ठो मिबन्ध सिले ही धौरो को मौ तिगस्व-सेक्षत के लिये प्रोस्साहित किया। न्‍ 

भारतेन्दु जी से जिस प्रकार प्पमौ पण5 सेखभी के साहिएम कौ प्रत्य विषापत 
को धम्परत बनाया उसी प्रकार उन्हँति तिबश-साहित्य शी भीबूद्धि मे मी बहुत गड़ा 
पोम दिया है। भारतेम्दु लौ के भ्रघिषांद्ध सिवप्त भारतेदु मैंगगौम' 
ता 'बासबओोधितनी पत्रकारों में प्रकाशित हुए हैं। 'ताटक मा दृस्यकास्य' छ्ि्रि 
भाषा प्रद्वेजों से हिस्दुस्तानियों का जी गरयों लही मिलता स्थवर्य मै विषारसपा का 
प्रविगेशन' परशा बेप्मबठा सौर मारतबर्ष ईपूशप्ट पा ईए हृप्त *ह्सी 
कृराणफरीफ' “बैप्लब सर्बस्व/ “पस्‍्प्टादप पुराण गी उपक्रमशिणा 'धप्रण स्कोज 
ककड स्ठोच धादि भारतेखयु जी के प्रसिद्ध गिवरण हैं। मिवश-लैज्म में उतपा 
शष्टियोश प्रचाराएजक प्रविक रहा है हाहिरियक कम। तत्काशीन राजनीतिक, 
सामाजिक एव बामिक कुरीठियो पर करा स्पंप्व प्रहार रुरगा मारतेस्ु जीजा 
मुप्य शब्य रदह्या है। इतकी भाषानतैलौ के विषय में डॉ डेसरीवारायश घुस्त से 
लिखा है-- मारतादु बी एैलियो के दिविश्व प्रपोय उसके बर्जनारमक धोर स्यस्बात्मक 
दिजयों मे डैपने को मिखते हैं। उगसी प्रालंकारिक पैली धौर प्रयाइ पैसशी के ईर्धत 


दी निवन्‍्ध॒ स्वरूप एवं विकास है ७ 


प्रो० जयनाथ 'नलिन' ने निवस्ध की विशेषता पर प्रकाश डालते हुए लिखा 
कि निवन्ध का कोई निश्चित विषय नही होता । सभी स्थानों पर निबन्ध स्वतंत्रता 
विचरण कर सकता है। 'सर्व भूमि गोपाल की जामे अटक कहा” वाली वा निवध 
: विषय में स्वत सिद्ध है। निबन्ध में महत्त्व विषय का नहीं, उस झात्मा का है जी 
गैल रही है, उन प्राणो का है जो उसमे सर्क्रिय है | निवन्ध तमक-मिर्च पर भी लिखा 
गा सकता है और कृष्ण महाराज की कपड़े की कंगाली पर भी जो फुटपाथों पर 
डी प्रनेक द्रौपदियों को एक इच कपडा भी नहीं दे सकता । निबन्ध के स्वरूप की 
द्सरी विशेषता है--श्राकार-लघुता । निवस्ध सामान्‍्यत पन्द्रह-बीस पृष्ठो के झाकार 
का होता है, अधिक बडा निबन्ध, निवन्ध न होकर प्रबन्ध हो जायगा | तीसरी 
विशेषता है-- निबन्ध मन के स्वाघीन विचरण एवं चिन्तन पर आधारित होता है। 
इसी को दूसरे दव्दो मे लेखक के व्यक्तित्व की भ्रभिव्यजना कह सकते हैं । चौथी 
विशेषता है--निवन्‍्ध की शैली मे सक्षिप्तता, रोचकता एवं व्यग्यात्मकता का होना । 
उपयुक्त दोनो विद्वानों द्वारा प्रस्तुत की गयी निबन्ध की विशेषताओं मे 
कोई मौलिक भ्रस्तर न होने के कारण, इन्हें बहुमत से स्वीकार किया जा सकता है । 
निबन्धो का वर्गीकरण 
निवन्धों को सामान्यत चार कोटियों में विभवत किया जाता है-- (१) 
वर्णनात्मक, (२) विवरणात्मक, (३) विचारात्मक तथा (४) भावात्मक । वर्णनात्मक 
निवस्धों भे प्राकृतिक उपकरणों तथा भौतिक पदार्थों को स्थिर रूप मे देखकर वर्णन 
कर दिया जाता है। विवरणात्मक निवन्धो के वर्ष्य-विषय श्राखेट, पर्वतारोहण, 
साहसपूर्ण कार्य श्रादि होते हैं। एक भ्रालोचक ने वर्णनात्मक तथा विवरणात्मक 
निवन्धो मे अन्तर करते हुए लिखा है--वर्णनात्मक निबन्धों में प्रायः भूगोल, यात्रा, 
वातावरण, ऋतु, तीर्थ, दर्शनीय स्थान, मेले-तमाशे, पर्व-त्योहार, सभा सम्मेलन आदि 
विषयो का वर्णन होता है जबकि विवरणात्मक मे किसी वृत्तान्त या घटना का विवरण 
प्रस्तुत किया जाता है | वर्णनात्मक निबन्धों में दृश्यों का चित्रण अधिक होता है जबकि 
विवरणात्मक मे घटनाझों का। वर्णनात्मक में स्थानगत वर्णन होता हैं जबकि 
विवरणात्मक मे कालगत, दूसरे शब्दों में वर्णनात्मक निवन्ध में श्रधिकतर स्थिर 
क्रियाहीन पदार्थ का चित्र रहेगा जबकि विवरणात्मक मे क्रियाशीलता का। अ्रत 
वर्णनात्मक और विवरणात्मक मे मोटा भेद घटनात्मकता या कथात्मकता का होता 
है।” विचारात्मक निवन्धो मे वौद्धिक विवेचन का प्राघान्य रहता है। श्राचार्य शुक्ल 
के शब्दों मे--' शुद्ध विचारात्मक निवन्धो का चरम उत्कपपं वही कहा जा सकता है 
जहाँ एक-एक पैराग्राफ मे विचार दवा-दवाकर दूसे गये हो श्लरौर एक-एक विचार 
किसी सम्बद्ध विचार-खण्ड को लिए हो ।” भावात्मक निबन्धों मे रागात्मकता का 
प्राचुये रहता है । यो तो विचारात्मक निवन्ध मे भी रागात्मकता रहती है और 
भावात्मक निवन्ध मे भी बौद्धिक विवेचन , किन्तु इन दोनो प्रकार के निवन्धों मे 
प्रन्तर यह है कि विचारात्मक निवन्धी में विचार अधिक और हार्दिकता कम मात्रा 
में होती है जबकि भावात्मक निवन्धों मे भाव का प्रश भ्रधिक श्रौर विचार-तत्त्व न्यून 


द्ोता है । 


कि 
ड़ 


| 


ब्र बह्त्‌ साहित्पिक भिदाद 


इस मु के निबंध-सेखकों की शैली का विश्लेषण ररते हुए एक भाषुनिक 
प्रोलोषक ने कहा हैं-- वस्तुता मारहेन्दु-युप के छमी निबंधकारों में बैंयवितकशा 
साप-साथ सामाजिकता का समनन्‍्बम मिलता है। उतके विषय-क्षत्र में स्पापकता प्रोर 
विविधता मिलती है। हास्प प्रौर ध्पंग्य का पुट उन्होने दिया है डिस्‍्दु यह हास्य भोर 
स्यग्य सोद एय है- उसका उद्दइप किसी सामाजिक मा राजनीतिक विपमता पर 
चोट शरता है। गृड़ से गूड जिययों को भी इस युग के सेशको ते सरल युशोए एव 
मनोरजक प्षेसी मे प्रस्तुत किया है। उनकी भापा-शैंसी मे स्पाकरण वी दृष्टि डे 
स्बच्छठा भा छुद्ता भले ही न हो ढिन्‍्तु पाठक के हृदय गो गुदयुदागे उसके मस्तिष्क 
को फऋपत करने ब उनकी भझात्या को स्पष्य करने मे गह पूर्नठ' उमर्थ है। उसके सिर्वभ 
छुद्ध बैशानिक निदण मही धपितु बे घादर्स साहित्यिक निरबभ हैं शिसमे बिचारोंरे 
घाष-साब भाजनाप्रो का भी रद्ेलन होता है । 


(भा) डिबेदी-पुगा--ह्िगेदी-युग क॑ निबघों मे मम्मीरता एवं णासीगता धागे 
श्षयी प्लौर उमका मुख्य सम्मंप सम्य एवं छिजक्चित समाज से हो पया। डिगेडी भीने 
भाषा का संस्कार करके बसे सागासिस्पजत की सक्त सै समम्जित किया सौर प्रपने 
समय के लेखको को सिप्ट संस्कृत एवं ध्याकरण-सम्मत भाषा में मित्रो को ध्यत 
करने की प्रेरणा दी । इस युमर में प्रमेक प्रकार के तिबंध लिखें मए, जैसे खामगिक 
सामाजिक, छिक्षात्मक घाहित्पिक प्राशोचता-सर्म्मधी भादि। 


दिगेदी लो ने तिवध-सेछत में बेकत के प्रादर्श को धपने सामसे रखा। साथ 
ही बेकम विषार-रप्माबशी के साम से बेकम के सिवत्पों का प्रनुवाइ मी किगरा। 
प्रासोबनारमक साहित्यिक तिबभो का सूजपात डिगेदी जी के भिग॑र्धों छै प्रारम्भ होता 
है। *गिता' 'कबि प्रौर कविता! कुमि-कर्सब्य 'उपस्यास नाटक 'करियों की 
स्मिस्ता-बिपयकर डब्ासीसता' जैसे साहित्यिक तिबंधों में भी ड्विगेदी री ने प्रत्पत 
साबारण एव सरल ईंप़ौ को प्पताया है । र्होने गुछ ऐसे तिगण भी लिश्ले है जिनमें 
घरसठा रोचक्ता प्रौर भाषमयता के साद प्रात्मीयठा भी ब्ृष्टिगत होती है | देव 
मिदधो में नल का दुस्‍्तर बूत-कार्य' 'इस सदेस 'गोपियों कौ भगबद भक्ति दस 
देव का प्रात्मतिवेदत' भादि मुख्य हैं। दिशेदी ली की ब्पंपबाटमक शैली देखते ही के 
है। 'कबि धौए कविता सेख मे छायागारी लेखको पर तौरूण स्पस्य-बाल छोड़ते ह९ तर 
लिखते हैं - 'क्ायाभादियों की रचशा तो कमी-कभी समझ मे मी गई भाती। 
बहुंदा बडे ही शिलक्षण क्षदों या बृतो का भी प्रयोग करते हैं। कोई चौपदे सिबते हैं 
कोई छ पदे कोई न्याए॒इ पदे हो कोई तेरह परे। किस को चार शहर रे फर 
शम्दी हो दो सतरें दो डी भधपुल कौ फिर ये सौप बेनुकी पद्माजती भी लिकमे 
बहुपा कृपा करते हैं। इस इपा से इतकी रचता एक ग्रजीब गोरखबधा हो बषाती हे 
मे ये शास्त्र की धाज्ञा के कायल ह ये पूर्णगर्ती कबियो की प्रणाली है पड॒ुवर्ती मं 
सश्समालोचको के परामर्श की परदाह करते बासे । इसका सूक्त-मर्त्र हैं दे 
दीमरे हसस्‍्ठ । डिबेदी कौ को पैसौ म॑ बिपय के प्गुरुप पम्मीएता जी बहुत है दा 
एप्स के लिए उसके 'सेबदूल' नामक निबाच से पे पक्तियां सौ जा सबती हैं“ कर्टिती 


हैन्दी निबन्ध स्वरूप एवं विकास ८5६ 


गी यही होते हैँ। प्रत्येक परिस्थिति, पात्र श्रोर भाव के प्रनुरूप श्रभिव्यजन की 
गमता उनमे पूरी-पुरी थी । इसी से उनके निवधो मे कही चलती भाषा की छठा 
दिखायी पडती है, कही मुहावरों की वदिश है श्रौर कद्दी शब्द-क्रीडा या चमत्कार की 
प्रवृत्ति है | 


प० बालक्ृष्ण भट्ट ने '(हिदी-प्रदीप' नामक पत्रिका के सम्पादक के साथ ही 
प्राथ वर्णनात्मक, विवरणात्मक, विचारात्मक एवं भावात्मक सभी प्रकार के निवध भी 
लिखे । इनके प्रमुख निवधो के नाम हैं--'मेला-ठेला', 'वकील', 'सहानुभूति', 'श्राशा', 
जैटका', 'इगलिश पढ़े तो बाबू होय ।', 'रोटी तो किसी भाँति कमा खाय 'मुछन्दर', 
प्रात्म-निर्भरता', 'माधुये', 'झब्द की झ्ाकर्षण शक्ति', “चन्द्रोदय' श्रादि । साहित्य 
उन, भट्ट निबधावली', 'भट्ट निवधमाला' आदि भट्ट जी के निवध-सम्रह हैं। इन्होंने 
भपने निबधो में विनोद-प्रियता को भ्रच्छा स्थान दिया है। जटिल विषय को सरल 
ढंग के भ्रश्निव्यक्ति कर देते की इनकी छौली रही है विश्लेषणात्मक, भावात्मक, 
गपग्यात्मक आदि कई प्रकार की शैलियो का इन्होने श्राश्य लिया है 
भ्रतापनारायण मिश्र ब्राह्मण” के सम्पादक थे। उन्होने इस पत्रिका का 
पम्पादन भी किया और निवध भी लिखें। उनके निबधो के विषय विविध हैं । भों', 
दाँत', 'पेट', 'पुर्छ', 'ताक', वृद्ध, 'प्रताप-चरित', दान, जुभा', “्रपव्यय', 
'नास्तिक', “ईश्वर की मूरति', शिव, मूति', 'सोने का डडा', “मनोवेग', 'बात', आदि 
अत्यत प्रसिद्ध निवध हैं। कहावतो और मुहावरो के प्रयोग तथा श्रनुप्रास भौर 
श्लेप के चमत्कार से वे श्रपने पाठक के साथ पूर्ण झ्रात्मीयता स्थापित कर लेते हैं । 
उनके 'बात' नामक निवध मे मुहावरों की भडी देखते ही बनती है--'डाकखाने 
अथता तारघर के सहारे से बात की बात में चाहे जहाँ की जो बात हो जान सकते 
हूँ। इसके भ्रतिरिक्‍्त बात बनती है, बात बिगड॒ती है, बात आ पडती है, बात जाती 


रहती है, वात जमती है, बात उखडती है, बात खुलती है, बात छिपती है, वात 
चलती है, बात श्रढती है. । श्रादि । 


भारतेन्दु जी के मित्र चौधरी बदरीनारायण व्रेमघत', आनद कादम्बिनी' 
(मासिक) भर 'नागरी-नीदर' (साप्ताहिक), इन दो पत्रिकाओं के सम्पादक थे। 
इल्हों पत्रिकाओं भे उनके निबंध भी प्रकाशित हुए । "नेशनल काँग्रेस की दुदेशा', 
भारतीय प्रजा के दल', हिन्दी भाषा का विकास', परिपूर्ण प्रवास', उत्साह-झालम्बन' 


प्रादि उनके श्रत्यत प्रसिद्ध निवघ हैं। इनकी शैली मे काव्यमयता और श्लालकारिकता 
बहुत अधिक है। 


वालमुकुन्द गुप्त ने मी 'वगवासी', भारत मित्र” झ्रादि पत्रिकाओं का सपादन 
कार्य भी किया और निवध भी लिखे । निवध-लेखन मे इन्होंने श्रपता उपनाम 
'शिव-शम्भू' रखा / इनके निवध 'शिव-शम्भू' का चिट्ठा' नाम से प्रसिद्ध हैं। विदेशी 
शासको पर इन्होंने बडे ही मीठे व्यग्य कसे हैं । 


भारतेन्दु-युग के अन्य निवधकारों मे राधाचरण गोस्वामी, श्रीनिवासदास, 
भ्रम्विकादत्त व्यास आदि ने भी अच्छी ख्याति अजित की है । 


बइ२ अहतू धाहिहिएक गिवा 


“चितामबि' के मिवर्थों का विषम पत्य॑त सृक्षम एवं सम्शीर--ममोनिशान एंग एवातुं 
भूति है तपा उनका प्रतिपादत भी प्रौढ़तम झैस्ली मे हुमा है। झसमे एक स्‍्ोर चिंतन 
की मौलिकता विवेषत भी गम्मीरता विष्लेपण की सृश्मता एश रैली की प्रौदठा 
दृष्टिमोत्रर होती है ो दूसरी प्रोर उसमे लेख की बैंयक्तिकठा भावात्मकता एगं 
ध्यस्पात्मकता का दर्शत भी स्पास-स्पान पर होगा। उतके तिबस्धों मे स्मक्ति एवं 
विपव का ऐसा खफत समन्जय हुप्ा है झि इस भआत का भिर्णय करना कठिस हो बाएं 
है कि उरहे ब्यक्ति प्रभाम कहे या जिपय प्रघात ! ईर्ल्या श्रदा क्ण्या क्रौध सोम 
प्ादि मगोमृत्तियों का विष्सेपल उन्होंने भत्यत पैसी हृरप्टि से किया है। इस गिशस्तों मे 
एक श्रोर उनकी सू मे मसोमैज्ञानिकता का परिचय मिन्नठा है तो दूसरी ओर उतरा 
समाज छास्त्रीय दष्टिकोश भी स्पष्ट झृप मे विक्वाई पड़ता है। एक मतोेशासिक 
समाज छास्जी एवं साहित्महार होमों के शार्य भार का निर्याह भ्रकेश धुष्स ली ते 
“बितामति में सफलतापूर्वक रिया है। 
मशि शुक्ल भो की प्रोड प्रतिमा एव स्वतग्भ चितन को देशता हो तो उसके 
कविता कपा है ? साभारणीकरण भौर श्यक्ति-मैबिध्ययाद' रसाह्मक बोष के 
विदिण कप! काध्य में शोक-मंपल की साधमावस्जा तासक तिजम्मो को देहा था 
जा सकता हैं। सापारणौकरण कौ समस्या को घुष्श थी ते संसकृताबार्ओों कौ परम्पय 
सै हटकर प्रपने ईग ऐे सुस्तमप्रमा है। 
घुस थो भी मिबस्‍प-शैसों के विषय में एक प्ाघोचक का मत है 'तिवएम 
कार सुप्त जी की शैश्री मे मी निब्री विश्विप्टता मिलती है। भारतेस्यु-युप कौंसी 
मौजिंकता उसमे है कितु मे डसके छिक्सपन से बृए हैं दिवेरी-युग की सौ विभारा 
त्पकता उसमें है हिछु बैसी पुप्कता का छतमें प्रमाव है| विचारों की गम्भीर बार्टियाँ 
के बौभ-मौच में तत्तरी हास्य-ध्यग्य से भ्रोत-श्ोत उक्तिमों किसी स्वत सीतल 
निर्केर के कोमल-मजुर कसत-कश-कल स्वर को तरह सुनाई पड़ती हैं| बध्युत' सम्मीर 
विफयों के निन्ंों के लिये भैंसी के जिस गुलों कौ पपेल्ा हम करएं हैं. एुक्स की की 
पैली में बे सभी गृन पाये लाते हैं। सबके कुछ तिबब पश्यत गम्मौर प्रौह एवं दर 
होते वे गराएण सामाश्म पाठकों के सिये दुस्हू भवाम हो पते हैं । 
निदधकार के रुप में बाबू गुसावराज ने पर्माप्त कौति भ्रणित कौ है पसके 
हिद॑ब-्सप्हों में फिर विराधा बयोँ ? 'मिरी प्रशफवताएँ तथा मेरे मिर्भश' को अहु्त 
परिक प्रमिद्धि मिली है। स्यस्वित्व की सरसता धनुयूति का धम्सिसिल दिद्वाएँ 
बी श्पप्टठा एवं धल्ी वी सुओषता उसके निबधों कौ प्रमुख विध्यपताएं हैं ! डतड़ी 
शैवी भे हास्य पौर स्पस्थ का पुल स्वास-स्थास पर मिलता है। किशु इस ह्वस्म प्रददा 
इवस्य का शाय उरहीते बिल धन्प को सहीं बरतु घपते डी को बताना हैं। डडाहएथ 
के लिये परी इतिकौ का एक पृष्ठ' ले कुछ पंक्ितयां यहाँ प्रस्तुत हैं-- रौर, प्रामपत्त 
डस (मैंस) का दूध रूस ड्ो जागे बर मी धौर झषते मित्रों नो ध्ाक्त भी पिला मे 
सकते कौ दिबएता कौ रु झव के होते हुए भी उससे लिके शूसा लागा पमिदा्ज हरे 
छाता है बह गादारणीकरण धौर प्रसिभ्यंजदाबाद की बर्चा धौर कई्ाँ पूसे का 
जाब | जुना क्तरीद गए मुझ भी पद है पी देते हो चलता पढ़ता है, बैसे बहुत के 
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कामिनी के कमनीय नगर से कालिदास का मेघदूत एक ऐसे भव्य भवन के सहश है, 
जिसमे पद्चद-रूपी श्रनमोल रत्न जड़े हुए हैं-- ऐसे रत्त जिनका मोल ताजमहल मे लगे 
हुए रत्तो से भी कही श्रधिक है ।” 

ह्विवेदी-पुग के निवध-लेखको मे प० माधवप्रसाद मिश्र का नाम विशेष रूप से 
उल्लेखनीय है । मिश्र जी पुरातन सस्कृति और सनातन घर्मं के सच्चे समर्थक थे । 
देश के प्रति उनके हुदय में अगाघ श्रमुराग था। यही कारण है कि उन्होने श्रपने 
अ्रधिकाँश निवध घामिक विपयो पर लिखे । “रामलीला, पर्व-त्यौहार', तीर्थस्थान' 
श्रादि ऐसे ही निबंध हैं। 'घृति', 'क्षमा' जैसे विचारात्मक निवध लिखने मे भी उनको 
पर्याप्त सफलता मिली है । उनकी भाषा सस्क्ृत-गर्भित, प्रौढ़ एवं सशक्त है । 

गोविन्दनारायण मिश्र की शैली अलकार-बहुला एवं सस्कृतमयी होने के कारण 
पर्याप्त दुरूह हो गई है । साहित्य की परिभाषा दते हुए उन्होंने लिखा है--'मुक्ताहारी 
नीर-क्षीर-विचार, सुचतुर-कवि-कोविद-राज हिम-सिंहासनी, मदहासिनी त्रिलोक 
प्रकाशिनी सरस्वती माता के अति दुलारे, प्राणों से प्यारे पुत्रों की श्रनुपम, अनोखी, 


अतुलवाली, परम प्रभावशाली सुजन मन-मोहिनी नवरस भरी सरस सुखद-विचित्र 
वचन-रचना का नाम ही साहित्य है।' 


आलोचक होने के कारण बाबू श्यामसुन्दरदास ने मुख्य रूप से साहित्यिक 
विपयो पर ही निबध लिखे । उनके प्रमुख निबधो के नाम हैं--'भारतीय साहित्य की 
विशेषताएं ', 'समाज और साहित्य, 'हमारे साहित्योदय की प्राचीन कथा' श्रादि । 
उनकी शैली प्रौढ़ होते हुए भी कही भ्रस्पप्ट नही हो पाई है । 
पद्मसिह छर्मा के निवधों में महापुरुषो के जीवन का चित्रण, समकालीन 
व्यक्तियों के सस्मरण या उनको श्रद्धांली साहित्य-समीक्षा भ्रादि विपयो को ग्रहण 
किया गया है। उनके दो निबध-सग्रह प्रकाश मे श्राये हैं--- पदुमपराग' धौर 'प्रबन्ध- 
मजरी' । उनकी शैली मे वैयक्तिकता और सरसता है । 
अ्रध्यापक पूर्णेसह के नित्रन्धों में स्वतन्त्र चितन, भाव-प्रवणता भौर मधघुरता 
को विशेष स्थान मिला है। लाक्षणिकता एव व्यग्य इनकी शैली की प्रमुख विज्षेपताए 
हैं। प० चन्द्रघर शर्मा गुलेरी के निवध सख्या मे कम होते हुए भी गुणों की दृष्टि से 
भ्रत्यन्त महत्त्वपूर्ण हैँ। गम्भीर से गम्भीर विषयो के प्रतिपादन मे भी गुलेरी जी की 
विनोद प्रियता ऋलक उठी है। कछुप्ना धरम” नामक निवध मे हिदुओ की रूढिवादिता 
पर करारे व्यग्य कसे हैं । 
स्पष्ट है कि द्विविदी-युग के निबन्ध प्राय विचार- 
युगीन निवधो की श्रपेक्षा गम्भीरता झ्रधिक है । इस युग के निवन्धों की एक बहुत 
वंडी विशेषता यह है कि उनकी भाषा अत्यन्त परिष्कृत एव व्याकरण के विपय मे 
चेंघी हुई है । 
(४) शुक्ल युग--श्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल के निवन् 
हिंदी-निवध एक नूतन दिशा की झोर मुडता है। 
के माध्यम से पाठको के समक्ष नुये “विचार, नई 


प्रघान हैं। इनमे भारतेन्दु 


घ सग्रह चितामणि' से 
शुक्ल जी ने चितामणि' के निवधो 
पनुभूत्ति तथा नई शैली प्रस्तुत की । 


व 
पड बहुत साहित्यिक दिशा 


महादेबी बर्षा के निदर्ब प्रायः संस्मरणात्मक हैं । प्रतीत के असवितर 
“स्मृति की रेशाएँ हया श्र सला की गड़ियाँ स्ताम से उनके सिम संग्रह प्रबाधित 
हुए हैं। प्रपसे निदन्धों मे उन्होंने बैंयवितक भ्रनृमृतियों सामाजिक बिपमता तश 
घोषित बग भी दीन-हीस दसा का बिपण झत्यस्त मासिक एवं काम्यमय शैसी मे गिजा 
है। इस मिश्वरदों से बित्रकार की तूलिका भौर गिवरवकार कौ लेखन-ईसी दार्भतिक 
की प्रस्तट प्टि एवं कबि की भाभी सद्य झीसी विचाएत्ममंता एबं पद्ष गीसौ 
माजमा/मबता का सुरूर समनन्‍्बम दृप्टिगोचर होता है। 

डा रामबिसास दर्मा शिवदानसिह चौहास प्रमृतराय प्राषि सिबम्धगारो के 
निबस्थों पर प्रयतियादी विचारधारा की स्पष्ट छाप है । 

साहित्पिक निबस्ब सेखकों मे प सम्ददसारे बाजपेमी शा प्रमुस स्वार्ग है 
“पराघुतिक साहिौत्प 'एिम्दी साहित्य बीस ) सदी पधाहि पुस्तकों मे उसके उच्च जोर्टि 
के लिमरण पाये बाते 2 । सशिसवितोबत दर्मों प्मदी मारती प्रमावर माषरव माि 
के निबन्ण प्रमेक उच्च कोहि क॑ पत्र-पतिकाप्रो मे प्रफाशित हाते रहते है। इस समी 
के विबस्मों में गम्मीरता के दर्णन होते हैं। शा वेबराज के मिबर् ट्प्टि गी पृष्मता 
प्रौर गिचारो गी मौलिकता के स्षिए प्रप्तिठ हैं। छास्तिप्रिय हिगेदी भी प्रापुतिक 
छास्त के प्रमुप तिबत्पकार हैं। सचारिणी सामग्री 'मुम प्ौर साहिए 
परिण्ाजक की थाजा “बशतल प्रादि घापकी प्रमुप निबस्य रचनाएं है। 


प्रस्तुत निबरबयारों के भ्रतिरिक्त पाथृतिक मुग बे निमस्थबारों से वियाततर 

एरन गुप्त लइमीबास्त भा हो भीरेरट बर्मा डा गत्येस्द्र सच्चि दाताद हीश हरई 
बारस्‍्मायन प्रक्षय अरबसी पाशोय प्रदाप्रचए गुप्त शत्तर स्ॉरव्स्पायत मैठ 
भोविश्ददास रागेय राषब डॉ ताम३रप्तिह धादि भी प्रतिद सिबरख सर हैं । शो 
सभी शिद्षापकाए से बिभिशस बिपशों पर शिवस्प सिमे हैं। 
डपसहार 

प्र बुत बिदेषन इस बात का साइप भर रहा है दि हिन्दी निबय ते पाजटाजान 
मे बहुत पपिक प्रमति की है। झरांज प्रतेद्ध निबस्प कार शिमिस्त स्रतिमी में तिशश शिए 
रहे हैं। बतमात निरसप-पैसफ एथा मे एस राटकते बासौ बात यह है डिप्र स्‍ 
जिदरप प्रायः प्रासौचता सह बिदयो पर ही मिये जा रहे हैं. सामाजिक राइलीतिर 
परसाईहानिष प्रादि शिपयो वर विबरप सिएना प्राय अरद सा ही ह हया है! शी 
लिदरपा व बिययो से एपश्पवा पाती है घौर दिषप की इस एक रपता गे इस्सि 
पाठक सिदस्पी दे पद़से मे रूब गा-सा प्रगुभव बरता है। घाझ विद्स्‍्प कै तिए न 
बदिप्स ही प्रादश्यपता है। यहि विदर्प-तराबो मै इस सौर प्याव दिया शीट” 
बा भी निदरछ-साहिएय बिदद वे समुस्तत तिदम्म-्गाहि्य से रबज शव 
स्रबया 


हन्दी निवन्ध . स्वरूप एवं विकास घ६३ 


जोंग प्रकल के पीछे लाठी लेकर चलते हैं ।* लेकिन मुझे गधे के पीछे चलने मे उतना 
ही आनद श्राता है जितना कि पलायनवादी को जीवन से भागने में ।” 

पदुमलाल पुस्नालाल वस्णी ने 'उत्सव', “रामलाल पण्डित', 'वाम', 'समाज- 
मेवा', विज्ञान झ्रादि निवध लिखकर मौलिक विचारों एवं नूतन दौली के आदर्श को 
उपस्थित फ्रिया है । राय क्ृष्णदा ५, वियोगी हरि, शातिप्रिय द्विवेदी ग्रादि निवध-लेखको 
ने भी अपने निवधो में हृदय की तरल श्रनुभूतियों को प्रस्तुत किया है। डॉ० वासुदेव 
शरण भ्रग्रवाल के निवय प्रधिकृतर सास्कृतिक विपयो पर हैं । 

शुक्ल-युग के निवधो के विवेचन से यह स्पष्ट है कि सूक्ष्ता एवं गम्भीरता 
इनकी प्रमुख विशेषताएं हैं। मौलिकता के प्रति इस युग के निवधकारों का विशेष 
आग्रह है। निवध-दौली मे जिस व्यक्तित्व की झलक की श्रपेक्षा होती है, वह भी 
इनमे है । भाषा भश्रत्यत प्रौढ है । 

(ई) श्राघुनिक युग --यहाँ पर श्राधुनिक युग से तात्पयं उस काल से है 
जो शुवल जी के उपरात्त शभ्राता है। इस युग ने अत्यन्त उच्च कोटि के निवन्ध-लेखको 
को जन्म दिया है। इन निवन्धकारो मे श्राचार्य हजारी प्रसाद द्विवेदी, जैनेन्द्रकुमार, 
डा० नगेन्द्र, महादेवी वर्मा, डा० रामविलास शर्मा शिवदानसिह चौहान, श्रमृतराय, 
नन्‍्ददूलारे वाजपेयी नलिन विलोचन शर्मा, घ॒र्मवीर भारती, प्रभाकर माचवे, डॉ० 

देवराज आदि के नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। 

श्राचायं हजारी प्रसाद द्विवेदी भारतीय सस्क्ृति एवं इतिहास के पुजारी हैं ; 
उनके निवन्ध इस वात के प्रत्यक्ष प्रमाण हैं । 'अशोक के फूल,” 'कल्पलता,” “विचार 
भौर वितक॑' आदि उनके निवन्ध-सग्रहो के नाम हैं। 'घर्मस्य तत्त्व मिहित गुहायाम्‌,' 
भाततीय सस्कृति की देन,' अशोक के फूल' भेरी जन्म भूमि, 'वसन्त श्रा गया,” आम 
फिर वौरा गये' श्रादि उनके प्रसिद्ध निवन्ध हैं। गम्भीर से गम्भीर विषय पर भी 
लेखनी उठाने पर उनका पाण्डित्य पाठक के समक्ष सरस भौर मनोहर रूप घारण कर 
व्यग्य-विनोद के साथ प्रस्तुत होता है । उनकी भापा में सर्वत्र उनका व्यवितत्व झाँकता 
है। यदि एक भ्रोर उनकी भाषा मे सस्क्ृति वैभव है तो दूसरी श्रौर जनसाघारणोपयोगी 
सेरलता और सुवोधता विद्यमान हैं | द्विवेदी जी के सभी निवन्घ उनकी रचनात्मक 
प्रतिभा, गम्भीर भ्रष्ययन झौर प्रगाढ पाण्डित्य के परिचायक हैं । 

जैनेन्द्रकुमार के निवन्ध भ्रधिकतर दार्शनिक विषयो पर हैं । डा० नमेन्द्र ने 
मुख्यहूप से साहित्यिक विषयों पर लेखनी उठायी है । उनके निवन्ध “विचार और 
विवेचन, “विचार और विश्लेषण,” विचार और भ्रनुभूत्ति' आदि निबन्ध-सग्रहो से 
भकाशित हुए हैं । डा० नग्रेन्द्र के निवन्धो के विषय मे डा० गणपतिचन्द्र शुप्त का मत 

है--आपके निबन्धो में श्राचायें शुक्ल की-सी मौलिकता, डा० हजारी प्रसाद की-सी 
रोचकता एब गुलावराय जी की-सी स्पष्टता एव सरलता होती है उन्होंने एक झोर 
पाइचात्य काव्यशास्त्र का गम्भीर श्रनुशीलन किया है तो दूसरी श्रोर वे प्राचीन 
भारतीय आचार्यों को काव्यशास्त्रीय परम्परा से परिचित हैं, श्रत उनके दृष्टिकोण 


मे एक अपूर्व सामछ>जस्य एवं सन्तलुन मिलता है । भाचार्थ शुक्ल एवं हजारी प्रसाद 
जी फी निवन्ध लेखक परम्परा को श्राग्रे बढ़ाने का श्रेय डा० नगेन्द्र को ही है।” 


पड बहुत साहित्विक तिका 


महावेद्दी वर्धा के निदन्‍्ध प्रायः संस्मरघात्मक हैं । प्रतीत के चस्त चित्र 
स्मृति बी रेलाएँ' हगा रा सल्ा की कड़ियाँ नाम से उनके विबस्म संग्रह प्रबाछित 
हुए हैं । भ्पमे सिवस्पों में उन्होंने बैयवितक घनुमूतियों सामाजिक बिपमता ठ्षा 
धोपित बर्ग की दीव-हीन इस्ता का चित्रण भ्रत्यस्त मासिक एग काम्यमय शैली म जिया 
है। इस तिमर्मों में चित्रकार की ठूलिक्मा सौर सिवस्मकार की सेखत-रौैली दार्बनिक 
की घन्तट्ट प्टि एथ कबि की बाजी गद्य गीसी विचारात्मगता एवं पद्च जीनी 
मामात्मकता का सुर्दर समन्वय दृष्टिमोचर होता है। 

डा रामबिस्रास छर्मा छिगदानमिह चौहान प्रमृतराम्र प्रादि निबामबारों के 
निबस्धों पर प्रमणिबादी विचारधारा भी स्पष्ट छाप है। 

साहित्पिक तिबस्थ्-सेखशकों मे प सम्ददुलारे बाजपेयी गा प्रमुल स्थान है। 
'प्रापुनिक धाहित्प 'हिग्दी साहित्य बीस) सदी धाद्ि पुस्तकों मे उनके उच्च कोटि 
के तिबत्ज पामे लाते है । तसिनविशोबमस धर्मा घमबी भारती प्रमागर मा्षमे प्रारि 
के तिबत्भ प्रतेक उच्च कोटि के पज-पत्रिकाधों मे प्रकाशित होत रहत हैं। इस सी 
के सिबस्पों मे मम्मीरता के इर्खत होते हैं। डा देवराज के निबस्ध टृष्टि वी पृष्मा 
धौर विचारों की मौशिकता के लिए प्रसिद हैं। धास्तिप्रिय शिवेदी भी प्राषुनिक 
काल के प्रमुख मिबस्पकार हैं। सचषारिभी 'सामग्रिकी युग प्रौर साहिएप 
'दरिडाजक की वाजा धरातल प्रादि प्रापकी प्रभुल तिदसय रचनाएँ है । 


प्रस्तुत मिबरबकारों के भ्रतिरिक्त पाभुनिक मुय के निमस्चकार्ों में सियाशा॥ 

सरण पुप्त शक्‍्मीकाप्त का डा भीरेखत बर्मा डा सत्य तश्चिदातन्द हीरा गा 
बाह्स्मामत भर्भंय चसाबली पाण्डेय प्रकाशचस्त्र पुप्त शहुस सस्दित्यायत सेठ 
गौविस्दबास रागेय राजन डॉ गामत्ररसिह प्ादि भी प्रसिद्ध गिबरव सेखक हैं । ेा 
सभी सिवाघकारों ते बिभिरत जिपयो पर सिबरम लिखे हैं । 
अपसहार 

प्रस्तुत गिवेचत इस बात बग साह््य मर रहा है हि हिल्दी-मिमरप ते पत्मस्‍्त बात 
मे बहुत प्रधिक प्रगति कौ है । प्राज प्रमेद निम्रश्पकार बिभिसत एलियो मैं तिबरभ सिह 
रहे हैं। बर्तमात तिबम्प-सेश्कक-कर्ता मे एक शटकते गाली बाद सह है. हि. प्रषिषाप 
दिवस प्रायः भालोबता मर बिपयो पर ही लिखे छा रहे हैं. रामाजिक राजजीतिक 
पहोष ज्ञानिक भादि शिपयो पर निमसब सिसता प्राय' बस्द सा ही हो एया है? इससे 
जिमग्धो कै बिपयों से एक्रूपता प्राती है पौर जियय की इस एक रुपया मे कारण 
पाठक निमस्धों ढे पड़ने से उन््र का-सा प्गुमब करता है। धाज शिवस्थ नै सिए दिपम 
अविष्य वी प्रावश्यवता है | पदि तिवत्य-मैलकोौ में इस प्लोर ध्यात शिया तो हिंी 
बा मभौ सिवाध-साहिटय शिशव के समुध्तत निरश्क-्साहित्य मैं स्थाव प्रा श््द 
सवेसा । 


+ 


*पणछर: 
हिन्दी-आलोचना स्वरूप एवं विकास 
! आलोचना की परिभाषा 
२ आलोचना का उद्देश्य । 
३ भालोचना की विभिन्‍न पद्धतिया-- (अं) सस्क्ृत की आलोचना-पद्धतिया, (आ) हिन्दी की 
आलोचना-प दतिया हु 
४. भालोचना का विकास--(अ) सस्कृत में आलोचना, (आ) दिन्दी आलोचना का पक 
(क) भक्ति काल, (ख) रीतिकाल, (ग) भारतेन्दु युग, घो छिविदी युग (ड) शु 


ति। 
(च) शुक्ल जी के परवर्ती प्रसुख आलोचक, (ह) हिंदी आलोचना की वहुमुखी प्रग 
३ उपसदहार 


।लोचना की परिभाषा 


उसत्ति की दृष्टि से आलोचना' शब्द श्रा उपसमंपूर्वक' 'लोच्‌' घातु मे 'ल्युट' 
र तदनन्तर स्त्री-अर्थ मे 'टाप्‌' प्रत्यय लगने से निष्पन्न हुआ है । इसका है | 
[णु-दोप का विवेचन' ) 'परख', 'समीक्षा' श्रादि है। इस प्रकार यद्यपि हि हल 
4 सेस्कृत-व्याकरण के अनुरूप है तथापि हिन्दी-साहित्य मे विधा-विशेष आह 
से पर भ्रग्ने जी के 'लिटरेरी क्रिटिसिज्म' (नॉशिशाए (ाटाआ) की छा दा 
ग्रे जी के 'क्रिटिसिज्म' शब्द की निष्पत्ति ग्रीक शब्द 'क्रिटिकोस' से मानी गई कक 
'" श्र विवेचन करना श्रथवा निर्णय देना है । स्पष्ठ ही सस्कृत तथा ग्रीक हक 
रो में कोई मूलभूत अन्तर नही है, वे दोनो ही प्राय एक ही श्रर्थ का 
फरते हैं । 


--'साहित्य 
भालोचना की परिभाषा देते हुए बाबू श्यामसुन्दरदास ने हल ये सम्बन्ध 
क्षेत्र भे प्रस्थ को पढ़कर ० उसके गुणों और-दोषो-का विवेचन करना झौर ६ 
में ग्रपना सतत प्रकट, 


करना श्ालोचना कहलाता है। यदि हम के के । है 
की व्यास्या मानें तो भ्ालोचना को उस व्याख्या की व्याख्या मानना कर गर करने 
प्यामसुन्दरदाम द्वारा प्रकट आलोचना की यह परिभाषा ऐसी है, जिसे । उनकी इस 
मन पदाचित्‌ किसी भी पिद्वान को सविप्न तिपत्ति नदी हो सकती | इसीलि 
परिनापा को परगनिच्छित स्वीकार किया जा सकता है । 
श्रालोचना का उद्देश्य 

आह युनावराय ने ध्ालोचना के उद्देश्य को स्पप्ट हे 
'भालोचना का मूल उर ध्य कृवि की कृति का सभी इष्टिफोणो 


ँ 


घर इहतू शाहिश्थिक निवत्ध 


को उस प्रकार के भरास्मादत में रहायता देता त॒या उनकी इधि को परिसाणित करमा 
एवं साहित्य की यदि निर्षारित करने में मोग देता है। डिप्रिस्त डदिद्गानों द्वारा पाप्तो- 
भमा के सामान्यत दा मुक्य उह इय निर्षारित किये मये हैं“-(१) संत साधिटय के 
निर्माण को प्रोत्साहन तबा (२) प्रसत्‌ साहित्य का तिराबरण । किशु इन रह हयों के 
प्रतिरिक्त भी प्राप्तोचमा का बुछ उरं श्य होता है। एक प्र्छा भ्राशोचक प्रपने समे 
कासीस कबि था छेशक की इतियों कौ स्पष्ट प्रादोचता कर उसके मागे शो प्रप्रव कप्ता 
है; जैसे कॉसरिज से बड सबर्ष की प्रासोसना कर बर्डेसब्े के मार्ग को प्रमस्‍्त किया ) 
किन्तु इसके लिए प्रावश्यक्ता इस बात की है कि प्रासोषक सद्ृदय द्वो प्रस्यभा बह कि 
प्रषया सेशक के साय प्रस्पाय भी कर छ्ता है पैसा कि कींदूस के साप हुप्रा। 
कौट पर के समकासीत प्रालोचरक्ीं मे कोट्स की प्रत्यम्त कर, प्राप्तोषमा कौ। सनेदन 

पी कबि होने के लाते कीठ स के हृदय को ठेस सगौ | परिणामत' मे केवल चौवीप 
बर्ष की प्रायु में ही इस संसार से चल बसे ! यदि थे कुछ प्रौर समय तक जीवित रहे 
होते तो उन्होने पेपर बौन्‍्साहित्प कौ श्रीबुद्धि मं भ्रौर भौ न थाने क्रितता बडा योद 
दिया होता ! अस्तुत' ध्रासोचक को बड़े ही तिशष्यक्ष भाग छे किसी कृति का दुग-दोप 

विभेचन करणा होता है, तमौ बह प्रपने कृतिकार तबा पाठुक के साथ न्याय कर 
सकता है, भ्रस्पण्षा मदि उसमे कही पूर्बाग्रहू हुमा हो बह किसौ कप्ता-हृति के साथ 
म्योय शह्दी कर पायैया | जवाहरण के सिए डॉ बातसत लैसा मद्ात्‌ प्रासौषक भौ 
पपने पूर्वाप्रहों के बठघरों मे बरू होते के कारण मिस्टल बैसे विस्म विभूत कषि के 
छाप भी ल्पाय त कर तका। इसीलिए भालोचह क प्रावइयर पु"्नों की प्रोर निर्देश 
करती हुए एक धाप्तोचक ने सिखा ईै--”डसका (प्रालोचक का) दोतों (पाठक ता 
सेशक) के प्रति उत्तरदायित्व है। एक भोर इड़ू कबि कौ कृति का सद्ृद्य ब्यास्याता 
प्रौर निर्भायक होता है तो दूसरी भोर बह भपने प्राठ्क का दिश्गासपाज्र भौर प्रति 

विधि समम््र थाता है। कशि की जाति गह दृष्टा धौर पृष्टा--बोनो ही होता हैं। 

सोक-श्यवहार तजा धास्त्र का हरात प्रदिया भौर प्रस्यास प्रादि सापश--बैसे कवि के 

लिए भपेसित हैं उसौ प्रकार समालोचक के सिए भी । 

प्रालोचमा की दिभिसन पद्चत्तियाँ 

सस्कृत-साहित्प मे प्राज्षोचता का प्रत्पष्ठ प्रौड रूप उपलण्य होता है पता 
सर्वप्रथम सस्कृत कौ प्राश्ोषना-पडतियो को देख लेमा ही प्रथिक धमौचीन प्रतीत 
होता है। 

(प्र) संस्कृत कौ धालोचना-पद्धतियाँ संस्कृत से छः प्रकार की प्रातोषता 
पठतियाँ प्रथसिद घी--(१) भाद्यार्य-य्धति (६) टीका-पदति (३) झास्‍्पार्ण 
पद्गति (४) पृक्तिपद्धति (१) खष्डत-पद्धति तबा (६) सोचन-पद्धति | ध्कृष्ट 
धसके लामे बाले लक्प-प्रत्थों को रस प्रलकार प्रादि है भुन्दर उद्माहरणो के रूप में 
पौर निक्ृष्ट सममे बाते बले प्रश्यो कौ प्रथम काब्य दा दोर्पों के सूप में उद्भुठ करके 
हतके पुण-दोषो कौ पोचित समौक्षा प्रात्रार्य-पद्धति के प्म्तर्गठ माली लाती बो। 
प्राशौचना की टीका-पद्धति से झेसौ साहित्पिक कृति कौ टौका करते समय टौफकाकार 
कुषि है प्राप्तन कोठो स्पष्ड करता है या प्ावष ही इसे छसकौ एक्तियों को 
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१ आलोचना की परिभाषा 

२ पआलोचना का उद्देश्य । 

३ आलोचना की विभिन्‍न पद्धतिया-- (अ) सस्क्षत की आलोचना-पद्धतिया, (ञ्रा) छ्विन्दी की 
आलोचना-प दतिया 

४ आलोचना का विकास--(र) सस्कृत में आलोचना, (आ) दिन्दी आलोचना का विकांस-- 
(क) भक्ति काल, (ख) रीतिकाल, (ग) भारतेन्दु युग, घ) द्विवेदी युग (ड) शुक्ल युग 
(च) शुक्ल जी के परवर्ती प्रमुख आलोचक, (६) हिंदी भालोचना की बहुमुखी प्रगति । 

४५ उपसहार 

ग्रालोचना फी परिभाषा 


व्युत्पत्ति की दृष्टि से आलोचना' शब्द भ्रा उपसर्गपूर्वक' 'लोच्‌' घातु मे 'ल्युट्‌” 
झौर तदनन्तर स्त्री-प्रथ में 'टाप्‌' प्रत्यय लगने से निष्पन्न हुआ है । इसका दाव्दगत भ्रर्थे 
'गुण-दोष का विवेचन', 'परख', 'समीक्षा' श्रादि है। इस प्रकार यद्यपि आलोचना! 
शब्द सस्कृत-व्याकरण के अनुरूप है तथापि हिन्दी-साहित्य मे विधा-विशेष के रूप में 
उस पर श्रग्ने जी के 'निटरेरी क्रिटिसिज्म' (तॉशवा॥ (प्राशटा97) की छाप है। 
आग्रेजी के 'क्रिटिसिज्म' शब्द की लिष्पत्ति ग्रीक शब्द 'फ्रिटिकोस' से मानी गई है जिस 
का अर्थ विवेचन करना अ्रथवा निर्णाय देना है । स्पष्ट ही सस्क्ृत तथा ग्रीक शब्दों के 


अर्थों मे कोई मूलभूत अन्तर नही है, वे दोनो ही प्रायः एक ही अर्थ का विवेचन 
करते हैं 


भालोचना की परिभाषा देते हुए बावू ध्यामसुन्दरदास ने लिखा है--'साहित्य 
क्षेत्र मे प्रन्य को पढक* उसके ग्रुणो और -दोषो का विवेचन करना और उसके सम्बन्ध 
में अपना मत प्रकट, करना श्रालोचना कहलाता है। यदि हम साहित्य को जीवन 
की व्याय्या मानें तो प्रालोचना को उस व्याख्या की व्याख्या मानना पदेगा ॥ डॉ० 
इयामसुन्दरदास द्वारा प्रकट आलोचना की यह परिभाषा ऐसी है, जिसे स्वीकार करने 
में कदाचित्‌ किसी भी विद्वान को विप्रतिपत्ति नही हो सकती । इसीलिए उनकी इस 
परिमापा को परिनिष्ठित स्वीकार किया जा सकता है । 

ग्रालोचना का उद्देद्य 


बापू शुलावराय ने घालोचना के उद्दंध्य को स्पप्ट करते हुये लिखा है--- 
'झाजोजना का मूल उद्द ष्य कवि की क्रति का सभी हृष्डिकोणो से भास्वाद कर पाठकों 


६८ बूहत्‌ साहित्रिक तिवाच 


ऐतिहासिक प्राशोचता म कबि की प्रात्मा का मूस प्लोत ऐतिहापिक भौर 
सामाजिक परिस्थितियों मे कोजा थाता है प्रौर तदनस्तर उस पर उन परिस्थितियों 
के प्रमाग को ध्ाँका जाता है साथ ही साहिश्पिक परम्पराध्ों के बीच उसकी स्वापता 
भी की जाती है। 
तुसभात्मक प्रासोच्रता के प्रस्तर्मत पूर्णकर्ती घमकासीस तथा परवर्ती 
साहित्यकारो के साथ कवि प्रौर उसके साहित्य की तुलना कर उसके महत्त्व को 
स्पापित किया लाता है। इस प्रकार की धाशोचना में कमि के साथ प्रम्याथ भी हो 
सकता है गयोकि महू मी ठो संभव है कि प्राणोचक ध्रपसी शच्ि विद्येप से परिचाधित 
होकर तिर्षय दे रहा हो। हिम्दी मे वेब बड़े कि_ बिहारी_को भेकर बहुत बड़ा 
विवाद शड़ा हुमा है भौर प्रातोचकों से प्रपती-सपती रुचियों के प्रमुरुप एक-दूसरे को 
एक-दूसरे से बड़ा सिडध करते का प्रयास किया है। इस प्रकार की प्रासोचना लामप्रद 
उभी हो पकठी है कि प्रासोचक लिर्णय करमे मे शिष्पक्ष भाव से बैज्ञानिक दुप्टिकोष 
सै कामसे । 
शहाँ कवि के भैयक्ठिक स्वमाव परिस्थितियों एवं प्रभाव को उसकी कृति के 
प्राधार पर परला जाता है बहाँ मनोबल्जामिक प्राल्ोचमा होती है। ममोगैज्ञागिक 
प्रासोचक कभि के स्वमागादि के उद्ापोह में इतमा लो भाता है कि कृति की एपेक्षा 
हो भाती है | इस प्रकार के प्राशोचकों की भाषा-एसी भत्यंत गुकुह होती है । 
समाक्षयादी प्राशोचता में पहले साहित्य को बर्य बिध्षेष की उपज स्वौकार 
किया जाता है घौर फिर सामाजिक प्रादस्‍्यकठाप्रा के सहारे रुसका मूस्यांकम दिझा 
लाता है | स्पष्टता इस धासोचना ना मुक्य युण है। इस प्रकार गी भासोआमा में 
सबसे बडी कमी यह है कि इसमे प्राय राजनीति के इर्पण में ही कृति को देला दाता 
है | समाजवादी प्राशोचक सबय॑ दत्तारमक सौतिकशाद तथा सामरतप्राही के घाषाए 
पर प्राश्ीचता करते हैं। इससे साहित्पिकता की उपेसा हो थातौ है। 
तीसरे प्रकार की स्यावहारिक समीक्षा, भ्र्याँत्‌ िर्नेमात्मक समीक्षा मे सामास्प 
पास्तीय निवर्मों के प्राथार पर प्राशोक्य प्रश्थ के बुस्पदोपों का गिरे कर 
साहित्पिक दृष्टि पे उनका मूल्य भांका जाता है धौर उत्ही के धयुभुल उसको श्र बीगग 
भी कर दिया बाठताहै। इस प्रकार की प्रालोचता मे प्लालोचक की रिवति एक 
स्यायाधीय की जाति होठी है । बह मिर्चय शेता है। उधरी जिल्लासा बहू बाध्य पता 
होता चाहिये था के रुप में होती है। 
झ्रासोचना का विकास 
पौणे बताया था चुना है कि तस्कृत गए प्राशोचना-शाहित्य प्रर्यत धमृज रहा 
है, प्रठ हिल्दौन्धालोषता पर बिचार करने से पूर्व छंस्दुत-याशोचना पर विह॑मम 
एष्टिपाल बर सेला कथित प्रतीष होता है। 
(प सरहत में ध्राशोचता- सस्दृत से मदिकांशठ रौट्ाम्तिक प्राशौचता 
भा दिवस हुप्ा है। इस प्रदार की धालोचना वे इसजों में सरहत में णो प्राचौततम 
बन्द उपलःप्प होता है बढ मरत मुनि का भादुयशास्त्र है। इस इस्प में सादुय-वियर्मो 
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विशेषताओं तथा रस, ध्वनि, अलकार आदि का भी उल्लेख करना पडता था। 
शास्त्रार्थ पद्धति में आचायय अपने पूर्ववर्ती आचार्य से अ्रसहमत होने की स्थित्ति मे 
उसकी उक्तियो का अत्यन्त प्रबल तर्कों से खण्डन करता था और अपने मत का मण्डन 
करता था । सूक्ति-पद्धति के भ्रन्तर्गंत सस्क्ृत काव्यो एवं कवियों के विषय में प्रशसात्मक 
वक्तिया श्राती हैं | खण्डन-पद्धति पूर्णछपेण दोष-दर्शन की प्रणाली है। लोचन-पद्धति 
में श्रालोचक आलोच्य विषय के श्रर्थ को पूर्णतया हृदयगम करा के रचना की श्रन्त- 
हंष्टि की विशद समीक्षा करता था। थोडे-बहुत श्रशों मे हिन्दी में श्राज भी ये 
पद्धतिया प्रचलित हैं । 


(श्रा) हिन्दी फी श्रालोचना-पद्धतियाँ--हिन्दी-पआलोचना का विकास शअ्रत्यन्त 
श्राधुनिक युग मे हुआ है । विज्ञान की उन्‍नति के साथ-साथ दूरस्थ देश एक-दूसरे के 
प्रतिवेशी-से बन गये हैं। ऐसी स्थिति मे एक देश की सभ्यता, सस्क्ृति एवं साहित्य का 
दूसरे देश पर प्रभाव पडना स्वाभाविक ही हं। हिन्दी आलोचना भी पश्चिम से 
प्रभावित हुई है श्रौर उमने सस्क्ृृत की झालोचना-परम्परा तथा पाइचात्य आलोचना- 
परम्परा के बीच सुन्दर सामञ्जस्यथ स्थापित किया है | परिणामस्वरूप उसमे विभिन्न 
पद्धतियों का जन्स अ्रनिवायं है । सामान्यत तो हिन्दी-आलोचना को दो ही वर्गों मे 
रखा गया है. (१) पऐैद्धान्तिक तथा (२) व्यावहारिक | “जहाँ साहित्य-रचना के 
सामान्य नियमों का विवेचन होता है उसे सैद्धान्तिक भ्रालोचना कहते हैं जबकि इन 
नियमो के आधार पर किसी कृति या रचना की समीक्षा करता व्यावहारिक आालो- 
चना है ।” व्यावहारिक आलोचना के ग्रन्य अनेक प्रभेद किये गये हैं, जिसमे मुख्य हैं -- 


(१) प्रात्मप्रधान या प्रभाववादी समीक्षा, (२) व्यास्यात्मक समीक्षा तथा (३) 
निर्णयात्मक समीक्षा । 


आत्मप्रधात अथवा प्रभाववादी समीक्षा मे आलोचक किसी साहित्यकार की 
कृति का अध्ययन करते समय उस कृति की भाव-लहरी में बह जाता है और फिर 
उस पर जैसा प्रभाव पडता है उसे श्रपनी रुचि के श्रनुरूप व्यक्त कर देता है। इस 
प्रकार की समीक्षा से आलोचक किसी लक्षण-पग्रन्थ के नियमों का कायल नहीं होता । 
हिन्दी मे जैनेन्द्र, शान्तिप्रिय द्विविदी श्रादि इसी प्रकार के श्रालोचक है। इस प्रकार 


की आलोचना में आलोच्य-प्रन्थ के साथ न्याय की भाशा कम रहती है, क्योकि इसमे 
आलोचक अपनी हो रुचियो श्ररुचियो से प्रचालित होता है । 


दूसरे प्रकार की व्यावहारिक आलोचना, श्रर्थात्‌ व्याख्यात्मक समीक्षा मे 
प्रालोचक मिद्धान्तों और झ्ादर्शों को त्याग कर एक अन्वेपक के रूप भें कवि की 
अन्तरात्मा मे प्रविष्ट होकर अत्यन्त सहृदयतापूरवंक उसके श्रादर्शों, उद्देश्यों तथा 
विक्षेपताश्ो की व्याख्या और विवेचन करता है | इस प्रकार की आलोचना में कवि के 
साथ न्याय होने की वहुत अ्रधिक सभावना रहतो है । 

बाबू गुलावराय ने व्याख्यात्मक आलोचना की महायक-रूप भे उपस्थित होने 
बादी चार धन्य श्रालोचना-पद्ठतियों को स्वीकार किया है। इनके नाम हैं>-- (श्र) 
ऐतिहासिक, (व) तुलनात्मक, (स) मनोवैज्ञानिक भौर (द) समाजवादी । 


] बहत्‌ साहित्यिक विशस्ष 


एज रप्तिक-प्रिया की र्षमा स्ामाम्य क्ोगों को काब्यक्षास्‍्त्र के सामाय गिममो एव 
सिद्धांतों को समझाने के ढह प्य से वी ! दैद्ब के उपर्रात इस बाप में रीति-परम्परा 
का छो विकास हुप्ना उसे अआए बर्गोमें बांटा गया है--काम्पश्षास्त्रीय प्रत्वोडे 
रचमिता-- प्रतेक कडियो से काप्य शास्त्र क॑ सभी प्रंगो का प्रतिपादम किया जिसमे 
प्राचार्मत्व की भसक मिल्तती है। (२) रस घौर नामिका भेद सम्बत्पी प्रस्बोढ़े 
रघ्यिता - इस बर्य के कृमियों का सक्ष्य प्राचार्मरम कम था भसोरंबन के निमित्त 
कास्पदास्त्र कौ भाड़ में कामुकता शोर रस को प्रवाहित करता प्रभिक बा। 
(३) प्रसंदार-स्ास्जीय प्रश्पों के रचगिसा--कुछ कब्ियों ते केजल प्रसंकारों का 
प्रतिपाइत किया है। इतका उद्‌ शय शिद्याथियों को प्रसकार ह्वान के मिमित्त काष्यमय 
इसी में 'पाद्य-पुस्तर्को' का निर्माण करता ला। उस युग में मुह़क-यंत्र का प्रभाग था 
प्रत किसी एक ही पुस्ठक का पर्मत्र प्रचार मही हो पाता था बविभिन्‍्त पत्रों में 
जिभिम्न कियों द्वारा बिभिन्‍त प्रत्यो की रचना होती नी। (४) हुछ कबियोँ मे 
केबल तल छिल एगं परकऋतु-गर्णत को लेकर काम्य-प्रम्यो की रचता की | इसमे भी 
बिघुद्ध रसिकता का ४दड्च क मिसता है। 

इस मध्यकाल्लीम काश्यशास्जीय प्रस्थो का कोई विशेष महत्त्व सष्टी है। एक 
शो इमका प्राबार सस्कृत कास्प-दास्त्र है जिसका श्रज साया-प में प्रमुबाव कर देता 
ही इसका शध्ष्य रहा है। इनमे मौसिकता गहीं मिलती। दूसरे इनमें मिगेषम की 
प्रौढ़ता गम्भीरता या स्पष्ठता दा प्रभाव है भौर तीसरे इसमे यद्ध का प्रयोग गे होने 
के कारए पे समीक्षा कै सकने स्वप को प्रस्तुत करते मे प्रसमर्ष हैं । 

इल प्रग्पो का यदि कुछ महत्त्व स्वीकार किपा ला सकता है ऐो केवल इतना 
हो कि इस्ोने उंस्कृत ते जानने बाली बनता को काब्यशास्त्र के सामाम्य निपमों मे 
परिचित कराया भौर संस्कृत की परम्परा को चीजित रक्षा । 

(न) शारतेसु-पुण हिस्दी की प्ापुमिक प्रालोचता का शर्म जारतेसु-युप 
मे ही माता चाता भाहिबे । जिस प्रकार मारतैम्बु आाबू हरिरचरशा से हिंदी की हुए 
परन्‍्य सूठन दिपाधों पर सबं प्रथम घपनी सेखसी उठामी उसी प्रबार प्राश्नोषना कै 
क्षेत्र मे थे ही सर्भप्रथम प्रबतरित हुए। उन्होते शाटक मामक ह्ाप्ताअताएमक अन्य 
कौ रचना की जो रागू १८४३ ई में प्रद्यशित हुई। इस प्रस्प से पदगी परूस हृप्ट 
पौरस्त्य एबं पाइघात्य काम्पशास्त्र मे भ्रचछ्तित मांटकों क॑ सियर्मों में सामस्जए्म 
इपापित बर धपत युम के हाटदगारा के सिय्े सामास्य नियम मिर्पारित बहतेबी 
रही है। बद्ी-नही पर उनकी मौप्तिव उद्भाषगाएँ भी देखने को मिलती हैं। 
खाटगजा एं के माप था विरशस करत हुए व लिएत है-- 'नाटबादि दृपजाणस 
प्रशघन करगा हा तो प्राबीत समस्त रीठि टी परित्याग बरें यह घाइश्यक रही 
विस्तु अलेशास राखय से इस बास मे बबि सथा सामांशिक लोगो भी इचि छग बाल 
की प्रपपा प्रमशांध में विधलस है इसले सप्रति ब्राचीस मत सबसम्दस गरहे हाटक 
धार ६एप दास्प विससा युक्ति-यमठ नहीं मोध हाता। हाटक बी पर्ष प्रहृंठिया 
सा घया धादि के विषय मे उसदा संत है--लरपत साटक वी जाति दिखी माटकी 
है इसका प्रयुमपास करणा या डिशी खाटबाय मैं इसबो मरलपरेंद रशंजर ण््दी 


हिन्दी श्रालौचना स्वरूप एवं विकास 


के साथ ही साथ रस-सिद्धान्त की स्थापना की गयी है। भरत ने रस को नाटक 
साहित्य का मूल तत्त्व माना है भ्रौर घताया है कि स्थायी भाव के साथ * 
झनुभाव एवं सचारी भावो के सयोग से रस की निष्पत्ति होती है। भरत के : 
रस-सिद्धात के जो प्रमुख व्याख्याता भ्राचायं हुए उनमे भट्ट लोल्लट, डकुक, भट्ट 

_ अ्भिनवगुप्त प्त, पुण्डितराज जगन्नाथ ग्रादि मुस्य हैँ । इन्होने रस की व्याख्या अपर 
टृष्टिकोणो से प्रस्तुत की है। सस्क्ृत के कुछ आचार्यों ने काव्य की आ्ात्मा रस 
मानकर भलकार को माना है । इन श्राचार्यों के श्रस्तगुंत भामह, उद्भट दण्डी 
श्राचार्य आते हैं। इन्होने अ्लकार को अत्यत व्यापक अर्थ में ग्रहण किया अं 
'सौद्दये' का पर्यायवाची माना । जिस प्रकार उपयुक्त विभिन्‍न श्राचार्यों द्वारा 
की शात्मा के रूप मे रस॒ तथा अलकार की अलग-अलग रूप से प्रतिष्ठा हुई 
प्रकार वामन ने रीति-सम्प्रदाय का प्रवर्तन कर रीति को, कुन्तक ने वक्रोक्ति-स 
का प्रवत्तंन कर वक्रोक्ति को, _त॒था झानन्दवर्घेन ने ध्वनि-सम्प्रदाय का प्रवर्ततेर 
ध्वनि को काव्य की प्ात्मा बताया । आचाय॑ क्षेमेद्ध ने इलत सभी के उचित प्रय॑ 
बल देते हुए औचित्य-सम्प्रदाय की स्थापना की और ओ्रौचित्य को काव्य की श्रा 
पद पर प्रतिष्ठित किया । 

स्पष्ट है कि सस्क्ृत के आराचाय॑ सिद्धान्त-स्थापना मे ही लगे रहे, सिद्ध 
प्रयोग की ओर उन्होंने कोई विशेष ध्यान नही दिया । कुछ काव्यज्षास्त्री श्रव 
हुए जिन्होंने 'काव्य-दोष-निरूपण' प्रसग मे अपने पूर्ववर्ती तथा समकालीन कवि 
श्राडे हाथो लिया है । 

(झा) हिन्दी-आलोचना का विकास - झालोचना को हम जिस पर्थ मे र 
करते हैं, उसका वास्तविक विकास तो आधुनिक युग मे, पाश्चात्य श्रालों 
प्रभावित होकर ही हुआ है, किन्तु फिर भी भक्तिकाल तथा रीतिकाल में थो« 
झालोचना मिल ही जाती है। इस मक्तिकालीन तथा रीतिकालीन आालोच 
प्राधघुनिक आलोचना के सदर्भ मे भले ही कुछ महत्त्व न हो, किन्तु उसके ऐति 
महत्व को श्रस्वीकारा नही जा सकता । ऐसी स्थिति में इन दोनो युगो की शा 
पर भी हृष्टिपात कर लेना आवश्यक है । 

(क) भक्तिकाल--भक्तिकाल मे आलोचना के केवल गिने-चूने * 
लिखे गये । ये ग्रन्थ भी सस्क्ृताचार्यों की सैद्धान्तिक श्रालोचना से प्रभावित हैं 
वात दूसरी है कि इनकी मूल प्रेरणा सिद्धात-विवेचन की लालमा न होकर भा 
श्गार अथवा काव्य-रचना मे निहित है। सूरदास ने “साहित्य-लहरी' मे और र 
ने.“रस-मजरी' में नायिकामेद का प्रतिपादन तो-किया है, किन्तु इनका आधार 
के काव्य-द्ास्त्री ग्रन्य नही हैं। इनका लक्ष्य नायिका-भेद को समकाना न 
श्रपने इप्टदेव कृष्ण की प्रेम-लीलाझो मे योग देना है । करणेद, रहीम, गोपा 


आदि भ्रकवर के दरवारी कवियो ने भी काव्य का विवेचन किया है, किन्तु उर 
में रसिकता का ही पोषण है । 


(ख) रोतिकाल--रीतिकाल मे तो लक्षण-पग्रल्यो का तौँता ही लग 
इस काल के प्रवत्तकु ग्राचार्य केशव माने जाते हूँ। सर्वप्रथम उन्होंने ही 'कहि 
स 
है 
कर 2 
आप 2५ 


दंजरे बृहत्‌ साहिरिपक दिकल 


हमक समीक्षा के स्षिये मार्ग प्रस्तुत कर दिया । 

प॑ पप्मसिह प्वर्मा देव की महत्ता से सतुप्ट म हुये ध्ौर उन्होने बिट्ठारी डा 
स्बोत्कृष्ट श्यृपारी कवि छिठ्ध करते का प्रमतन किया । बिहारी-सत्सा का भूमिका 
माग लिखकर एर्मा जी ने संस्कृत प्राइत उतर एग हिस्दी के कबियों से बिह्वारी की 
तुलना करते हुये श्वगारी कबियों में उस्हे सर्वोच्च स्‍थान प्रदान किया । 

शार्मा पी की बिहारी बिपमक प्रश्नंसापू्ष उन्ल्ली प्राप्तोभना के उत्तर मंप 
कृष्णनिद्वारी मिश्र ने बिग भौर्‌ बिद्वारी' तामक पुस्तक में देव धौर शिह्टारी की तुंतता 
#मक गभीर प्राशोतनता करते हुये देव को बिहारी से उत्कृष्ट कमि सिद्ध किमा। शी 
पुस्तक कौ प्रश्यासोचता के रूप में लाला मयवातदीन ते 'दिहारी अर देव गामक 
पुस्तक में बिहारी को देव से ऊ भा स्पास ब॑ने का प्रयत्न किया । 

हिजेदी-मुष के ध्ंत मे आाबू स्यामसुस्शरवास प्राशोचरमा के क्षेत्र में प्राये! 
उस्होे हिल्दी से सर्वप्रथम बश्मानिक ध्राललोचता-पद्धति का सूजपात किया साद्ित्पा: 
कोन में प्रपतै पौरस्तन एवं पाइ्चात्य साहिध्य-ध्िद्यांतों का तुलनात्मक एम 
प्रध्ययन प्रस्तुत करके प्राभुनिक साहिए्य के मानमूह्यों तपा सिद्धांतों का प्रतिपादब 
किया । काश्य ताटक तपस्यास कहामी प्रादि साहित्मिक_ रूपों का 'साहिए्पालोचत 
में घास्त्रीम इग छे गिवेचन किया गया है) पैशांठिक समीक्षा के खेत मे धाहित्वापों 
अत में पक महत्त्वपूर्ण प्रत्भ है। इस प्रसव के प्रतिरिक्ठ बाबू दयाममुस्दपशस ते "ली. 
तुप्तती सूर प्रावि कबियों पर मी बिस्कृत प्रालोचनाएँ लिखी हैं। 

(प) सुकश पुप भाज़ायय रामचआओ घुक्ख समीक्षा का एश तिदिषत मापदंड 
पघौर बसरी एक शिकर्सित पद्षति को सेकर हिन्दी-रझुपत्‌ मे भाये। उस्होगे स्वूल पैतिं- 
कुता या भौतिक पसताम-हासि हे प्रकत को छोड़कर साहित्म की सृक्स सक्ति--साजतापों 
कै छड्लेलत की झवित--को साह्वित्प की कसौटी क॑ रूप में प्रपतामा। उसहोते प्रलझत 
प्राचौच्त रस सिड़ाठ को फिर से चीबत दान दिया श्लौर काण्य में रस की 
प्रतिष्प की । उत्तकौ टप्टि में समाज-हित साहिएय का साध्य तो मही हा | एक ऐसा 
सांधम प्रथम है ब्रो साहित्य को ध्यापकता प्रदाम करता है । 

धारा छुबस द्वारा रचित समीक्षा प्रत्यो मैं श्रायसी-प्रणणानली की डूमिका 
महूरदी-साहित्व का इतिहास' 'गांस्वामी तुलसोदाल' तथा चितासलि' के कुछ भिवंध 
मुल्य है । छुखसीबास को उसहोने भ्रादशेकनि के रूप से स्वीकार किया है। 
जिठता महत्व तुससी को दिया जितता सूक्ष्म शष्ययत तुलसी की इृतियों का डिसा 
उठमा ले तो किसी कमि को उन्होंने महत्त्य ही दिया भौर त ह्डी उठता सूहम प्रध्पपत 
परम किसी कवि की रबदाप्रो का किया । पृस्मता लभीष्ठा एबं मरौडुता पुक्त ली 
की (ली कौ प्रमुख विश्तेपतायें हैं । 

घुस युय में ही पदुमखाल पुस्ताह्नान्त बल्सी हुप मिशहोंगे विप्म-साहिए्यांको 
रकता कर गिए्व-साहिप्य का पतामासरय परिच्षव दिया है । 

() सुश्तझो के दरबर्ती प्रमुप घालोबंड--सुफसजी कौ प्राशोद्ता वड़ति 
को बढ़ाने बाते प्रासोबकों मै प विपमताबप्रसाध मिस्र इृप्णणकर घुष्त रामइप्थ 
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नाटक लिखना व्यर्थ है ।” पारसी नाटकों की तो उन्होंने भ्रत्यन्त भर्संता की है। 
इन लाटको के विषय में वे कहते हैं--काशी से पारसी नाटकवालों ने नाचघर से 
जब शकुन्तला नाटक खेला और उसमे घीरोदात्त नायक दुष्यन्त खेमठे-वासियों की 
तरह कमर पर हाथ रखकर मटक-मटक कर नाचने भ्रौर 'पतरी कमर बल खाय' यह 
गाने लगा तो डॉक्टर थिबो, बाबू प्रमदादास मिन्र प्रभृति विद्वान यह कहकर उठ शाये 
कि श्रव देखा नही जाता । ये लोग कालिदास के गले पर छूरी फेर रहे हैं। यही दशा 
बुरे श्रनुवादो की होती है। बिना पूर्व-कवि के हृदय से हृदय मिलाए अनुवाद 
करना छुद्ध कख मारना ही नही, कवि की लोकान्तर स्थित भ्रात्मा को नरक-कष्ट 
देना है ।” 

भारतेन्दु-युग मे ही चौधरी बदरीनारायण 'प्रेमघन' ने अपनी भानन्द 
कादम्बिनी' पत्रिका मे 'सयोगिता-स्वयम्बर' और “बग-विजेता' पुस्तकों की विस्तृत 
रूप मे श्रालोचना की । बालक्ृष्ण भट्ट ने भी 'हिन्दी-प्रदीप' मे सच्ची समालोचना' 
नामक शीर्षक से 'सयोगिता-स्वयवर' की श्रालोचना की । 

भारतेन्दु-युगीन श्रालोचना के विषय में एक बात ध्यान देने की है श्रौर वह 
यह कि इस युग के झालोचको का ध्यान आ्रालोच्य ग्रन्थ के दोष-निरूपण पर ही लगा 
रहा, उसके गुणो की ओर उनकी दृष्टि ही न गयी । 

(घ) हिवेदी युग--सन्‌ १६०० ई० में 'सरस्वती' के सम्पादक के रूप में १० 
महावीरप्रसाद द्विवेदी आलोचचा-क्षेत्र मे अ्वतरित हुये । किन्तु द्विवेदी जी के भी श्राग- 
मन से पूर्वे गंगाप्रसाद भग्निहोत्री की समालोचना' (१८९६ ई० ), श्रम्बिकादत्त व्यास 
की 'गद्य काव्य की मीमासा' आदि कुछ छोटी-छोटी झालोचना पुस्तिकाएँ प्रकाशित 
हो चुकी थी । द्विवेदी जी कवियों तथा लेखको की साधारण सी त्रूटि की भी आझ्ालो- 
चना कर दिया करते थे । उन्होने हिन्दी-कालिदास की श्रालोचना' नामक पुस्तक मे 
लाला सीताराम बी० ए० द्वारा श्रनूदित कालिदास के नाटकों की भाषा सम्बन्ध 
श्र टियों का विवेचन किया । इसके उपरात उन्होंने 'विक्रमाकदेव चरित-चर्चा' शझ्ौर 
नेषघचरित चर्चा' जैसी परिचयात्मक पुस्तको द्वारा व्याख्यात्मक समीक्षा का सूत्रपात् 
किया । 'कालिदास की निरकुशता' नामक ग्रन्थ में उन्होंने कालिदास के काव्यों की 
भाषा में व्याकरण विषयक व्यक्त क्रमी पर प्रकाश डाला है। द्विवेदी जी का महत्त्व 
इस बात में विशेष रूप से है कि उन्होने अपनी समीक्षाओ्रों द्वारा हिन्दी-काग्य को 
श्वगारिकता के दलदल से निकालकर उसे देश प्रेम श्रोर समाज-सुधार की भावनाश्रो 
से भनुप्राणित कर दिया । 

हिवेदी-युग मे ही मिश्रवन्धुओ ने 'मिश्रवन्घुविनोद' और हिन्दी नवरन्न' की 
रचना द्वारा हिन्दी आलोचना को विकास की ओर उन्मुख करने मे महत्त्वपूर्ण कार्य 
किया । 'मिश्नवन्धुविनोद' मे हिन्दी के कवियो की परिचयात्मक समीक्षाएं प्रस्तुत क॑ 
गई हैं और 'हिन्दी-नवरत्न' मे हिन्दी के नौ प्रपुख कवियों के काव्य की घिद्षेषत्ागप्र 
का विस्तृत वर्णन किया गया है। हिन्दी-तवरत्व' की रचना करके मिश्रत्रधुप्रो + 
व्यास्यात्मक एवं विश्लेषणात्मक आलोचना के साथ-साथ तुलनात्मक श्रालोचना क 
भी गति भ्रदान की । उन्होंने देव को विहारी से ऊँचा स्थान देते हुए हिन्दी मे तुलना 
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पीस सम्बन्ध का उदृषाटन करती है भौर सप्ेतन रूप में समाज को बदलने बाले 
साहित्य ही सृष्टि की घोर सपक का ध्यान प्राकृषित करती है। इस प्रासोचता का 
सबसे बड़ा दोप यह है दि मावंदारी प्रासोचक उसी घाहिष्प को अप्ठ पघममते हैं 
थो मार्क्स के सिद्धांतों का प्रपाएक समाजबाद का समर्थक तपा पू'जीबाद की मिरदा 
करमे पाला हो । इससे साहिटप उन गुणों से मश्डित हौने से बण्खित रह बाता है, 
जिस्हे हम स्थायी गह सकते हैं । 

(६) हिस्दी प्राप्षोबता की बहुमुक्तो प्रसति--भाज हिन्दी प्राप्तोषना प्रत्पत 
ठीप्र गति पे भाग बड़ रही है । प्रतेक प्रासोचकों से साहित्य के विभिस्न प्रंथों विविध 
साहित्पका रो तपा उनकी बिश्चिस्ट कृठियों पर गवेषणाधूप दिस्लेपणाश्मक ए् गिने 
चनारमक प्राशोझनाए प्रस्तुत की ईं। गिविध कबियों बा लेखको की विश्येषताप्रो 
तथा उनकी प्रम्तः प्रकृति की खोज से सम्बन्धित ध्नेक महत्त्वपूर्ण प्रन्द हिंदी में प्रका 
ढ़िए हो भुडे हैं। तुतसी धूर शायसी रूबीर भादि कियों पर प्रनेक भाशोचताएँ 
सिश् चुकी हैं । तुप्तती पर रामझआ घुक्स इपामसुम्दरदास माताप्रसाद गुप्त भन्र 
गली पाडेय राजपति दीक्षित रामनरेस विपाठी प्रौर बसदेबप्रसादं की प्रानबिगाए 
प्रमुख स्पान रखती है | सूरदास पर मुम्शीराम वर्मा का सूर-सौरमभ' सरइदुलारे बाब 
पेयी का 'सूरदास' प्रजइबर वर्मा का सूरदास प्रभुदयाल मित्तल का सूर-निर्भय/ 
झार्देग मिश्र का शुरदास' घु्सजी का सूरदास” इहजारीप्रसाद ड्रिगेदी का पुर 
साहिएय प्रादि प्रतेक प्राशोचनात्मक ग्रन्थ प्रकाशित हो चुड़े हैं। कबीर पर इजारी 
प्रशाद द्विबेदी रामझुमार वर्मा श्माभसुम्दरदास तद्ा डॉ __गोजिााइ जिगुणायत ते उक्त 
कोटि की प्राशोचताएं सिश्षी हैं। डॉ पीताम्गरदत्त बड़प्थाल तथा परशुराम 
ते ऋमघ धस्त-साहित्य भौर सूफी-साहित्य पर प्रत्पष्ठ पम्मीर विवेचन प्रस्तुत किया 
है! बायती तपा सुफौ-कास्य पर भी डॉ कमस क्ुखभ प्ठ डॉ_ बयदेब तथा चर 
बली पाडेय प्रादि प्राशोचको मे प्रत्पत महत्त्वपूर् प्रातोचमाएं सिखी हैं। कंप्रव पर 
प॑ कृष्यप्कर घुल्ष का किपव की कास्यकसा' अखाबली पांडेय का केखगदास' डॉ 
हीराशास दीकित का प्राचार्य कश्बदास' प्रादि प्रतेक प्राथोचना प्रश्थ प्रकाध मे भा 
चूके है। मिहारी पर बिदबताप प्रसाद मिश्र की बिद्भारी की बाग्विभूत्ि' भ्रूषण पर 
ममीरघगप्रसाव दीक्षित का कृदघर-विमर्स झौर शेद पर डॉ सवेस्त्र का दिव प्ौर उसकी 
कबिता' भावि प्रवेश धारममित प्रासोचताए शिडी जा चुकौ हैं। मारतेल्दु पे सम्बंधित 
ब्रजरत्तपास का मारतेस्यु हषिचिख्र' डॉ रामजिशात सर्मा का मारतेस्ु-युग तथा 
फकिपोरीज्षाल पुप्द का मारवेन्दु प्रौर ज़तके भस्य सहयोगी कबि' ्रादि उत्कृष्ट धमौक्षा 
प्रस्थ प्राप्त होते हैं। प्रसाद के काष्य तथा साटका पर रामताबसुमत की कि प्रसाद 
डी काब्य-साथना रामलालसिह का कामाबती धयुशीलत' जॉ फरतेइसिह का कामा 
बसी-सौरदर्य डॉ द्वारिका प्रसाद का 'कामायती से काक््य' संस्कृति धौर बर्खमा 
अगस्नापप्रसाद शर्मा का प्रसाद के ताटको का क्षास्‍्त्रीय प्रस्यवण मा रामह्पप्ुक्त 

छिलीमुझू” की प्रसाद की लाटयकलशा विश्वेत महत्व रखती हैं। मेंबिली शरण प्रुप्त 
पर डॉ सध्येर््र का युप्त थी को कशा' डॉ तगेरश का छाकेत 7 एक प्रप्दनत' 
पिरिलाशुक्त पिरीक्ष की “गुप्त लो की काम्पघारा डॉ उमाकास्त बोयरू कम मैजितो 
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शुक्ल शिलीमुख चद्रवली पाडेय, बाबू गुलावराय, डा० जगन्नाथ प्रसाद शर्मा मुख्य हैं । 
श्राज के श्रालोचको में आचार्य हजारी प्रसाद द्विवेदी, श्राचार्य नन्ददुलारे वाज- 
पेयी तथा डा० नगेन्‍्द्र विशेष रूप से प्रसिद्ध हैं। डा० हजारीप्रसाद हिवेदी ने मे 
साहित्य', 'कवीर' 'नाथ-सम्प्रदाय', 'हिंदी-साहित्य का आदि काल', “हिंदी-साहिंत्य 
प्रभूति आलोचनात्मक ग्र थ लिसकर हिंदी श्रालोचना की बहुत झागे बढाया है । द्विविदी 
जी ने हिंदी-साहित्य के श्रादिकाल, भक्ति श्रादोलन तथा निग्ुंण ज्ञानाश्रयी शाखा के 
स्पष्टीकरण में बहुत वडा योग दिया है । उनकी शैली जहा एक ओर म्रौढ है वही 
दूसरी श्रौर सरल, रोचक झौर व्यग्यात्मक भी है। श्राज्ञायं नन्‍्ददुलारे वाजपेयी ते 
मौलिक दृष्टिकोण को आधुनिक साहित्यकारो की समीक्षा की है श्रौर अपने निष्कर्पों 
से समीक्षा-जगत्‌ मे एक खलबली मचा दी है। प्रेमचद के दोपो का उद्घाटन सर्वप्रथम 
वाजपेयी जी ने किया । आपके झआलोचनात्मक ग्र थो मे 'हिन्दी-साहित्य वीसवी सदी, 
'आराधुनिक साहित्य', सूरदास' श्रादि के विशेष रूप से उल्लेख्य हैं | डॉ० नगेन्‍्द्र को पहले 
फ्रायडवादी श्रालोचक समझ लिया गया था, कितु श्रव उन्हे विशुद्ध भारतीय समीक्षा 
का पोषक मान लिया गया है। वास्तव में डॉ० नमेन्‍्द्र ने पौरस्त्य एव _पाइचात्य काव्य- 
शास्त्रीय ग्रन्थो का गम्भीर भ्रध्ययन कर तथा उनके बीच समन्वय स्थापित कर हिंदी भे 
एक श्रत्यत प्रौढ समीक्षा-पद्धति को जन्म दिया है। उनकी प्रमुख आलोचनात्मक _ 
कृतियों मे 'सुमित्रानदन पत', 'साकेत एक श्रध्ययन', 'रीतिकाव्य की भूमिका”, 'महा- 
कवि देव', 'भारतीय काव्यक्षास्त्र की भूमिका', 'कामायनी केश्रध्ययत की समस्याएं 
आ्रादि उल्लेखनीय हैं। उनके सद्य' प्रकाशित ग्रन्थ “रस-सिद्धात' ने तो हिंदी-जगत्‌ 
में क्राति ही मचा दी है। डॉ० नगेन्द्र मे 'अ्रध्ययनशीलता के साथ-साथ मौलिकता 
गम्भीरता के साथ साथ सरलता एवं भावात्मकता के साथ-साथ बौद्धिकता का उचित 
समन्वय मिलता है। 
डॉ० इद्रनाथ मदान पाश्चात्य समीक्षा का गम्भीर अ्रध्ययन कर हिंदी-समीक्षा 
में अवतरित हुए हैं। उन्होने श्रपने श्रालोचनात्मक ग्रन्थ 'मॉडर्न हिंदी लिटलेचर' मे 
श्राघुनिक साहित्य की श्नेक प्रवृत्तियो का सूक्ष्म भ्रध्ययन प्रस्तुत किया है। 'प्रमचद 
एक विवेचना' उनकी एक भ्रन्य महत्त्वपूर्ण समीक्षात्मक कृति है । 
मनोविद्लेषणात्मक श्रमीक्षाकारो के इलाचद्र जोशी श्र सबच्चिदानद हीरानद 
वात्स्यायन्‌ 'भज्ञेय' का महत्त्वपूर्ण स्थान है। “पज्ञ य” जी तो समग्र साहित्य को ही 
कुण्ठा से उत्पन्न मानते हैं । उनका कथन है--'झाज का हिन्दी साहित्य अ्रधिकाश्ष में 
श्रतृष्ति का, या कह लीजिए लालसा का इच्छित विश्वास (५/४ए! पागाधग?2) का 
साहित्य है / इन मनोविद्लेषणवादी झालोचको पर फ्रायड, एडलर, युग श्रादि के 
विचारों का सघन प्रभाव है । 
माक्संवादी श्रालोचको में डा? रामविलास छार्मा, शिवदानसिह चौहान, प्रकाश 
चद्रगुप्त, अमृतराय आदि के नाम श्रादरपूर्वक लिये जा सकते हैं । माक्संवादी श्रालो- 
चक समग्न साहित्य का मूल्याकन समाज की उपयोगिता की दृष्टि से करता है । अमृत- 
राय के दाब्दो मे माक्सेवादी आलोचना का रूप इस प्रकार है---“माक्संवादी आभालोचना 
साहित्य की वह जम रत है जो साहित्य के ऐतिहासिक तथा गति- 


/+४ 
काटी 
हि 


८०६ बृहत्‌ शाहित्पिक गिरस्ध 


प्रसाद मिश्र का 'काब्याग कौमुदी डॉ नये'् के_भाप्तीय कांस्य पास्‍्त की परस्पय_ 
तथा रस सिद्ास्थ कुसैयाशास पोह्तार की अ्रसकार मेंजरी सौर रसमंजरी हो 
मंगीरब मिम्र का 'हिस्दी काष्य दास्त्र का इतिहास डॉ बलदेग उपाष्याग का 
प्रारतीय साहित्य झ्लास्तर' डॉ. गुशाबराय के कास्य के स्प' ठवा 'पिठारत प्रौर 
प्रध्यपत नहिती मोहत साम्पाक्ष का समासोचरा तत्ज' रमाएंकर धुक्ख का पीजना तत्ज' स्मार्थकर पुस्त का पाती: 
चतादर्य डॉ सत्येशा का समीक्षा के छिद्यांत सीतायम अदुबरी का समीक्षाणाण श्राप 
सेमबर्त सुपन का साहित्य विनेबस' डा. लीसाबर पुप्त_ का 'पाएचार्व साहितपा_ 
कोचत के पिद्धास्त डॉ गोखिन्द जिजुणायत रा प्लास्तरीय समीक्षा के फिर, प्रादि 
प्रमंक सैद्ान्तिक पमीक्षा के प्रन्द प्रकासित हो चुके हैं जिनमें भारठीय एवं पाश्याएय 
सिद्ातों का गम्भीर प्रध्यपन कर झनेक मई स्वापमाए भी की पई है। 


डपसहार 

३ प्रस्तुत बिगेतरम इस बात का साकौ है कि हिस्बी-प्रालोचता ते भत्मश्प काक् मे 
स्राशातीत प्रगति की है; कित्तु प्राबुतिक ध्रासोचसा मैं कुछ रुमिमा भी हैं बितकी 
प्रोर प्रालोचको का ध्यात तही भा रहा है । डॉ पणपठिचगा गुप्त के धम्दों म॑धश्प 
प्मय हिल्दी प्राप्तोन्‍ना के पास कोईं ऐसा सबंध्म्मत मानवध्ड मही है लो धाहित्त क्रो 
भामे बड़ाते या ऊू भा उठाते से प्रचिक योय दे पके । इूसरे दुछ प्रालोभको की शैदी 
में ऐसी पुकुइता प्रस्पष्टता एवं बटिलठा प्रात्ती ला रही है थो पाठक के दिमान को 
स्पष्ट करमे के स्वान पर उप्तम्र देती है। बस्तुत' यदि हित्बी-भाबोचना एक सर्ष 
सम्मत मासरष्ड स्थापित कर सझी भौर बदि बुरूुद धालोभक प्रपत विगेचर्त मे प्रत्स 
घ्टता का परित्याय कर सके तो हिख्दौ प्रासोचता भौर मी तौर बति प्रै उलतिं क्र 
मार्ग पर प्रश्नस्र होगी । 





हिन्दी श्रालौचना ' स्वरूप एवं विकास ८७४५ 


शरण गुप्त कवि तथा भारतीय सस्क्ृति के भ्राख्याता' भ्रादि अनेक आलोचना-प्रन्थ 
प्रकाशित हो चुके हैं। मुन्शी प्रेमचद पर डॉ० रामविलास शर्मा का 'प्रेमचन्द भ्रौर 
उनका युग', जनार्दन ह्विज का 'प्रेमचन्द की उपन्यास कला, मल्मथनाथ ग्रुप्त का 
कलाकार प्रेमचन्द' भ्ौर डों० इन्द्रनाथ मदान का 'प्रेमचन्द-एक विवेचन” श्रादि ग्रन्थ 
विशेष रूप से उल्लेखनी य हैं । 


हिन्दी-साहित्य के विविध रूपो एव प्रवुत्तियो पर भी अनेक शोधधपूर्ण श्रालोच- 
नाए प्रकाश से श्रा चुकी हैं । रहस्यवाद तथा छायावाद के समीक्षकों में डॉ० नगेन्द्र, 
नन्ददुलारे वाजपेयी, शम्भूनाथसिह झौर गंगाप्रसाद पाण्डेय मुख्य हैं। प्रगतिवाद प्र 
_डॉ० रामविलास शर्मा, शिवदानसिह चोहान तथा प्रकाशचन्द्र गुप्त श्रादि ने भ्रच्छी 
पालोचनाए लिखी हैं । 
ताहको प्र डॉ० सोमनाथ गुप्त का <हिन्द-नाट्य साहित्य', डॉ० दशरथ श्रोका 
का 'हिन्दी-ताटक उद्भव और विकास' तथा डाँ० नगेन्द्र का आधुनिक हिन्दी-नाटक' 
श्रार्दि विशेष महत्वपूर्ण हैं॥ उपन्यासों पर शिवनारायण--कत 'हिन्दी-उपन्यास' तथा 
यज्ञवत्त का 'हिन्दी के उपन्यास' जैसे ग्रन्थ लिखे जा चुके हैं । कहाती-साहित्य का विवे- 
चन केसरीकुमार की 'हिन्दी-कहानीकार', छविनाथ त्रिपाठी की 'कहानी-कला श्र 
उसका विकास' और डॉ० लक्ष्मीनाराययलाल की 'हिन्दी-कहानियो की शिल्पविधि 
का विकास' जैंसी पुस्तको में भली प्रकार किया गया है । निवन्ध-सा हित्य के विवेचन 
के लिए जनादेन स्वरूप की हिन्दी में निबन्ध-साहित्य' तथा ब्रह्मदत्त शर्मा की 'हिन्दी- 
साहित्य मे निबन्ध' जैसी पुस्तकें द्रष्टव्य है। आलोचना पर डॉ० भगवतस्वरूप मिश्र 
की 'हिन्दी-पलोचना उद्भव श्रौर विकास' सुन्दर पुस्तक हैं। 
सम्प्रति विभिन्‍न विश्वविद्यालयों मे पी-एच० डी० तथा डी० लिट०» की 
उपाधियो के लिए स्वीकृत अनेक शोध-प्रन्थ प्रकाश मे भरा रहे हैं। इन शोध-ग्रन्थो मे 
झालोचना का भ्रत्यन्त परिष्कृत रूप देखने को मिलता है । डॉ० दीनदयाल ग्रुप्त का 
अप्टछाप श्लौर बललभ सम्प्रदाय”, डॉ० नरेन्द्र का “रीति काव्य की भूमिका”, डा० 
पीताम्बरदत्त बडथ्वाल का हिन्दी-काव्य मे निगु ण-सम्प्रदाय', डॉ० विजयेन्द्र स्नातक 
का 'राघा वल्‍लभ-सम्प्रदाय सिर्धाँत और श्रध्ययन', डॉ० माताप्रसाद गुप्त का 'तुलसी- 
दास, डॉ ० भगीरथ मिश्र का 'हिन्दी काव्य-शास्त्र का इतिहास', डॉ० हरिवश कोछड 
का अपक्र श साहित्य', डॉ० भोलानाथ तिवारी का 'हिन्दी-नीतिकाव्य', डॉ० शम्भूनाथ 
सिह का 'महाकाव्य का स्वरूप-विकास', छाँ० विपिनविहारी ज्िवेदी का “चन्दवबरदायी 
झौर उनका काव्य', डॉ० रघुव॒श का_ प्रकृति श्लौर काव्य' श्रादि शोध प्रवन्धो की 
गणना श्त्यन्त उच्च कोटि के श्रालोचना ग्रन्थो मे की जाती है। 'साहित्य सन्देश”, 
सम्मेलन पत्रिका', 'नागरी प्रचारिणी पत्निका'_ 'झ्रालोचना' शझ्रादि पत्रिकाओं मे भी 
समय-समय पर महत्त्वपूर्ण भालोचनात्मक निवन्ध प्रकाशित होते रहते हैं। 
प्रावुनिक युग मे सैद्धान्तिक श्रालोचना की श्रच्छी प्रगति हुई है। इस क्षेत्र मे 
सबसे पहला प्रयास डॉ० श्यामसुन्दरदास, का ही माना जायेगा। वस्तुत उन्ही के 
'साहित्यालोबन' से आधुनिक सैद्धान्तिक आलोचता का विकास हुआ । इसके उपरान्त 
प्‌० रामदद्विन मिश्र का 'काव्यदपेंण', हरिशकर शर्मा का 'रसरत्नाकर', विश्वनाथ 


लक 
लीक 


८३ बृहत्‌ साहिसिपिक तिबा 


प्रसाद मिथ का 'काब्याय कौमुदी' डॉ शगे के _मारतौय काम्य शास्‍त की पर्स 
ता “रस सिद्धास्त करहैयालास पोदार को प्रलकार्‌ मंजरी प्रौर रसमंबरी डॉ 
ममीरग भिन्न का “हिन्दी झासम्य छास्त्र का इतिहास डॉ बलदेश उपाध्याय का 
भारतीय साहित्य झास्त्र' डॉ गरुशादराय के काष्य के श्प' तबा सिडार्त भौर 
प्रभ्षणत मसिती मोहन साम्पाल्व का समाल्तोशना तत्व रमाशंकर घुस का तब स्मारक घुतस का धातों- 
अनावरएए' डॉ सत्येख का सपीक्षा के सियात' सीताराम अपुगरी का परमो्षाणाण' मीक्षाप्षीर्र 
क्ेमबर छुमन का साहित्य विदेषन' डा लीलाधर धुप्ठ का पाएवात्प साहित्य, 
झोजत के सिद्धान्त” डॉ. मोगिन्द जियुलायत का झ्लास्तरीय उम्रीसा के सिवा, पोि 
प्रनेक सैदाम्तिक समीक्षा के प्रस्‍्ष प्रकाष्चित हो चुके है बिनमें मारतीय एवं पाष्याध्य 
छिद्वातो का गम्मीर प्रस्ययत कर प्रमेक सई स्‍्थापताएं भी की गईं हैं। 

उपसहार 

प्रस्तुत बिगेतन इस बात का साझ्ली है कि हिन्दी-सासोचना ते प्रत्पश्त काश मै 

प्राशातीत प्रयति की है; किन्तु स्राभुनिक प्रालोचना में कुछ कमिया भी हैं बितकी 
प्ोर प्राशोषका का ध्यान मही जा रहा है। डॉ यणपठिचरह गुप्त के शस्यो म॒इप 
धमय हिस्दी प्रासोषन। के पास कोई ऐसा सर्बक्ृम्मत मासवष्ड तही है थो साहिएय को 
पाये बढ़ाने गा ऊ था छठाते में प्रणिक योग दे सके । दूघरे कुछ धासोषको की कैश 
में ऐसी इुरुहता प्रस्पष्टता एबं बटिलता घाठी ला रही है भो पाठक के दिमाग ड़ो 
स्पष्ट करने के स्पान पर उत्तम्प पेती है। बस्तुत यदि हिन्दी-प्रासोचता पक ४ 
प्म्मठ मानवर् स्वापित कर की घौर बदि दुस्द्न घ्राशोषक प्पते विदेचन में प्रत्त 
प्टहा का परिस्याप कर सके तो हिन्दी प्राशोषता पौर भौतीघ्र पति पे एलरवि ड़ 
मार्ग पर प्रग्रतर होगी । 








- छरे : 
हिन्दी-गद्य की अन्य विधाएं 
१ भूमिका 


२ बीवनी-साहित्य का स्वरूप विकास 
३ आ्रात्मकथा का स्वरूप एवं विकास 
४ पत्र-साहित्य के युय तथा विकास 
५० गद्य-कान्य का स्वरूप एवं विंकास 
६ रेखाचित्र का स्वरूप एव विकास 
७ सस्मरण का स्वरूप एवं विकास 
८ रिपोर्तान का स्वरूप एवं विकास _ 
£ उपसहार 
भूमिका 


उपन्यास, कहानी, निवन्ध, श्रालोचना, नाटक तथा एकाकी के अ्तिरिवत अँग्ल- 
साहित्य के सम्पर्क के परि के सम्पर्क के परिणाम-स्वरूप हिंदी में श्रन्य बहुत सी गयय-विघाएँ विकसित 
ही गयी हैं । जीवनी, आत्मकथा, पत्र-साहित्य गद्य-काव्य, रेखाचित्र, सस्मरण तथा 
रिपोर्ताज ऐसी ही विधाए हैं जिनका आ्राघुनिक रूप पाब्चात्य साहित्य से प्रभावित 
दे. यहाँ पर इन्ही विभिन्‍न गद्य-विधाओं के स्वरूप तथा विकास का विवेचन हमारा 
उद्दश्य है । 
जीवनी साहित्य का स्वरूप एवं विकास 


साहित्य के विषय मे प्रायः कहा जाता है कि वह समाज का प्रतिविम्ब हैं । 

समाज का निर्माण मनुप्य से होता है । स्पप्ट है कि मनुष्य साहित्य का प्रमुख श्राकर्पण 
फेन्द्र है। साहित्य-सर्जन भी मानव ही होता है| इस प्रकार कहा जा सकता है मानव 
मानव के अध्ययन का विषय है | श्रग्न जी के प्रसिद्ध कवि पोप ने ठोक ही त्तो कहा 
-- १6 ?707श 8(0७०७ एी )2॥ ॥5 ग8॥7 जैसा कि प्रमी बताया गया कि 
साहित्य का केन्द-विन्दु मानव है, कितु साहित्य की कतिपय विघाएँ तो ऐसी हैं जो 
मुप्य रुप से मानव का ही अध्यनन प्रस्तुत करती हैं । उदाहरण के लिये समग्र जीवनी 
माहित्य पर मानव-जीवन की वास्तविकता को गहरी छाप रहती है | यो तो कुछ ऐसे 
उपन्यान भी निसे जा चुके हैं जो जीवनी-साहित्य के श्रधिक निकट हैं । उदाहरणार्थ 
चान्म टिविन्स का 'ऐविड कापरफील्ड' हजारीप्रसाद द्विवेदी वा 'वापभद्ध की आत्म 
उधा मब्चिदानन्द हीसनद वात्स्यायन '्रज्ञेय' का 'घिसर एक जीवनी । इन उप- 


घछ्च बहुत्‌ साहिस्पिक निमन्ध 


म्यार्सों में उयस्पासकार ढा स्पक्तिस्य रहीं तो स्पष्ट भौर कहीं प्रस्पप्त डझूप से प्रति 
भाषित होता रहता है कितु फिर मी उपस्यास सुपन्यास ही हैं भौर बीगनी बीबनी 
ही। इन दोनो के मौच धुस्य प्रस्तर वह कि उपस्यास में रचनात्मक कर्पना का हुए 
प्रेषिक पु रहता है जबगि जीवनीकार कल्पना का प्रयोग तो करता है ई' का प्रयोग तो करता है, कियु _केषस 
स्लाप्रप्री के सपोजन भौर प्रकाशन की विधि मं। इस प्रकार लीबनीकार की रूस्पता 
बास्तबिकता से सीमित रहती है। साथ ही है। साथ ही 'जौबमीकार रपत्वासकार की माति धर 
हृता का मी वाजा तही करता है। बह द्रष्टा के रूप मे हवा हवा है ! बह प्रपमे 
चरिन शामरू के बहुत से रहस्यों को जानता हैं श्सु फिर ८ अन्न मम कौ सब 
बार्ती को पूरी हदइुता के साथ नहीं कह सकता है। प्ज्जात विपयों_ के सम्दंड में बई 
प्रमुमान ही से काम लेठा है। 
जीवनीकार शिस स्यक्ति कौ चौीगनी लिख रहा है उसकी छोटी-छोटी बातों 
पर मौ उसे एप्टि रखनी पड़ठी है क्योरि ये छोटी-छोटी बातें उसके न्यक्तित्व उदृषा 
टत बाली होती हैं। हृता-मजार जादू-टाने भूत: ते मं बिदबास कपड़ों की सापर 
बादी प्रधया प्रभिक परवाह सिगरेट या भीड़ी भे किसको प्रललिक पसन्द करता भांग 
या प्रस्य नश्षी्ती 3308 2 प्रतिमोह कंर्बों का हिलाता प्तढोँ का जस्वी-मल्री 
मारना छिर लुगलाता तेज असना या घीरे असना भबवा कलाम बृभ प्रादिको की 
हुए चलना धादि छोटी छोटी बातो का जीबसीकार के स्षिये बडा महत्त्व है। प्रास्स 
माहिस्य में बोसदेश द्वारा शिखी ममी डॉ छॉतरन को बंढितों प्रत्वस्त उक्तकोटि कौ 
मानी चाही है। एक बार बोसबेल डॉ जॉनसन से मिलने गय॑ उस समय डॉ 
श्ॉससम के सामने मारंगी के कुछ छिसने पढ़े हुए थे। बोसबैस को देखते ही शो 
चागसन तारगी के उन छिलको को बड़ी प्ली्रठा के साथ पुक तरफ रखे हुये लड़ी मै 
सम्यूक में स्नेक किया । बोसवेश से डॉ बॉगसम की कलीबसी से इस बटता को मबाबतू 
प्रंकिठ कर दिया है । इससे डॉ चॉसत के स्यकितित्व क उद्पाटम में छट्ठागता मिलती 
है प्रौष पता शमता है कवि डॉ अॉसउन ऐसी स्थिति कमी शही झाते दैशा चाइते के 
जिससे उसके मौरण को रा को । थे मह महों चाहते ले कि उतके पास धाने बाता 
ब्यक्ति यहू धोदे कि पह है शिसके चारों सोर इश-करकट पड़ा है । 
कहने का प्रभिप्ाव यह झि ल्ीबनीकार ने जिस स्पक्ति को जौबनी के लिये चुना 
है उसको शिसर्या की छोटी-छोटी बातो पर मी प्यात रखता प्रावश्मक है। 
जीवनी के साहित्यिक धुथो की अर्चा करते हुये बाबू गुलाबराज ने सिका है” 
“जीवनी बद्ताप्रो का धकत नहीं बरन्‌ चित्रण है। बह साहित्य कौ विधा है पौर 
डसमे साहित्य घौर राम्प के तभी बुण है। बह एक मगुप्य के प्रश्तर भौर बाह् 
स्वष्प हा (पर्बात्‌ धापा था पर्सोनिलिटी का) कशाह्मक गण पक है किए व्रकार विज 
का पपने २० कम पुर देखा पच पहाल लि हो मप्रोत 
रहूता है प्रौर बिसमे लापक की सभी क र्‌ फ्रटाए्‌ 
उसी प्रकार जीबनीकार घपने गायक के प्राय को कु णी सममुकर रुसके धासोक मे 


सजी बटताप्रो का चित्रण करता है इस विपय झमनाद सुप्त का खंघत हैः 
“जौवर्मी बी घटलाप्रो, के बिगए्य का_ नाम जोबती नहीं है। लेखक बहाँ ताक है 


कौबन म फ़िपे उसके विश्मंत के एके स्यत्ति्य के रइुस्‍्प हो प्रसड़ी मुक्य ब्रौजज चार 








हिन्दी गद्य फी श्रन्य विधाएं ८७८६ 


को खोलकर पाठको के सामने रख देता है वहा जीवनी-लेखन, कला सार्थक होती है। 
ऊपर से दिखाई पडने वाले रूप को दिखाकर ही जीवनी-लेखन-कला सन्तुष्ट नही 
होती, वह उस श्रावरण को भेदकर श्रन्त स्वरूप भर आन्तरिक सत्य को प्रत्यक्ष 
करती है।' 320»: 0४9५5 
जीवनी क्री विशेषता _इस वात मे है कि उसमे नायक का झ्रापा (9श80॥- 
४॥५ ) पूर्ण रूप-से-उम्नर झाये । जीवनीकार का कत्तंव्य यह है कि न तो वह दरवारी 
कवियों को भाति नायक की प्रशसा के पुल वाँबता चला जाय और न ही निन्‍्दको 
की भाँति वुराइयों को तिल का ताड बना दे । उसे सदेव श्लानुपातक दृष्टि रखने 
की भ्रावध्यक्ता है 7 “८ कम मम 
जीवनीकार के नायक मे त्रूटियो का होना सामान्य बात है, किन्तु उसका 
ततेव्य यह है वह नायक के दोषो का इस प्रकार अ्रतावरण करने न लग जाय कि वह 
उसके गुणों को विस्मृत ही कर बैठे । साथ ही जीवनीकार को कक 
दराइयाँ भी दवानी अ्रथवा छिपानी नहीं चाहिए। मानव की दुर्बलताएँ भले 
उसका गौरव न हो किम्तु वे उसके व्यक्तित्व का परिचय श्रवश्य देती हैं। कहा जाता 
है कि राजकवि टेनीसन को विक्‍टोरिया की जुबली के भ्रवसर पर दिनभर सिगरेट 
पीने को नही मिली तो उन्होने कही छिपकर सिगरेट पी । इस प्रकार की दुर्वलताओं 
_ उद्घाटन मनुष्य को मनुष्य बनाये रखता है और उसके चरित्र में मिथ्या देवत्व का 
">>ही होने देता। दोषों का वर्णन भी सहृदयता पूर्ण ढग से होना चाहिए । इस 
रा है पे पाक ] का वर्णन भी सहृदयता पू होना चाहि 


प्‌० स द्वारा लिखित कविवर सत्यनारायण जी की जीवनी अश्रत्यन्त 
उत्कृष्ट कोटि की है । 





जीवनी-लेखन मे इस बात का ध्यान रखना चाहिए कि स्टेची का कयन है... अनावश्यक वात 
“आने पाये और न ही १ कोई आावदयक बात छूट जाय । लिटनस्ट्रेची का कंथन है-- 


ह छल्णा पत्वा कपत5 शशाधपगाहड पा 8 ए०तणात॑क्षाई दवा [088ए९5 
॥0ए (॥॥६ 35 शश्टागएथशा। 


स्ट्रेची ने जीवन-लेखन का दूसरा गुण यह बताया है कि लेखक को अपनी. 
कल, मे खो देनी चाहिए , किन्तु अ्रपनी स्वतस्त्रता बचाये रखने का यह श्र 
फैदापि नहीं कि जीवन-लेखक नायक के दोषो के भ्रन्वेषण को ही अपना उद्दोदय मान 


हि । लेखक को सदैव इस बाल का ध्यान होना चाहिए कि उसकी श्रपेक्षा नायक का 
दत्त धधिक है। 7. बनती पतन तन तीर पतन 





में शैली बे कड शैली का बहुत भ्रधिक महत्त्व है । बाबू गुलाबराय मे जीवनी-लेखन 
' सैथान निर्धारित करते हुएं लिखा है -'शैली साधारण चरित्र-तायक की 
जीवनी को भी आ्राकक बना देती है। सफल जीवनी के लिएया तो चरित्र नायक 
किस पद. कि रामचन्द्र जी की भाँति _उसका चरित्र ही काव्य हो और 
खो वि वन जाना गुप्त जी के छाब्दो मे सहज समभाव्य हो या लेखक 
कल के सके पारम-स्परा श्रोर कलम के जादू से लोहा भी सोना हो जाय | डॉ० 
की हक बज ने पहले प्रकार के उदाहरण मे वौस बेल की लिखी हुई जॉनसन 
की भोर संकेत है भौर दूसरे प्रकार में जॉनसन द्वारा लिखी हुई सेवेज की जीवनी 


भर सकेत किया है। पहले का चरित्र नायक महान्‌ था । जहाँ पर चरित्र नायक 





पद डहत ताहित्पिक सिवाध 


पी दाग लेखक दोनों ही महात्‌ हों बहाँ तो सोने में सुमस्घ की वाठ ही हो जाययी | मई 
बात तो टैगोर पाधी भोरे बगाहरलाल मेहरू के प्राट्मचर्रित् में ही वाई छाती है। 
लोबनी-सेशक प्रपने अर्ति-सायक के प्रत्तर बाह्य स्वरूप का चित्रण 
| कलात्मक डय से करता है । इस चित्रण में बह पभनुपात भौर श्ाश्लीतता का पूण ध्याग 
रक्षता हरा सहृदयता स्वठस्थता भौर निष्पक्षता के साथ भपते चरित्र शामक के युणदोप- 
| मम सजीव व्यक्तित्व का एक भाकर्षक सैसी में उदूषाटम करता है। 
जीदतियो के मुस्यतः वो प्रकार हो सकते हैं | एक तो ऐसी चीदतियाँ बिनर्म 
सेखक अरित्र सायक के गुण-दोपों का ययाबत्‌ बर्जम कर दे झौर पाठक प्पनी हत्ि 
के धनु तिष्कर्पे शिकाल ले । दूछरी वे जीदतियाँ जिस्हें सेखक एक विशेष टप्टिकोज 
से सिख्ता है। ऐसी जीबनियाँ ही प्रधिक मात्रा मे सिली गयी हैं ठपा सिली णा रही 
हैं। प्रथम प्रकार की चीबती कम ही देसने में प्राती हैं। शैसबेश द्वारा शिशित डॉ 
खलॉतसम कौ जीवनी प्रथम प्रकार कौ चौगतियों का प्रभ्छा उदाहरण है । 


जहाँ तक ज्रीधनिमों के बिकास का प्रश्म है उमकौ परम्परा पर्गाप्ठ प्रात्रीत 
है| पारचात्म देशों मे साहिस्व की इस विदा की बड़ी प्रगति हुई ईै। झूंदात में प्हूटा्क 
कौ जीदनियाँ ईसा की प्रथम 22 व ई पूर्व मे लिखों पग्री थी। पाएचाह्य जगत मैं 
सो जीबती कौ शेखन-कला सिस्न प्रयोग भी हुए हैं। उदहरणार्ष 
लुड॒षिंग ते ताइल सदी क्री लौदगी शिखौ है । हिन्दी का लीगत-साह्दित्प पार्चात्म 
रेघों की प्रपे्ना गबीन है । यहाँ जो प्राचीसतम घीबनियाँ उपसम्ध होती है उनमे 
“रौरासौ बैप्श्गों की बा्ता मक्तमाल् तबा प्रियादास ज्ारा उसकी टीका प्रमुख हैं। 
प्रस्वभोप का बुद्ध बरित' प्रा कुछ प्राचीन चित राम्य भी मिलते हैं किस्यु इसमे 
दस्त हे यो हे प्रमाण हो मद है। बार्तापों मे साम्परवायिकता की माजना शणिक है। महाएमा 
मी दो पच्चसब लीबत निकसे ये. किस्तु प्राय उन्हें धम्रंमािक माता बाता 
है। 

प्राधुतिक मुग मे कई लीदतियाँ लिक्षी गौ है। धतारसी बास बहुर्षदी हा 
लिखिए प॑सप्यनारामण की जौबनौ का टल्लेरू पहले हो ही चुका है। इजरत्तदात हे 
“मारतेस्द ाम ऐे सारतेस्दु जी की थौजनी हो सही लिखी बरत्‌ उत्तम उन्होने हमके 
हाहित्प का भी विषतत किया है। इसके प्रतिरिक्त जीवनी प्रौर पंस्मरण-साइिएम 
में कौ प्रशप्याम दास बिड़ला का बापू घछौ इ्मामतारामच कपूर का 
बज्ञातिक प्रौ मन्तारामणल प्रप्वास का सेमाँद का धम्त दोरौधंकर चटर्णी रा 
हर्पबड़ मे कपसारापभ पास्डेय का 'सम्राट्‌ प्रोक भादि पुस्तकें डिप्ैप रुप से 
इष्पेशमीय हैं। प्राजकस थीबसी-साहिटय से राजनीतिक नैताप्रों जौ बीवत-जापों 
को विेष महत्य मिल रहा है । भी सृथापत्रसा बीस के जॉब से हम्पस्बित आह क्ुत्त सा 
साहित्य तिएसा है । मौलाना प्रस्दुल काम घाजाद कौ भी जौबनी था हिन्दी 
प्रयुवाद प्रताप मै ध्रा चुका है । वाजा बी पुस्तकौ में महापण्श्ित राहुल छाँवृत्पाथन 
के तिग्बत में तीन धर्ष प्रौर सोवियत सूमि! तथा मौलबी मड्डेस प्रसाद हृए “मेरी 
ईरात गाता प्राडि पुस्तक मुस्य हैं। 


वि 


परसननलनी पलन+ 
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को खोलकर पाठको के सामते रख देता है वहा जीवनी-लेखन, कला सार्थक होती है। 
ऊपर से दिखाई पडने वाले रूप को दिखाकर ही जीवनी-लेखन-कला सन्तुष्ट _नही 
होती, वह उस श्रावरण को भेदकर श्रत्त स्वरूप श्रौर श्रान्तरिक सत्य को प्रत्यक्ष 


करती है।। | | | | |_ 

जीवनी क्री विशेषता इस बात्त में है कि उसमे नायुक का. आपा (एश50णा- 
209) पूर्ण-रूप-से-उभर आये । जीवनीकार का कत्तंव्य यह है कि न तो वह दरवारी 
कवियों की भाति नायक की प्रशसा के पुल वाँघता चला जाय और न ही निन्‍दको 
की भाँति बुराइयो को तिल का ताड बना दे । उसे स्देव श्रानुपातक दृष्टि रखने 


की भ्राववधकता है। 


जीवनीकार के नायक में त्रुटियों का होना सामान्य बात है, किन्तु उसका 
कत्तंव्य यह है वह नायक के दोषों का इस प्रकार अनावरण करने न लग जाय कि वह 
उसके गुणों को विस्मृत ही कर बैठे । साथ ही जीवनीकार को अपने नायक की 
बुराइयाँ भी दवानी श्रथवा_छिपानी नहीं चाहिए। मानव की दुर्बंलताएँ भले ही 


उसका गौरव न हो किन्तु वे उसके व्यक्तित्व का परिचय भ्रवद्य_ देती हैं। कहा जाता 
है कि राजकवि ठेनीसन को विक्टोरिया की जुबली के अवसर पर दिनभर सिगरेट 
पीने को नही मिली तो उन्होने कहो छिपकर सिगरेट पी । इस प्रकार की दु्बलताओं 
का उद्घाटन मनुष्य को मनुष्य बनाये रखता है श्रौर उसके चरित्र में मिथ्या देवत्व का 
भान नहीं होने देता । दोपो का वर्णन भी सहृदयता पूर्ण ढंग से होना चाहिए । इस 
दृष्टि से प० बनारसीदास द्वारा लिखित कविवर सत्यनारायण जी की जीवनी अत्यन्त 
उत्कृष्ट कोटि की है । 


जीवनी-लेखन मे इस बात का ध्यान रखना चाहिए कि बेचा जा कयन है श्रनावश्यक बात 
न्‌ श्राने पाये श्रौर न ही कोई आ्रावश्यक बात छुट जाय । लिटनस्ट्रेंची का कथन है--- 
7 णल्शाज प्रदा छाणएव०४ ाएतराएक तिह ]5 7९१छार्तंवा क्वात [08ए८६ 
॥णगाएए हा ॥5 छट्ठतावएशा 


स्ट्रेची ने जीवन-लेखन का दूसरा गुण यह ब॒ताया है कि लेखक्तः को भपनी.. 


तन्‍्त्रता न खो देनी चाहिए , किन्तु अपनी स्वतन्त्रता बनाये रखने का यह श्रर्थ 
0पि नही कि जीवन-लेखक नायक के दोपो के भ्रन्वेषण को ही_ अपना उद्देषुय मान 
5। लेखक को सदेव इस बात का ध्यान होना चाहिए कि उसकी श्रपेक्षा नायक का 
दत्व झधिक है। ल् डेकान्क्जसलडर 

जीवनी मे शैली का वहुत भ्रधिक महत्त्व है । बाबू गुलाबराय ने जीवनी-लेखन 
शैली का स्थान निर्धारित करते हुए लिखा है --/शैली साधारण चरित्र-नायक की 
नी को भी झ्राकर्षक बना देती है। सफल जीवनी के लिए या तो चरित्र नायक 
क्षमा भहान हो कि रामचन्द्र जी की..भाँति उसका चरित्र ही काव्य हो और 
कसी का कवि बन जाना गुप्त जी के छाब्दों मे सहज समभाव्य हो या लेखक 
हान्‌ हो जिसके पास्स-स्पश और कलम के जादू से लोहा भी सोना हो जाय | डॉ० 


वैकान्त जी शास्त्री ने पहले प्रकार के उदाहरण मे बौस बेल की लिखी हुई जॉनसन 
की जीवनी बताई है श्रौर दूसरे प्रकार मे जॉनसन द्वारा लिखी हुई सेवेज की जीवनी" 
की और सकेत किया है । का "लायक महान्‌ था । जहाँ पर चरित्र नायक 


; प्र 


प्र बृहतू साहित्पिक लिमध्य 


इर क्षेत्र में मोस्वामी जौ का प्रयास प्रथिक सफस हुप्रा । उतरी बीबनी से पता चसता 
है कि पोस्बासी जी को प्रपने स्वतस्त्र यिब्वारों के लिए प्रत्यथिक रप्ट उठाना पड़ा 
भा । उतडे पिता ते भारतेस्दु थी से मिलने के सिए उम्हे मत कर रला बाः गयोकि 
उनके पिठा भारतेन्दु थी को सास्तिक समसले थे। एक बार मे भारतरप भ्रौ से मिलने 
के लिए प्रापौ रात को बर से सिकसे धोर इसके सिए उन्हे प्रपते दरबाग को रिफ्व्त 
भी देसी पड़ी थी प्द्धातन्द द्वारा सिशित #स्या्र मार्य के पणिक का मी जिश्तेप 
सम्मान है । भाई परमानन्द की की सिली हुई धाप बीती एक साहमपूर्ण जीवन के 
जात-प्रतिणातों की कहानी है । मियोगी हरि की प्रात्मकूषा मेरा लीवर प्रमाह के 
माम पे भ्रकाप्चित हो चुकी है। दक्षरत्न राजेम्ट्प्रसाव जी की ध्ात्मकथा सर्वे सबक 
की प्रात्मोर्नति मे कष्टकाकीर्श पत्र की भमणीस मात्रा का बर्लन है । 
पत्न-साहिस्प के युण तथा बिकास 
पत्र बस्तुत” एक प्रकार से प्राट्मकुा के ही स्‍्थानापत्न हैं। धस्तर कैबल इस 
बात में है कि प्रात्म कथा में ध्यक्ति का इतिहास रहता है जबकि पत्रों में प्राश्म का 
जैसी सम्बदता नही मिलती । पत्र-साहित्प का महत्व बठलात हुए गुप्ताथ राय थी मे 
ज़िला है कि पत्रो के ढ्वादा हमको लेखक के सहम श्यक्तित्व का पता पल थाता है। 
उसमें हमको बने-झसे संजे-्सजाये ममुप्य का चित्र सदी बरम्‌ एक 'भसते-छिरते मनुप्म 
का ऐलेप-शांट (5089 5॥07) मिल्त छाता है सेखफ के बैयक्तिक तस्बस्प इसके 
मारसिक प्रौर ढाहः संबर्प तब्रा उप्की रथ भौर उस पर पड़ने भात्त प्रभाशा का 
हमको पता चलन जाता है । पत्रा से बभी-कजी तरकासतीत सामाजिक राजनीतिक बा 
छाहिटिपक इतिहास की ससक भी मिस्त जाती है। प्राए्मकजा की भांति हुए पत्रोजा 
महत्त्व उमके गिपम पर निर्भर रहता है पुक्त का पेस्ी पर शित पत्रों के विषय पौर 
एसी दोनो ही महत्वपूर्ण हो वे साहिप कौ स्वायी हम्पत्ति बन जाते हैं । 
महू तो ठीक है कि पत्र-लेखक पत्र किसी एक स्यक्तित गो सिखा ई हित 
फिर भी थे सर्ब-सापारथ के मनोएण्णम के घापत बन सकते हैं। पत्री मे प-सैसक 
के स्यक्तित्य क्री छाप साहिय की पम्प विदामों की घय्ेशा "हो प्रषिक्र रहती है। 
पत्रों भी एक बहुत बड़ी विस्पता यह दौती है दि पत्र सेशार पत्र गो कभी शलोचगर 
सही शिखता । बह कप्ती महू विचार शहरी करता कि जिस द्पक्ति के लिए पत्र सिखा 
गया है. उसके छ्तिरिकत कोई धग्य भी उसे पढ़ेवा। इसौलिए पर-लेघन में 
सतत कसा वा प्रभाव रहता है हिम्तु फिर घी दुए लोग ऐसे विउ॑हस्त होते है कि 
उसके हारा किस्चिस्थाड भी प्रयसा थे किये जाने पर भी सके लेखों में पतीष 
साहित्विएता था जाती है। 
जी बात हम लादित्य को पम्प दिवापो मे पाते हैं बह़ी बढ मे जी । सा्टिय 
की विजिस्त विधाध! ये खेशक धपने हृदय कौ उसर्य वो धजिस्पतित प्रशन करता है 
शोर एस मदर बह धपती उस धबबा उगाह को धापते वार सह खजबित कर 
देता है। पत्र पे भौ सेरपर घने हुइव गो लगाई वेश बरता है। बालुता बरि बह 


(बाहदार है वि उसकी सैशजी मे बृछ थी शर्लिःहै शो बडे ध्रयगी शर्याई मैं खकरा 


है। आयेगा धौर उसहे डाटा लिये थे बच शाहिलप व हर शारण पर लेटे । 
आओ सा. 


हिन्दी गद्य की भ्रन्य विधाए 


पप८र 


आत्मकथा का स्वरूप एवं विकास 


श्रात्मकथा तथा जीवनी में कुछ भिन्‍नता होती है। आत्मकथा-लेखक जितना 
अपने विषय मे जान सकता है। उतना जीवनी लेखक अपने चरित नायक के विषय 
मे नही । आत्मकथा लिखने मे पर्याप्त सावधानी क्री झावश्यकता पडती है। 
झ्रात्मकथाकार का यह कत्त व्य है कि वह आत्मश्लाघा के चक्‍कर में पकर श्रात्मकथा 
को अपने गुणो ही गुणों से श्रापूरित न कर दे और न ही वह श्रात्म-प्रकाश में शील- 
सकोच दिखाए | उसे बडे ही शुद्ध हृदय से ्रपने विषय में सव कुछ साफ-साफ कह देना 
चाहिए । आत्मकथा-लेखन के विषय में अ्रव्नाहम काउली का विचार है--“किसी 
आदमी को अपने बारे मे खुद लिखना मुश्किल भी है श्लौर दिलचस्प भी क्योकि अपनी 
बुराई या मिन्दा लिखता खुद हमे बुरा मालूम होता है भौर श्रगर हम श्रपनी 
तारीफ करें तो पाठक को उसे सुतना नागवार मालूम होता है। 
आत्मकथा कई प्रकार से लिखी जा सकती है--सम्बद्ध रूप मे, जैसे, महात्मा 
गाघी की आत्म कथा या डॉ० श्यामसुन्दरदास की आत्म कहानी, भ्रथवा स्फुट निबन्धों 
के रूप मे, जैसे, सियारामशरण के “बाल्यस्मृति' झादि “भूठ-सच' के कुछ लेख । 
निराला जी ने 'कुल्ली भाट' की जीवनी के सहारे अपनी प्रात्मकथा का भी कुछ श्रश 
झस्पष्ट रूप से दे दिया है, किन्तु वस्तुत यह कहानी की कोटि में ही आयेगी । महा- 
देवी जी के 'श्रतीत के चल-चित्र' और स्मृति की रेखाएँ' नाम की क्तियों के लेख 
वास्तव में श्ात्मकथा और निबन्ध के बीच की विधाए हैं। इनमे घटना का भ्रश थोडा 
भौर उससे सम्बन्धित भाव भर विचार कुछ अधिक मात्रा मे हैं। इनमे प्रात्म कथा 
का भी भ्रश केवल इतना ही है कि उससे सम्बन्धित भाव और विचार कुछ श्रधिक 
मात्रा मे हैं। श्यामसुन्दरदास की जीवनी श्रत्यन्त सुगठित है । 
हिन्दी मे जो सबसे पहली श्रात्मकथा मिलती है वह अकबर के समकालीन 
जैन कवि बनारसीदास की प्रात्मकथा है जो 'अ्रद्धं कथानक' नाम से कविता मे लिखी 
गयी है । इसमे उन्होने अ्रपनी बुराइयो और दुर्बंलताओो का बिना किसी सकोच के 
उद्घाटन किया है-- 
“भयों बनारसिदास तन, क्ुष्ठ रूप सरबग। 
हाड-हाड उपजी व्यथा, फेस रोस भुव-भग ॥। 
बिस्फोटिक श्रगणित भये, हस्त चरन चौरग । 
कोऊ नर साला ससुर, भोजन करइ न सग ॥| 
ऐसी झसुभ वश्चा भई, निकट न प्राय कोह । 
सासू श्ौर विवाहिता, फर्राह सेव तिय दोद ॥ 
जल भोजन फो लेहि सुख, देहि भ्रानि सुख माहि । 
भ्रोखद ल्यावहि भ्रग मे, नाक म्‌दि उठि जाहि ॥/! 
आगर में तेल की कचौडी उधार लेकर खाने की वात भी उन्होने लिखी है। 
भारतेन्दु-युग मे भी श्रास्मकथा-साहित्य का कुछ विस्तार हुआ । १० प्रतापनारायण 
मिश्र ने झपनी घात्मकथा लिखती प्रारम्भ को थी, किन्तु यह भ्रधूरी ही रह गयी | 


